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Resumo
O artigo realiza uma discussdo que se circunscreve em torno de dois eixos argumentativos. O pri-
meiro apresenta reflexdes acerca da Base Nacional Comum Curricular de Arte, e considera que o
documento revela uma concepgio limitadora frente as muitas possibilidades do ensino de danga na
escola. O segundo defende como proposta para formacéo do licenciado em danga a epistemologia da
pratica, visto que nela o processo de ensino e aprendizagem percorre a experimentagio, a repeti¢do
e a reflexdo a partir de um trabalho colaborativo entre estudantes e professores. Argumenta que a
epistemologia da prética é particularmente relevante para a formagédo do licenciado em danga e sua
fung¢do de ensinar no curriculo escolar.
Palavras-chave: Arte-educagio; Curriculo; Formacgdo de professores.

Abstract
BNCC of art and training possibilities for the licensee in dance

The article carries out a discussion which is circumscribed around two argumentative axes. The
first presents reflections on the National Curricular Common Base of Arte, and considers that the
document reveals a limiting conception in the face of the many possibilities of teaching dance at
school. The second defends the epistemology of practice as a proposal for training the graduate in
dance, since in it the teaching and learning process involves experimentation, repetition, and retlec-
tion based on collaborative work between students and teachers. Argues that the epistemology of
practice is particularly relevant for the training of the graduate in dance and their role of teaching
in the school curriculum.

Keywords: Art education; Curriculum; Teacher training.

Resumen

BNCC de arte y posibilidades de formacion para el licenciatario de danza

El articulo lleva a cabo una discusién que se circunscribe en torno a dos ejes argumentativos.
El primero presenta reflexiones sobre la Base Comun Curricular Nacional de Arte, y considera que
el documento revela una concepcién limitante frente a las multiples posibilidades de la ensefianza
de la danza en la escuela. El segundo defiende la epistemologfa de la préactica como propuesta de
formacién del licenciado en danza, ya que en ella el proceso de ensefanza y aprendizaje implica la
experimentacion, la repeticién y la reflexion a partir del trabajo colaborativo entre alumnos y docen-
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tes. Argumenta que la epistemologifa de la préctica es particularmente relevante para la formacién
del licenciado en danza y su rol de docente en el curriculum escolar.
Palabras clave: Educacién artistica; Plan de estudios; Formacién de profesores.

Introducio

O artigo apresenta discussdes em torno da Base Nacional Comum Curricu-
lar de Arte, atual documento que norteia esse ensino na educagio basica brasileira e
discute como sua concepgdo pode ser reveladora de uma visdo curricular limitadora
frente as muitas possibilidades da danga na escola. A perspectiva que engendra o
documento possivelmente trara consequéncias do ponto de vista curricular, bem
como do tratamento que cada 4rea de conhecimento deverd receber em ambito es-
colar. Acredito que nesse processo ¢ importante pensarmos na formagdo daqueles
que desenvolverdo o ensino de arte na escola. Para tanto, apresento como proposta
para formagio do licenciado em danga a epistemologia da pratica (SCHON, 2000),
que decorre da perspectiva do atelié e da artesania. Argumento que essa perspecti-
va formativa é particularmente relevante para a formacgdo do licenciado em danga
e sua fun¢io de ensinar no curriculo escolar, visto que nela o processo de ensino e
aprendizagem percorrem a experimentacgio, a repeti¢do e a reflexdo a partir de um

trabalho colaborativo entre estudantes e professores.

Embora avangos tenham ocorrido, como é o caso da aprovagdo da Lei
n° 13.278, lei federal aprovada em maio de 2016, que altera a redagdo dos pardgra-
fos 2° e 6° do artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB)
n° 9.394/1996, tornando obrigatério o ensino de artes visuais, danga, musica e teatro.
E ainda, pelo crescente aumento no ntimero de cursos superiores de graduagdo em
danga (bacharelado e licenciatura) no Brasil, nos Gltimos anos?, historicamente o ensi-
no de arte nas escolas brasileiras tem sido fortemente marcado por praticas voltadas
para a linguagem das artes visuais. Paralelamente, a danga esteve presente na esco-
la, seja como contetido, ofertada na disciplina de educagio fisica, seja como atividade
extracurricular, sob a responsabilidade de professores com formagdes diversas, para

grupos de interesse. Nesse contexto, ganha forga a necessidade de se pesquisar sobre a

*Segundo o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP), no ano de 2009 havia
cerca de 30 cursos de graduacdo em danga no pafs, ativos ou em fase de implantagdo. Recentemente,
em pesquisa feita no site do e-MEC, constatei que esse nliimero subiu para 46, dos quais 33 sdo licen-
ciaturas. Disponivel em: http://emec.mec.gov.br Acesso em: janeiro de 2020.
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formagdo do licenciado em danga que (acredita-se) cada vez mais estard inserido na es-
cola, trabalhando curricularmente o ensino de dang¢a. Tendo isso em mente, apresento,
a seguir, o que foi possivel depreender a partir da analise da Base Nacional Comum

Curricular de Arte.

Base Nacional Comum Curricular de Arte

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento elaborado pelo
Ministério da Educag¢do (MEC) (BRASIL, 2017) que visa nortear os curriculos da
educacio basica em ambito nacional. O texto comegou a ser elaborado em 2015 e,
ap6s algumas versdes e aprovagdo do Conselho Nacional de Educagio, foi finalizado e

passou a ter validade a partir de 2017.

Ainda que o documento tenha sido elaborado por técnicos, assessores, es-
pecialistas e gestores do campo educacional, ndo posso deixar de ressaltar que sua
construgdo ocorreu em um momento politico de muitas contradigdes. Assim, revela
consensos e dissensos, talvez mais dissensos do que consensos. A BNCC sofreu e vem
sofrendo questionamentos e resisténcias, inclusive porque se acredita que, na conjun-
tura politica em que o texto fol escrito, a escola publica, laica e de qualidade esteve
(estd) em risco’. Destaco ainda que minha compreensio acerca do curriculo é de um
campo de disputa entre territérios de muitas naturezas (SILVA, 2005), de modo que,
a meu ver, nenhum documento jamais ird contemplar os contetidos necessdrios ao
desenvolvimento humano em sua totalidade. E bastante provavel que determinados
saberes sejam negligenciados em detrimento de outros, o que ndo me parece ser um
movimento ingénuo, mas revelador de concepgdes de sujeitos e de sociedade que se

deseja construir.

No documento, a arte é um componente curricular centrado nas seguintes

linguagens: artes visuais, dang¢a, musica e teatro. Na versdo anterior do texto, contudo,

?* Destaco que, ao lado da BNCC, ocorreu a promulgagio da Resolugdo CNE/CP n° 2, de 20 de de-
zembro de 2019, que define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagao inicial de Profes-
sores para a Educagdo Basica e institui a Base Nacional Comum para a Formagio Inicial de Professo-
res da Educagdo Basica (BNC-Formagio). O documento foi amplamente criticado pelas comunidades
académicas devido a auséncia de discussdo do seu contetido e pelo aspecto pragmético para a forma-
¢do docente. E importante ressaltar que o documento anterior (DCN, 2015) havia realizado algumas
conquistas, como tentar superar a dicotomia entre a teoria e a prética, reconhecer a escola como
um espago formativo, assim como dar maior énfase aos aspectos interdisciplinares que envolvem o
trabalho docente.
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o tratamento dado a danga era de subcomponente, o que também gerou debates ocor-

rendo alteragdo do termo para linguagem(s).

A BNCC de Arte propde que a abordagem das linguagens articule seis di-
mensdes do conhecimento, que de forma indissocidvel e simultanea, caracterizam a

singularidade da experiéncia artistica. As dimensdes sdo:

1. criagdo (refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem

e constroem);

2. critica (refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em direcdo a
novas compreensdes, busca articular a¢do e pensamento propositivos que

envolvem diversos aspectos);

3. estesia (refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos, articula a sensibilidade e a

percepgdo tomadas como forma de conhecer a si mesmo, o outro e o mundo);

4. expressdo (refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as cria-
¢des subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito in-

dividual como coletivo);

5. fruigdo (refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para

se sensibilizar a participag¢do em préticas artisticas e culturais);

6. retlexdo (refere-se ao processo de construir argumentos e ponderagdes sobre

as fruigdes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais).

Embora possa parecer uma nova perspectiva para o ensino de arte na escola,
as dimensdes da BNCC de Arte podem ser encontradas na abordagem triangular,
proposta pela professora Ana Mae Barbosa, o que considero ndo propriamente uma
ruptura, e sim uma subdivisdo. Na abordagem triangular (BARBOSA, CUNHA,
2010), o ensino de arte parte da dialogia e se estabelece por meio de trés eixos estru-
turantes, a saber — fazer, contextualizar e apreciar. O eixo tazer envolve aspectos da
criagdo artistica. Nele, o sujeito torna-se autor e precisa mobilizar conhecimentos
sobre as linguagens para criar suas proprias invengdes artisticas. O eixo contextua-
lizar abrange aspectos sociais, culturais e contextuais acerca da produgdo em arte.
E o eixo apreciar se refere as interagdes entre o sujeito e os artefatos da arte. Nesse
eixo, sdo mobilizadas competéncias de leitura que requerem do sujeito o dominio
dos cédigos estruturantes e suas relacdes formais. A partir de uma leitura atenta do
documento da BNCC de Arte, é possivel perceber uma aproximagio entre os eixos
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que estruturam a Abordagem Triangular e as dimensdes propostas pela base. Tais

aproximagcoes estdo expressas no Quadro.

Quadro — Aproximagoes entre a Base Nacional Comum Curricular de Arte e a abor-

dagem triangular.

Abordagem triangular e seus

. Dimensdes da BNCC de arte
e1xos estruturantes

Fazer Criagdo e expressio
Contextualizar Critica e reflexdo
Apreciar Estesia e frui¢do

BNCC: Base Nacional Comum Curricular.

Fonte: Elaboragio prépria baseada na analise do documento.

De acordo com o documento, a danga se constitui como pratica artistica pelo
pensamento e sentimento do corpo, mediante a articula¢do dos processos cognitivos
e das experiéncias sensiveis implicados no movimento dangado. Seus processos de
investigacdo e produgdo artistica estdo centrados no que ocorre no e pelo corpo, dis-

cutindo e significando relagdes entre corporeidade e produgdo estética.

O documento ressalta ainda que, ao articular os aspectos sensiveis, epistemo-
l6gicos e tormais do movimento dangado ao seu préprio contexto, os alunos proble-
matizam e transformam percepgdes acerca do corpo e da danga, por meio de arranjos

que permitem novas visoes de s1 e do mundo.

Na BNCC de Arte, cada uma das linguagens constitui uma unidade temaética
que retne objetos do conhecimento (contetidos, conceitos e processos) e habilidades
articulados as seis dimensdes (criacdo; critica; estesia; expressdo; frui¢do; retlexdo).
Em cada unidade tematica, as habilidades sdo organizadas em dois blocos (1° ao 5°
ano e do 6° ao 9° ano) com o intuito de permitir que os sistemas e as redes de ensino,
assim como as escolas e os professores, organizem seus curriculos e suas propostas
pedagégicas com a devida adequagdo aos seus contextos. O documento aponta que
os critérios de organizagdo das habilidades expressam um arranjo possivel, logo, ndo

devem ser tomados como modelo obrigatério dos curriculos.

Noto que a escolha do termo “unidade temdtica” para se referir as distintas

linguagens, limita e empobrece cada drea de conhecimento dentro do componente
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curricular “arte”. Saliento que o termo nio é exclusivo do componente curricular
“arte”, mas estd presente ao longo de todo o texto da BNCC ao tratar das demais areas
de conhecimento do curriculo. No caso da danga, por exemplo, suas possibilidades de
atuacdo, didlogo e insercdo na escola revelam grande diversidade. Ao ser nomeada
como “unidade temdtica” pode parecer que as diferentes dreas de conhecimento artis-
tico, em sua vasta e infinita possibilidade de atuagdo se circunscrevem em torno de um
Unico tema, esvaziando e simplificando suas possibilidades de inser¢do no curriculo
e, por sua vez, na escola. Ndo encontrei no documento nenhuma justificativa para a
escolha do uso do termo, o que dificulta ainda mais essa compreensio. Considero que
a danca ndo deveria ser tratada como unidade tematica, pois enquanto uma linguagem
pertencente ao campo da arte abarca uma pluralidade de saberes e praticas e, ao inse-
rir-se na escola, incorpora a dimensdo do ensino, que nio a unifica, mas amplia ainda

mais suas possibilidades.

A BNCC de Arte aponta nove competéncias especificas para o componente
curricular “arte” para o ensino fundamental. Em rela¢do aos anos iniciais, o texto
ressalta que é importante, nas quatro linguagens da arte — integradas pelas seis di-
mensdes do conhecimento artistico — que as experiéncias e vivéncias artisticas estejam
centradas nos interesses das criangas e nas culturas infantis. Destaco que, além das
quatro linguagens artisticas (artes visuais, danga, musica e teatro) que se revelam
como unidades temdticas, o texto apresenta uma nova unidade tematica, que é a de
artes integradas. Nesse caso, explora as relagdes e articulagdes entre as diferentes
linguagens e suas praticas, inclusive aquelas possibilitadas pelas novas tecnologias de

informacio e comunicagio.

O documento estd organizado a partir de trés aspectos: 1. unidade tematica
(artes visuais, danga, musica, teatro e artes integradas); ii. objetos de conhecimento
(no caso da danca se refere a contextos e praticas, elementos da linguagem e processos
de criacdo); 1il. habilidades. Esses aspectos sdo apresentados no texto em um quadro

de maneira bastante sintetizada.

Em relagdo a unidade tematica danga, do 1° ao 5° ano, sobre contextos e prati-
cas, a BNCC de Arte (BRASIL, 2017) destaca experimentar e apreciar formas distintas
de manifesta¢des da danga presentes em diferentes contextos, cultivando a percepgio,
o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal. J4 sobre os elementos
da linguagem, o texto orienta estabelecer relagdes entre as partes do corpo e destas

com o todo corporal na constru¢do do movimento dancado. E ainda, o texto sugere
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experimentar diferentes formas de orientagdo no espago (deslocamentos, planos, dire-
¢oes, caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado e rdpido) na construgio
do movimento dangado. E por fim, sobre os processos de criagdo, a BNCC de Arte
(BRASIL, 2017) propde criar e improvisar movimentos dangados de modo individual,
coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dinamicos e expressivos
dos elementos constitutivos do movimento, com base nos cédigos de danca. Discutir,
com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas em danga viven-

cladas na escola, como fonte de vocabularios e repertérios préprios.

Ainda de acordo com a BNCC de Arte (BRASIL, 2017), do 6° ao 9° ano, sobre
contextos e praticas, o texto destaca pesquisar e analisar diferentes formas de expres-
sdo, representacdo e encenagdo da dancga, reconhecendo e apreciando composic¢des de
danga de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas. Em relagao
aos elementos da linguagem, o texto evidencia explorar elementos constitutivos do
movimento cotidiano e do movimento dang¢ado, abordando criticamente o desenvol-
vimento das formas das dangas em sua histéria tradicional e contemporanea. Expe-
rimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espago) como

elementos que, combinados, geram as agdes corporais e o movimento dangado.

E por fim, sobre processos de criagdo, o texto sugere investigar e experimen-
tar procedimentos de improvisagdo e criagdo do movimento como fonte para a cons-
trugdo de vocabulérios e repertérios proprios. Investigar brincadeiras, jogos, dangas
coletivas e outras préticas de danca de diferentes matrizes estéticas e culturais como
referéncia para a criagdo e a composi¢do de dangas autorais, individualmente e em
grupo. Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminagéio, cendrio,
trilha sonora etc.) e espagos (convencionais e ndo convencionais) para composi¢ao
cénica e apresentagdo coreografica. Discutir as experiéncias individuais e coletivas
em danga vivenciadas na escola e em outros contextos, problematizando estere6ti-

pos e preconceitos.

De acordo com o exposto, observo que alguns termos aparecem de forma ge-
nérica, como se observa em “discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias
pessoais e coletivas em dang¢a”, que deixa em aberto a possibilidade de indagar a que
tipo de preconceito o texto se refere. De igual modo, no trecho “investigar brincadei-
ras, jogos, dangas coletivas e outras praticas de danca de diferentes matrizes estéticas e
culturais”, questiona-se quais seriam as matrizes estéticas e culturais. Identifico, desse

modo, que algumas proposi¢des carecem ser mais claras e pormenorizadas.
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A auséncia de expressdes mais especificas e que remetam a cultura da danga
e a cultura coreogréfica, em um documento que objetiva ser um norteador curricular,
pouco contribui para a afirmagio do ensino de danga na escola. De acordo com Castro
(2016), essas expressoes e termos especificos estdo enraizados em epistemologias e
metodologias trabalhadas no ensino, pesquisa e extensdo de universidades nacionais
e internacionais. Pode-se citar algumas, tals como: composi¢do coreogrifica, cons-
ciéncia corporal, expressdo corporal, repertério, releitura de obra artistica, técnica,
sistema, método, partitura coreogréatica, dentre outras. Cabe a nés perguntarmos: por
que o texto final da BNCC de Arte ndo contempla essa nomenclatura? O texto aponta
alguns aspectos da drea, porém ¢é bastante amplo e genérico, de modo que deixa a de-
sejar no que se espera para a construgdo e a atfirmagdo da danga como linguagem no

campo da arte.

Do mesmo modo, os termos que se referem aos estilos de danga e técnicas de
danga também nio aparecem no documento, como, por exemplo: balé classico, danga
moderna, danga de rua, danga contemporanea e dangas populares. Ndo estou, com
isso, atirmando que o ensino de danga na escola se limita a ensinar estilos e técnicas
de dang¢a, mas ndo se pode deixar de considerar que esses saberes podem compor a
base de conhecimento profissional docente do professor licenciado em danga (SHUL-
MAN, 2014). Essa gama de conhecimentos faz parte de um patrimoénio imaterial rico
e diverso que compde essa drea de conhecimento. Essas formas artisticas e culturais
da danga sdo saberes que também constituem, ou pelo menos deveriam, constituir a
formacédo de um professor de danga; portanto, cabe a ele abordar esse conhecimento na
escola. Invisibilizar essa nomenclatura, tornar genéricos os termos especificos da 4rea
limita a importancia e as possibilidades de atuag¢do do professor licenciado em danca

na escola.

Finalizo essa analise afirmando que tal conformagdo ndo se da por acaso.
A concepgdo que engendra o documento se pauta em uma visdo limitadora frente
as muitas possibilidades para o ensino de arte/danca na escola. Reconhego que j
avangamos em garantir a presenca da danca no documento. Entretanto, cabe a area
criticar, analisar e escrever sobre texto tdo importante para o campo educacional, em
especial, para a arte e a danga. Em ultima instancia, defendo e acredito que cabe ao
professor, aquele que detém autonomia e os saberes necessdrios ao ensino, visto que
¢ um profissional da area, decidir como ird dialogar com o documento nas suas agdes

cotidianas em sala de aula. Todo esse panorama recente e desafiador me conduz a
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acreditar na relevancia e na necessidade de discutir a formagio do professor de danga,
e no contexto desse artigo defender uma formacéo a partir da préatica reflexiva, a qual

apresento na proxima segao.

A proposicio do ideal de profissional pratico reflexivo: a epistemologia
da pratica

A epistemologia da pratica (SCHON, 2000) critica a formagio profissional
pautada na racionalidade técnica e afirma a formagdo do profissional pratico reflexivo
como espaco favorecedor do desenvolvimento da aprendizagem. Nela ganham relevo a
formagdo que se da no atelié, a partir da artesania, assim como o trabalho colaborativo.
Minha argumentagdo visa mostrar que a formagdo do professor licenciado em danga
pode encontrar assento na proposi¢do de Schon (2000), pois a formagdo em arte tam-

bém se baseia na experimentagio, na repeti¢do e na reflexio.

A racionalidade técnica fundamenta uma formacgio centrada em um modelo
que separa a teoria da pratica. Desse modo, o curriculo profissional normativo apre-
senta, em primeiro lugar, a ciéncia basica relevante, em seguida, a ciéncia aplicada
relevante e, finalmente, um espago de ensino pratico, no qual se espera que os estu-
dantes aprendam a aplicar o conhecimento baseado na pesquisa aos problemas da

prética cotidiana.

No que se refere a epistemologia da prética, Schoén (2000) ambiciona discutir
a forma como profissionais buscam resolver situagoes incertas, instaveis e singulares,
e nas quais ha conflitos de valor. Duas ideias centrais sdo fundamentais para com-
preendermos a epistemologia da pratica: conhecimento-na-agdo e reflexdo-na-agdo.
Ambas partem de atividades espontaneas da vida diaria. O conhecimento-na-agdo se
assenta em um conhecimento t4cito implicito, que se expressa na realizagdo de uma
dada tarefa, sem necessitar de uma reflexdo prévia ou sistemdtica. Nas palavras do
autor, conhecer-na-agdo significa:

[...] tipos de conhecimento que revelamos em nossas agdes inteligentes —
performances fisicas, publicamente observéveis, como andar de bicicleta, ou
operagdes privadas, como a analise instantanea de uma folha de balango. Nos
dois casos, o ato de conhecer estd na agdo. N6s o revelamos pela nossa exe-
cugdo capacitada e espontanea da performance, e é uma caracteristica nossa
sermos incapazes de torné-la verbalmente explicita (SCHON, 2000, p. 31).

Para Schon, é esse ajuste e essa expectativa sequenciais, essas continuas
detecgiio e corregdo de erros, que nos levam, inicialmente, a chamar a atividade de
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inteligente. Conhecer sugere a qualidade dindmica de conhecer-na-agdo, a qual, quan-

do a descrevemos, a convertemos em conhecimento-na-agio.

A reflexdo-na-a¢do ocorre quando o profissional se depara com uma determi-
nada situagdo em que é desafiado a buscar novas solugdes, podendo vir a refletir duran-
te e apds a agdo. Esse movimento nido é pontual e rapido, visto que envolve repeticdo e
agdo investigativa. De acordo com Schon (2000, p. 83),

A reflexdo-na-agdo tem uma fungio critica, questionando a estrutura de
pressupostos do ato de conhecer-na-ag¢do. Pensamos criticamente sobre o
pensamento que nos levou a essa situagdo diticil ou essa oportunidade e po-
demos, neste processo, reestruturar as estratégias de agdo, as compreensdes
dos fenémenos ou as formas de conceber os problemas.
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Assim como o conhecer-na-agdo, a reflexdo-na-agdo é um processo que pode-
mos desenvolver sem que precisemos dizer o que estamos fazendo. “Improvisadores
habilidosos ficam, muitas vezes, sem palavras, ou ddo descrigdes inadequadas quando

lhes perguntam o que fazem” (SCHON, 2000, p. 85).

Nesse sentido, ndo basta ao professor viver o processo de reflexdo-na-ag¢do. Por
1sso, Schon (2000) considera que outro momento que faz parte desse movimento ¢ a re-
flexdo sobre a reflexio na agdo. Movimento mais elaborado em que o profissional busca a
compreensdo da a¢do, aprimora sua interpretacdo da agio e tem condigdes de criar alter-
nativas para uma dada situagfio. De acordo com o autor, “E claro que sermos capazes de
refletir-na-acdo é diferente de sermos capazes de refletir sobre nossa reflexdo-na-agao,

de modo a produzir uma boa descrigdo verbal dela” (SCHON, 2000, p. 85).

Como perspectiva de formagdo para o profissional pratico reflexivo, Schén (2000)
destaca o talento artistico profissional e a formagdo encontrada no atelié como espago
tfavorecedor para o desenvolvimento da aprendizagem. O autor da relevo ao aprendizado
promovido nos laboratérios, nas oficinas, onde, de acordo com Cruz (2003), prevalece
uma agdo tutorada e a aprendizagem ocorre a partir da reflexdo-na-ag¢do. Na proposi¢do
da epistemologia da pratica, o talento artistico profissional é entendido em termos de

reflexdo-na-agdo e cumpre um papel central na descri¢do da competéncia profissional.

A formacio profissional que decorre da experimentacio: o atelié e a
formacdo do professor de danca

A pratica reflexiva requer uma preparagio especifica que, na visdo do autor,
pode ser melhor favorecida pela formagao no atelié. Tal formacéo parte do pressuposto
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da aprendizagem por meio do fazer, com clara contraposi¢do a instrugéo reiterativa e
acentuada valorizacdo da experiéncia. Essa aposta se sustenta na importancia da “agdo
reflexiva”, viabilizada pelo modus operandi do atelié em que a interagdo e o trabalho co-
laborativo, entre estudantes e professores, promoveriam sistematizagdes e resolugdes

de problemas.

A aproximagdo com Schoén (2000) ocorre no sentido de pensar a formagao do
professor licenciado em danga na perspectiva do ensino reflexivo, pois seu aprendi-
zado, assim como no atelié, se pauta na experimentagdo, na repeti¢do e na reflexdo,
no saber-fazer que se revela em um processo que exige do sujeito uma atitude de
andlise, producgdo e criagdo, a respeito da sua agdo (CRUZ, 2003). Em um proces-
so de composi¢do coreografica, por exemplo, o professor pode usar como técnica
de criagdo a improvisagdo, permitindo que seus alunos experimentem, a partir de
determinado tema, suas possibilidades corporais sem se preocupar com uma siste-
matizagdo prévia (conhecimento-na-ac¢do). Em seguida, o professor pode propor aos
alunos que organizem os movimentos que mais gostaram em pequenas frases ou
sequéncias de movimentos. Em um segundo momento, pode entdo conduzir seu alu-
no a repetigdo até que os movimentos sejam organizados da melhor forma possivel,
por meio de agdo investigativa (reflexdo-na-a¢do). E, finalmente, apés a composigao
coreografica, o professor podera propor, junto ao aluno, a reflexdo sobre a criagéo,
em busca de aperfeigoar a técnica, aprimorar a interpretagdo e a expressividade da

acdo (retlexdo sobre a reflexdo na agdo).

E nessa dire¢iio que acredito que a formagio do professor de danga para a
escola basica pode se desenvolver, pois o professor formador e os licenciandos podem
ser vistos como designers do corpo, do movimento e, para tornar possivel a criagdo
necessitam compreender nédo s6 o desenvolvimento de determinado movimento, mas

também os saberes que envolvem essa complexa rede que é o dangar.

A expressdo “talento artistico”, ponto fulcral para sua argumentagio, pode
vir a ser mal compreendida pelo campo. O autor refere-se a competéncia através da
qual os profissionais ddo conta de zonas indeterminadas da prética, ou seja, o talento
artistico ndo deve ser confundido com aptiddo ou como algo inato, mas como um sa-
ber protissional que pode (e deve) ser aprendido, utilizado e aprimorado no decorrer
da aprendizagem profissional. Schon (2000) descreve a rotina de um atelié de design
e arquitetura para discutir como estudantes e professores atuam diante da solugio

de problemas no contexto do processo de ensino-aprendizagem. O exemplo parte da
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necessidade de elaborar uma planta que prevé a construgdo de uma escola em um
terreno bastante ingreme. Diante de questdes ambientais, como o uso do solo, por
exemplo, procura demonstrar como eles acionam conhecimento técito, refletem sobre
a a¢do e encontram solugdes em conjunto, que se concretizam na construgdo da planta.
De acordo com o autor,

Quando os profissionais respondem a zonas indeterminadas da pratica, sus-
tentando uma conversacio reflexiva com os materiais de suas situagdes, eles
refazem parte de seu mundo pratico e revelam, assim, os processos normal-
mente tacitos de construgio de uma visdo de mundo em que baseiam toda sua
pratica (SCHON, 2000, p. 39).
Para Schon (2000), o modus operandi do fazer artistico (seja na arquitetura, na
musica, na danga, e nas artes de uma maneira geral) é o que mais se aproxima da sua

proposicdo do profissional pratico reflexivo.

O atelié, no caso da formagdo em arquitetura, é organizado em torno de proje-
tos gerencidveis de design, assumidos individual ou coletivamente, padronizados (mais
ou menos) de forma similar a projetos tirados da prética real. E, com o passar do
tempo, os arquitetos criaram seus proéprios rituais, como demonstragdes, avaliagdes,
apresentagoes para bancas, todos ligados a um processo de aprender por meio do fazer.
Assim, surge a pergunta: “como os instrutores de atelié tém que fazer com que suas
préprias abordagens sejam compreensiveis a seus alunos?” (SCHON, 2000, p. 45). O
atelié, de acordo com o autor, oferece um acesso privilegiado as reflexdes dos designers
sobre o processo de projeto. Ele é a0 mesmo tempo um exemplo vivo e tradicional de

ensino pratico reflexivo.

O percurso do profissional pratico reflexivo, a vivéncia de aprendizagem do
professor pela via pratica reflexiva, é o caminho que compreendo ser potente para a
formacgdo do licenciado em danga. Ndo estou, com isso, afirmando que h4 uma dico-
tomia entre teoria e pratica; ao contrério, defendo que a formagdo do licenciado em
danga representa um espago vigoroso para que a aprendizagem do profissional pratico

reflexivo possa ocorrer em sua plenitude.

O artista, no decorrer da sua formacdo, elabora suas compreensdes acerca
de determinado tema/contetido/conhecimento, a partir de processos criativos que se
configuram, em especial, no percurso da experimentacdo. Seja com diferentes mate-
riais, imagens, escritas, sons/partituras, movimentos, o processo criativo do artista,
seu aprendizado, sua formagio, se funda em aspectos que pressupdem fazer e refazer,

construir e desconstruir, criar, recriar, compor, organizar, elaborar, enfim, vivenciar.
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Historicamente, a pratica carrega consigo conotagdo inferior, como algo me-
nos valorativo, enquanto o conhecimento cientifico se pauta, em especial, pela valora-
¢do do pensamento. Em decorréncia dessa fragmentagdo, no que se refere a formagao
de professores, tem-se no campo uma visdo da pratica como algo de menor relevancia.
Acontece que a arte deixa ver um jeito de ensinar e aprender que nio possibilita essa
divisdo. A prépria agdo na elaboragdo artistica, nas artes visuais, na danga, na musica,
no teatro, no cinema, na literatura, na arquitetura, enfim, independente da area de co-
nhecimento, a prépria agdo se configura como um todo integrado. Pode-se, por exem-
plo, falar sobre danga contemporanea, mostrar imagens, fotos, filmes, mas, em algum
momento desse trajeto, provavelmente, serd necessdrio experimentar movimentos,
improvisar, criar e recriar sequéncias, organizar, compor, elaborar e reelaborar para

deixar que os sentidos sejam interpretados e (re)significados.

Diante do repertério de movimentos e da corporeidade do sujeito, o apren-
dizado na danga percorre um processo, assim como na elaboragdo de um projeto ar-
quitetonico, que envolve um fazer pratico, reflexivo, colaborativo, que ndo pode ser
compreendido como algo fragmentado, que acredito ser bastante préximo a ideia de

retflexdo-na-a¢do defendida por Schon (2000).

E, por fim, o aprendizado na dancga pressupde a artesania (o fazer e o refazer,
a tentativa, o erro e o acerto) encontrada no atelié. Nos ateliés e nos conservatorios,
as condig¢oes de aprendizagem propiciam liberdade para aprender através do fazer,
em um ambiente de risco relativamente baixo, com acesso a professores que iniciam
estudantes nas tradigdes da vocagdo e os ajudam, através da fala correta, a ver por si

proprios e a sua prépria maneira o que eles mais precisam ver.

A epistemologia da pratica: suas possibilidades e seus limites

Cumpre destacar que a proposta de Schon (2000) ndo representa um consen-
so no ambito da formacdo de professores. Alguns renomados autores do campo, tais
como Tardif e Moscoso (2018) e Zeichner (2008), no cenério internacional, e Duarte
(2003), entre nés, apontam possibilidades, mas, sobretudo, limites da formagao docen-

te orientada pela concepg¢do da epistemologia da pratica.

Duarte (2003) considera que a tese de Schon (2000) desvaloriza o conhe-
cimento cientifico e ainda promove uma pedagogia que desvaloriza o saber escolar.

De acordo com o autor, a desvalorizagdo do conhecimento cientifico ndo representa
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um fato isolado, mas uma tendéncia no campo educacional. Os estudos que falam sobre
o “professor reflexivo” surgiram na América do Norte e na Europa e sdo constituidos
pelo idedrio escolanovista. Nessa perspectiva, o professor reflexivo seria aquele que
ndo se pauta no saber escolar (categorial), ao contrério, concentra suas agdes nas re-
presentagdes figurativas, ou seja, no conhecimento-na-agio dos alunos, que compreen-

demos ser o conhecimento técito defendido por Schoén (2000).

Para Duarte (2003), a tese de Schon (2000) defende que a formagdo protfis-
sional deve voltar-se para o saber experiencial em vez de concentrar-se no dominio
de teorias cientfficas. Nesse sentido, Duarte alega que ndo adianta criticar a for-
ma como a universidade encontra-se estruturada se ndo houver uma anélise critica
sobre a desvaloriza¢do do conhecimento escolar, cientifico e tedrico. A critica do
autor demarca o que no campo da educagdo ficou conhecido como o recuo da teo-
ria. Duarte (2003) considera que hd uma dupla negacdo do ato de ensinar, nega-se
que essa seja a tarefa do professor e nega-se que essa seja a tarefa dos formadores

de protessores.

Zeichner (2008) aponta que o conceito de ensino reflexivo se tornou um
slogan adotado por professores formadores, com diferentes perspectivas politicas e
ideolégicas, para justificar o que faziam em seus programas e, depois de certo tempo,
o termo perdeu qualquer significado especifico. O autor ressalta ainda que o movi-
mento internacional, no ambito do ensino e da formacgédo de professores, que defen-
dia o slogan da reflexdo colocava-se contra a visdo de professores como técnicos que
reproduziam modelos educacionais. Na esteira desse movimento ocorre o reconhe-
cimento de que os professores detém um papel ativo na formulagido dos propésitos
e finalidades de seu trabalho e que por isso devem assumir posi¢do de lideranga nas
reformas educacionais. Para Zeichner (2008), a produ¢do de conhecimentos sobre o
ensino ndo ¢é tarefa exclusiva da universidade, os professores da escola basica tam-
bém tém teorias que podem contribuir na formulac¢ido de uma base de conhecimento

sobre boas préticas de ensino.

O autor prossegue afirmando que se pode dizer pouco sobre um modelo de
ensino e de formagdo de professores que considere um compromisso expresso com
a ideia de reflexdo. Afirma ainda que existe pouca énfase sobre a reflexdo como uma
préatica social que acontece “[...] em comunidades de professores que se apolam mu-
tuamente e em que um sustenta o crescimento do outro” (ZEICHNER, 2008, p. 543).

Para ele, a énfase ainda recai sobre o aspecto da reflexdo como uma atitude individual
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e uma auséncia da sua atuagdo a contextos sociais mais amplos, o que, por vezes, pode
tazer com que os professores considerem seus problemas como exclusivamente seus,

sem relacioné-los a estrutura da educacgio escolar.

Dez anos apés as primeiras criticas, Tardif e Moscoso (2018) ajudam a
compreender a relevancia da concepgdo pratica e ainda que destaquem seus limites,
aprofundam suas possibilidades. Os autores consideram as ideias de Schoén (2000)
como uma variante do cognitivismo, a medida que ddo relevo a dimensdo cognitiva
da aprendizagem e do exercicio do ensino. De acordo com Tardif e Moscoso (2018,
p. 397), “Tais idelas afirmam que o atuar profissional passa por lidar com as capa-
cidades reflexivas de alto nivel: relato da pratica, tomada de distdncia critica, pausa

na agdo para pensé-la melhor, reflexdo-na-agao, problem-setting, problem-solving, etc”.

A reflexividade ganha status nas ciéncias sociais, visto que as atividades so-
ciais pressupdem regulagdo dos atores. Ator, neste caso, ndo se refere a um sujeito
psicolégico, mas a um principio de inteligibilidade do social. A tese do profissio-
nal prético reflexivo defendida por Schon parece potente, pois “Nédo aplica um sa-

ber técnico, mas produz uma prética através da relacio reflexiva que tem com ela”
(TARDIF, MOSCOSO, 2018, p. 395).

Salienta-se que as praticas sobre as quais se busca refletir (no caso dos profes-
sores) sdo as praticas docentes, as quais sdo atravessadas por préticas sociais que abar-
cam desigualdades, pobreza, concorréncia, exclusido e violéncias cotidianas. As praticas
docentes formam uma unidade com o oficio de professor. Os autores apontam que, em
diversos paises, quando se analisa os programas voltados para a formagdo de profes-
sores, sdo escassos ou nulos os vinculos entre o profissional reflexivo e esse tipo de

encruzilhadas sociopoliticas que fluem nas préticas docentes.

Nio posso deixar de citar as experiéncias préticas de alfabetizagdo que ocor-
reram no Brasil nos anos de 1960. Paulo Freire (1921-1997), inspirado nas ideias
da teologia da libertagdo e do (p6s) marxismo, constréi a proposta do movimento de
educagdo popular. O ponto fulcral desse pensamento é a valorizagdo e a emancipa-
¢do do povo, possibilitado pelo desenvolvimento e exercicio do pensamento critico.
Para Freire (1997), a educacgdo bancéria deveria dar lugar a uma educagdo dialogan-
te. Nesse sentido, o professor seria um “criador de possibilidades, de construgio e
producdo do conhecimento, um pensador critico e um analista de sua prépria pra-
tica” (TARDIF, MOSCOSO, 2018, p. 399). Estes autores destacam que a ideia do
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profissional pratico retlexivo de Schon ndo sé estd contida no pensamento de Freire,
mas também foi radicalizada e levada a cabo a partir de sua dimensdo pragmatica: a

préaxis do professor.

Reitero que a epistemologia da prética, e por sua vez o processo de ensino
e aprendizagem que envolve a artesania, a experimentagdo, em um processo cola-
borativo, que se efetiva no atelié, representa uma proposta formativa potente para
a formacédo do licenciado em danga. Reconhego que essa proposta recebeu criticas
no que se refere a forma como foi apropriada pelo campo educacional, o que fez
com que a concepg¢do do professor reflexivo nédo se efetivasse em sua integralidade.
Entretanto, defendo que a epistemologia da prética que envolve os conceitos de co-
nhecer-na-agdo e reflexdo-na-ag¢do e o processo de ensino e aprendizagem ofertado
no atelié, a partir do pressuposto do talento artistico, dialogam e sdo potentes para
a formagdo do licenciado em danca. Isso porque a arte possuil especificidades, pois,
conforme tenho defendido, o campo artistico envolve aspectos como a estética, a
fruigdo, a estesia, a experimentacgéo e, no caso da danga, todas essas questdes estdo
relacionadas ao corpo e ao movimento. A danga e seu ensino favorecem um processo
de aprendizagem que parte do corpo em sua inteireza, de modo que ndo é possivel
pensar a formagdo de um licenciado em danga a partir de uma visdo dicotdmica.
O processo de ensino e aprendizagem na danga envolve os aspectos especificos do
campo da arte, conforme apontado anteriormente, em didlogo com o corpo e o mo-

vimento a partir de uma visdo integrada.

Conclusoes

O artigo buscou apresentar discussdes em torno do atual documento que
norteia curricularmente o ensino de arte e de danca na educacio basica brasileira.
Tendo em vista a importancia de pensarmos a formagio daqueles que possivelmente
desenvolverdo o ensino de danga na escola, apresenta como proposta formativa para o

professor de danga a epistemologia da pratica.

Sobre a BNCC de Arte, ainda que a danga tenha marcado presenga, o que
pode ser compreendido como um aspecto positivo, foi possivel depreender, a partir da
anélise do documento, que alguns termos aparecem de forma genérica. Foi identifica-
da, ainda, a auséncia de nomenclaturas especificas do campo da danga. Compreendo

que a falta de clareza quanto a especificidade da danga, assim como de nomenclaturas
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proprias do campo, invisibiliza um patrimoénio imaterial rico e diverso que compde

essa area de conhecimento.

Concluo afirmando que a BNCC de Arte, no caso da danga, revela uma con-
cep¢do limitadora frente as muitas possibilidades para esse ensino na escola, o que
aponta para a necessidade de novas discussdes e estudos. Essa concepgdo ndo é inge-
nua e pode trazer sérias consequéncias para a inser¢do da danga na escola, bem como

para a atuacdo do professor licenciado em danga.

Finalizo afirmando que a danga e seu ensino na escola ndo podem ser vistos de
forma limitadora, tal como prevé a BNCC de Arte. Ainda que estejamos em um tempo
que aponta para um cendrio desanimador, em que constatamos documentos curricu-
lares assentados em uma visdo neoliberal de ensino e formacgdo. Acredito que sempre
havera espagos para propormos outras formas de pensar e agir frente aos desafios que

envolvem a formagao dos sujeitos envolvidos nesse processo.

Nesse sentido, a formagdo do professor de danca, para o contexto escolar que
acredito e defendo, se afirma no seio da epistemologia da pratica, a partir da perspec-
tiva do atelié. A defesa se justifica, pois se trata da formagdo de professores em ambito
artistico e da compreensdo da danga enquanto arte. Estabelecer uma relagio reflexiva
com a pratica ndo s6 pode contemplar as especificidades dos processos de ensino e
aprendizagem do campo da danga como também pode favorecer a uma formacgdo mais

potente e em didlogo com a contemporaneidade.
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