“Soliloquios em terra seca™:
uma experiéncia didatico-artistica
Tiago Silva'

Resumo
“Soliléquios em terra seca ou Aquela cangdo que a moga americana ndo conseguia lembrar” é o titulo
de um trabalho cénico realizado em uma escola do interior gaticho que versa sobre a violéncia que
atinge criangas e adolescentes na guerra da Siria, a partir de diferentes fontes acerca da questio.
Tendo como mote os pressupostos tedricos e artisticos inerentes ao teatro documentario, o presente
artigo discute o procedimento de reflexio, assimilagdo e ficcionalizagdo dessas narrativas documen-
tais ao longo das aulas, em um processo que desembocou, posteriormente, em uma dramaturgia que
transita entre o real e o ficcional, caracteristica predominante no teatro de cunho documental na
contemporaneidade.
Palavras-chave: Teatro documentério; Educagdo; Guerra na Siria.

Abstract

“Soltloquies in dry land”: A didactic-artistic experience

Soliloquies on dry land or That song that the American girl couldn’t remember is the title of a scenic work
carried out in a school in the interior of Rio Grande do Sul that deals with the violence that affects
children and adolescents in the Syrian war, based on different sources about the question. Having as
its motto the theoretical and artistic assumptions inherent to Documentary Theater, this article dis-
cusses the procedure of reflection, assimilation and fictionalization of these documentary narratives
throughout classes, in a process that later resulted in a dramaturgy that moves between the real and
the fictional, a predominant characteristic in contemporary documentary theater.

Keywords: Documentary theatre; Education; War in Syria.

Resumen

“Soltloquios em tierra seca” una experiencia diddctico-artistica

Soliloquios en tierra firme o Esa cancién que la nifia americana no recordaba es el titulo de una
obra escénica realizada en una escuela del interior de Rio Grande do Sul que aborda la violencia que
afecta a nifios y adolescentes en la guerra de Siria. Basado en diferentes fuentes sobre la pregunta.
Teniendo como lema los presupuestos tedricos y artisticos inherentes al Teatro Documental, este
articulo analiza el procedimiento de reflexién, asimilacién y ficcionalizacién de estas narrativas do-
cumentales a lo largo de las clases, en un proceso que luego resulté en una dramaturgia que transita
entre lo real y lo ficticio. una caracterfstica predominante en el teatro documental contemporaneo.
Palabras clave: Teatro documental; Educacién; Guerra en Siria.
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A infancia em meio a guerra

Em época de paz, os filhos enterram os pais, enquanto em época de guerra
sdo os pais que enterram os filhos (Herédoto).

Siria, agosto de 2016. Com o olhar perdido e o corpo coberto de pé e san-
gue, a imagem de Omran Daqneesh, de apenas cinco anos de idade, corre o mundo.
Sentado na cadeira de uma ambulancia apés ser retirado dos escombros causados
por um bombardeio na cidade de Aleppo, a figura do menino sirio tornou-se simbolo
da dor, do luto e da devastagdo social que atinge ndo apenas Omran, mas inimeras
outras criangas sirias tocadas diariamente pelo horror da guerra®. Estima-se que,
entre os anos de 2016 e 2017, mais de 7,5 milhdes de criancas foram afetadas, de
alguma forma, pela atual guerra na Siria, segundo dados de organizag¢des como a or-
ganizacdo ndo governamental (ONG) americana Save The Children’ e a organizagdo
internacional Médicos sem fronteiras*. Fome, bombardeios, desintegracao familiar,
imigracdo compulséria, assassinatos, estupros, entre outras formas de violéncia fisi-
ca e simbdlica, sdo marcas comuns de uma infancia exposta as cicatrizes cotidianas
causadas pelo conflito — retratos de uma infincia constantemente marcada pelos

impactos da guerra nessa regiao’.

Pensando em questdes que atravessam este assunto, a pesquisa relatada neste
artigo — realizada no ano de 2017, época em que o evento em questdo alcangou seu
apogeu na escalada de violéncia — consistiu em discutir este conflito bélico e suas
largas consequéncias com uma turma de alunas e alunos de uma escola putblica no
interior gaticho por meio do teatro, a partir de uma perspectiva documental, na qual
fic¢do e realidade convergiram para apresentar e refletir sobre a guerra e suas mazelas
politicas, econdmicas, sociais e humanas através da retlexio, assimilagdo e ficcionaliza-
c¢do das fontes documentais sobre a tematica utilizadas no processo de criagdo drama-

targica. Considerando a proposta diddtico-artistica, buscou-se, no que tange a questio

* Ver sobre este fato: O ‘horror de Aleppo’ em imagem de menino que sobreviveu ataque aéreo na
Siria - BBC News Brasil. Acesso em: 18 set. 2024.

* Dados disponiveis em: https://www.savethechildren.org. Acesso em: 18 set. 2024.
*Acerca desta questdo, consultar: https://www.msf.org.br. Acesso em: 18 set. 2024.

*Segundo relatério da ONU sobre a situagdo das criangas no conflito prolongado na Siria, no ano de
2021 todas as criangas com menos de 10 anos de idade viveram a vida inteira em um pafs devastado
por conflitos armados. Elas ndo conheceram nada além de uma realidade marcada pela guerra. Ver:
Siria: violéncia prolongada, violagdo e abuso afetam “geragdes futuras”. As Nag¢des Unidas no Brasil.
Acesso em: 18 set. 2024
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elencada, construir uma montagem teatral com o grupo discente que misturasse ele-
mentos reais e ficcionais através do uso de material documental sobre a Guerra da
Siria como dispositivo de criagdo cénica, tendo como mote os pressupostos tedricos e

artisticos inerentes ao teatro documentario.

A montagem teatral foi desenvolvida com um grupo de alunos-atores/alunas-
-atrizes entre 11 e 14 anos da Escola Municipal de Ensino Fundamental Waldemar
Carlos Jaeger®, na cidade de Sapiranga, interior do Rio Grande do Sul. Neste espago
escolar, a partir do contato com fontes de diferentes naturezas acerca da questio su-
pracitada, tais como videos, reportagens, imagens, dudios e relatos sobre a violéncia
que atinge criangas e adolescentes na atual Guerra da Siria, desenvolveu-se um pro-
cesso de criagdo dramatirgica vinculado a estas narrativas documentais ao longo das
aulas, desembocando, posteriormente, em uma dramaturgia que transita entre o real e
o ficcional, uma vez que, como observa Carol Martin (2012):

O teatro e a performance que se ocupam do real tomam parte na ampla ob-
sessdo cultural com a captura do “real” para consumo, mesmo que aquilo que
entendemos como real seja reinventado. O teatro do real, também conheci-
do como teatro documentério, ou como docudrama, teatro verbatim, teatro
baseado na realidade, teatro do testemunho, teatro do tribunal, teatro nio
ficcional e teatro do fato, tem por muito tempo sido importante pelos temas
que apresenta (p. 1).

Assim, objetiva-se descrever e refletir, ao longo do artigo, sobre o processo dida-
tico-artistico realizado com os estudantes ao longo das aulas no que concerne a criagdo
dramatirgica de “Soliléquios em terra seca ou Aquela cangdo que a moga americana nao
conseguia lembrar” em suas diferentes etapas. Por meio da descri¢do de uma metodologia
processual reflexiva, assimilatéria e de ficcionalizagdo do material documental sobre a
guerra com as alunas e os alunos, apresenta-se o processo de construgdo da dramaturgia
elaborada como o préprio espago de intervengdo metodolégica, analisado ao longo deste
texto. Deste modo, o artigo esté dividido da seguinte forma: primeiramente, se expde o
contexto histérico da Guerra da Siria e se reflete sobre os preceitos inerentes ao campo
do teatro documentadrio, para, em seguida, se refletir sobre o processo realizado com os
estudantes. Por fim, nas consideragdes finais, detalha-se as dimensdes da aprendizagem

com o teatro e com o trabalho de pesquisa com as fontes, bem como com os limites e

desatios da metodologia de criagdo elaborada.

Escola municipal de Ensino Fundamental localizada no bairro Sete, municipio de Sapiranga, regido
do Vale dos Sinos, interior do Rio Grande do Sul.

Revista Contempordnea de Educagao, V.20 (2025) 66306
hitp://dx.dot.org/10.20500/rce.v20.66306

=
Z
O
e
@)
@)
S
=
=




“Soliloquios em terra seca™: uma experiéncia diddtico-artistica
Tiago Silva

A devastacdo da guerra através do teatro documentario

A Guerra Civil da Siria teve o seu inicio deflagrado em 2011, dentro do con-
texto da Primavera Arabe’, quando houve uma série de protestos contra o governo de
Bashar al-Assad®, ap6s dentincias de corrupgio e mortes de manifestantes contrarios
ao governo sirio daquele periodo. Desde entdo, uma onda de violéncia massiva atinge
o pafs, uma vez que grupos de oposi¢do comegaram a se armar e lutar contra as forgas
de seguranca do Estado, controlando cidades, campos e vilas, ao passo que o presidente
Bashar al-Assad respondeu aos protestos e ataques de maneira enérgica e truculenta. A
guerra afetou torrencialmente a populagdo civil — estimada em mais de 24 milhdes de
pessoas — nos primeiros cinco anos e segue fazendo inimeras vitimas na atualidade, en-
tre elas, milhares de criangas e adolescentes (Figura 1). Pensando nessas questoes e em
como discuti-las e pensa-las junto a um grupo de alunas e alunos do ensino fundamental,
recorremos aos preceitos do teatro de cunho documental para refletir pedagdgica e ar-

tisticamente sobre o assunto, em uma experiéncia que uniu ensino e criagio cenica.

Figura 1 —Bairro de Al-Shaar em Aleppo, na Siria, ap6s um bombardeio em setembro de 2016.

Fonte: G1°.

"A Primavera Arabe ficou conhecida mundialmente como uma onda revoluciondria de manifestagdes e
protestos politicos que ocorreram no Oriente Médio e no Norte da Africa a partir de 18 de dezembro
de 2010 até meados de 2012. A raiz dos protestos deu-se pelo agravamento da situagdo dos paises
envolvidos, provocado pela crise econémica e pela constante crise democratica nessas regides. Sobre
a questdo, ver: Visentini (2014).

* Politico e presidente da Siria desde 17 de julho de 2000.

?Disponivel em: G1 - Exército sirio assume controle de bairro rebelde de Aleppo - noticias em Mun-
do (globo.com). Acesso em: 24 set. 2024.
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Em seu Diciondrio de Teatro, Patrice Pavis aponta que o teatro documentario
consiste em um “Teatro que sé usa, para seu texto, documentos e fontes auténticas, se-
lecionadas e ‘montadas’ em fungédo da tese sociopolitica do dramaturgo” (2005, p. 387).
Segundo este autor, o teatro documentario se distinguiria dos demais géneros teatrais
pelo fato de criar, a partir do uso de fontes e de documentagio histérica, uma dramatur-
gia fundamentalmente documentdria acerca de determinada temética ou recorte social
discutido no dmbito da cena teatral. Todavia, sdo muitos, na contemporaneidade, os
entendimentos que versam sobre este tipo especifico de composi¢do cénica. Ao longo
do século passado, desde seu surgimento'® com as pegas de agit prop'' propostas por
Erwin Piscator (1968)'%, até as propostas multifacetadas, polifénicas e performaticas
das ultimas décadas do século XX, bem como do inicio do século XXI — que envolvem
préticas cénicas de natureza documental diversa — a relagdo estabelecida entre teatro
e documento obteve uma profusdo de experimentos dramatirgicos e estéticos, aliados
a reflexdes epistémicas, tedricas e metodoldgicas distintas sobre diferentes assuntos,
contribuindo para que o campo do teatro documentario se expandisse e ramificasse,

diversificando a sua producdo.

Nio obstante, a enorme diversidade de movimentos, tendéncias e lingua-
gens presentes no teatro contemporaneo, também assume a sua forma multifacetada
no que tange o teatro de cunho documental, no qual multiplas abordagens sdo elen-
cadas por diferentes grupos teatrais, no Brasil e no mundo. Na relacdo estabelecida
entre dramaturgia, encenagdo e documento, essa multiplicidade se expande em sua
forma e contetido, especialmente se nos atermos ao fato de que, na estética docu-
mentaria, “A ac¢do fragmenta-se em mini fibulas andnimas cimentadas pela estrutura
dialética da demonstragdo politica, e ndo mais por um principio de ligagdo orgéanica”
(Lescot, 2012, p. 183). Deste modo, a constru¢do documentdria da cena pode ser

reconhecida a partir de edificagdes artistico-documentais plurais que convergem

' Para autores como Patrice Pavis (2005) e Gary Fisher Dawson (1999), no entanto, o embrido do
teatro documentdrio ja se encontra em algumas dramaturgias produzidas no século XIX. Dawson,
por exemplo, busca apreender este carater documental nas pecas de Georg Biichner (1813-1837) e
nas propostas naturalistas de Emile Zola (1840—1902), uma vez que ambos evidenciaram em seus
trabalhos uma “fatia de vida” da realidade, em uma investiga¢do dramattrgica sobre o real na cena.

" Pegas teatrais de agitagdo e propaganda, predominantemente militantes, que disseminam ideias e
principios de um teatro politico engajado.

" Erwin Friedrich Maximilian Piscator (1893-1966) foi diretor, dramaturgo e produtor teatral ale-
mao. Suas pegas teatrais de agita¢do e propaganda politica eram militantes e disseminavam ideias e
principios de um teatro politicamente engajado com teméticas de cunho social.
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para a existéncia de diferentes praticas teatrais, tais como o teatro de testemunho,
a Incursdo autobiografica na cena, a autofic¢do, as experiéncias de vida do ator e da
atriz nas composi¢des dramatirgicas, o biodrama e o uso de relatos reais como dis-
positivos de escrita, citando apenas algumas das possibilidades de um universo que

se mostra rico e inesgotével.

Para Bill Nichols (2005), “Os documentérios mostram aspectos ou represen-
tacoes auditivas e visuais de uma parte do mundo histérico. Eles representam os pon-
tos de vista de individuos, grupos e institui¢des” (p. 80). Partindo desse principio e
pensando a construgdo documental da cena como uma representagio — seja teatral ou
sociocultural'® — ainda que partindo da realidade bruta institucionalizada nas fontes'*,
o teatro documentario apresentaria o real como mais um ponto de vista acerca da
realidade teatralmente demarcada, e nio como a apreensdo total da realidade em si,
tratando-se, portanto, de uma leitura de determinado contexto social e politico por
meio da dramaturgia e da experiéncia em torno da encenagdo por ela articulada, aten-
tando para o fato de que

Por ser “bem desenhado no seu centro de gravidade”, o dominio do docu-
mentdrio funciona como catalisador das questdes historicamente partilha-
das por uma comunidade de praticantes. Questdes que, ao longo dos anos,
receberam respostas contraditérias, ndo configurando um campo unifor-
me e continuo. Ao contrario, periodicamente novos movimentos e escolas
af se confrontam, dando lugar a sucessivas configura¢des de documentério
(Da-rin, 2008, p. 19).

Assim, quando falamos da utilizagdo de fontes documentais na cena, nio se
trata de buscar a “verdade” deste ou daquele fato, mas, antes, de entender estas fontes
enquanto registro dos atos histéricos e da realidade que é cenicamente formulada,
ainda que se tenha em vista que o documento é a fonte do conhecimento histérico
presentificado, e é nele que se apoia o conhecimento que se produz a respeito de de-

terminada histéria, trama ou narrativa'’. Deste modo, pensar a Guerra da Siria e suas

' Aqui, cabe distinguir estas duas nogdes de representagdo: a teatral e a sociocultural. Para fins de
compreensdo no ambito do teatro de cunho documental, a teatral diz respeito aos processos de cria-
¢do artistica no ambito da cena, ao passo que a sociocultural se refere as representagdes do mundo
social pautadas em seus contextos histdricos.

'"*Compreendendo que as fontes documentais e histéricas, por si s6, j4 sdo uma leitura acerca do real
que ¢é apresentado e discutido na cena, tendo em vista que sdo um discurso e uma narrativa sobre
um fato, uma realidade ou um acontecimento, podendo existir tantas outras leituras e compreensdes
acerca deles.

' Roger Chartier (1990), ao refletir sobre essa questdo, observa que “[...7] a histéria é sempre re-
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mazelas com as alunas e os alunos nas aulas de teatro na escola Waldemar Carlos
Jaeger, a partir de fontes documentais que versam sobre a questdo, tornou-se um de-
safio permanente durante todo o processo de criagdo artistica com os estudantes, na
medida em que se multiplicavam discursos e fontes acerca da tematica durante o pro-
prio processo de montagem, devido a contemporaneidade do conflito analisado e das
diferentes leituras sobre os eventos bélicos que acontecem a todo instante nas midias,

inclusive com a emergéncia de outros conflitos na atualidade'®.

Compreendendo, entdo, que “O teatro documentario repousa na tensio dialé-
tica de elementos fragmentarios extraidos diretamente da realidade politica” (Lescot,
2012, p. 182), buscou-se concentrar o maior nimero possivel de fontes sobre a violén-
cla que atinge criangas e adolescentes na atual Guerra da Siria, para, posteriormente,
definir quais fontes seriam balizadoras do trabalho e como elas seriam erigidas no
cerne da criagdo dramatirgica e da prépria encenagdo realizada com o grupo discen-
te. Ja durante este processo de escolha, os alunos e alunas participaram ativamente
da construgdo documentdria da cena: trouxeram reportagens, histérias e percepgoes
sobre o conflito apds serem instigados a fazé-lo, tornando-se esta uma prética comum
com o passar das aulas — sempre havia algo novo, curioso e indispensédvel a ser anali-
sado, segundo os estudantes. Na escolha do que entraria ou ndo, do que seria contado
ou ndo na montagem, a voz das alunas e alunos, a cada ensaio, ia delineando o caminho

que ia se estabelecendo na composi¢do da montagem.

Uma dramaturgia do confronto: o real e o ficcional como dispositivo
de reflexdo sobre o Outro na educacgiao

Compreendendo que a construgio identitdria de um sujeito, de um grupo ou
de uma nagio passa por aquilo que se apreende coletivamente como o “real” e o “na-

tural” acerca de determinada realidade, e que conflitos, guerras e fatos histéricos se

lato, mesmo quando pretende desfazer-se da narrativa, e o seu modo de compreensido permanece
tributério dos procedimentos e operagdes que assegurem a encenag¢do em forma de intriga das agdes
representadas. Este modo de compreensdo histérica ndo excluiria a “inteligibilidade”, porque seria
construido no e pelo préprio relato, pelos seus ordenamentos e pelas suas composigdes” (Chartier,
1990, p. 82). Sobre trama e narrativa histérica, ver também: Veyne (2008).

'“Em 2017, ano da montagem cénica discutida neste artigo, o mundo ja enfrentava uma ascensio de
tfundamentalismos, guerras e eventos extremos, contexto no qual a Guerra da Siria estava situada.
Atualmente, novos conflitos armados preocupam o mundo, como: a guerra entre Israel e o Hamas
na Faixa de Gaza, os conflitos em Burkina Faso, Nigéria, Suddo, Somélia e na prépria Siria, onde a
guerra continua.

Revista Contempordnea de Educagao, V.20 (2025) 66306
hitp://dx.dot.org/10.20500/rce.v20.66306

=
Z
O
e
@)
@)
S
=
=




“Soliloquios em terra seca™: uma experiéncia diddtico-artistica
Tiago Silva
originam no interior de lutas, discursos, representagdes'’, culturas politicas'® e ideolo-
gias, o trabalho descrito neste artigo buscou refletir, junto ao grupo de alunos e alunas
em questdo, o Outro como uma realidade concreta e especifica — ainda que distante,
no caso das criangas sirias — por meio do teatro documentdario, que se tornou um dis-
positivo de criagdo e reflexdo sobre esse pensamento acerca da alteridade/outridade
durante o processo de construgdo da peca. Esta pratica de pensar sobre o Outro esteve
incursa durante todo o processo de reflexio, assimilagdo e ficcionalizagdo das narrati-
vas documentais sobre a Guerra da Siria ao longo das aulas, contribuindo para a dra-
maturgia elaborada junto aos estudantes, especialmente se nos atermos ao fato de que

O Outro ressurge por detras de toda a reunido do ser, como aquele para
quem eu exprimo isto que exprimo. Eu me reencontro diante do Outro. Ele
nio é um simples dado. Ele é sentido, pois ele o confere a prépria expressao,
e é por ele somente que um fenémeno como o da significa¢do se introduz
(Lévinas, 2012, p. 50).

A partir deste pressuposto da alteridade e pensando que “A construgido da
identidade se faz no interior de contextos soclais que determinam a posi¢do dos agen-
tes e, por isso mesmo, orientam suas representagdes e suas escolhas” (Cuche, 2002, p.
182), permitiu-se que o grupo discente, ao estudar e compreender uma realidade que
ndo a sua por meio da reflexio e subsequente criagdo cénica, pudesse, a0 mesmo tem-
po, pensar esse outro no transito entre a arte construida e a prépria realidade discu-
tida e representada na cena. Pois, se a identidade é uma construgdo que se materializa
no amago de contextos soclais, o confronto entre o Eu e o Outro por meio do processo
de construgdo teatral documentéria viabiliza ao aluno esse pensar sobre si na relagio

estabelecida com a outridade, sobretudo se nos ativermos ao fato de que

[...] ao agir, o individuo experimenta subjetivamente o mundo, dando-lhe
significado. Seu ambiente ¢, assim, o ambiente por ele percebido, pensado
e sentido, isto é, em uma construgio pessoal que, a0 mesmo tempo em que
ocorre no nivel individual, vai sendo compartilhada e negociada com outros
individuos, também construtores (Simdo, 2010, p. 131).

'"Pensando estas representacgdes de sz e do Outro na construgdo do mundo social a partir de Roger
Chartier, para quem as representagdes do mundo social “embora aspirem a universalidade, de um
diagnéstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos interesses do grupo que as forjam.
Dai, para cada caso, o necessério relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢do de quem o
utiliza” (1990, p. 17).

" Por cultura politica compreende-se o conjunto de ideologias, representagdes, proposigdes politicas
e imagindrios institucionais que implicam em uma determinada leitura do real. Sobre a questéo, ver
Lena Junior (2012).
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Partindo dessas premissas de retlexdo artistica e pedagdgica, iniciou-se o
processo de construgdo de “Soliléquios em terra seca ou Aquela can¢do que a moga
americana hdo conseguia lembrar”, montagem cénica desenvolvida em uma escola
ptblica do Rio Grande do Sul e em evidéncia neste artigo. Inicialmente, buscou-se
um conjunto de fontes que apresentassem a Guerra da Siria e toda a devastagio so-
cial, humana e politica por ela causada ao grupo de estudantes. Foram, neste sentido,
pesquisadas uma série de dudios, reportagens, imagens e relatos de grupos e sujeitos
entrelacados nesse conflito ao longo dos ultimos anos, dentro do recorte temporal
em que o trabalho desenvolvido com as alunas e os alunos foi construido. O critério
de escolha das fontes primeiras a serem escolhidas e levadas para o trabalho com os
estudantes, contudo, concentrou-se na especificidade de narrativas que tivessem a in-
fancia e a adolescéncia como cerne de seu contetido. Ou seja, de um grande conjunto

de fontes, elencou-se, posteriormente, aquelas que tinham como mote a violéncia que

atingia criancgas e adolescentes na guerra.

Essa primeira etapa se iniciou no Departamento de Arte Dramética da Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul (DAD/UFRGS), em uma investigagdo/ pro-
posi¢do de estudo em que, dentro do grupo de pesquisa em escrita dramatdrgica'’,
almejou-se pesquisar a criagdo em dramaturgia na educagdo bdsica, tracando uma
ponte entre o ensino fundamental e a pesquisa no ensino superior. Neste momento,
antes mesmo de ir para a escola de educagdo bésica onde a criagdo dramatirgica se
deu, levantou-se, portanto, um primeiro conjunto de fontes sobre a Guerra da Siria.
Doravante, esse conjunto de fontes foi exposto aos alunos e alunas como meio de
apresenta-los ao conflito bélico e as mazelas decorrentes da guerra como objeto de
reflexdo e criagdo cénica, bem como do cotidiano desse Ouiro exposto a intimeras
violéncias cotidianas, uma vez que, na vida cotidiana, sua e do Outro, “[...”] colocam-se
‘em funcionamento’ todos os seus sentidos, todas as suas capacidades intelectuais, suas
habilidades manipulativas, seus sentimentos, paixdes, ideias, ideologias [...]” (Heller,
1985, p. 17) e, deste modo, era necessério que este contato prévio com as fontes acon-
tecesse antes mesmo do processo de criagdo em si. Ao pensar uma cotidianidade outra,
engendrada pelo material documental que orientou os pilares da criagdo cénica acerca

do conflito bélico e da articulagdo de sua outridade — Outra infdncia, uma infancia em

O Grupo de Pesquisa em Escrita Dramatiirgica foi criado em 2015 no Departamento de Arte Drama-
tica da UFRGS, pelo professor doutor Clévis Dias Massa e pela professora doutora Camila Bauer.
O grupo possui diversos projetos de experimentagio e criagdo dramatutrgica desde entdo.
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um cenario de guerra permanente — pensou-se, ndo obstante, no funcionamento dessa
realidade hostil a partir de seus designios e suas varidveis, que acompanharam o pro-

cesso de elaboragdo da dramaturgia.

Este conjunto de fontes consistiu em reportagens mididticas, posts e escritas
de didrio — como no caso das meninas Bana Alabed, Myriam Rawick e Rawan Alowsh,
como veremos adiante — dudios jornalisticos que talavam sobre a violéncia que atingia
as criangas na Siria e imagens como as de Omran Daqneesh, em um primeiro momen-
to e, a seguir, em posts e demais fragmentos sobre a guerra trazidos pelos préprios
alunos e alunas, sempre evidenciando a realidade hostil na qual estes sujeitos estavam
atrelados. No ambito criativo, ja nas primeiras aulas de reflexdo e assimilagio cénica
deste contetido documental, os estudantes desenvolveram improvisagdes e cenas que
articularam, de diferentes modos, o seu préprio entendimento acerca destas fontes,
naquilo que Augusto Boal (2015) aponta como “a linguagem teatral como linguagem
humana por exceléncia” (p. 13), na relagdo estabelecida entre o jogo, o improviso tea-
tral e a materialidade social e politica estruturada no amago da criagdo, modificando,

deste modo, o sujeito que a articula.

Assim, ao longo das aulas, ao passo que se criava, processualmente, uma dra-
maturgia baseada nas fontes pesquisadas e subsequentemente escolhidas para a cons-
trugdo do trabalho cénico realizado, desenvolvia-se, simultaneamente, um processo
de ensino-aprendizagem e uma reflexdo sobre a regido siria, a guerra, a atmosfera de
medo e perda objetiva e subjetiva que se circunscreve neste espago, etc. na qual os es-
tudantes reconheciam-se como sujeitos histéricos ndo isolados do mundo, pois, como
nos lembra Paulo Freire (2009), uma educagdo que aspire a liberdade “[...7] implica a
negag¢do do homem abstrato, isolado, solto, desligado do mundo, assim como também
a negacdo do mundo como uma realidade ausente dos homens” (p. 81). Esse preceito
freiriano esteve incurso em todo o processo de criagdo junto aos estudantes, pois, como
o tedrico nos lembra, é preciso sempre considerar a trama complexa das realidades
soclais que constitui o processo de produgdo do saber — no caso descrito neste artigo,

tendo o teatro como potencializador da instrumentalizagio politica dos sujeitos.

Nesta diregdo, refletir sobre a violéncia que atinge diretamente a infancia nesse
lugar de contlito bélico por meio da criagdo dramatuirgica é também apostar no imbri-
camento do teatro e da educagdo como vetor de um ensino-aprendizagem que aposta
na construgdo e na sensibilizagdo politica do educando, naquilo que Boal (2015) e Frei-
re (2009) apontam como um ensino provocador, que pensa, esquematiza e transforma
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a realidade. Assim, em um primeiro momento, ao manipular as fontes de um modo
improvisacional, as alunas e os alunos entraram em contato com a realidade social que
seria abarcada na cena, observando, conhecendo, refletindo e questionando a temética
elencada a partir de sua proépria leitura acerca dela. Nesta ocasido, revelou-se este
mundo do Outro, com a cautela e a responsabilidade necessérias para tanto, sempre
tendo em vista que este Outro é um

Outrem que permanece infinitamente transcendente, infinitamente estranho,
mas o seu rosto, onde se d4 a sua epifania e que apela a mim, rompe com
o mundo que nos pode ser comum e cujas virtualidades se inscrevem-na
nossa natureza e que desenvolvemos também na nossa existéncia (Lévinas,
2008, p. 173).

Sendo assim, foram estabelecidas, junto ao grupo de alunas e alunos, quais nar-
rativas e de que modo as fontes trabalhadas viriam a compor a construgido dramatur-
gica e documental do espetdculo, a partir das especificidades discutidas e priorizadas
na problematica central da pesquisa de criagdo cénica: a violéncia que atinge criangas
e adolescentes na Guerra da Siria. Nesse sentido, estabeleceram-se alguns pontos de
reflexdo importantes para a construgao ficcional-documental da dramaturgia e do tra-

balho de apropriagdo das fontes, bem como sobre o pensar a guerra e o Outro com os

alunos (em didlogo ativo com eles diante destes questionamentos):

1. Como conceber uma dramaturgia que transite entre o real e o ficcional com
base em fontes documentais que versam sobre a violéncia que atinge criangas

e adolescentes na Guerra da Siria?

2. Como estabelecer uma poética documentaria a partir da escolha das fontes?

Qual é a nossa poética?
3. O qué, de que modo e como contar?

4. Qual o fio condutor utilizado como dispositivo unificador do trabalho, a fim de
que o documentdrio cénico possibilite refletir sobre a guerra e as mazelas que

envolvem o Outro?
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Figura 2 — Cena com partituras corporais indicando a presen¢a de criangas na
guerra em “Soliléquios em terra seca ou Aquela can¢do que a moga americana nio

conseguia lembrar”.

Fonte: Acervo da Escola Waldemar Carlos Jaeger.

Por meio destas provocagdes reflexivas e em uma nova rodada de improvisa-
¢oes sobre a temdtica a partir das fontes, chegou-se a uma dramaturgia que elencou
aspectos documentais e ficcionais na construgio da narrativa cénica acerca do conflito,
como meio de apresentar e refletir com os alunos e as alunas questdes que versam
sobre a violéncia que as criangas e os adolescentes sofrem em uma guerra. Também
se criou, antes da dramaturgia final, diversas cenas ficcionais com o contetido docu-
mental, em situagdes hipotéticas na Siria que colocavam os discentes em contato com
a tematica por via da fic¢do, possibilitando, novamente, sua prépria leitura e apreen-
sdo dos fatos, em um contexto de criagdo critico e autbnomo (Freire, 2009). Por fim,
ap6s o periodo de contato com as fontes e de improviso a partir delas, bem como de
delineamento do interesse por determinadas narrativas em detrimento de outras por
parte dos estudantes, criou-se, entdo, a dramaturgia do espetaculo, condensando este

processo (Figura 2).

Sendo assim, por meio do hibrido dramatirgico entre o real e o ficcional, apds
o perfodo de improviso e assimilagdo das fontes, nasceu a dramaturgia do espetéculo
“Solil6quios em terra seca ou Aquela cangdo que a mog¢a americana ndo conseguia

lembrar”, retletindo sobre a realidade hostil que envolve as infancias na guerra por

Revista Contempordnea de Educagao, V.20 (2025) 66306
hitp://dx.dot.org/10.20500/rce.v20.66306

12

=
Z
O
=
S
S
O
>
<




“Soliloquios em terra seca™: uma experiéncia diddtico-artistica
Tiago Silva
meio do teatro documentario. Tendo em vista que um soliléquio consiste em um “tipo
de recurso literdrio caracterizado por expressar aquilo que se passa na consciéncia, no
espirito do personagem; um momento em que o personagem fala consigo mesmo”*,
as historias e fontes documentais interpostas na dramaturgia apresentam essas vozes
que, muitas vezes, permanecem silenciadas em meio a guerra®'. Portanto, o titulo do
espetaculo solidifica essa percepgdo da violéncia, do silenciamento e da hostilidade

presente no conflito abordado no trabalho.

A dramaturgia e subsequente montagem cénica conta a histéria de Aysha,
uma menina siria que, apds ter sua casa destruida por um bombardeio, passa a morar
com a avo, presenciando e vivenciando uma onda massiva de violéncias fisicas e sim-
bolicas decorrentes da guerra na Siria, como a destruigdo de sua vila natal, a imigragéo
compulséria de seus amigos e a morte dos préprios pais — fatos que, embora ficciona-
lizados no trabalho composto com os alunos e as alunas, encontram-se nas fontes que
compdem o escopo documental do espetdculo. Aysha foi o nome dado pelas préprias
alunas a personagem principal da pega, e que, apesar de ficcional, fo1 baseada em trés
meninas sirias e suas respectivas histérias (que compunham as fontes documentais
da pesquisa): Bana Alabed, Myriam Rawick e Rawan Alowsh. As trés histérias foram

escolhidas pelos préprios estudantes como a base principal da dramaturgia.

Bana Alabed é uma menina siria que, em 2016, tinha apenas sete anos de idade
quando, por meio de sua conta no Twitter — administrada por sua méie, que na época
era professora de inglés — fez uma série de posts falando sobre ataques aéreos, morte,
medo, fome, siléncio e os anseios pelas criangas na area em que morava: o distrito de
al-Bab, ao leste de Aleppo®*. Myryam Rawick, por sua vez, ¢ uma menina siria que, dos
seis aos treze anos, escreveu didrios relatando os horrores da guerra civil em seu pais.
Seus relatos foram publicados, algum tempo depois, no livro “O diario de Myriam”
(Rawick, 2018). Por fim, Rawan Alowsh é uma menina siria que, em setembro de 2016,

foi soterrada ap6s um bombardeio de avides russos a cidade de Aleppo. Equipes de

**Diciondrio on-line de portugués. Disponivel em: Soliléquio - Diciondrio Online de Portugués. Aces-
so em: 18/09/2024.

*'Em seu livro “Tudo sobre o amor: novas perspectivas”, bell hooks (2023, p. 58-72) observa que as vio-
léncias e os abusos contra as criangas sdo especialmente cruéis, pelo fato da infdncia ser uma fase da
vida onde o individuo, em fase de formagao, ndo sabe identificar praticas abusivas e onde o siléncio,
muitas vezes, é imperativo pelo fato de néo se ter a quem recorrer para suplantar as realidades hostis.

**Sobre a questdo, ver: Bana Alabed, menina de 7 anos que tuitava os horrores da guerra na Siria,
consegue deixar Aleppo - BBC News Brasil. Acesso em 18/09/2024.
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resgate conseguiram salva-la, mas toda a sua familia — incluindo seus pais e os quatro
irmios — morreu®’. A histéria real das trés meninas, em fusio ficcional, tornou-se o

bojo da dramaturgia elaborada.

Nio obstante, a escolha dos relatos que construfram a escrita dramatirgica
pautaram-se em diversas histérias lidas pelas alunas/atrizes a respeito das violéncias
cotidianas que atinge as criangas e, mais especificamente, as meninas sirias** nesse
contexto de guerra e privagdo. Neste sentido, Aysha fol interpretada por seis alunas-a-
trizes que deram voz a milhares de meninas sirias, em uma espécie de coro®” de guerra
a partir de uma dnica personagem, levando em consideragdo, por meio desta escolha
especifica, que a estética documentaria “pde em cheque as nogdes de ficgdo e persona-
gem, a partir do momento em que o ator representa uma multiplicidade de figuras e
vozes [ ...|” (Lescot, 2012, p. 183). Aysha, entdo, é a representacdo de um apanhado de
vozes e histérias, e que, ndo por acaso, também estavam contidas nas fontes trabalha-
das. Acerca desta especificidade da dramaturgia, atentou-se para o fato de que

Outro trago importante da dramaturgia contemporanea ¢ uma abordagem
nido psicoldégica da figura teatral que se dissolve em estratégias linguisticas
textuais ou em um conglomerado tético de estados figurativos que ndo com-
pdem um personagem. Mas eles produzem e evidenciam a teatralidade e per-
formatividade da situagdo teatral e/ou da linguagem verbal, e desse modo,
indiretamente, a teatralidade da figura que é portadora da enunciagdo. No
que diz respeito a figura humana em cena, ndo se trata simplesmente de usar
a linguagem para criar uma madscara verbal polifénica para um “persona-
gem”, mas de um projeto de investigar a relagdo mutuamente condicionadora
entre linguagem/discurso e subjetividade (Baumgirtel, 2011, p. 8).

Assim, ainda que Aysha tenha sido abarcada em um contexto ficcional na pele
de seis diferentes alunas, os relatos reais compdem o texto e evidenciam o horror da
infancia em meio a guerra, como se observa na cena em que as atrizes discursam sobre

fatos reais ocorridos na regido geografica do contflito, discorrendo objetiva e direta-

mente sobre eles junto ao publico:

**Sobre a questdo, ver: Syrian child Rawan Alowsh pulled from rubble in Aleppo - BBC News. Aces-
so em: 18 set. 2024.

**Segundo diversos relatérios da ONU, soldados das For¢as Armadas sirias e as milicias do regime
recorreram sistematicamente a abusos sexuais contra mulheres e meninas na Siria. Os rebeldes que
lutam contra o regime sirio também cometeram crimes semelhantes. Consultar: Siria | ONU News.
Acesso em: 18 set. 2024

*?Coro, aqui, entendido como uma multiplicidade de vozes, ainda que representando a mesma per-
sonagem. A multiplica¢do da figura de Aysha endossa a multiplicidade de meninas atravessadas
diariamente pelas violéncias de género na guerra.
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Aysha III: Omram Daqneesh coberto de p6 e sangue, foi resgatado em agos-
to de 2016 no meio de escombros, na Siria. Aos cinco anos de idade, Omram
nido sabe o que é a vida, o que é a infancia sem a guerra.

Aysha I: Rawan Alowsh, de oito anos, foi soterrada, depois de um bombar-
deio de avides russos a cidade de Aleppo, em setembro de 2016. Equipes de
resgate conseguiram salvar a menina, mas a familia toda dela morreu, in-
cluindo os quatro irméos.

Aysha IV: Também em Aleppo, uma menina de cinco anos foi retirada dos
escombros de um prédio depois de um bombardeio do governo sirio.

Aysha II: As criangas na Siria também sofrem com a falta de comida e remé-
dios, por causa dos cercos feitos pelo exército sirio as cidades controladas por
rebeldes. Cenas de bebés desnutridos em Mandaya, perto da capital Damas-
co, chocaram o mundo em janeiro de 2017. S6 naquele més, 16 pessoas mor-
reram de fome na cidade sitiada, segundo a ONG Médicos Sem Fronteiras.

Aysha V: Segundo a ONG americana Save The Children, 7,5 milhdes de crian-
cas foram afetadas pela guerra na Siria. Segundo a Unicef, 2,6 milhoes estdo
fora da escola. Em outubro de 2016, 22 criangas morreram no bombardeio de
uma escola na cidade de Idlib, no norte do pafs.

Aysha VI: A menina Bana Alabed, de sete anos, denunciou os horrores dos
bombardeios na Siria em uma rede social. Com a ajuda da mie, ela contou
como era o dia a dia em uma cidade sitiada e debaixo de bombas. Em um dos
relatos, ela disse que o medo de morrer era constante.

Todas: Em um dos relatos, a menina disse que o medo de morrer era cons-
tante. Um dia, o que caiu do céu foi o mundo (Fragmento da dramaturgia
de “Solil6quios em terra seca ou Aquela can¢do que a moga americana nio
conseguia lembrar”, 2017).

Na cena supracitada, a luz do palco permaneceu em penumbra absoluta, sendo
que as alunas apenas iluminavam seus rostos com uma pequena lanterna. A escolha
estética deu-se no sentido de chamar a aten¢do para os dados reais relatados por Aysha
— extraidos das fontes no decorrer do processo — corroborando o teor documental da
dramaturgia e construindo, atmosfericamente, o isolamento e os escombros — simb6li-
cos, materiais e humanos — produzidos pela guerra. Na tiltima fala, contudo, confluem-
-se um relato real e um excerto ficcional, por meio da repeti¢do de uma frase anterior
em consonancia com uma frase ficticia adicionada. Esse recurso narrativo aponta o
transito hibrido entre a fic¢do e a realidade na construgdo dramatirgica do trabalho,
e, se pensarmos que “Os documentarios mostram aspectos ou representagdes auditivas
e visuals de uma parte do mundo histérico” (Nichols, 2005, p. 30), esta mescla ocorre
no sentido de potencializar um aspecto sensorial no que tange a natureza do contlito,
potencializando o teatro enquanto um espago de provocacio e elucubragio da reali-

dade no campo da educagio. E, ainda que experienciar o que ocorre no ambito desta
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realidade, de fato, nos seja impossivel, a sensorialidade interposta entre dados reais e
ficcdo dimensiona as mazelas apresentadas na cena, possibilitando o olhar critico das

alunas, alunos e espectadores para este cendrio de desolagdo (Figura 3).

Figura 3 — Cena simulando um bombardeio na Siria em “Soliléquios em terra seca ou

Aquela cang¢do que a moga americana ndo conseguia lembrar”.

Fonte: Acervo da Escola Waldemar Carlos Jaeger.

Congregando-se aos relatos reais inseridos na fala de Aysha durante a pega,
também os audios jornalisticos sobre a guerra foram usados como recurso dramatar-
gico na composi¢do documental do trabalho. Os 4dudios acerca da temética®®, em sua
maioria usados como elemento de costura e transi¢io entre as cenas, apresentam falas
e percepgdes sobre a violéncia que atinge as criancas nesse lugar de belicismo constan-
te por via do olhar adulto, que apresenta o problema, mas ndo o soluciona. As escolhas
dos 4udios, neste caso, também partiu dos préprios estudantes, como maneira de di-
mensionar a indiferen¢a do mundo adulto com as vidas infantis ceifadas pela guerra.
Se nos atermos ao fato de que “Em um documentério, o acervo da memoria social

trazido a baila pelos documentos de ordem sonora, imagética ou escrita é matéria do

*¢Os 4udios jornalisticos sobre a guerra da Siria usados na dramaturgia foram: (10) Criangas pagam
pela guerra na Siria - YouTube. Acesso em: 18 set. 2024. (10) Barbarie na Siria: ataque aéreo mata
23 criangas - YouTube. Acesso em: 18 set. 2023. (10) Criangas sirias explicam a guerra - YouTube.
Acesso em: 18 set. 2024.
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gesto artistico” (Soler, 2010, p. 126), tais dudios, ainda que reproduzidos tal como sédo
em sua constitui¢do documental no bojo da cena, constituem-se também como um ar-
tificio artistico na integra da compreenséo cénica da violéncia apresentada, sobretudo
pela costura travada entre uma e outra cena, evidenciando diferentes olhares sobre o

belicismo e sua inevitavel brutalidade.

Outro ponto importante a se considerar, é que a ficcionalizagdo das narrativas
documentais — o real transformado em fic¢do — também serviu de recurso para pensar
a alteridade junto aos alunos e alunas, para enxergar e dimensionar essa crianga Outra
que vive em uma realidade hostil. E mister pensar, acerca deste ponto especifico, que
a ficcionalizagdo serviu como modo de operar, na relagdo com o material documen-
tal e no proéprio processo de criagdo do espetaculo, um recurso didético-artistico de
aproximacdo de uma realidade erma e distante no cerne da dramaturgia, mormente
se pensarmos, como observa Rubens Rewald, que h4d uma necessidade de se discutir a
cria¢do dramatirgica “ndo s6 do ponto de vista temdtico e formal, como também de
seus processos, dos mecanismos de viabilizagdo da produgéo e de aprofundamento da
pesquisa de um projeto artistico” (Rewald, 2010, p. 281). Assim, o carater ficcional do
espetdculo aproxima o proéprio estudante do universo sociopolitico projetado cenica-
mente, como se percebe nesta cena, onde um didlogo ficcional — criado com base nas
fontes — é travado entre as criangas sirias que sdo personagens da peca:

Aysha II: Répido, Samir. Joga logo, eu ndo posso demorar.
Samir: Calma, eu preciso me concentrar, ndo é assim “Joga logo!”
Aysha II: Eu sei, mas é que

Khalid: Vocé td com medo de voltar sozinha?

Aysha II: Nio, é s6 que, eu ndo quero que meus pais fiquem preocupados
comigo.

Samir: Hum E verdade que uma bomba destruiu a casa do Faruk?
Khalid: Eu fiquei sabendo que nio sobrou nada.

Aysha II: E, eu vi as fotos.

Samir: Todo mundo viu...

Khalid: Sera que doeu muito quando o teto desabou na cabecga dele?
Samir: Claro que doeu, né!

Stléncio.

Khalid: Sabe Eu tenho medo do teto desabar na minha cabec¢a também. Mi-
nha vé disse que a gente sempre pode ser o préximo. Nunca se sabe.
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Samir: Eu sei, eu sei... Todo mundo tem medo... Mas agora vamos voltar
ao jogol

Aysha II: E, eu preciso ir pra casa logo e vocés dois s6 enrolam! (Sussurrando)
Uma bomba, outra bomba O teto caindo na nossa cabeca Faz diferenca pra
quem? (Fragmento da dramaturgia de “Soliléquios em terra seca ou Aquela
cangdo que a moga americana niao conseguia lembrar”, 2017).

A cena acima descrita interpela a realidade que foi pensada junto ao corpo
discente por meio de didlogos que, embora ficcionalizados, ddo conta de trazer a tona
o universo bélico dramaturgicamente apresentado, uma vez que, nos teatros do real*”
— do qual o teatro documentdario é participe — lida-se com o efeito de “atuagdo e nédo
atuacgdo” sobre o espectador, instalando-se um questionamento sobre o que é ou nio
real como complexificagdo da conjuntura politica articulada (Cornago, 2005). Atre-
lando-se a isso, os significados pedagégicos da ficgdo documental, nesta configuragio
dramatirgica, visam aproximar a vivéncia do Outro, distante e em risco iminente, ao
contexto de percepgdo do préprio aluno/aluna que, diferentemente do Outro repre-
sentado na cena, ndo se encontra em uma zona de guerra, fomentando “[...7] a am-
plia¢do da consideragdo ao outro, de forma a nio percebé-lo s6 como objeto de dever,
mas abrirmo-nos a diferenciagdes e peculiaridades da pessoa” (Hermann, 2014, p. 23).
“Solil6quios em terra seca ou Aquela cangdo que a moga americana ndo conseguia
lembrar” dinamiza, assim, os aspectos da realidade bélica estruturada na cena através
da poética que transita entre o real e o ficcional por meio da assimilagio realizada
no processo de criagdo dramatirgica, como evidencia esse mondlogo de Aysha, ja na
abertura do espetéculo:

Aysha I: Ha algum tempo atras, todos os dias antes de eu ir para a es-
cola, eu olhava para o céu procurando os péssaros que voavam em volta
de minha casa pela manha. Todo dia eu fazia isso porque todo dia, todo
santo dia, eles estavam 14, sobrevoando sobre as nossas cabegas. Eu sem-
pre fui muito agitada e por isso sempre acordei muito cedo, e enquanto
eu corria no patio da nossa casa brincando com os meus irmios depois
do café, os passaros voavam indicando que do céu ndo poderia vir nada
que nos machucasse além de penas, raios e chuva. T4 bom, talvez um me-
teoro pudesse cair e destruir a nossa casa, mas a chance disso acontecer
era minima- afinal, a natureza é mais décil do que os homens. Eu nunca
senti medo. Por isso, todo dia antes de caminhar até a pequena escola do
nosso vilarejo, eu gostava de observar os passaros sobrevoando o céu,
como se 0 seu Voo me mostrasse que os meus pés estavam seguros aqui
no chio. Mas um dia os passaros ndo vieram mais. Um dia, eles simples-
mente pararam de sobrevoar o patio da minha casa. Um dia, essa casa e as
coisas dentro dela ndo existiam mais. Um dia, eu ndo consegui mais olhar

*"Ver, a prop6sito desta questdo: Picon-Vallin e Magris (2019).
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para cima do mesmo jeito. Um dia, o que caiu do céu ndo foi pena, nem
raio e nem chuva. Um dia, o que caiu do céu foi o mundo. (Fragmento da
dramaturgia de “Soliléquios em terra seca ou Aquela cangdo que a moga
americana ndo conseguia lembrar”, 2017).

Este aspecto também se percebe nesse monélogo que dé titulo a montagem,
tendo em vista que ele apresenta uma visdo direta de Aysha —uma crianga— para com
a realidade bélica na qual estd incursa, uma vez que a personagem nhdo consegue se
visualizar fora da regido geogréfica e do contexto da guerra no qual estd atrelada:

Aysha III: H4 alguns dias atrds, uma moga americana veio visitar a nossa
aldeia e ver o que acontecia por aqui com os seus proprios olhos. Ela ficou
horrorizada, claro, como todo mundo fica. Disse que ver tanto sofrimento
tez com que ela se lembrasse da musica de uma banda muito famosa; uma
musica que ela ouvia com frequéncia na adolescéncia, mas que ndo conseguia
lembrar o nome. A cangdo falava sobre perder a fé na humanidade, sobre a
distancia entre as pessoas alguma coisa assim. Ela olhava para as casas, para
as criangas e para os corpos caidos nas ruas e dizia: “Meu Deus, como é mes-
mo o nome daquela cang¢do? Eu ndo consigo, eu simplesmente ndo consigo
lembrar! Como é mesmo o nome?” Ela nio lembrava o nome da cangio que
amava porque era impossivel pensar qualquer coisa diante daquilo que via.
Mesmo que ela estivesse horrorizada, ndo conseguia reagir. E eu entendo
ela, de verdade. Quando a primeira bomba caiu, destruindo a nossa casa, eu
também fiquei assim, sem reagdo. Eu também fiquei horrorizada, sem acre-
ditar no que estava acontecendo. Mas hoje, diferentemente daquela moga
americana que ndo conseguia lembrar de sua cangio, eu ainda estou aqui.
(Fragmento da dramaturgia de “Soliléquios em Terra Seca ou Aquela cangdo
que a moga americana ndo conseguia lembrar”, 2017).

O horror da guerra na Siria, materializado no discurso de Aysha, concede
ao publico um carater de relato testemunhal sobre o conflito, ainda que claramente
ficcional. Neste caso, a moga americana que ndo conseguia lembrar de sua cangéo
tavorita diante do horror®® trava uma dicotomia entre o Eu e o Outro: aquele que esté
fora e aquele que esta inevitavelmente dentro da guerra e de seus infortinios. Essa
relagdo de alteridade construida ficcionalmente engendra, portanto, uma reflexdo so-
bre a prépria natureza do conflito bélico, que atinge grupos e sujeitos de maneiras
distintas. Pois, ainda que falando sobre o Outro — a moga americana — é Aysha quem
estd sendo violada pela realidade narrada e refletida na cena. E ela, a crianga, o Qutro

objeto do horror da moga americana, que ainda se encontra no mesmo lugar. Este

** A musica em questdo, escolhida como “a cang¢do que a moga americana ndo conseguia lembrar”,
¢ Losing my religion, da banda de rock norte-americana R.E.M. Na cena que antecede o final do
espetdculo, uma das alunas-atrizes a canta, enquanto todas as outras permanecem deitadas no palco,
representando os corpos de todas as criangas soterradas pela guerra. Disponivel em: R.E.M. - Losing
My Religion (Ofticial HD Music Video) (youtube.com). Acesso em: 18 set. 2024.
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fragmento especifico da dramaturgia, embora narrado por uma tnica atriz-aluna — que
representa Aysha neste momento — serviu como mote para que o grupo discente na
integra refletisse e ponderasse sobre esta questdo ao longo dos ensaios, como modo
de pensar sobre si e sobre o Outro em um ambiente escolar que priorize as praticas de

emancipacdo individual e coletiva (Freire, 2009).

Por fim, a presenca da musica ao vivo, executada pelos préprios alunos e alu-
nas em cena, consolidou a ponderagdo e os efeitos da guerra retratados nas fontes e
na dramaturgia. Como parte da proposta atmostérica de ambientagdo do evento bélico
expresso no trabalho, a misica empreendida ao vivo somou-se aos audios, aos relatos
reais e aos excertos ficcionais enquanto composig¢io cénico-documentaria da montagem,
ambientando e apresentando ao publico a realidade de violéncia e privagdo analisada e
construfda artisticamente, sendo esta uma agdo cénico-pedagégica de fortalecimento do
ensino/processo de criagdo artistica proposto, pois, como observa Bill Nichols acerca dos
documentdrios, “Quando acreditamos que o que vemos ¢ testemunho do que o mundo
é, 1sso pode embasar nossa orientagdo ou ac¢do nele” (Nichols, 2005, p. 20). Deste modo,
todos os elementos da montagem alinharam-se no sentido de significagido da proposta

engendrada ao longo de todo o processo de criagdo dramatirgica (Figura 4).

Figura 4 — Cena envolvendo musica ao vivo em “Soliléquios em terra seca ou Aquela

cangdo que a moga americana nio conseguia lembrar”.

Fonte: Acervo da Escola Waldemar Carlos Jaeger.
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A guisa de consideragdes finais

Como resultado da pesquisa de criagdo cénica na Escola Municipal de Ensino
Fundamental Waldemar Carlos Jaeger, em Sapiranga (RS), tem-se o espetdculo “Soli-
l6quios em terra seca ou Aquela can¢do que moga americana ndo conseguia lembrar”,
apresentado com as alunas e os alunos em julho e agosto de 2017, assim como as
conexdes de ensino-aprendizagem e produgdo artistica oriundas deste trabalho. No
espetaculo desenvolvido, observou-se a apropriagdo do material documental sobre a
violéncia contra criangas na atual Guerra da Siria, por meio da dramaturgia construi-
da ao longo das aulas de teatro em torno destas fontes. Mas, para além do produto
artistico desenvolvido — a montagem cénica em si — destacam-se as dimensdes da
aprendizagem por via do teatro enquanto um espaco de instrumentaliza¢do politica

pautado na autonomia e na integracdo critica dos estudantes.

Nesta direcdo, observou-se, no que tange o processo de ensino-aprendizagem
vinculado ao processo de criagdo dramatirgica, os seguintes aspectos de aprendizado
dos estudantes a partir do teatro documental: a relagdo de alteridade articulada no
processo de criagdo, compreendo as esferas de sz e do Outro no contato com as fontes
e as narrativas documentais, alargando as percepgoes e a leitura critica acerca dos
processos politicos, histéricos e sociais que engendram as sociedades; o cuidado e a
responsabilidade na abordagem de realidades, grupos e culturas; o ato de se colocar na
cena perante preceitos éticos, pensando de maneira profunda e complexa sobre cada
escolha realizada — no processo de apuragdo das fontes escolhidas para a composigio
da dramaturgia, nos ensaios e nas apresentagdes; e, por fim, no préprio percurso de
pesquisa com as fontes, a partir da observagio e da inferéncia de cada estudante acerca
delas no seu itinerario de leitura e criagdo que, ndo obstante, conduziu seu entendi-

mento particular, alargando sua visdo de mundo.

Evidentemente existem poténcias — como as supracitadas — mas também li-
mites que se impuseram neste estudo, e estes precisam ser considerados em pesquisas
futuras que usem o teatro documentério como vetor de criagdo e discussdes politicas
na educagdo bésica. O primeiro deles diz respeito ao trabalho de escolha das fontes: é
sempre importante delimitar o material em torno da temética estudada, mas também é
importante possibilitar ao estudante uma experiéncia que néo limite o processo conti-
nuo de apreensio e experimentagdo, especialmente quando se trata de temas, conflitos,
debates etc. vinculados ao mundo contemporaneo. Como trabalhar uma dramaturgia

expandida em “tempo real”, narelagdo direta e cotidiana com uma temdtica em mutagao
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constante, na qual a criagdo dramatirgica ndo cesse de acontecer na escrita mesmo
quando a cena estiver supostamente finalizada com os alunos e alunas? Como transpor
esse limiar é, sem duvida, um desatio para novas cria¢des. Outro limite quando pen-
samos nesta pesquisa, refere-se ao distanciamento tatil com determinadas temaéticas.
Para além das fontes e narrativas documentais, que outras proposi¢des iniciais podem
potencializar a inferéncia dos estudantes no dominio de sua proépria leitura e reflexdo
para com outras realidades? Ainda que este ndo tenha sido um limite intransponivel
no trabalho descrito neste artigo — uma vez que este ndo era um objetivo previamente
delineado —, faz-se importante pensar sobre ele como modo de ponderar que outras

possibilidades e outras leituras no campo do teatro documentério em sua vinculagdo
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com a educagdo sdo sempre possiveis.

Em “Soliléquios em terra seca ou Aquela cangdo que a moga americana niao
conseguia lembrar”, refletiu-se artisticamente sobre o conflito bélico na Siria, tra-
zendo para a cena a atmosfera de violéncia, dor, perda, siléncio e desolagdo presente
nas narrativas documentais que foram objeto de apropriagdo dramatirgica. Deste
modo, observou-se que, através da abordagem tedrica e artistica prépria ao teatro
documentdrio, fol possivel estabelecer uma abordagem sobre as mazelas da guerra
que possibilitou aos alunos e alunas refletirem sobre o Outro a partir deste transito
criativo de reflexio, assimilacio e ficcionalizagdo do contetido documental trabalha-
do, no encontro entre teoria e pratica, ficcdo e realidade, pois, como observa Paulo
Freire (1996, p 32), “Ndo haveria criatividade sem a curiosidade que nos move e que
nos pde pacientemente impacientes diante do mundo que ndo fizemos, acrescen-
tando a ele algo que fazemos”. E no rastro desta afirmativa que o trabalho descrito

neste artigo ressoa.

Referéncias
Baumgirtel, S. (2011). Estratégias de escrita teatral ndo-dramdticas e a oficina de
dramaturgia no contexto contemporaneo: Algumas reflexdes preliminares. O Teatro

Transcende,16(1), 2-11. https://doi.org/10.7867/2236-6644.2011v16n1p02-11
Boal, A. (2015). Jogos para atores e ndo atores. Sio Paulo: Cosac Naify.
Chartier, R. (1990). 4 histéria cultural: Entre praticas e representagées. Lisboa: Difel.

Cornago, O. (2005). Biodrama: Sobre el teatro de la vida y la vida del teatro. Latins
American Review, 39(1), 5-217.

Revista Contempordnea de Educagao, V.20 (2025) 66306 22
hitp://dx.dot.org/10.20500/rce.v20.66306



“Soliloquios em terra seca”: uma experiéncia diddtico-artistica

Tiago Silva

Cuche, D. (2002). A4 no¢do de cultura nas ciéncias sociais. Bauru: Universidade

Sagrado Coragéo.

Da-Rin, S. (2008). Espelho partido: Tradigdo e transformagdo do documentdrio.

Sdo Paulo: Azougue.

Dawson, G. F. (1999). Documentary theatre in the United States: An historical survey and
analysis of  its content, form, and stagecraft. Westport: Greenwood.

Freire, P. (1996). Pedagogia da autonomia: Saberes necessdrios a prdtica educativa.

Sido Paulo: Paz e Terra.

=
Z
S
=
S
o
O
=
<

Freire, P. (2009). Pedagogia do oprimido. Sao Paulo: Paz e Terra.

Heller, A. (1985). O cotidiano e a histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra.
Hermann, N. (2014). Etica e educagdo: Outra sensibilidade. Belo Horizonte: Auténtica.

Hooks, B. (2023). Tudo sobre o amor: Novas perspectivas (S. Borges, Trad.).
Sdo Paulo: Elefante.

Lena Junior, H. (2012). Uma reflexdo acerca do conceito de cultura politica.

Confluéncias, 12(1), .111-133

Lescot, D. (2012). Teatro documentario. In J. P. Sarrazac (Org.), Léxrico do

drama moderno e contempordneo. Sao Paulo: CosacNaity.
Lévinas, E. (2008). Totalidade e infinito. Lisboa: 70.
Lévinas, E. (2012). Humanismo do outro homem (4a ed.). Petrépolis: Vozes.

Martin, C. (2012). Dramaturgy of the real on the world stage. London:

Palgrave Macmillan.
Nichols, B. (2005). Introdugio ao documentdrio. Campinas: Papirus.

Pavis, P. (2005). Diciondrio de teatro (J. Guinsburg, & M. L. Pereira, Trads.).

Sao Paulo: Perspectiva.

Picon-Vallin, B., & Magris, E. (2019). Les thédtres documentaires. Montpellier:

Deuxi¢me Epoque.
Piscator, E. (1968). Teatro politico. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira.

Rawick, M. (2018). O didrio de Myriam. Rio de Janeiro: Dark Side.

Revista Contempordnea de Educagao, V.20 (2025) 66306 2
http://dx.doi.org/10.20500/rce.v20.66306 3



“Soliloquios em terra seca”: uma experiéncia diddtico-artistica

Tiago Silva

Rewald, R. (2010). Dramaturgia: O texto e tudo mais ao redor. Sala Preta,
9, 281-291. https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.v9i0p281-291

Simdo, L. M. (2010). Ensaios dialégicos: Compartilhamento e diferenca nas relagoes

seu-outro. Sao Paulo: Hucitec.
Soler, M. (2010). Teatro documentdrio: A pedagogia da ndo fic¢do. Sdo Paulo: Hucitec.

Veyne, P. M. (2008). Como se escreve a historia: Foucault revoluciona a histéria (4a ed.).

Brasilia: Universidade de Brasilia.

Visentini, P. ¥. (2014). O grande oriente médio: Da descoloniza¢do a primavera drabe.

=
Z
O
=
S
S
O
>
<

Rio de Janeiro: Elsevier.

Submetido em: novembro de 2024

Aceito em: abril de 2025

Sobre o autor

Tiago Silva

Dramaturgo, diretor e professor de Teatro. Doutorando em Artes Cénicas pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Graduado em Histéria e Mestre em
Processos e Manifestagdes Culturais pela Universidade Feevale. Bacharel em Diregao
Teatral pelo Departamento de Arte Dramatica da UFRGS.

E-mail: thyagocenico@gmail.com

Revista Contempordnea de Educagao, V.20 (2025) 66306 24
http://dx.doi.org/10.20500/rce.v20.66306



