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Introducgao consciéncia do sujeito a racionalidade
capitalista que produz a ‘falsa
Os estudos sobre cultura identidade do universal e do

equivalem a registros de significados e
definicdes compreendidas no contexto
do investigador, escreve Williams, e o
significado de cultura esta diretamente
subordinado ao  desenvolvimento
historico. Ndo existe, portanto, uma
defini¢cdo conclusiva da idéia de cultura
porque ‘a cultura é um processo’. Ela é
co-constitutiva de todas as dimensoes
da vida social, mas, também, em um
sentido mais especializado, refere-se
as expressodes artisticas. (WILLIAMS,
2011, p. 321)

Nesse sentido, coube ao
conceito de industria cultural® formular
0 primeiro registro critico sobre o
processo de mercantilizacdo da cultura
observando que ‘o cinema, o radio e as
revistas’” passaram a constituir ‘um
sistema’ de producdo e distribuicao
mundial de ‘mercadorias’, no qual
‘cada setor é coerente em si mesmo e
todos os sdo em conjunto’. Esse
‘sistema’ levando a subordinacdo da

particular’, a promocdo do consumo
que aliena a sociedade de si mesma,
reduz toda a ‘cultura de massa’ a um
Unico padrdo de consumo porque a
‘ideologia da industria cultural é o
negdcio’ e ‘sua expansdo segue o
modelo das corporag¢des gigantescas’.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985)
Considerando que os principais
pressupostos criticos do conceito de
inddstria cultural continuam vigentes,
Duarte chama a atencdo para o fato de
gue a atual fase de expansao global da
industria cultural compreende
diversificada base tecnoldgica com
convergéncia entre tecnologias digitais,
multimidias e realidade virtual. Esse
conjunto de midias faz com que o
consumidor ndao se encontre mais na
posicdo de ativo ou passivo, mas
interativo. Consumindo,
simultaneamente, conteudo e
tecnologia. (DUARTE, 2010, p. 98).
Por sua vez, a oligopolizacdo da
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’

indastria  cultural  possui uma
dimensao diversa da fragmentagdo’: o
controle engendrado pela
concentragdo. ‘As consequéncias disso
sdo graves, pois as agéncias
transnacionais sao instancias mundiais
de cultura, sendo responsdveis pela
definicdo de padrbes de legitimidade
social [cujos] mecanismos existentes
no seu interior sdo em boa parte (mas
nao exclusivamente) moldados pelas
‘indUstrias  culturais  globalizadas’.’
(ORTIZ, 1994, p. 165)

Nos anos 1990, o conceito de
industrias criativas, introduzido na
Inglaterra, provocou grande debate em
torno de sua significacdo ao designar
diferentes atividades com
caracteristicas de criatividade e
inovacao que englobam de tecnologias
digitais, multimidias e realidade virtual
a musica e arquitetura?

Outro ponto a se considerar
nesse enquadramento das politicas
globalizantes da cultura diz respeito a
influéncia e controle exercidos pelos
organismos  internacionais, como
observou Ortiz (1994). O conceito de
politica cultural, por exemplo, foi
introduzido pela Organizacdo das
Nacdes Unidas para Educacdo, Ciéncia
e Cultura (UNESCO), em 1969,
determinando aos paises membros das
OrganizacGes das NagGes Unidas (ONU)
o reconhecimento explicito de suas
acdes culturais como politicas publicas.
Decorre desse reconhecimento a
institucionalizacdo que determina
situagdes que antes eram definidas na
esfera estritamente nacional, e passam
a ser coordenadas por uma agenda
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globalmente estruturada. Essa
perspectiva beneficiaria a
‘transversalidade da cultura’, que,

defende Yudice (2004), assegura a
cultura a ‘onipresenca’ na integracao
das demais politicas publicas.

Esse cenario do campo da cultura,
conjugado as politicas neoliberais que
marcaram a década de 1990 sob os
ditames do Consenso de Washington e
do ‘regionalismo aberto’ preconizado
pela Comissdo Econ6mica para a
Ameérica Latina e o Caribe (CEPAL) ao
Mercosul, orientaram o processo do
Bloco, principalmente, para uma
integragdo comercial.

E somente a partir de 2003 que a
dimensao cultural (e social) passa a ter
significado no ambito do Mercosul,
com as eleicdes de governos de
progressistas, e pela consequente
reformulacdo das agendas desses
paises. O Mercosul adquire renovado
impulso e se afirma para além da
dimensdo estritamente econdmica até
entdo praticada. Apresenta-se como
espaco de uma politica regional
empenhada na reducdo das
desigualdades sociais, na reducdo das
assimetrias entre os paises sul-
americanos, na promog¢do de uma nova
insercdo da regido no sistema
internacional. Essas novas forgas
politicas constituem a reagdo mais
evidente ao Consenso de Washington,
cujos resultados altamente negativos
para as economias sul-americanas,
para o expressivo aumento dos indices
de desemprego, de pobreza, de
desindustrializagao e da divida publica,
resultou na chamada ‘onda rosa’.
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(LESSA, 2017).

Essa mudanga de perspectiva
inaugurou uma nova fase da integragao.
Sobretudo nos aspectos da politica cultural do
Bloco, entre 2003 e 2015. Circunscrevemos
nossas reflexdes a Argentina e no Brasil, de
forma a se discutir a circulagdo de praticas e
idéias que marcaram as relagbes culturais
mercosulenhas, em especial entre esses dois
paises do Bloco. Concluimos sobre a inovagao
da politica e das agdes desenvolvidas nesse
periodo, observamos seus resultados sobre os
sujeitos diretamente concernidos, os
desdobramentos desse processo no circuito
cultural de Buenos Aires e, por fim, analisamos
como a circulagdo de ideias e agendas de
pesquisas  modificaram a  comunidade
académica argentina a partir de seu interesse,
e contato, com expressées da cultura brasileira
em solo buenairense. Essa perspectiva ndo
descarta a influéncia das estruturas da
industria cultural mas, antes, chama a atengao
sobre a importancia do Estado na formulagdo
e amparo as identidades culturais, as
expressOes artisticas, e como esse caminho
pode obter resultados promissores.

Registros de significados e definicoes

O reconhecimento do 'papel
constitutivo da cultura’ em ‘todos os aspectos

da vida social’, sobretudo na pds-
modernidade, tem conduzido a uma
ressignificacdo do conceito de cultura

estabelecendo seu ‘amplo poder analitico e
explicativo na teorizagdo social.” Dessa forma,
passou-se a conferir renovada importancia
sobre os  ‘aspectos  substantivos e
epistemolégicos’ da cultura. Os primeiros
conferindo visibilidade ao ‘lugar da cultura na
estrutura empirica real e na organizagdo das
atividades, institui¢des, e relagGes culturais na
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sociedade’. Os segundos, revendo a ‘posi¢dao
da cultura em relagdo as questSes de
conhecimento e conceitualizagdao, em como a
"cultura" é usada para transformar nossa
compreensdo, explicagdo e modelos tedricos
do mundo.” (HALL, 1997, pp. 16-17).

Hall considera que o aspecto
determinante dessa centralidade da cultura
nas sociedades contemporaneas reside no
papel que as industrias culturais tem
desempenhado como ‘elementos mediadores
em muitos outros processos’ que envolvem
diferentes tipos de midias nos ‘circuitos
globais de trocas econbmicas dos quais
depende todo o movimento mundial de
informacao, conhecimento, capital,
investimento, producdo de bens, comércio de
matéria prima e marketing de produtos e
idéias.” (HALL, 1997, p. 17).

A mercantilizacgdo da cultura, em
curso acelerado desde a segunda metade do
século XX, condicionou sua institucionalizacdo
por meio da criacdo de servicos publicos
inteiramente voltados para a formulacdo de
politicas e agdes culturais. Transformada em
condicdo do desenvolvimento econémico, a
cultura passou a determinar as necessidades
da sociedade através do estimulo ao consumo
em geral e, em particular, dos ‘produtos’
oferecidos pela industria cultural. Essa nova
posicdo da cultura, que conduziu a
institucionalizacdo de politicas culturais
baseadas no projeto/discurso da
democratizacdo de seu acesso, condicdo
necessaria para um novo tipo de ‘progresso’,
de ‘justica social’ e de desenvolvimento geral
da sociedade, disputou a orientagdo, o
controle, a regulacdo, o desenvolvimento e o
reconhecimento de suas agBes entre os
sujeitos e sobre os bens e servigos culturais. A
industria cultural reafirmando, portanto, o fim
da nogdo

129



https://revistas.ufrj.br/index.php/sg

Ecos do Mercosul Cultural: politicas, ideias e prdticas (2003-2015)

de ‘esfera autondéma da cultura’ na
organizagao social. (GAUDIBERT, 1972,
p. 9-13; MARCUSE, 2006, p. 89-136)

Porém, esse processo avangou em
meio as ‘disputas ideoldgicas’,
especialmente na Franca, principal
referéncia sobre politica cultural em
nivel mundial, e, também, sede da
UNESCO. O debate a ocasido da criagao
do primeiro Ministério da Cultura na
Franca, em 1959, gerou um debate
nacional sobre a nogdo de cultura e de

politica cultural, em meio a
guestionamentos sobre as ‘fun¢des’ da
cultura, sobre sua natureza
‘integradora/subversiva’ nos processos
sociais, sobre sua crescente
participacdo na  estruturacdo e
organizacao da sociedade.

(GAUDIBERT, 1972, p. 9-13). Critico
desse modelo, Althousser argumentou
gue o projeto de democratizacao da
cultura consubstanciava a ac¢do do
Estado para assegurar a renovacgdo da
reproducao das condi¢des de produgao
através da regulacdo da cultura por
meio de organismos que
corresponderiam a aparelhos
ideoldgicos do Estado (ALTHOUSSER,
1970).

Nesse sentido, é importante
observar como a partir dos anos 1960,
por meio de diversas a¢des, a UNESCO
passou a coordenar uma politica
cultural global com forte intervencgao
no desenvolvimento das politicas
culturais nacionais sob o argumento da
cooperacdo internacional em prol do
acesso universal a cultura com o fito do
desenvolvimento econdémico-social.

Portanto, uma das agendas da

https://revistas.ufrj.br/index.php/sg

UNESCO é o acompanhamento do
desempenho da industria cultural em
nivel nacional, regional e global. Em
2007, a industria cultural mundial
respondeu por 3,4% do PIB global,
aproximadamente 2,0 trilhdes de
délares - cerca de 2,6% do PIB total da
Unido Europeia e quase 6,4% do PIB
dos Estados Unidos. (UNESCO, 2010, p.
22) Em 2008, a crise econ6mica e
financeira mundial provocou uma
gueda na demanda global, além de
uma concentragdo de 12% no comércio
internacional. Porém, as exportacGes
mundiais de produtos e servicos do
setor  continuaram a crescer,
alcancando a marca de 592 bilhGes de
ddlares em 2008 — mais que o dobro
do volume em 2002 —, o que indica
uma taxa de crescimento anual de 14%

durante seis anos consecutivos.
(UNCATD, 2010, p. 10).

Em 2015, um estudo
encomendado pela Confédération

Internationale des Sociétés d’Auteurs et
Compositeurs, (CISAC), confirmou a
tendéncia observada em relatérios da
UNESCO e da Organizacdo para a
Cooperagao e Desenvolvimento
Econbmico (OCDE) sobre o
crescimento constante da economia da
cultura em nivel mundial:

As receitas mundiais da CCI [indUstrias
culturais e criativas] sdo maiores do
que as receitas de servicos de
telecomunicac¢des (USS 1,57 trilhdes) e
excedem o PIB da India (USS 1,9
trilhdo). Os trés setores que geram
mais receita sdo a televisdo (USS 477
bilhdes), artes visuais (USS 391 bilhdes)
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e jornais e revistas (USS 354 bilhdes).
Com 29,5 milhdes de empregos, as ICC
empregam 1% da forca de trabalho
global. Os trés principais empregadores
sdo artes visuais (USS 6,73 milhdes),
musica (USS 3,98 milhdes) e a inddstria
de livros (USS 3,67 milhdes). Un monde
trés culturel. Premier panorama
mondial de I'’économie de la culture et
de la création. (CISAC, 2015, p 8).

Outrossim, no contexto das
politicas culturais dos paises, é
importante compreender o sentido de
duas tendéncias que se alternam: a
desregulacao (diminuicao da
participacdo do Estado) e a regulacdo
(aumento da participacdo do Estado).
Dos anos 1980 até o inicio do anos
2000, observou-se uma crescente
desregulacao: diminuicao da
participacdo do Estado, privatizacao,
internacionalizacdo e precarizacdao de
determinadas dareas da cultura. A
‘regulacdo’ ndo desaparece, como
alardeiam as forcas do mercado, mas
ela passa das maos do Estado para o
setor privado. E outros regimes de
regulacdo ocupam o lugar do Estado
impondo suas pautas (questOes
religiosas, valores morais, politicos,
estéticos etc). (HALL, 1997, p. 36)

Nas fases de desregulacdo a
industria cultural assume um papel
preponderante na conformacdo das
‘identidades  pessoais e sociais’,
‘determina as subjetividades’, na
medida em que ‘a cultura governa os
individuos através da escola, dos bens
e servigos culturais’”, ‘regula nossas
condutas, agbes sociais e praticas e,
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assim, a maneira como agimos no
ambito das instituicdes e na sociedade
mais ampla.’. (HALL, 1997, p. 18).

Em relacdo a essa perspectiva, cabe
destacar que a pratica da ‘cooperacdo

cultural’ faz parte da politica
internacional desde a criacdo da
Sociedade das Nagbes, mas se

intensifica a partir da expansdo da
industria cultural. No Entre Guerras, o
discurso da precursora da UNESCO
defendia a ‘cooperacdo intelectual’, no
poés Segunda Guerra o foco passou a
ser a ‘democratizacdo do acesso a
cultura como um direito universal’ e a
‘cooperacgdo internacional’ em prol da
‘modernizacdo’ e do
‘desenvolvimento’. (LESSA, 2002)

A UNESCO passou, assim, a
estabelecer a ‘cooperacdo
internacional’, a ‘assisténcia técnica’,
via modelos Norte-Sul, e a oferecer
inUmeros programas de padronizagdo
cultural, acompanhados de seus
devidos subsidios, entre outros
mecanismos, como condi¢ao de acesso
ao circuito internacional.
Condicionados ou premidos, os paises
em busca de ‘desenvolvimento
sustentavel da cultura’ subscrevem,
portanto, uma adesdo a um modelo
globalizado de politica cultural que tem
por discurso alcancar metas e
resultados, na maioria das vezes,
distantes das realidades dos paises
periféricos.

A Organizagdo dos Estados
Americanos (OEA) também congrega
diversos  organismos e politicas
importantes que, em grande parte,
disputam a lideranga em projetos
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similares aqueles desenvolvidos pela
UNESCO. Desde 1996, existe o
Programa Interamericano de Cultura
(PIC), em 2002 foi criado o Processo de
Reunides Interamericanas de Ministros
e Maximas Autoridades da Cultura,
vinculado ao Departamento de
Educacdo e Cultura da OEA. Também
foi criada a Comissdo Interamericana
de Cultura (CIC), organismo técnico-
politico de discussdo constituido por
representantes dos Ministérios da
Cultura e pelas Altas Autoridades de
Cultura. (LESSA, 2017).

Em contrapartida, os dados estatistico
sobre a cultura na América Latina
difundidos por pesquisa da
Organizacdo dos Estados Ibero-
americanos (OEIA) revelam que

[...] Em 20 paises de lingua espanhola,
mais o Brasil, a média do Produto
Interno Bruto (PIB) dedicada a cultura
estd abaixo de 0,5%, enquanto a
presenca da internet cresce
consideravelmente (40% tem acesso) e
se transforma em uma espécie de
contrapeso para as politicas oficiais.
[...] 65% dos latino-americanos
disseram nao ter ido ao cinema no
ultimo ano, e sé 9% realizaram a
atividade uma vez por més. [...] Mais
da metade assiste a videos (56%),
contra 40% que nunca o fizeram. [...]
45% dos entrevistados reconhece que
ndo |é nunca ou quase nunca por
motivos profissionais ou educativos.
[...] Os latino-americanos costumam
dedicar uma média de 3,5 horas por
dia a televisdo e 3,7 horas a mais nos
finais de semana. [...] Em relagdo ao
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radio, em média sdo dedicadas 3,9
horas diarias de segunda-feira a sexta-
feira. A leitura de jornais consome 3,7
dias por semana. [...] Grande parte da
populacdo acima de 51 anos (80%)
nunca usou e-mail ou internet, contra
57% das pessoas com idades entre 31
anos e 50 anos, e 33% dos mais jovens.
[...] O Facebook é a rede social mais
usada em todos os paises (38%),
seguida pelo YouTube (21%). A média
regional de acesso a internet é de 40%
frente a 80% nos paises da [OCDE] [...]
“as elevadas tarifas de conexdo a
banda larga em relacdo ao PIB per
capita mensal” e a “limitada
infraestrutura de telecomunicacbes”
de muitos paises da regido [limita esse
habito]. [...] 62% dos entrevistados
admitiram nunca ter ido a um parque
histérico ou a algum lugar que fizesse
parte do  patrimbnio  nacional,
enquanto 27% disseram ter visitado
locais como esses entre uma e trés
vezes. (El Pais, 14/9/2014)

Essa longa citacdo, que em seu original
é muito mais detalhada, inclusive por
pais, termina com a seguinte conclusao
da pesquisa da OCDE: ‘A criagcdo local
ou regional é essencial, apesar de ndo
ser, talvez, percebida pelos
entrevistados como Cultura.’ (El Pais,
14/9/2014).

Desafios e avancos
E no contexto

hegeménico’ (RIGGIROZZI;
2018) que a cultura adquiriu um

‘pbs-
TUSSIE,
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interesse especial no quadro da
integracdo sul-americana. De uma
maneira geral, nos primeiros dez anos
de existéncia do Bloco os
trabalhos/discussdes sobre os assuntos
culturais claudicaram, como se
depreende da leitura das discussdes no
Encontro de  Fortaleza  (1996),
coordenado por Robeto DaMatta e
Felix Pefia.

Primeiramente, contudo, ¢é
importante ressaltar que antes da
‘onda rosa’ as relagdes culturais latino-
americanas eram, sobretudo, de
carater bilateral, intermitentes, de
discutivel alcance, concebidas como
acbGes diplomaticas isoladas, sempre
limitadas por restricGes orcamentarias,

com publico alvo restrito,
empreendidas pelos paises com maior
capacidade de investimento,

desconsideradas como fatores de
inclusdo e representacao social, menos
ainda como fator de integracdo, e
favorecedoras da assimetria entre os
paises. (LESSA, 2017)

Primeira experiéncia regional
institucional na area da cultura, o
Mercosul Cultural tem sua origem na
Reunido de Ministros da Cultura do
Mercosul, em 1995, que junto com os
organismos entdo existente no ambito
do Bloco passaram a ser denominados
como Mercosul Cultural. Porém, foi
somente em 2010 que se aprovou a
criacdo e instalacdo de uma Secretaria
Técnica fixa, com sede em Buenos
Aires, e na XXXI Reunido de Ministros
da Cultura do Mercosul, realizada no
Rio de Janeiro, em 2010, sob a
presidéncia pro-tempore do Brasil, se
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aprovou a
Mercosul Cultura

Em 2012 foram aprovados o
documento de “Estrutura Orgénica e o
Regulamento Interno do Mercosul
Cultural”® e a criagdo de um grupo de
trabalho denominado “Comité
Coordenador Regional” — encarregado
da redacdo do “Plano Estratégico de
Integragdo Cultural do Mercosul”, com
a funcdo de estabelecer os objetivos de
médio e longo prazo para respaldar as
acdes de integracdo, cooperagao e
intercambio cultural do Bloco.
Constituido, atualmente, de doze
instancias de trabalho, o Mercosul
Cultural possui uma agenda tematica
que inclui ‘programas, projetos e
atividades orientados para a promogao
e o fortalecimento da cooperacdo, da
centralidade, da transversalidade da
cultura e de seu impacto na expansao
das economias do bloco, e na
visibilidade da diversidade cultural da
regido’s.

Na ampla pesquisa realizada
nos anos 1990 sobre as politicas
culturais dos paises latino-americanos,
Canclini fez um triste balanco sobre
uma politica ‘deformada’ por uma
visdo ‘elitista’, ‘burguesa’ e
‘mercadoldgica’, resultante de politicas
culturais importadas, marcadas pela
concentragao de investimentos
estatais na ‘tradicional triade artes
cultas - preservacdao de patrimonios
monumentais- preservagao do
folclore’. Essas politicas, ele analisa,
contribuiram decisivamente para a
‘alienagdo de uma consciéncia sobre a
cidadania’ e para o aprofundamento

criagdo do Fundo do
3
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da ‘dependéncia cultural’. ‘Poderiamos
dizer que no momento em que
estamos a ponto de sair do século XX
as sociedades se reorganizam para
fazer-nos consumidores do século XXI
e, como cidaddos, levar-nos de volta
para o século XVIII.” Uma vez que nos
paises da América Latina ‘transmitem-
se em média mais de quinhentas mil
horas anuais de televisdao’ contra
apenas ‘onze mil’ na Europa Latina, e
qgue ‘somos subdesenvolvidos na
producdo enddgena para 0s meios
eletrénios mas ndo para o consumo’.
(CANCLINI, 1999, p. 53)

Outro ponto por ele levantado
diz respeito as politicas globalizantes
da UNESCO que reiteram uma
orientacdo conservadora, e que nao
alcanca contingente significativo da
populacdo em geral, como vimos com
os resultados da pesquisa da OCDE,
publicada pelo El Pais: 67 projetos
reconhecidos pela Agéncia, no biénio
1990-91, 28 versavam sobre a
protecdo do patrimonio cultural, 17
sobre a participacdo na vida cultural e
o desenvolvimento, 10 sobre a
dimensao cultural do desenvolvimento,
8 sobre criacdo artistica, 3 sobre a
relacdo cultura, ciéncia e tecnologia, e
apenas sobre 1 comunicacdo de massa.
(CANCLINI, 1999, p. 234)

E, portanto, na natureza de sua
politica cultural que se encontra o
centro do debate sobre os
avancos/realizacdes do  Mercosul
Cultural. A inovacdo de suas propostas
e abordagens, com a valoriza¢gdo das
praticas culturais até entdo ignoradas
pelos subsidios e outros apoios dos
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Estados nacionais e do Bloco,
representa um marco nas politicas
culturais locais e regionais. Um esforgo
para a superagdo de estruturas
complexas, antigas, ‘elitizadas’ e
reproduzidas acriticamente reiteradas
vezes.

A questdo das politicas culturais/dos
estudos culturais latino-
americanos/do giro decolonial

Restepro (2015) aponta, ao
lado de diversos outros autores, que o
emprego da denominacdao Estudos
Culturais Latino-Americanos ¢é de
origem recente, por volta dos anos
1990, e origina-se do espaco
académico estadounidense que
denomina de Latinamerican studie ou
Latinamerican  Cultural Studies as
‘investigacOes e trabalhos académicos
sobre os paises ou regifes da América
Latina’. Esse termo equivaleria a mais
uma forma de ‘apagamento’ das
‘heterogenidades irredutiveis.” Mas,
Barbero reivindica ‘Nos faziamos
Estudos Culturais muito antes que essa
etiqueta  aparecesse.” (RESTREPO,
2015, pp.22-23)

No Brasil, Luciana Ballestrin
resgatou a trajetdria e o pensamento
do Grupo Modernidade/Colonialidade
(M/C), para destacar a contribuicdo
desse ‘coletivo’ em promover um
‘movimento epistemoldgico
fundamental para a renovacao critica e
utdpica das Ciéncias Sociais na América
Latina no século XXI: a radicalizagdo do
argumento pds-colonial no continente
por meio da nogdo de “giro
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decolonial”. (BALLESTRIN, 2013). No
ambito das RelagBes Internacionais,
por sua vez, coube a Fernandez (2019)
e a uma série de outros autores(as) na
atualidade, que buscaram recuperar o
pensamento  latino-americano  na
disciplina, inclusive, nos estudos de
integragracdo regional. Lessa; Fontes
Et Al (2020) estabeleceram essas
conexdes entre os estudos decoloniais
de modo inter(trans)disciplinar a partir
das Relag¢des Internacionais, cultura e
comunicacdo social problematizando
multiplas agendas de pesquisa,
sobretudo, nos ambitos das politicas
externas vis a vis aos processes de

integracdo regional Sul e latino-
americana.
Na Argentina os Estudos

Culturais latino-americanos decorrem
do desenvolvimento, em uma chave
regional, da teoria social e cultural
produzida em outro Norte,
principalmente por Pierre Bourdieu, e
posteriormente  por  antropdlogos
como Arjun Appadurai, Mary Douglas e
Daniel Miller. Porém, a vasta producao
dos intelectuais latino-americanos tem
sido fundamental na geracdo do
conhecimento responsavel pelos novos
rumos das politicas culturais regionais,
sobretudo a partir do inicio dos anos
2000.

Nesse sentido, a contribuicao
de George Yudice (2003) ao viajado
conceito de cultura deve ser
destacada. Em seu renovado conceito
de cultura, concebido a partir de
teorias  politicas  baseadas  nos
conceitos de confianca e de capital
social, no reconhecimento das
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capacidades préprias dos sujeitos,
derivadas de suas experiéncias
existenciais e da integracdao com o seu
meio social, é que surge o conceito de
cultura como recurso, vinculado a uma
visdo renovada do desenvolvimento e
que tem implicagdes nas novas
formulagGes das politicas culturais no
Brasil, Argentina e Uruguai, com o
objetivo valorizar a cultura em termos
de identidades. (WORTMAN, 2009;
2011)

Do trabalho de campo que
Yudice realizou em Salvador da Bahia
em empreendimentos culturais como o
Afro Reggae e o Olodum, e no Rio de
Janeiro no Viva Rio, surgiu toda uma
série de reflexdes e pesquisas sobre
empreendimentos culturais
comunitarios. (YUDICE, 2003) Em
trabalhos mais recentes se constata
uma linha de reflexdo sobre a questado
cultural em nossos paises que também
influenciou o crescimento de um saber
fazer sobre a cultura que se denomina
gestdo cultural. (GARCIA CANCLINI;
URTEAGA, 2011; YUDICE, 2007)

Gestdo que ndo se limite
exclusivamente a uma determinada
concepcao de Estado que intervém e
fortalece as instituicdes, mas convoca
grupos sociais, bairros, localidades e
instituicbes da sociedade civil a se
fortalecerem a partir da producdo de
um bem cultural, seja musica, teatro,
danca, a partir da acdo dos artistas
empenhados na construcdo de seus
proprios empreendimentos. O artista
ndao seria mais uma pessoa que se
destaca dos demais exclusivamente
por sua criatividade, em um sentido
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transcendente e que deve ser
subsidiado, mas deve aprender uma
série de habilidades para organizar um
projeto, encontrar um  espago,
promové-lo e gerar um fato cultural e
artistica. A dimensdo econbémica do
bem cultural faz parte da ac¢do do
artista e ndo se opGe a sua criatividade
e significado. (WORTMAN, 2013).

Na Argentina, e no contexto da
crise de 2001, todo um conjunto de
saberes culturais se tornou visivel -
sem ter lido Yudice - baseado nessas
praticas, embora, provavelmente,
influenciado pela répida circulacdo de
Discursos da Economia Social e do
Forum Social Mundial gracas as redes e
principalmente a internet. Os centros
culturais organizados em autogestao
surgiram como uma forma de dar
origem quase que naturalmente ao
crescimento de artistas, produtores
culturais, graduados de novos espacos
artisticos educacionais, tanto terciarios

como universitarios, bem como
iniciativas de gestdo local. (WORTMAN,
2009)

Nesse contexto, a cultura

passou a ser visibilizada como espaco
de criacdo de emprego, de acordo com
a idéia de promocdo das industrias
criativas para o desenvolvimento,
também com o impacto que as novas
tecnologias que entdo comecavam a
ter como instancia conquistas culturais,
por outro. Definimos essas capacidades
como politicas culturais da sociedade
civili (WORTMAN, 2009) porque
verificamos que surgiu uma dindmica
de cultura como o trabalho e o
empreendedorismo, ndo derivada de
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financiamentos  estatais ou de
empresas privadas, mas de iniciativas
de grupos e empresas informais, nem
sempre levado em consideracdo e que
atualmente continua e é
permanentemente recriado.

Nesse sentido, podem-se ler os
trabalhos mais recentes de Garcia
Canclini (2011b) sobre
empreendedorismo cultural de jovens
e também a analise que Yudice faz da
rede de coletivos brasileiros chamada
Fora do Eixo (AZEVEDO DA FONSECA,
2015) Em todo caso, esses
empreendimentos  revelam  novas
subjetividades e novas formas de
operar a cultura. Desde a segunda
metade da década de 1990, inUmeras
empresas culturais surgiram de
diferentes areas da sociedade civil que
operam em rede, ao estilo do que
propde Castells (2009). Parafraseando
sua teoria da Sociedade em Rede, os
sujeitos tendem a se agrupar e a se
vincular em rede da mesma forma que
ocorre com a informacdo e a
comunicacao.

Em entrevista publicada em
revista cultural de grande alcance de
Buenos Aires, recentemente Garcia
Canclini (2013) retoma o conceito de
democratiza¢do cultural, sobre o qual
ja havia refletido em um dos livros
fundadores das discussdes sobre
politicas culturais nos anos 1980 em
nossas sociedades. (GARCIA CANCLINI,
1987) Ja nessa época ele se referia ao
fato de que a formulacdo de politicas
culturais a partir do pensamento de
acesso era limitada, pois a chamada
democratizagao da cultura se limitava
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a uma Unica concepg¢ao, a das artes
plasticas. Depois de trés décadas, ele
mais uma vez afirma que as politicas
culturais apoiadas por essa concepgao
foram um fracasso e pergunta, olhando
de soslaio para as concepg¢des de
Bourdieu, se deve se tornar um
mandato para que uma sociedade
democratica apenas aspire a ser mais
igualitdaria pelo acesso da cultura de
cultura. Ele se pergunta, entdo, se
todos deveriam estar interessados em
consumir o que consomem aqueles
gue tém maior capital cultural e
econdmico, ndo existem outras
tradicGes, praticas? Quem tem o poder
de determinar o que é legitimo e
ilegitimo nas sociedades
contemporaneas? Por fim, a questdo
do poder surge novamente a partir
dessa intervencdo sobre os sentidos e
os giros das politicas culturais no prazo
de 25 anos.

Portanto, por um lado, uma
nova dindmica da economia mundial
emergiu, j3 que o campo da cultura
tem um  papel crescente e
determinante, devemos considerar ou
desenvolver um novo campo do
conhecimento no pensamento latino-
americano que influencie o surgimento
de novas perspectivas sobre as
politicas publicas culturais da regido
sul-americana, em especial as nao
denominadas do Mercosul Cultural. Ao
mesmo tempo, pode-se dizer que em
termos de democratizacdo cultural,
tanto na Argentina quanto no Brasil,
existem dois eixos. Por um lado, a ideia
de cultura e economia para o
desenvolvimento, gestdo do

https://revistas.ufrj.br/index.php/sg

Ana Wortman e Ménica Leite Lessa

empreendedorismo, promog¢do da
criagdo cultural e, por outro lado,
desde 2003, pensar a cultura como
factor de inclusdo social, quase em
termos de politicas sociais, que podem
se transformar em microempresas,
com impacto social. Como essas ideias
se refletem nas politicas culturais
originadas nos Programas de Pontos de
Cultura da Argentina?

Pontos de cultura - argentina e brasil

Em 2004, o Ministério da
Cultura do Brasil lancou o Programa
Cultura Viva, que em 2014 tornou-se
politica de Estado sob a denominacgdo
de Politica Nacional de Cultura Viva.
Por sua vez, o Cultura Viva abrigava o
programa Pontos de Cultura, que
marcou ‘uma mudanca de paradigma
na elaboracdo de politicas publicas’
orientando o foco de sua acdo para
‘promover e viabilizar o pleno exercicio
dos direitos culturais aos cidadaos
brasileiros, dispondo-lhes os meios e
insumos necessdrios para produzir,
registrar, gerir e difundir iniciativas
culturais’, conforme consta nos
objetivos do programa. O sucesso dos
Pontos de Cultura se traduziu em mais
de 2.500 registros do Programa e mais
de 30 mil postos de trabalho. A adesao
ao Programa por outros paises da
América Latina também representou
um estimulo para as trocas de
experiéncias, saberes e politicas
culturais fora dos tradicionais circuitos
institucionais transnacionais.

Como essas ideias se refletem
nas politicas culturais originadas no
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Programa Pontos de Cultura da
Argentina, entre outros paises onde
programas semelhantes foram
implantados?

Em primeiro lugar, devemos

citar o Parlamento do Mercosul na
promoc¢do do Programa Pontos de
Cultura na Argentina. Embora, dois
anos depois da proposta e cinco anos
apds sua implantacdo no Brasil, um
programa semelhante comecara a ser
implantado por meio de editais.
Na Argentina, os Pontos de Cultura se
formaram como parte de uma politica
transformadora na perspectiva das
politicas culturais nacionais, a partir de
2011. O governo de Cristina Kirchner
(CK) foi perdendo legitimidade no que
diz respeito ao envolvimento de
diversas questSes econbmicas e que
possui acgles politico-culturais, entre
outras intervengdes, para reafirmar a
dimensdo hegemonica do projeto
politico comecado em 2003 com
Nestor Kirchner (NK) e que continuou
com Cristina em 2007, que se
fortaleceu junto com o crescimento
econOmico dos dois primeiros anos do
governo NK, mas chegou a manifestar
algumas fissuras.(WORTMAN, 2015),

Conforme indicado na
natureza econdmica, a medida que o
ano de 2009 avanca, os custos sociais
da crise vao se tornando cada vez mais
evidentes: suspensdes de mais de
100.000 trabalhadores nos primeiros
meses, milhares de demissoes
(199.000 no final de 2008, segundo o
INDEC) consequente remanescéncia do
imposto  profissional devido ao
aumento do sub-negdcio: a taxa do
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imposto profissional aumentou 42,2% -
populacdo total da populacdo - ndo 22
trimestre de 2008 para 41,8% ao ano
depois, inquanto ou sub-negdcio saltou
de 8,6% - populacdo economicamente
ativa - para 10,6% n3ao no mesmo
periodo. Junto com a persisténcia de
deficiéncias estruturais ndo resolvidas®
para grandes setores da populagdo
(empreendimentos de baixa renda
proximos a 60% da populagdo
ocupada, incidéncia de pobreza de
renda superior a 30% da populagdo,
alto déficit habitacional e de
infraestrutura urbana, deterioragdo
continua da educacdo e saude publica)
este processo consiste em um mapa
social em rapida deterioracdo.

Ou seja, uma série de acbes no
plano cultural criou outro universo
simbdlico de legitimag¢do da gestdo
politica que nos permitiu superar a
crise social que apontamos. Essa
descricdo ndo implica desqualificar
novas acgles culturais, alidas, mas as
coloca em um determinado contexto,
uma vez que até entdo as politicas
culturais ndo haviam se constituido em
um eixo central da acdo politica e
menos ainda do discurso politico. A
partir de 2009, podem ser notadas as
seguintes interveng¢des culturais (Lei
dos  Servicos de  Comunicacao
Audiovisual, Lei da Igualdade do
Casamento, Festa do Bicentenario,
mudang¢as no Ministério da Cultura,
novos programas, etc.) Em resumo,
durante este periodo de governo o As
politicas federais de desenvolvimento
das artes e da produgdo cultural local
seriam limitadas. A sua diversificagdo
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burocratica e programatica -
incorporando, entre outros
instrumentos, uma politica cultural
renovada nos meios de comunicagao -
foi apoiada fundamentalmente pela
Presidéncia e pelo programa do
Bicentenario, e encontraria menos
reflexo na capacidade do SCN de
influenciar o todo o campo cultural
territorial.

Como no caso brasileiro, criado
7 anos antes, as prioridades do
Programa lancado na Argentina em
2011 eram promover uma
descentralizacdo da cultura que
permitisse um alcance territorial e uma
integracdo de todas as vozes presentes
no pais. O programa consistia no apoio
a projetos socioculturais
implementados por diferentes grupos
da sociedade civil. Os Pontos de
Cultura atuam a partir de uma gestao
compartilhada entre o Estado e a
comunidade para a articulacdo de
acbes e projetos ja existentes no
territério.

Com o objetivo de formar uma

rede nacional de organizagdes culturais
gue promovam a inclusdo social, a
identidade local e o desenvolvimento
regional em todo o pais, a Secretaria
Nacional da Cultura promoveu o
programa “Pontos de Cultura”
“De ambito federal, a aposta é apoiar o
trabalho de organizacbes sociais e
comunidades indigenas, e promover
novos projetos, englobando a enorme
riqueza cultural do pais e suas diversas
manifesta¢gdes”. (Cultura Argentina,
Ministério da Cultura, Presidéncia da
Nacdo; 2015)
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Também, como no caso
brasileiro, a implanta¢do do Programa
Pontos de Cultura ndo foi um
programa isolado, mas deu
continuidade a um conjunto de
programas e acdes que vinham se
desenvolvendo alguns anos antes,
como o Centro Cultural del
Bicentenario, La Cultura Argentina.
Hoje, Temas Argentinos, Argentina de
Punta a Punta, Cultura do Café, Cultura
do Chocolate, Cultura Solidaria,
Memoria, Cidadania e Diversidade,
Povos Indigenas, Fortalecimento das
OrganizagGes da Sociedade Civil, entre
outros (RUBIM; BAYARDO; 2008) assim
se formando uma rede de programas
complementares que compartilham
uma abordagem de politica publica
gue empodera de baixo para cima e da
origem a multiplos atores na cena
cultural e sociopolitica.

Os Pontos de Cultura realizam
os seguintes componentes: linhas de
apoio econdmico; entrega de
equipamentos para producao
audiovisual e registro de experiéncias;
realizacdo de treinamento; interligacao
entre os diferentes Pontos através de
encontros nacionais e regionais e um
portal web para partilha de imagens e
atividades; articulacdo com diferentes
programas do Ministério da Cultura e
entre Pontos Culturais que promovam
processos de integracdo, entre outras
estratégias

Na especificidade de cada um
desses  programas, encontram-se
conceitos-chave como territorialidade
e integracdo de uma cultura que
engloba diferentes perspectivas,
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seguindo a linha de programas
culturais da gestdao anterior, como o
Programa de Cultura do Café
promovido pela anterior. Secretdrio de
Cultura José Nun:

“O programa Café Cultura articula as
areas da cultura municipal, provincial e
nacional de forma a promover espacos
de encontro e reflexdo, orientados
para a participacdo e mobilizacdo
democratica. S3o realizados em cafés e
bares em muitas cidades do pais com
artistas, intelectuais, liderancas sociais,
jornalistas. ” (RUBIM; BAYARDO; 2008;
p. 40).

Também se reflete a ideia de
economia soliddria e de construcdo de
uma cultura comunitaria a que aludiu
Turino: “O Chocolate Cultura visa
promover nas criangas valores como
solidariedade, diversidade, identidade
por meio de jogos, recreacdao e shows
em escolas, clubes, pragas, refeitérios
comunitarios etc., em todo o pais, em
articulagdo com organizacdes locais. Ja
o Programa Cultura Solidaria articula
iniciativas com componentes solidarios
em beneficio de entidades de bem
publico por meio da publicacdo de
livros ”(RUBIM; BAYARDO; 2008; pp.
40-41).

Por sua vez, iniciativas como a
construgdo da Casa Central de Cultura
Popular na aldeia 21-24 de Barracas,
na cidade de Buenos Aires [2], sdo
expressdes claras da capilaridade que
se pretende neste programa de
democratizacdo do cultura e a mesma
ideia que sustenta o Programa Cultura
Viva Comunitaria. Busca ndo apenas a
pluralidade, o federalismoe a
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democratizagdo da cultura, mas
também o surgimento de uma nova
economia “comunitdria” que promova
a solidariedade e crie um pilar para
uma cultura sustentavel.

“... Fortalecimento das Organiza¢Ges da
Sociedade Civil é um programa que
concede subsidios as organizacbes
sociais que realizam empreendimentos
criativos ou produtivos de base cultural
gue promovem a inclusdo social, a
identidade local, a participacdo social e
o desenvolvimento regional. Também
busca a capacitacdo de organiza¢Oes
sociais para a apresentacao de projetos
e a transferéncia de metodologias de
trabalho  cultural comunitario. ”
(RUBIM; BAYARDO; 2008; p. 41).

Fica claro a partir daqui que
este processo de desenvolvimento
cultural e empoderamento de baixo
para cima na cultura acompanha o
processo de globalizacdo ao construir
identidades plurais e romper com a

ideia de culturas nacionais
homogéneas. A  promocdo dos
Programas de Pontos de Cultura

constituiu uma visdao renovada das
politicas culturais que de alguma forma
foi a sintese de programas anteriores
também voltados para o
fortalecimento da sociedade civil e
finalmente a autogestdo. Como pode
ser visto tanto na proposta brasileira
como nas sucessivas que foram criadas
na Argentina, Uruguai, Peru e Equador,
a cultura foi pensada no sentido de
promover a inclusdo social e constituir
a dimensdo simbdlica das politicas
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sociais. Em termos gerais, o social nao
foi pensado em termos de bem-estar,
mas valorizando as capacidades das
comunidades onde ja havia potencial
criativo. As avaliacdes de programas
realizadas em diferentes pontos de seu

desenvolvimento tornam dificil fazer
comparacoes de escopo.

Pode-se deduzir das
informacdes  existentes que as

dimensdes do programa no Brasil
foram maiores, mas ndao temos
informagdes sobre a magnitude do
financiamento na Argentina, em
relacdo ao orcamento da cultura em
geral. Em ambos os casos, procurou-se
potencializar as capacidades sociais em
termos de projetos culturais. Se
pudermos observar diferencas na base
dos programas. No caso do Brasil, fica
evidente a intencdo de democratizacao
e inclusdo social de setores que
historicamente foram deslocados e
raramente participaram de processos

sociais e politicos. No caso da
Argentina, evidenciou-se ainda a
intencdo de buscar legitimagdo

politica, em momentos de fragilidade e
renovagao do consenso e
reconstituicdo do vinculo social como
consequéncia - ao contrario do caso
brasileiro - dos processos de
desmobilidade e exclusdo social
produzidos. durante os anos noventa.
O trabalho cultural com organiza¢des
de base as vezes traz esse perigo. Parte
disso pode ser percebido na reiteragdo
do uso do conceito de batalha cultural,
integrando esse programa a outros
projetos politicos culturais do governo
com o objetivo de obter aderéncia
simbdlica.
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Multiplas guestdes
permanecem quanto ao destino desses
programas nas novas trajetdrias
politicas de nossos paises, mas
também quanto ao futuro das pessoas
envolvidas. Infelizmente, muitas vezes
0s programas nao criam instituicdes e,
embora possam ter éxito em algum
ponto, os péndulos politicos mostram
sua fraqueza. No caso do Brasil, a
gravidade da situacdo politica coloca
em risco a continuidade do Programa,
envolvendo um grande numero de
pessoas. Na Argentina, a situacdo é
menos grave, embora o Estado
nacional também passe por uma grave
crise econdmica.

Ecos do Mercosul cultural - as ciéncias
sociais argentinas e o brasil

As relagdes culturais entre
Brasil e Argentina, sobretudo nos
ultimos vinte anos, repercutiu de
forma intensa no campo das Ciéncias
Sociais argentina que demonstrou
grande interesse pela reflexao sobre o
Brasil na Argentina e os tragos culturais
de sua presenca no contexto das
chamadas questoes binacionais.
Congressos organizados para a reflexao
e o debate sobre os processos de
integracdo  cultural e regional,
originaram diversas obras de cientistas
sociais, socidlogos, antropdlogos e
cientistas da comunicag¢do argentinos,
qgque buscaram refletir sobre as
particularidades da presenca brasileira
na Argentina, seu impacto na cultura, a
guestdo afro na Argentina etc.
Os temas dessas obras geralmente

141


https://revistas.ufrj.br/index.php/sg

Ecos do Mercosul Cultural: politicas, ideias e prdticas (2003-2015)

tem uma certa consonancia com as
politicas culturais que se formulam nas
organizacdes internacionais: temas
sobre a diversidade cultural das nossas

sociedades em um mundo em
globalizado, a indefinicdo  das
identidades centrais europeias, a
revalorizagdo das identidades

oprimidas, a identidade dos paises do
MERCOSUL. Ha também varios
trabalhos sobre a incidéncia social,
cultural e demogréfica dos migrantes
brasileiros.

Em um mundo recém-
transnacionalizado, mas em dire¢des
diferentes daquelas que ocorreram no
final do século XIX e inicio do século
XX, e com outros padroes de
pensamento e outras questdes,
emerge o questionamento sobre a
forma como a identidade argentina era
pensada e a possivel existéncia de uma
matriz identitdria comum a brasileira
com componente de racas africanas,
anteriormente negada no caso
argentino. Este reconhecimento de
uma migracgdo africana nas origens da
nacao Argentina, produziu uma
explosdao de demanda por dangas afro-
enraizadas que costumam ocupar o
espaco publico nas mobilizagdes do
aniversario do golpe militar de 1976.
Dai a questdo dos direitos humanos na
Argentina foi expandido para incluir
direitos iguais e questdes raciais. O
reconhecimento da matriz afro se da
na valorizacdo das dancas e da musica.
N3o seriamos mais tdo europeus.
Outro aspecto novo no universo das
pesquisas argentinas é o estudo da
cultura afro-brasileira, e em seu
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‘modelo’ baiano de exportagao, muito
aperfeicoado para o turismo, mas

também em termos de
empoderamento dessa identidade
baiana na cultura brasileira.

Mencionamos isso porque no
documento argentino que constrdi
uma histéria sobre a presenca
brasileira na Argentina é dito que,
embora a migracdo  brasileira
dominante tenha origem no Sul do
Brasil, as atividades culturais que sdo
promovidas em termos de identidade
brasileira sdo preponderantemente do
Nordeste.

Outra questdo significativa

desta nova etapa em termos de gestao
é a acdo cultural publica que ndo
aparece como exclusividade dos
Ministérios da Cultura, mas se expressa
em termos da secretaria dos Direitos
Humanos, Cidaddo, etc. H& um
cruzamento do cultural com outras
areas sociais. Na verdade, varios dos
eventos invocados para celebrar o
Brasil sdo promovidos por secretarios
ligados a esses temas. Da mesma
forma, cabe mencionar que a Cultura
também comecou a pensar em relacao
ao seu potencial para o
Desenvolvimento Econdémico e em
varias ocasi0es as areas de Economia
dos ministérios comegaram a pensar
nas industrias culturais e incorporaram
em nossas terras a questdo das
industrias ‘economias criativas’.
Por um lado, essa maior visibilidade
pode ser compreendida pelas politicas
desenvolvidas em nivel nacional pela
Secretaria de Direitos Humanos. Por
uma década existiu a area de
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Diversidade  Cultural e ali a
Subsecretaria de Cultura Afro da
Argentina  teve uma presenga

crescente. Também o Centro Cultural
Haroldo Conti, que depende dos
Direitos Humanos, costuma ser um
espaco cultural de divulgacdo do
cinema brasileiro e em seu auditério é
frequente a apresentacdo de grupos de
danca e musica relacionados ao Brasil.
No caso da cidade de Buenos Aires, a
Subsecretaria de Direitos Humanos e
Pluralismo Cultural garante, promove e
divulga os Direitos Humanos, seus
valores e principios e o pluralismo
social e cultural, por meio de
programas e politicas voltadas para a
valorizacao do respeito pela
diversidade. Neste ambito se insere a
Direcao Geral de Coletivos cujos
objetivos sdo os seguintes: Descrigcao
das Responsabilidades Primarias
Incentivar o reconhecimento e a
valorizacao da diversidade cultural que
as comunidades contribuem para a
construcdo da identidade portenha.
Divulgar e promover os usos e
costumes das diferentes comunidades
gue residem na cidade autbnoma de
Buenos Aires. Contribuir para a
preservacao do patrimdnio histérico,
social e cultural das comunidades.
Fortalecer o vinculo entre as
comunidades que residem na cidade
autébnoma de Buenos Aires e a
sociedade como um todo. Assistir e
acompanhar as comunidades em seu
trabalho institucional.

Dentro desta diretoria, junto
com as associagdes civis, existe uma
tendéncia muito significativa de
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crescimento da presenca brasileira em
Buenos Aires e em areas
metropolitanas. comemora o Brasil e
que faz parte da homenagem de
Buenos Aires as comunidades que
deram forma a identidade nacional e
também as migracbes mais recentes.
Como também se observa no
documento sobre a comunidade
brasileira em Buenos Aires, suas
associacGes civis e também seus
vinculos com a prefeitura sdo muito
significativos na organizacdo desta
festa. O mais poderoso é a Associagdo
Civil de Intercambio Cultural “Me Leva
Que Eu Vou”, La Casa do Brasil-Escola
de Linguas (1999)7. Também podemos
citar "A Associacdo Cultural Argentino-
Brasileira" A Turma Da Bahiana O
Circulo de Mulheres Brasileiras "em
Buenos Aires 1989 A" Escola de Dangas
Brasileiras Balaio "(2003).

Até 2013 funcionava a
“Fundacion Centro de  Estudios
Brasileros” (FUNCEB) acima

mencionada, que tinha o objetivo de
divulgar a cultura brasileira e a lingua
portuguesa na Argentina. Para isso,
ofereceu uma ampla programacao
cultural que inclui  expressdes
relacionadas as artes visuais, cinema e
literatura.  Também  cursos de
especializacdo e apresentacdes de
livros, exposicOoes e conferéncias.
Varios desses eventos acontecem em
lingua portuguesa. O  FUNCEB
desenvolveu suas atividades em
colaboracdo com a Embaixada do Brasil
em Buenos Aires, por fazer parte da
Rede Brasileira de Ensino da Divisdo de
Promogao da Lingua Portuguesa
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(DPLP), 6rgdo dependente do
Ministério das Rela¢OGes Exteriores do
Brasil e responsavel pela coordenagdo
a politica cultural estrangeira de seu
pais. Desde 2013, a Embaixada do
Brasil esta diretamente encarregada de
promover atividades (aprendizagem de
linguas, séries de filmes, exposi¢des de
arte, etc.), mas sua presenga vem
diminuindo em relagdo ao papel
desempenhado pelo FUNCEB.

Consideracgoes finais

Buscamos introduzir a questao
da cultura no Mercosul primeiramente
evidenciando o entendimento de
cultura como um processo e uma
dimensdao central e constitutiva da
organizacdao social. Nesse sentido,
destacamos a impotancia das midias
como ‘elementos mediadores’ nas
varias instancias da vida
contemporanea e nos circuitos globais,
sua importancia na formacdo das
‘identidades sociais e subjetivas’. Como
assinalou Ortiz (1995), a transferéncia
das tecnologias culturais equivale a
uma transferéncia de  modelos
globalizantes de organizacdo do
poder.

Em seguida, analisamos como
o} institucionalismo liberal
internacionalista por meio de suas
organizacdes multilaterais, como a
UNESCO, OCDE e a OEA, interferem
nos processos de formulacdo das
politicas culturais nacionais visando a
promog¢ao da normatizacdo global
dessas politica. Essas idiossincrasias
constituem o modus operandi das
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organizagdes internacionais.

Na contra-mdo dos multiplos esforgos
desenvolvidos entre 2003 e 2015,
observamos o inegavel esfacelamento
do multilateralismo nas mais diversas
agendas pertinentes a integracdo Sul-
latino-americana. Constatamos que a
cultura é uma das poucas estruturas
gue sobrevive e resiste em meios aos
desalentos com que o Mercosul vem
sendo impactado.

Isto posto, este breve contexto
sobre a centralidade da cultura
objetivou significar as mudancas na
politica cultural do Mercosul, entre
2003 e 2015. A inovagao de sua
orientacdo voltada para a promogéao de
sujeitos e/ou coletivos. Mas, e,
principalmente, este artigo aponta o
guanto a cultura é vital para as
dindmicas e processos da integracdo
latino-americana. Principalmente,
guando destacamos que desde 1997, a
questdao da cultura foi amplamente
discutida por Recondo como sendo o
desafio e a condicdo basica para uma
nova cultura da integracao.
Defendendo que ‘a cultura é o marco
referencial que dd sentido a outras
visdes fragmentadas da sociedade’,
que ‘proporciona o marco global e os
elementos referenciais’ para o futuro
da integracdo regional. Sua obra
assinalava para uma integracdo
ampliada do Mercosul propondo a ‘via
a cultura’ como equivalente ao ideal de
‘solidariedade’, principal possibilidade
de construcdo da necessaria
‘solidariedade’ e ‘identidade’ para uma
integra¢cdo baseada na consciéncia de
pertencimento comum ao espago
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historicamente compartilhado pelos
latino-americanos. (RECONDO, 1997).
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Notas

*Agradecemos a leitura e as
observacoes de Pablo Victor Fontes.

1) A discussdo sobre cultura e
tecnologia estd associada a
producdo da primeira geragdo da
Escola de Frankfurt em textos
seminiais como ‘O  carater
afirmativo da cultura” (MARCUSE,
1937) e ‘A industria cultural: o
esclarecimento como mistificagdo
das massas”, (ADORNO;
HORKHEIMER, 1944). Proximo a
esse grupo, a visao de Benjamin
em ‘A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade  técnica’, de
1935, confrontava-se com a visdo
de Adorno com quem manteve
sustentado diadlogo.

2) Sobre as industrias criativas,
Bolafio argumentou que : ‘Uma vez
aceitos 0s novos parametros, o
novo entorno cultural exigira de
cada participante  “inovacgdo”,
“criatividade”, para fomentar os
direitos de propriedade intelectual,
o copyright, a expansdo da cultura
digital a servico dos oligopdlios que
dominam os diferentes setores da
comunicacao, das
telecomunicacbes, da informatica
etc. [...] “no campo cultural as
disputas semanticas sdo também
uma forma de se fazer politica” [...]
A marca de origem dos conceitos
de induUstrias criativas e de
economia criativa, como bem
expressou Schlesinger, é
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370).

3) O or¢camento foi fixado em USS 1
milhdo e cada pais membro contribui
proporcionalmente de acordo com seu
PIB. O Conselho do Mercado Comum,
gue instituiu o Fundo, anunciou que os
paises contribuirdo na seguinte
proporgao: Argentina, 27%; Brasil,
70%; Paraguai, 1%, e Uruguai, 2%. O
Fundo foi aprovado inicialmente pelos
Congressos da Argentina e do Uruguai,
mas somente em 2014 o Congresso
brasileiro aprovou a contribuicdo
brasileira.

4) Com o seguinte organograma:
Comité Coordenador Regional (CCR),
Secretaria do Mercosul Cultural - SMC,
Comissdo do Patrimdnio Cultural - CPC,
Comissdao da Diversidade Cultural -
CDC, Comissao de Economia Criativa e
Industrias Culturais - Cecic, Férum do
Sistema de Informacdao Cultural do
Mercosul - Sicsur.

5) https://www.mercosur.int/que-es-
el-mercosur-cultural/

6) Ver em Plustrabajo, 2010, n? 19.

7) Disponivel em:
http://www.cfkargentina.com/casa-
cultura-villa-21-barracas/. Acessado
em 19 de setembro de 2020.
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Resumo

Este artigo tem como objetivo
refletir sobre a dimensdo cultural do
Mercosul, sobretudo nos aspectos da
politica cultural do Bloco, entre 2003 e
2015. Circunscrevemos nossas
reflexdes a Argentina e ao Brasil, de
forma a se discutir a circulagdo de
praticas e ideias que marcaram as
relagbes culturais mercosulenhas, em
especial entre esses dois paises.

Palavras-chave: Mercosul; cultura;
Brasil; Argentina; integracdo regional
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Abstract

This article aims to reflect on the
cultural dimension of Mercosur,
especially in aspects of the cultural
policy of the Bloc, between 2003 and
2015. We circumscribe our reflections
to Argentina and Brazil, in order to
discuss the circulation of practices and
ideas that marked the Mercosurian
cultural relations, especially between
these two countries.

Keywords: Mercosur; culture; Brazil;
Argentina; regional integration
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