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Héa véarios anos, os contos da escritora
Liudmila Petruchévskaia vém compondo o
arsenal das obras contempordneas estudadas
com entusiasmo pelos alunos do curso de Russo
da UFRJ. Em suas pequenas narrativas, a autora
recupera e recria temas folcléricos eslavos e

temas classicos universais, compde historias de

I Professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UERY)).

terror ou infantis - mas sao as suas composicoes
da vida cotidiana, escritas préximo ao fim da
Unido Soviética e portadoras de uma visao de
mundo cética e desesperancada, que geralmente
suscitam maior interesse.

O entusiasmo pela obra da escritora
somado a informagao de que ela viria ao Rio de

Janeiro levou a um desfecho feliz no dia 04 de




janeiro de 2018, quando alunos e professores se
reuniram com Petruchévskaia, a fim de lhe
render homenagem e iniciar um didlogo sobre a
sua criacdo literaria. A titulo de homenagem,
uma aluna recitou para a escritora a engenhosa
tradugao que fez do pequeno conto “Chopin e
Mendelssohn”, cujo texto em portugués buscou
manter a melodia do original, com seus staccato
e pausas. Em seguida, deu-se livre curso a
conversa, e a escritora passou a narrar episédios
pessoais em que politica e vida cotidiana
imbricam-se ao processo de criagao literaria. Ao
final, a escritora respondeu a perguntas sobre a
sua obra e seus vinculos com a tradicao literaria
russa.

Antes, porém, de relatarmos o contetdo
do encontro, consideramos  necessario
apresentar brevemente a escritora ao leitor, pois
quase nada ainda foi dito publicamente sobreela
no Brasil.

Liudmila  Petruchévskaia  (n.1938)
comecou a escrever nos anos de 1960 e, embora
seu talento tenha sido reconhecido de prontopor
Aleksandr T. Tvardévski, famoso redator da
mais importante revista literdria soviética
“Novii Mir”, os primeiros contos da escritora
foram censurados e retirados da gréfica justo no
momento em que seriam impressos. Sem
conseguir publicar, Petruchévskaia ingressa, nos
anos 70, no estudio teatral de A. Arbtazov, cujas
pesquisas e experimentacdes cénicas buscavam
reviver a tradicdo dramattrgica russa do

realismo critico, apoiando-se nas criagdes do

teatrologo siberiano Aleksandr V. Vampilov

2http://www.a-z.ru/womencd1/html/brgl2.htm

(1937-1972), que a época exerciam grande

influéncia sobre as novas geracdes. Os

resultados, no entanto, ultrapassaram os
objetivos iniciais e alcangaram expressdes pos-
realistas, em consequéncia do recrudescimento
da forca critica diante da percepcao e das
pesquisas do grupo sobre o fenomeno da
estagnacao na sociedade soviética. Temos aqui,
sem duavida, um dado importante para a
compreensdao da obra dramatargica de
Petruchévskaia, que retine a tradicdo do
realismo critico e a poética do teatro do absurdo;
mas também devemos ter em vista a presenca
daqueles elementos nas suas composigdes em
prosa, que passam a predominar ao final dos
anos 80.

Os criticos literarios Dmitri L. Bikov e
Mark H. Lipoviétski percebem na base da obra
de Petruchévskaia a tradicdo do realismo russo
do século XIX, onde: “A imagem da
desagregacdo ainda ndo carrega em sia propria
desagregacao; os lados negativos da realidade
ali descritos conservam uma carga criativa de
humanidade e compaixao, e estimulam a revera
imagem da vida em niveis mais altos - como
sempre acontece na literatura classica russa”2.
No entanto, dizem, quando a autora carreganas
tintas em suas descri¢des dos horrores da vida
cotidiana, 0 procedimento artistico
frequentemente se revela como hiper-realismo
ou realismo “duro”. Esse delicado equilibrio
entre a base ontologica do realismo, os
arquétipos mitologicos e lendarios, a elaboracao

naturalista do cotidiano e a utilizagao do arsenal
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estético  pdés-moderno  (intertextualidade,
multiplos estilos, jogo entre autor e heréi, texto
aberto) dificulta, no entendimento dos criticos,a
delimitacdo do seu procedimento artistico e
indica a progressiva intensificacdo de uma visao
de mundo pés-moderna.

No inicio da Perestréika, as obras da
escritora comecaram a vir a luz com a publicagdo
de suas pecas e imediata encenagdo de varias
delas. Seguiu-se o desenvolvimento e publicagao
de sua “prosa estranha”: novelas e contos, onde
a mistica e o fantastico ora se sobrepdem, ora se
articulam ao cotidiano vulgar, tratando detemas
como a morte e sua fisiologia, a doenca, o
reverso da vida familiar, o alcoolismo, o aborto,
a miséria, a luta pela sobrevivéncia fisica, com
especial atengao para o fendmeno da alienagao,
da insensibilidade e da crueldade nas inter-
relacdes humanas.

Essas informagbes ja eram de
conhecimento dos alunos por ocasido do
encontro com Petruchévskaia, que, ap6s ouvir a

tradugcdo em portugués do conto “Chopin e

Mendelssohn”, manifestou-se pela primeira vez:

L.P.: Lembro-me de que quando eu lia essas
histérias no palco (e havia uma época em que eu
s6 conseguia dinheiro assim para viver, porque
ndo publicavam os meus trabalhos) eu sempre
chorava. E meus ouvintes se irritavam, pois eu
nunca conseguia chegar ao final; as minhas
apresentacdes aconteciam numa atmosfera bem
escandalosa. Eram geralmente apresentacdes
coletivas de escritores jovens que recebiam

algum dinheiro por isso, e as pessoas passaram

a me convidar cada vez menos... Eu era uma
escritora totalmente proibida, chamavam-me de
tchernuchnitsa, ou seja, criadora de trevas.
Lembro que eu ficava desesperada por causa
disso. Nao trabalhava, ndo tinha dinheiro... Mas
era esse o destino do escritor naquele pais
comunista. A verdade do escritor, na opinido
dos que estavam no andar de cima, era

difamacao da realidade soviética.

Plateia: E quando comegaram a publicar as suas

obras?

L.P.: Enquanto eu fui uma autora proibida,
vivemos em imensa pobreza. S6 melhorou
depois que o poder soviético se extinguiu...
Imediatamente todas as minhas pecas foram
para os teatros. Em Moscou, montaram oito
espetdculos, que depois ganharam o mundo...
Os meus livros estavam em todos os lugares...
Levaram-me para muitos paises, mas em casa,
como, alids, em todo o nosso pais, a pobreza
permanecia. A perestroika levou o pais a miséria
total e, quando eu viajava para um pais
estrangeiro, passava fome para levar comida pra
casa. Todo aquele luxo, esse contraste, me fez
pensar, certa vez, quando estava na Itilia, em
parar de escrever. Mas entdo, percebi que muitos
dos nossos escritores e artistas que haviam ido
embora para os paises ricos tinham parado de
produzir; e ali, naquele momento, eu peguei o
meu caderninho e escrevi uma peca inteira. De
la pra ca, a cada momento livre que eu tenho, a
cada pausa, no avido, no trem, onde for, eu pego

o meu caderninho.




Plateia: Esse seria um conselho para os jovens

escritores?

L.P.: Quem deseja se tornar escritor, deve saber
que é um trabalho ininterrupto. O nosso Iuri
Aliécha escreveu a seguinte frase: “nenhum dia
sem uma linha”. E um preceito muito
importante. O oficio é o que molda a
individualidade, a personalidade do ser
humano, o que o protege. Poucas pessoas
acreditam em vocé, é necessiario que vocé
acredite em si mesmo, que escreva,
independente de gostarem ou ndo do que
escreve. Veja Kafka, por exemplo, que morreu
sem reconhecimento, e deixou todos os seus
manuscritos com um amigo... que nao os

queimou.

Plateia: Numa entrevista de 2014, a senhora diz
que a sua relacdo coma lingua é a de um fil6logo
e afirmou que “coleta linguagem”. Vemos em
um dos textos da obra Lingvistitcheski skazki
(Histérias linguisticas) que nenhuma palavra
tem sentido logico, disso,

mas, apesar

conseguimos depreender intuitivamente a
narrativa. A senhora poderia falar um pouco

sobre o procedimento adotado nesse texto?

L.P.: Sim, vamos tentar fazer o mesmo em
portugués! Criamos uma protagonista que se
chama Calucha. Essa palavra ndo existe, masem
russo existe a forma “ucha”. Como seria um
diminutivo feminino carinhoso em portugués?
[“inha”]. teriamos como

Entao, algo

“Didimbinha”, para designar a personagem, um
nome que ndo existe em portugués. E o verbo
andar (khodit’) no passado? [“andava”]. Agora
eu poderia dizer: “Didimbinha dundundava”
etc. Esse é o principio: vocé inventa raizes e
adiciona terminagdes da lingua. Essas historias
infantis eu comecei a criar para a minha filha. A
crianga tem uma lingua prépria e eu decidi
contar histérias na lingua dela. Esses meus
textos sdo usados nas escolas e universidades
como modelo de absurdo linguistico! Ha
também histérias que se baseiam em palavras.
Certa vez, eu descansava na Criméia e havia
véarias criangas brincando ao meu redor. Decidi
contar-lhes uma histéria e pedi que me dessem
uma palavra: “despertador” - disse uma delas.
Entao, comecei: Era uma vez um despertador.
Ele tinha um bigode e um coragao. E decidiu se
casar quando batesse quinze para as nove. Ele
fez uma proposta de casamento a jarra, que
aceitou imediatamente. Mas ela estava
prometida a torneira e quando voltou ja estava
casada. O despertador, entdo, fez a proposta de
casamento aos 6culos, que ja tinham se casado
véarias vezes com os olhos. Os 6culos aceitaram,
mas justo naquele momento, eles se casaram
novamente com os olhos. O despertador pensou,
entdo, em propor casamento ao livro, que
aceitou imediatamente. Mas ai deu quinze para
as nove e o coracao do despertador comegou a
bater tao forte, que colocaram uma almofadaem
cima dele, pois as criangas estavam dormindo. E
assim, o despertador acabou se casando com a

almofada de maneira inesperada, como acontece

na vida.




Plateia: Esse ano esta sendo publicada no Brasil
a sua coletanea de contos “ A mulher que tentou
matar o bebé da vizinha”, que recebeu o prémio
World Fantasy Award em2010. O que a senhora
pensa de ser esse o primeiro livro a ser publicado

no Brasil?

L.P.: Eunao sei. E um destino estranho... Uns se
popularizam imediatamente, outros s6 se
tornam conhecidos cem anos depois, outros
nunca serdo conhecidos. Nao sabemos se o que

fazemos sera util de alguma forma.

Plateia: Percebemos em sua obra, especialmente
nos contos que tém como tema o homem comum
e as pequenas misérias da vida cotidiana, um
interessante didlogo com a obra gogoliana.
Observamos isso, por exemplo, na organizagao
da narrativa, onde predomina o discurso
expressivo sobre o légico; na articulagdo da
linguagem, que provoca efeitos tragicomicos; na
narrativa que constitui os personagens mais pelo
viés da linguagem do que pelo viés psicolégico.
Mas ha quem a inscreva na tradigao
tchekhoviana. Como a senhora vé a sua insercao

na tradicao literaria russa?

L.P.. Vou responder com wuma histéria
engracada. Certa vez, fui aos EUA dar uma
palestra num College. Ao chegar ao prédio, notei
que havia um cartaz sobre a minha
apresentagao. Ali estava o meu nome. Mas,
acima do nome, havia uma fotografia de

Tchekhov. Entao, eu perguntei aos

organizadores:  “Por que  Tchekhov?”
Responderam: “Nao tinhamos uma foto sua, e
Tchekhov também escreveu contos e pecas de
teatro”.

Ja Gogol, realmente, é tudo para mim.
Gogol, de certa forma, me inspira com suas
pecas e contos sobre a infelicidade humana,
sobre as pequenas alegrias, e com o seu folclore
ucraniano. Cada escritor tem uma espécie de
tiliagao e é nesse sentido que me relaciono com a
obra desse escritor grandioso, genial, embora eu
saiba muito bem qual é o lugar dele na literatura
e qual é o meu. Isso me faz lembrar um sonho
que tive. Era um lugar qualquer, uma espécie de
s6tdo com uma sala de jantar, cadeiras de
madeira ao redor de uma mesa, e la estavam
sentados escritores que ja nao estdo mais entre
noés: Tchekhov, Goégol, Tolstéi... E havia uma
cadeira livre, onde me sentei. Ao meu lado,
surgiu o editor da Noévii Mir, Tvardovski, que
me disse: “vocé é das nossas” ... Pena que ele ndo
pode publicar as minhas obras. Quando meus
primeiros contos ja estavam na tipografia,
Tvardoévski os retirou. Depois me ligou e disse
que nao teve como me defender. Na realidade,
ele ndo teve nem como se defender e defender a
revista. Um ano depois o demitiram, e a revista
praticamente deixou de existir. Na literatura
russa, existem apenas dois Patriarcas: Pachkine
Gogol. E todos os escritores russos sdo, de
alguma forma, tributdrios de um ou de outro.

Ou de ambos.




