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As metamorfoses de G-v:
como as contradicOes e confusoes sao
importantes para a autoafirmacao do

narrador de Os Demonios

Géssica Moreira Ramos!

Resumo: Este artigo pretende fazer um estudo so-
bre as motivagdes do narrador pouco confiavel, G-
v, do livro de Fiédor Dostoiévski, Os Demonios.
Partindo do entendimento que a melhor maneira
de desvendar esse narrador enigmaético é através de
sua fala, uma vez que ele ndo se apresenta
propriamente, serd feita uma analise minuciosa das
técnicas narrativas presentes no seu discurso, co-
mo: o controle total da narrativa e do tempo; as
contradigdes, seguidas de uma falsa objetividade e
neutralidade; e a constante oscilacdo entre as
sugestoes expostas. Essas caracteristicas juntas
permitem a criagdo de um ambiente duvidoso, de
interesse de G-v, que busca transformar seu leitor
em um camplice.
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Introducdo

Este artigo pretende analisar o
narrador do livro Os Demonios, de Fiodor
Dostoiévski, G-v. Nesta pesquisa, o0
enredo da histéria ficarda em segundo
plano, ja que o interesse maior é se
debrucar sobre a forma como a obra é
construida. Assim, baseando-se na ideia
de que, dentro da grande arte, o relevante
nao é apenas o que é dito, mas como é dito,
a estrutura do texto e os artificios
utilizados pelo narrador serao
amplamente examinados para que seja
possivel compreender qual o interesse de
G-v em confeccionar um ambiente dubio
em que a sugestdo reina, tornando
possivel caracterizé-lo como um narrador
pouco confiavel.

Anton Lavriéntiev G-v é o nome
do narrador-personagem de Os Demonios
que ndo se apresenta para seu leitor: cabe
a nos identificd-lo a partir de pequenos
comentdrios ou didlogos que constituem a
totalidade da obra. Mesmo que escrito em
primeira pessoa, a composi¢ao acontece
majoritariamente em terceira, ja que o
interesse do narrador nao é falar de si, mas
do levante revolucionario que tumultuou

a sociedade a que ele pertence. Assim, G-v

2 Tradugdo nossa: “He simply and somewhat
excitedly reports, as though ‘filling in” some visitor
who had missed out on that momentous period
‘among us’”.

3 Traducgdo nossa: “Much has been said of the
unevenness of The Possessed: Dostoyevsky has been

se porta como um atento observador que
busca - ou, ao menos é o que ele afirma -
ser objetivo na sua escrita e transmitir as
situagdes da forma em que elas se deram.
Como afirmado por Mary McCarthy: “ele
simplesmente  relata =~ com  certo
entusiasmo, como se ‘inteirando” algum
visitante que perdeu aquele periodo
importante ‘entre noés’”2. (MCCARTHY,
1980, p. 61), G-v seria, em teoria, os olhos
para aqueles que ndo vivenciaram o que
estd sendo relatado.

Quando analisada a bibliografia
que aborda Os Deménios, muito se discute
sobre o possivel cardter panfletdrio do
livro ou sobre as questdes politicas que
repercutiram posteriormente na Russia,
de forma que acarretou um detrimento
das analises estruturais da obra que se
atentassem mais profundamente sobre o
narrador e o projeto estético de
Dostoiévski. Ademais, a recepgdo da obra
como panfletaria possivelmente ajudou o

enxugamento dos seus estudos:

Muito foi dito sobre o desnivel d’Os
Demonios: Dostoiévski foi acusado de
criar caricaturas no lugar de personagens
e de exagerar na natureza ingénua de
seus anarquistas. Diversas leituras
atentas do romance me convenceram de
que esse ndo era o caso. (OATES, 1978, p.
1)3

accused of creating caricatures rather than
characters, and of exaggerating the imbecilic
nature of his “anarchists.” Several close readings of
the novel have convinced me that this is not the
case”.
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Assim, entendendo como uma
falacia o possivel desnivel de Os Demonios,
este artigo analisard atentamente o narra-
dor G-v e suas movimentagdes dentro da
obra, entendendo que se trata de um
artificio narrativo sofisticado e inovador
quando levado em conta o contexto em

que foi implementado:

Trata-se, pois, de uma reformulacdo
profunda dos conceitos de autoria,
narrador e tempo da narragdo, na qual se
manifesta, entre outras coisas, a rejeicdo
da onisciéncia e da infalibilidade do
autor, que delega inteiramente ao
cronista, autor secundéario e narrador, a
incumbéncia de construir e transmitir
todo o processo narrativo. Muitos criticos
de Os Demoénios ndo perceberam essas
novidades poéticas e por isso ndo
conseguiram captar seu profundo
sentido modernizador e antecipador.
(BEZERRA, Paulo, 2018, p. 693)

Os Demonios possui um narrador
cronista que vivencia os acontecimentos e
0s relata
a sua maneira, muitas vezes sem possuir
total certeza de determinados assuntos,
ainda que em outros momentos prometa
relatar as situagdes da forma em que elas
se deram: “Parecia que era coisa assim,
nao me lembro” (DOSTOIEVSKI, 2018, p.
44). Brincando com o tempo, G-v dispde
de informacOes obtidas tanto em um
periodo remoto quanto mais recente, de

forma que as alterna conforme narra,

4 Traducdo nossa: “Explain all this in the course of
the narrative, from the narrator’s point of view”.

fazendo com que sua escrita possua um
‘movimento  pendular’, como bem
apontado por Paulo Bezerra.

E o vislumbre com a forma que Os
Deménios foi construido por Dostoiévski
que motiva a existéncia deste artigo: para
que seja possivel compreender melhor as
caracteristicas do G-v e entender as razdes
que fazem com que a sua personagem seja
tdo convincente, fazendo com que seu
leitor se torne seu cimplice.

Dostoiévski, em The Notebooks for
The Possessed, faz uma nota para si:
“Explique tudo isso no curso da narrativa,
pelo ponto de vista do narrador”4 (DOS-
TOIEVSKI, 1968, p- 49). Essa anotagao, que
a principio pode passar despercebida, é
muito importante para a construcdo deste
artigo, visto que deixa clara a intencao do
autor de equivaléncia entre a voz da
narrativa e a histéria que sera contada. O
curso da narrativa, neste caso, é a opinido
de G-v. Assim, essa pequena frase refuta o
principio da objetividade que G-v tanto
defende ao longo do livro: “eu me limito a
representar os acontecimentos de forma
precisa, exatamente como se deram”
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 74). Uma vez que
nao é possivel ser preciso quando seu dis-
curso parte de algum ponto de vista
pessoal, alguma coisa se perde ou é

inventada.
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Sabendo que a narrativa vem do
ponto de vista de G-v e que nenhuma
opinido é neutra, ele ndo somente relata
uma historia, ele a cria. Assim, como ele é
o autor desse universo, é importante
conhecé-lo para entender a obra e, ja que
ele ndo se apresenta o suficiente para que
possamos nos familiarizar, é preciso
investigar e encontra-lo naquilo que mais
o reflete: o texto, de forma que até nos
momentos em que hd maior apagamento
da sua presenga, ainda é possivel enxerga-
lo.

A primeira parte do artigo
apresenta caracteristicas relevantes de G-v
e comentarios sobre a cronica. A utilizacao
desse género literario se apresenta como
um 6timo instrumento para G-v conseguir
convencer seu leitor, uma vez que ele se
denomina como sendo um mero cronista
disposto a expor os acontecimentos da
exata forma que se deram. Entendendo a
cronica como precursora da historiografia
moderna, o cronista seria aquele
designado a dizer a verdade, de maneira
que seu leitor ndo discutiria a veracidade
do que é dito e é dessa seguranca que o
narrador dostoievskiano se aproveita.

Em seguida, serdo examinadas as
especificidades da narragao de G-v, tendo
o controle total da narrativa e do tempo, a
constantes

sugestao oscilante, as

5 Tradugdo nossa: “The implementation of the
unreliable narrator is one of the rare devices that

contradicbes e a falsa neutralidade e
objetividade na sua fala. O entendimento
dessas caracteristicas permite que ele se
torne uma personagem duvidosa e,
sabendo que “a implementagdo de um
narrador pouco confidvel é um dos raros
dispositivos que afeta o leitor tanto quanto
afeta a personagem”> (KHAN, s/d, p. 1),
iremos expor como o enigmatico G-v se
porta ao longo da “descricio dos
acontecimentos recentes e muito estranhos
ocorridos em nossa cidade”
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 15).

A confianca e envolvimento com G-
v sdo importantes para que possa ocorrer
uma movimentacdo na segunda parte do
livro, no capitulo A Noite, em que a
primeira pessoa desaparece, deixando a
sensagdo de que G-v passa de um narrador
em primeira pessoa, participante da
histéria, para um narrador onisciente. Essa
suposta metamorfose é trabalhada na
terceira parte deste artigo, quando
falamos da impossivel onisciéncia de G-v.

Ao se deparar com essas
caracteristicas e transformacdes do G-v, o
interesse deste artigo é desvendar qual a
motivacdo dele para contar a histéria
dessa forma e é na ultima parte que
refletimos sobre a questdo, tendo sempre
em mente que, na arte de Dostoiévski,

nada é por acaso.

affects the reader as much as it affects the
character”.
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Apresentacdo do narrador

O processo de apresentar o G-v é
inusitado porque s6 é possivel conhecé-lo
através da sua forma de narrar, ja que sdo
poucas as informacdes que temos sobre
sua personagem. Mesmo que ele seja um
participante da histéria, ndo contamos
com uma apresentacdo pessoal: ele nao
nos diz seu nome completo, idade ou
qualquer outra informagdo que poderia
ser  interessante @ para = conseguir
materializa-lo - suas caracteristicas fisicas
ndo entram em questdo. Entdo, so resta a
estrutura da narracdo para tentar entendé-
lo. E importante destacar que essa falta de
concretizacdo da sua personagem é um
recurso importante para a construcdo de
Os Demonios e permite que ele seja
definido como um narrador
impossivelmente onisciente, assunto que
serd abordado mais a frente.

Em geral, o pouco que conseguimos
acessar sobre ele acontece através de
didlogos, que, vale ressaltar, surgem
depois de um tempo de histéria corrida.
Para concretizar essa afirmativa, tomamos
como exemplo o seu nome: Anton
Lavriéntiev G-v. Na Russia, os nomes sao
formados por trés elementos: nome,
patronimico - isto é, relativo ao nome do
pai - e o nome da familia. Assim, para

melhor visualizar, em Fiédor

Mikhailovitch Dostoiévski, Fiédor é o
nome dado ao nascer, Mikhailovitch, o
nome relativo a seu pai (derivado de
Mikhail) e, por fim, Dostoiévski, da
familia. Retomando a histéria, desco-
brimos que o nome do narrador é Anton
Lavriéntiev por uma conversa com Liza ao
final da primeira parte. Porém, ndo temos
acesso ao seu nome de familia, possuimos
somente as suas iniciais G-v, que aparece
pela primeira vez na pagina 96: “Sera que
eu o aborreco, G-v (esse é meu
sobrenome)” (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 96).
Além disso, a abreviacdo de seu
sobrenome s6 é citada quatro vezes em
toda a obra e 0 seu nome somente trés,
todas por Liza.

Entretanto, uma coisa que ja no
inicio do livro temos consciéncia é que G-
v é um narrador-personagem que se
reconhece como cronista. Por ele
participar da histéria testemunhando os
acontecimentos que futuramente servirdo
como material para a composicdo da sua
cronica, a narragao corre em primeira
pessoa, mesmo que pouco vista ao longo
do livro. Isto é, a identificacdo pessoal Eu
é utilizada no decorrer dos paragrafos -
em sua grande maioria - para marcar uma
opinido sutil ou controlar a ordem da
histéria, que ndo segue necessariamente
uma linha cronolégica. O que é perceptivel
em fragmentos como: “mas disto

falaremos depois” ou “passo agora a
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descrever o caso  particularmente
divertido a partir do qual comeca
verdadeiramente a minha cronica”
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 22, 71). Tais
exemplos mostram o dominio que ele tem
dos fatos que serdo apresentados para os
seus leitores, selecionando as informacoes
que serdo compartilhadas. Salvo esses
momentos, 0s eventos sido relatados na
terceira pessoa do discurso, uma vez que
lhe interessa contar a histéria da situacao
que causou rebulico na sociedade: com
enfoque em Nikolai Vsievolédovitch
Stavroguin, o principe, a trama apresenta
o episédio do assassinato de Chéatov
movido por um grupo revoluciondrio
Trusso.

A falta da primeira pessoa no
discurso do narrador-personagem reflete
uma caracteristica da histéria: nos
acontecimentos narrados, a presenca do
G-v, em geral, ndo é notada. E como se ele,
junto com a mobilia, fizesse parte da
composicdo do cendrio, estando ali apenas
para presenciar as situagdes que servirao
de material literario. Entdo, ndo cabe a sua
participacdo. Ele se movimenta como uma
camera que registra os acontecimentos de
cima e, como nao ha um esforco dele em se
materializar para noés, contribui para que
se transforme em uma presenca, em geral,
testemunhal.

Como ja dito, G-v se apresenta

como cronista, sendo essa informacgao uma

das poucas que obtivemos a partir dele.
Quando olhamos para dentro da trama,
sua caracteristica principal ¢é ser
confidente de Stiepan Trofimovitch - algo
de que ele inclusive se orgulha bastante.
Essa é uma informacdo compartilhada
pela sociedade, evidenciando que todos
tém consciéncia sobre seu posto: “Varvara
Pietrovna sabia ha muito tempo que ele
nao escondia nada de mim” ou “Sobre o
senhor eu ja fiz uma ideia engracada: o se-
nhor ndo é o confidente de Stiepan Trofi-
movitch?” (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 70,
115) Ademais, grande parte das fontes de
G-v tem origem a partir de confissdes,
bilhetes e cartas vindas de Stiepan
Trofimovitch, o que faz com que ele se
torne um aliado importante para a
validagdo daquilo que é narrado para o
seu leitor. Analisando a obra, quando Liza
mostra ter um conhecimento prévio sobre
G-v - na citagdo acima - ele fica corado.
Essa reacdo possui duas interpretacdes
que nao se excluem: uma é que G-v tinha
um  interesse declarado em  ser
apresentado a Liza e se alegrou por ela ja

o conhecer:

O principal é que naquele momento eu
mesmo queria muitissimo ser
apresentado e recomendado a ela, para o
que podia contar tnica e exclusivamente
com Stiepan Trofimovitch [...];Deu uma
risadinha, olhou para mim; ja havia
olhado para mim vdrias vezes, mas, em
sua agitacdo, Stiepan Trofimovitch se es-
quecera de que havia prometido me
apresentar a ela [...] Ao perguntar, ela
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olhou tdo direto para mim que eu quis
responder alguma coisa, mas me contive.
Stiepan Trofimovitch finalmente se deu
conta e me apresentou. (DOSTOIEVSKI,
2018, p. 89, 115).

A outra é que, além de ja ser
previamente conhecido, ela possuia
consciéncia de uma caracteristica que é
cara para ele: que Stiepan lhe confessa
tudo. G-v gosta das situacdes em que seu
papel é afirmado, de forma que, quando o

contrario acontece, o incomoda

profundamente. Qualquer circunstancia
que supde a possibilidade de perder o seu
posto, como na vez dos Pecados Alheios, G-
v se encontra em conflito e necessita

reforgar seu valor:

Era aquele tipo de coisa de que mais se
envergonhava e sobre o que se negava
terminantemente a falar até comigo; ao
contrario, sempre que podia mentia e
fingia diante de mim como uma crianga
pequena; mas, por outro lado, ele mesmo
me mandava chamar todos os dias, ndo
conseguia passar duas horas sem mim,
precisava de mim como da dgua ou do ar.
Esse comportamento ofendia um
pouco o meu amor-proprio. Eu,
evidentemente, havia decifrado esse seu
segredo principal ha muito tempo e
percebia tudo integralmente. [..]
Irrefletidamente - e confesso, enfastiado
de ser confidente -, eu talvez o acusasse
demais. Por minha crueldade, procurava
leva-lo a me confessar tudo, embora, por
outro lado, admitisse que talvez fosse
embaracoso confessar certas coisas. Ele
também me compreendia inteiramente,
ou seja, percebia com nitidez que eu o
compreendia integralmente e até me
enfurecia com ele e ele mesmo se en-
furecia comigo porque eu me enfurecia
com ele e o compreendia integralmente.
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 88).

Nesse fragmento, o narrador expde
a sua irritagdo causada pela mudanca de
atitude por parte do Stiepan, mas ha uma
confusdo interna: ao mesmo tempo em
que compreende que seja embaracoso,
deseja que, mesmo assim, ele confesse,
afinal, G-v o compreende integralmente. E
uma questdo logica: ja que ele é seu
confidente, ndo deveria ter segredos entre
os dois. Entdo, Stiepan ndo deveria trata-lo
como o restante das pessoas. Perder esse
posto de confianca afetava diretamente a
sua autoestima e também seu papel na his-
toria. Quando Stiepan Trofimovitch
confessa aquilo que o afligia - isto é, o
casamento com Dacha - G-v desabafa,
movido de satisfagdo e amargura: “Era s6
essa palavra que eu estava esperando. Até
que enfim essa palavrinha cara, escondida
de mim, foi pronunciada depois de uma
semana inteira de rodeios e trejeitos”
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 111).

G-v nos é exibido aos poucos, como
algo que temos de desvendar e perceber
nos detalhes do seu discurso. Sua aparicao
na histéria também acontece de forma
tardia: apenas na pagina 93 ha um
discurso direto dele - anteriormente
contdvamos resumos do que ele havia
dito. E nesse jogo de luz e sombra que ele
desenvolve sua narrativa e também se
esconde. Ao mesmo tempo em que sua

presenca estd em toda a obra, j4 que ele é o
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([N

narrador - ou melhor, autor -, ela ndo

[N

notada. Assim, o restante de G-v sé
possivel se conhecer ao analisar a

estrutura da obra.

Narrador cronista e como esse

género literdrio o favorece

Fora sua caracterizagdo como
confidente de Stiepan, G-v se identifica
como cronista. Esse género literario é
caracterizado por registrar os fatos
comuns do cotidiano urbano a partir de
uma linguagem simples e sobria.
Historicamente relacionada aos jornais, a
cronica foi o embrido da historiografia
moderna que, ao narrar os acontecimentos
em ordem cronolégica, permitiu a
conservagdo de registros de periodos
remotos. Entretanto, com o passar do
tempo, o género perdeu essa caracteristica
de mero registro documental para se
aproximar da literatura, ganhando novas
formas e liberdades. Sdo muitos os jeitos
de tracar um debate sobre esse género e
Davi Arrigucci, em Fragmentos sobre a
cronica, retoma a importancia do tempo e
dos acontecimentos vividos para entendé-

la:

Sdo varios os significados da palavra
cronica. Todos, porém, implicam a nogdo
de tempo, presente no proprio termo, que
procede do termo chronos. Um leitor atual
pode ndo se dar conta desse vinculo de
origem que faz dela uma forma do tempo
e da memoria, um meio de representagdo
temporal dos eventos passados, um

registro da vida escoada. Mas a cronica
sempre tece a continuidade do gesto
humano na tela do tempo. (ARRIGUCCI,
1987, p. 51)

Assim, resgatando 0s
acontecimentos a partir da memoria, o
cronista, esse “mestre na arte de contar
historia” (ARRIGUCCI, 1987, p. 52)
trabalha na narrativa de forma que lapida
a transformacdo de um acontecimento
simples do cotidiano em matéria literaria.
Tendo isso em mente, sabemos que G-v
faz um movimento de lembrar e escrever,
ainda que as suas lembrangas nao sejam de
todo  verdadeiras. Pelo contrério,
conseguimos verificar que elas sdo
falaciosas ou até impossiveis. Ele diz
utilizar-se das memorias do que foi vivido
de forma fidedigna para compor sua
histéria sem que o seu leitor o questione:
“Como cronista, eu me limito a
representar os acontecimentos de forma
precisa, exatamente como se deram, e ndo
tenho culpa se eles parecerem inve-
rossimeis” (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 74).
Assim, o proprio cotidiano é improvavel,
ja G-v é somente uma personagem neutra
que tem uma fungao: contar a histéria, de
forma que ele nao é culpado pelo que
aconteceu. E importante dar atengdo ao
fato de que uma afirmativa como essa ter
sido feita logo no inicio do livro deixa
claro uma mensagem que o narrador
deseja passar: que ele é confidvel, neutro e

objetivo. Ao reforcar o seu posto de
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confidente de Stiepan Trofimovitch, deseja
transformar seu leitor em um camplice
que nele precisa acreditar. Afinal, ndo ha

outro narrador.

E nessa questao da cumplicidade
que os artificios da cronica se tornam tteis
para o G-v. José Castello em Cronica, um
género brasileiro, discute sobre a posigdo do
leitor desse género literdrio de ser
induzido a acreditar em tudo que o autor

relata:

Supde-se, em geral, que os cronistas
digam a verdade - seja o que se entenda
por verdade. Ndo é s6 porque cronicas
sdo publicadas na imprensa, lugar dos
fatos, das noticias e da matéria bruta, mas
também porque elas costumam ser
narradas na primeira pessoa, e o Eu
sempre evoca a ideia de confissdo. [...]
Entdo, se o cronista diz que foi a padaria,
ou que esteve em uma festa, aquilo deve,
de fato, ter acontecido, o leitor se apressa
a concluir. E uma suposicio antiga, que
vem dos tempos do Descobrimento,
quando os cronistas foram aqueles que
primeiro transformaram em palavras a
visdo do Novo Mundo. Cronistas eram,
entdo, missivistas empenhados em dizer
a verdade, retratistas do real.
(CASTELLO, 2007)

Assim, o cronista é quem narra o0s
acontecimentos para aqueles que ndo
estavam presentes. E inegdvel que a
cronica, por ser precursora da historio-
grafia e, entdo, estar diretamente ligada
com a verdade dos fatos, é uma 6tima
evidéncia para entender a relagdo de
confianca que existe entre o leitor de uma

cronica e seu autor, mas ela, sozinha, ndao

é suficiente para saturar a discussdo, ja que
ndo é um dado de conhecimento
generalizado. Como bem assinalado por
Castello - e também o ponto principal
para entender por que é frutifero discutir
caracteristicas da cronica para debater
sobre Os Demobnios - a sensacao de
confissdo, tdo importante para as obras de
Dostoiévski, gerada pela utilizacdo da
primeira pessoa Eu no discurso, é um
poderoso recurso para G-v compor sua
mascara de neutralidade e levar, de forma
sutil, o seu leitor a pensar de forma
equivalente a ele.

Como vimos, a imprecisao é o que
compde a esséncia do narrador
dostoievskiano - essencialmente no Os
Demonios, mas também em outras obras. A
vagueza proposital com que ele compde a
histéria, jogando dezenas de meias
verdades dentro do enredo e oscilando
entre as suas afirmativas mostra que, caso
essa atencdo nao parta do leitor, ele ndo
serd avisado, ou melhor: ndo recebera
explicagdes. Pelo contrario, é levado a
acreditar que tira conclusdes sozinho,
quando, na prética, estd sendo seduzido
pela forma sugestiva que G-v escreve -
como a questdo amorosa entre Stiepan
Trofimovitch e Varvara Pietrovna, por
exemplo. Essa questdo também dialoga
com o debate sobre a cronica, ja que, como

vimos, ha a tendéncia a confianca no

76



Slovo - Revista de Estudos em Eslavistica, V.4, N.4, Mar. 2021 - Especial Dostoiévski, 200 anos &)

autor. Este, por sua vez, ndo explica nada

ao seu leitor:

Pode falar de si, relatar fatos que
realmente viveu, fazer exercicios de
memoria, confessar-se, desabafar. Mas
pode (e deve) também mentir, falsificar,
imaginar, acrescentar, censurar,
distorcer. A novidade nao estd nem no
apego a verdade, nem na escolha da
imaginacdo: mas no fato de que o
cronista manipula as duas coisas ao
mesmo tempo - e sem explicar ao leitor,
jamais, em qual das duas posicoes se
encontra. O cronista é um agente duplo:
trabalha, ao mesmo tempo, para os dois
lados e nunca se pode dizer, com
seguranca, de que lado ele esta.
(CASTELLO, 2007)

Sem duvidas, G-v é um agente
duplo: o que ele apresenta parte tanto do
que pode realmente ter acontecido, quanto
da sua imaginacdo, de forma que as
fronteiras entre ficcdo e real nao sdo tao
bem delimitadas. O desenvolver da
histéria conta com essas intervengoes
descritivas de contextualizacdo, a prin-
cipio inofensivas, mas que, quando
analisadas, podem confirmar a uso da
imaginacado por parte do narrador para
compor a obra. Um exemplo estd na
primeira parte, quando ainda apresentava
a biografia de Stiepan Trofimovitch para
poder iniciar a histéria que levaria ao
assassinato de Chatov. Ao contar as
anedotas sobre os dois amigos, Varvara e
Stiepan, G-v afirma que “Maio estava em
pleno esplendor; as noites andavam

admirdveis. A cerejeira estava florida”

(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 26), mesmo se
tratando de uma histéria antiga, em que
ele ndo estava presente. Esse momento
narrado foi confessado a ele por seu amigo
alguns anos depois: “quando ja dez anos
depois, Stiepan  Trofimovitch me
transmitiu em sussurro essa novela triste
[..]” (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 27), e G-v
toma a liberdade de criar um cenério de
fundo descrevendo o tempo e a estagdo
que serviram de paisagem para a histdria
apresentada. Essa descricio permite que
seu leitor construa em sua cabeca o espaco
cenografico, embelezando a narrativa e,
claro, permite uma maior fluidez na
leitura.

No entanto, € importante se atentar
para o que isso representa nas entrelinhas.
A principio inofensiva, essa liberdade de
adicionar informagdes que ele ndo possui,
permite a G-v afirmar sua lideranca na
narrativa, em que cria a si mesmo como
autor da obra. Utilizar-se da imaginacao
para construir a histéria é, antes de tudo,
também uma forma de autoafirmacio
para ele, que se esconde como um mero
cronista  interessado  em  relatar
fidedignamente os acontecimentos que cau-
saram rebulico na sociedade, enquanto, na

verdade, ele é o autor desse universo.

Caracteristicas de G-v
Controle da narrativa e do tempo
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Uma das mais marcantes
caracteristicas de G-v é o controle que ele
tem da narrativa, isto é, o dominio daquilo
que sera apresentado ao seu leitor,
decidindo o momento mais oportuno para
expo-lo. Seguindo uma linha
aparentemente cronolégica, ele constréi a
historia que deseja relatar por um caminho
confortavel, em que as informagdes sdo
dadas aos poucos, restando algumas
especulacdes. O controle da historia
narrada caminha de maos dadas com o
dominio temporal, pois, como aquilo que
ele escreve estd sendo concebido em um
momento em que tudo ja se resolveu, G-v
tem total possibilidade de brincar com
informacbes que  foram  obtidas
posteriormente.

Uma das intervengdes mais comuns
durante toda a obra é a frase “mas disto
falaremos depois”, que ja tem sua primeira
aparicilo na pagina 22 do livro.
Comumente, G-v apresenta alguma
situacao ou personagem e intervenciona®,
assim seu leitor tem um conhecimento,
mesmo que minimo, de algum
determinado assunto sem que seja
necessario entrega-lo totalmente. Dessa
forma, o mistério ainda consegue reinar.

Assim, o controle da narrativa por

essas intervengdes é acompanhado de um

6 “Mas disto também falaremos depois”; “Mas
disto ainda falaremos depois”; “Precisava disso
para seus fins posteriores, estranhos, de que ainda

dominio temporal notavel. Quando G-v
afirma que algo sera dito posteriormente é
porque existe alguma importancia que nao
cabe no momento em que foi apresentado
pela primeira vez. Essa situacdo é
perceptivel de diversas formas, seja para
algum personagem que futuramente se
mostrard importante, mas que é
mencionado em um momento que ndo o
valoriza, como foi com Lebiddkin: “O
capitdo logo sumiu e s6 bem ultimamente
tornou a aparecer em nossa cidade,
acompanhado da irmd e com novos
objetivos; falaremos mais dele adiante”
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 41) Mais para
frente, o conheceremos melhor: poeta e
irmao de Maria Timoféievna, a coxa que se
casou com Stavréguin, causando choque
na sociedade e na familia. Ou para alguma
situagdo que ird se desenrolar depois, que
é possivel visualizar no momento em que
G-v fala sobre Andriéi Anténovitch von
Lembke discutindo sobre a insoléncia de
Piotr Stiepanovitch para com sua mulher,
Yalia Mikhailovna. No final desse

capitulo, ele ressalta:

Prevenindo os acontecimentos, observo
que sem a presungdo e a ambigdo de
Ydalia Mikhdilovna, vai ver que ndo teria
havido nada daqueles estragos que essa
gentinha reles conseguiu fazer em nossa
cidade. Ela tem muita responsabilidade
por isso! (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 312)

falaremos adiante”; “Disto falaremos depois”
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 215, 297, 304, 312).
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Essa intervengdo ndo explica muito
sobre o que acontecerd, mas ressalta o
papel de Piotr Stiepdnovitch como
participante - ou organizador - da
gentinha reles que causard impacto na
cidade e a falta de atuacdo de Ydulia
Mikhailovna. Como personagem
influente, ela teria o poder de controlar o
levante, mas nao o fez.

Nesse fragmento, G-v s6 entrega
uma parte do que acontecerd, de forma
que mostra que tem consciéncia sobre toda
a situacdo e sobre as pessoas envolvidas.
Ele domina a histéria e, para ele, é
interessante ndo entrega-la de uma vez s6.
Como Walter Benjamin afirma, “Metade
da arte narrativa estd em evitar
explicacdes” (BENJAMIN, 1986 p. 203), e é
isso que G-v faz: expde alguma coisa que
serda falada futuramente, sem sentir

necessidade de explica-la imediatamente.

Neutralidade

objetividade as avessas

falaciosa e

G-v tenta reivindicar, desde a
primeira parte do livro, sua imagem de
personagem objetivo e neutro. Ele busca
convencer seu leitor de que é capaz de
confeccionar um texto imparcial, mesmo
que escrito em primeira pessoa,
carregando diversos pontos de vistas e

juizos de wvalor: “eu me limito a

representar os acontecimentos de forma
precisa” (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 74).
Além disso, reforca sempre seu objetivo

inicial, transpassando sua dedicacao:

Nao me cabe e, alids, ndo sei narrar sobre
certos assuntos. Discutir acerca de erros
administrativos também foge a minha
alcada e, ademais, deixo inteiramente de
lado toda essa parte administrativa. Ao
comegar a cronica propus-me outros

objetivos. (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 335).

Assim, ao se mostrar como alguém
que possui uma missdo de contar uma
histéria e que a conduz fielmente,
consegue reforcar sua imparcialidade e
facilmente esconde suas tomadas de
posicdes e  direcionamentos  como
comentdarios inofensivos. Caso o seu leitor,
ao se deparar com uma situacdo
questiondvel, tome partido de algo que
nao foi explicitamente confirmado, G-v nao
podera ser responsabilizado por criar
falsas esperancas ou pensamentos
enganosos. Nessa situagdo, a “culpa” cabe
diretamente ao leitor, sendo ele o tnico
responsavel por aquilo que imagina.
Como um jornalista sensacionalista, o
narrador dostoievskiano formata seu texto
de forma sugestiva, validando wuma
direcio e, no fim, reforca sua
imparcialidade sem grandes problemas: a
“maldade” partiria, entdo, somente de
quem leu.

Para deixar a discussdo mais

concreta, tomemos como exemplo a forma
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como o relacionamento de Varvara
Pietrovna e Stiepan Trofimovitch ¢é
retratado. Logo no primeiro capitulo do
livro, a amizade entre os dois é descrita de

forma curiosa:

Existem amizades estranhas: um amigo
chega a querer quase devorar o outro, os
dois vivem a vida inteira assim, e, no
entanto, ndo conseguem separar-se. Nao
encontram nem meio de separar-se:
tomado de capricho e rompendo a
relacdo, o primeiro amigo adoece e talvez
até morra se isso acontecer.
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 22)

Eles possuem essa relagdo
peculiar de cuidado e controle por mais de
vinte anos. Ha uma grande dependéncia
econOmica da parte de Stiepan em relagdo
a Varvara, visto que ela é a grande
financiadora da sua vida intelectual e
social. Além disso, a dependéncia
emocional ndo se mostra menos
importante: Varvara é a destinataria de
numerosas cartas dirigidas por Stiepan,
compostas por um sentimentalismo
desesperado. Durante os anos de amizade,
a vida dele fora tracada por sua amiga, que
o considerava parte de sua propriedade e
responsabilidade, de forma que a ruptura
apresentada entre os dois é resultado de
mais uma intervencdo de Varvara
Pietrovna: a determinacdao do casamento
de Stiepan Trofimovitch com Dacha.

Quando primeiro menciona o
relacionamento confuso entre esses dois

amigos, G-v desabafa como se, para ele,

fosse impossivel pensar em segundas
inten¢des nessa amizade: “mas Deus me
livre de que alguém pense algo excessivo
e vao” (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 20). No
entanto, conforme lemos Os Demodnios, é
possivel perceber pequenos detalhes e
comentarios sutis sobre os dois que
tornam dificil acreditar que se trata da
mais genuina amizade - ainda que movida
por orgulho e outros sentimentos
degradantes. Assim, ao comegar a
apresentagdo dos dois com essa
ponderacao, G-v nao esta sendo movido
por uma sensatez de quem analisa os fatos
e chega a uma conclusdo, ele esta se
afastando da responsabilidade dessa
afirmativa. De certo modo, brinca com seu
leitor, j4 que é possivel supor que ele
acredita nesse interesse amoroso nunca
propriamente confessado pelos dois
velhos amigos. Entdo, em busca de um
aliado para sua suspeicdo, conta a historia
carregada do seu ponto de vista para que
seu leitor se transforme em seu cimplice.

Essa questiao fica «clara no
pardgrafo em que G-v, ao narrar o
momento que Varvara ficou vitva, expoe
uma suposicdo que ocorreu a Stiepan:
“Ndo estaria a inconsolavel viava
depositando  esperanca  nele  na
expectativa de que no final de um ano de
luto ele lhe fizesse uma proposta de
casamento?” (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 26).

Mas logo intervém de acordo com o que
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foi dito em paginas anteriores: “Sabe Deus
como julgar neste caso, no entanto o mais
provavel é que no coragdo de Varvara
Pietrovna nao estivesse comecando nada
que pudesse justificar plenamente a
suspeita de Stiepan Trofimovitch”
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 26u), afinal, Deus
o livre de algum pensamento excessivo e
vao. No entanto, o pardgrafo termina em
aberto, G-v faz uma ultima ressalva:
“Pensando bem, eu ndo garanto; até hoje
as profundezas do coragao feminino ainda
continuam insondaveis!” (DOSTOIEVSKI,
2018, p. 26). E entdo, a vagueza toma conta
dessa situacdo. A relacao entre os dois nao
é um caminho tdo correto como antes
afirmado.

Por causa desse tom confessional
que G-v utiliza, sdo fragmentos como
esses que fazem com que ele se torne mais
intimo de seu leitor. Nas duas situacoes
supracitadas’, a sensacado é de que ele esta
contando essa histéria como se estivesse
em uma conversa em que o leitor é

P

participante.  Essa  proximidade ¢
persuasiva e tende a fazer com que aquilo
que estd sendo contado ndo seja
questionado. Ao ser seduzido por essa
narracdo, um posicionamento é mantido:
G-v é confidvel e nos narra o que
aconteceu; suas intervengdes nao sao
maliciosas, confessa-nos pensamentos

inevitdveis que, como ele é uma voz de

7 DOSTOIEVSKI, 2018, p. 20, 26.

autoridade, devem possuir alto grau de
veracidade. E, ao seguir a leitura sem
desenvolver algum questionamento, G-v
foi bem-sucedido no processo de

convencimento.

Sugestionabilidade oscilante

A contradicdo é visivel por todo
momento ao longo da obra. Como
analisado no tépico anterior, a amizade de
Stiepan e Varvara - que ja é contraditoria
por natureza - conta com recursos dubios
durante a descricdo, como oximoros e
antiteses, além de muitas ressalvas por
parte do narrador. Para além dos dois,
existem outras inumeras situagdes no livro
em que G-v diverge daquilo que
anteriormente havia afirmado. Utilizando
a contradicdo a seu favor, torna-se
possivel produzir elementos chaves da
narrativa de G-v: a sugestionabilidade.

Gene Moore, em seu estudo sobre
o narrador de Os Demonios, explica muito

bem sobre o que seria a sugestao oscilante:

Consiste em primeiro fazer uma
afirmacdo, depois qualifica-la, depois
contradizé-la diretamente, depois a
requalificar de volta no sentido oposto,
etc., de acordo com o modelo: “E assim.
Pensando bem, ndo é certo que seja
assim. Na verdade, estou convencido de
que nao é. Existem algumas evidéncias,
no entanto...” Exemplos classicos dessa
técnica podem ser encontrados em
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Memé6rias do subsolo. (MOORE, 1985, p.

55)8

Visto isso, a criacdo e atuacao
dentro dessas sugestdes se dao ao longo de
todo Os Demonios. Como nessa técnica
primeiro se faz uma afirmativa, para
depois qualificd-la e contradizé-la de
diferentes formas, terminando em uma
ideia que segue outro caminho, G-v, ao
utilizd-la livremente, desenvolve um
territério complexo, repleto de meias-
verdades.

A utilizacdo desse recurso
narrativo se d4, na grande maioria dos
casos, ao descrever algumas personagens,
caracterizando-as, seguindo de conectivos
adversativos e alguns comentarios que

acabam divagando da fala inicial, como:

Dizem que na juventude ele foi de uma
beleza extraordindria. Mas acho que
também na velhice era de wuma
imponéncia excepcional. Ademais, que
velhice é essa aos cinquenta e trés anos?
Entretanto, por um certo coquetismo
civico ele ndo s6 ndo queria parecer mais
jovem, mas era como se ostentasse a
solidez dos seus anos. (DOSTOIEVSK],
2018, p. 27)

Essa técnica é mais longamente utilizada
na descricio da personagem Lizavieta
Nikoldievna. Neste fragmento, contamos
artificios

com uma riqueza de

8 Traducao nossa: “Which consists in first making
an assertion, then qualifying it, then contradicting
it directly, then re-qualifying it back in the other
direction, etc., according to the model: "This is so.
On second thought, it isn't certain that it's so. In

contrastantes sendo utilizados,

produzindo um tom irdnico, que também

é proprio de G-v:

Na&o vou descrever a beleza de Lizavieta
Nikoldievna. Toda a cidade ja clamava
sobre sua beleza, embora algumas das
nossas senhoras e senhoritas
discordassem indignadas. Entre elas
havia até quem j4 odiasse Lizavieta
Nikolaievna e, em primeiro lugar, pelo
orgulho: os Drozdov quase ainda ndo
haviam comecado a fazer visitas, o que
era uma ofensa, embora a culpa pela
demora fosse realmente o estado doentio
de Praskévia Ivdnovna. [...] em terceiro,
porque passeava diariamente a cavalo.
Entre nés até entdo ndo haviam
aparecido amazonas; é natural que o
aparecimento de Lizavieta Nikoldievna,
que passeava a cavalo e ainda ndo
visitara ninguém, devia ofender a
sociedade. Por outro lado, todos ja
sabiam que ela andava a cavalo por
prescricdo dos médicos, e nesse sentido
falavam em tom mordaz de sua doenga.
Ela realmente estava doente. [...] Agora,
relembrando o passado, ja ndo afirmo
que ela era a beldade que me pareceu
naquela ocasido. Talvez nem fosse nada
bonita. Alta, esbelta, mas leve e forte,
chegava até a impressionar com a
incorrecao das linhas do rosto. Tinha os
olhos obliquos como os calmuques, era
péalida, de magcés salientes, morena e de
rosto magro, mas nesse rosto havia
qualquer coisa de triunfal e atraente!
Uma forca qualquer transparecia no
olhar ardente de seus olhos escuros; ela
aparecia “como vencedora e para
vencer”. Parecia orgulhosa e as vezes até
petulante; ndo sei se conseguia ser boa;
mas sei que ela o desejava muitissimo e
se torturava tentando obrigar-se a ser um
tanto bondosa. Nessa natureza, é claro,

fact, I'm convinced it isn't so. There is some
evidence, however..." Classic examples of this
technique are to be found in Notes from
Underground”.
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havia muitas aspiragdes belas e as
iniciativas mais justas; todavia tudo nela
cOmo que procurava eternamente seu
padréo e ndao o encontrava, tudo estavg
no caos, na agitacdo, na inquietude. E
possivel que se impusesse exigéncias
rigorosas, sem jamais encontrar em si
forca para satisfazer essas exigéncias.
(DOSTOIEVSK], 2018, p. 113-114).

Em primeiro lugar, é interessante
apontar que a introducdo dessa longa
descrigdo conta com G-v advertindo que
nao ird descrever a beleza de Lizavieta
Nikolaievna, uma vez que ja era clamada
pela cidade. Entdo, em sequéncia, passa a
fazer um longo relato das suas
caracteristicas fisicas, de forma que ndo
vai necessariamente de encontro ao que
avisou ao inicio, e afinal ponderou que
“talvez nem fosse nada bonita”
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 114) e, entdo,
passou a descrever sua falta de beleza.
Além disso, a forma em que G-v narra a
fama momentanea de Liza na sociedade
também possui uma vasta utilizacdo da
sugestdo oscilante e a sensagdo que fica é
de que ele ndo consegue escolher o seu
lado, pois, ao mesmo tempo em que
justifica o posicionamento da sociedade de
critica-la - ndo existia amazonas por 14 e
Liza ndo visitara ninguém -, reconhece
que havia motivos pessoais por tras dessas
atitudes: estava doente e, ainda por cima,
esse era um fato de conhecimento
generalizado.

Essa brincadeira com afirmativas

e requalificagdes constitui o interior de Os

Demonios, assim como 0O seu controle
narrativo e temporal e sua tentativa de
vender uma objetividade. A utilizagdao
desses artificios torna possiveis as
metamorfoses de G-v. Ademais, o
narrador de Dostoiévski é esperto: sabe
como encaixar bem suas técnicas sem ser

desvendado.

Impossivel onisciéncia de G-v

Previamente apresentamos
algumas caracteristicas marcantes da
narrativa de G-v que permitem que seu
leitor tenha um conhecimento maior sobre
ele, j4 que ele tenta ndo se revelar. Esses
sao tracos que aparecem em Os Demodnios e
alicercam uma narrativa dabia e sugestiva
que conta com um narrador que lidera a
histéria e que se porta de forma pouco
confidvel.  Entretanto, todas essas
caracteristicas listadas, identificdveis na
estrutura do texto, particularmente na
primeira parte, perdem-se na segunda
parte do romance. De forma breve, ha uma
transformacdo, e a sensacdo é de que
passamos a ler um livro completamente
diferente.

A partir do terceiro subcapitulo
do capitulo A Noite, é como se G-v sofresse
uma metamorfose e passasse de um
simples narrador-personagem, que relata
aquilo que presenciou ou ouviu dizer,
para um narrador onisciente, que tem
consciéncia sobre tudo. Até entdo, G-v
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garante que ele narra num momento em
que “tudo j4 estd  terminado”
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 207), de forma
que, dentro dos limites temporarios da
historia que ele deseja expor na sua
cronica, ele detém o conhecimento do
passado (biografia de Stiepan
Trofimovitch), presente (o desenrolar dos
acontecimentos) e futuro (o desfecho com
assassinato de Chatov e suicidio de
Stavroéguin). Assim, mesmo sabendo a
forma como a histéria serd concluida,
detendo entdo o presente, passado e
futuro desse universo, G-v aparentemente
respeita sua limitacdo de mnarrador-
personagem ao escrever. Isso é verificado
quando notamos que existe uma grande
preocupacao dele em justificar as origens
daquilo que estd sendo narrado: “Talvez
perguntem: como pude conhecer um
detalhe tdo sutil? Por que ndo, se eu
mesmo fui testemunha?”; “Quando, ja dez
anos depois, Stiepan Trofimovitch me
transmitiu em sussurro essa novela triste”;
“Eu mesmo li esse bilhete; ele mesmo me
mostrou.” (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 22, 27,
87), ele se justifica, como sendo ele mesmo
uma personagem da histéria em pé de
igualdade com Varvara Pietrovna ou Piotr
Stiepanovitch. As informagdes ndo podem

simplesmente surgir, precisam ter uma

? Tradugado nossa: "The impression is that if there is
information to be had, G—v can get it. We see that
G —v undeniably mixes up a variety of sources of
information in order to weave together, sentence

origem, que G-v sempre consegue

transmitir:

A impressao é que se ha uma informacao
que possa ter, G-v a consegue. NOs
vemos que G-v, inegavelmente, mistura
uma variedade de fontes de informacéo a
fim de misturd-los, sentenca por
sentenga, numa narrativa mais detalhada
- incluindo a dramatizacdo de cenas que
ele ndo estava presente. (STROMBERG,
2012, p. 465)°

Como bem apontado por David
Stromberg, se existe algo na histéria que
possa ser importante, G-v terd acesso a ele
e 0 apresentard. Afinal, ele é o confidente
de Stiepan Trofimovitch e as pessoas
tendem a confessar-lhe informacoes, como

podemos verificar neste didlogo com

Kirillov:

— Mais uma pergunta mais delicada: eu
acredito inteiramente que vocé ndo é
dado a encontros com as pessoas e pouco
conversa com elas. Por que agora soltou
a lingua comigo?

— Com vocé? Pela manha vocé se portou
bem e vocé... alids, é indiferente... vocé é
muito parecido com meu irmdo, muito,
extraordinariamente = —  pronunciou
corando — ele morreu ha sete anos.
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 121)

Assim, na historia, as pessoas estao
inclinadas a confiar nele, soltando a lingua

com alguma frequéncia.

by sentence, the most detailed narrative—
including dramatizing scenes at which he has not
been present".

84



Slovo - Revista de Estudos em Eslavistica, V.4, N.4, Mar. 2021 - Especial Dostoiévski, 200 anos &)

As suas fontes podem variar,
partindo, ou de personagens que se
confessaram e ele nos informa quem foi:
“Mais tarde Liza me contou que”; “isso ele
mesmo me confessou mais tarde com toda
franqueza”; “imagine que mais tarde a
propria Yalia Mikhéailovna me contou
parte dessa histoéria, porém com um tom
nao mais triunfal e sim quase
arrependido” (DOSTOIEVSKI, 2018, p.
164, 204, 428), ou do senso comum, sem
grandes especificacbes das origens
daquelas informagdes: “fiquei sabendo,
mas ja de fonte absolutamente fidedigna”;
“Soube-se finalmente, por vias
transversas” (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 16,
51). Mesmo que pouco verificavel, ainda
ha uma espécie de prestacdo de contas
com os seus leitores, ja que ele busca nos
convencer que ele é essa pessoa objetiva,
confiavel e neutra.

No entanto, na terceira parte do
capitulo A Noite, nota-se uma profunda
mudanga na narrativa e,
consequentemente, na histéria. Como ja
citado, parece se tratar de um livro
diferente que, agora, tem como foco
acompanhar a personagem de Nikolai
Vsievolédovitch no seu dia a dia,
resolvendo suas questdes pendentes.

Ao final da parte anterior, G-v
anuncia essa “nova histéria” que passara a

ser narrada e que possui grande

importancia dentro dos acontecimentos

que o levaram a escrever:

Agora, depois de descrever a nossa
enigmatica situagdo ao longo daqueles
oito dias em que ainda ndo sabiamos de
nada, passo a  descrever  os
acontecimentos subsequentes de minha
crénica, e ja, por assim dizer, com
conhecimento de causa, na forma em que
aparecem hoje, depois de tudo revelado
e explicado. Comeco justamente pelo
oitavo dia apds aquele domingo, ou seja,
pela segunda-feira a noite, porque, no
fundo, foi a partir daquela noite que
comegou  uma “nova  histéria”.
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 219).
E interessante pensar que essa
“nova histéria” a que ele se refere acontece
tanto no nivel do contetido, isto é, no
enredo, quanto na forma: uma nova
histéria passa a ser contada, totalmente
diferente da que viamos anteriormente.
Para comecar, a primeira pessoa -
o Eu do narrador - desaparece. Se antes
uma das dunicas formas de G-v se
apresentar na histéria era através da
utilizagdo do Eu no seu discurso, agora até
esse recurso nos é retirado. Como em um
jogo de luz e sombra, G-v se esconde
totalmente, de forma que essa parte parece
contar com um narrador onisciente, nao
mais limitado pelas informacées que um
narrador-personagem conseguiu recolher.
Assim, desaparece a preocupagdo de se
justificar ao leitor. O primeiro e segundo
capitulo da segunda parte - A Noite e A
Noite (continuacido) - contam com essa
espécie de metamorfose, mas que é logo
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desfeita no capitulo seguinte. Esse artificio
permite que G-v seja caracterizado como
impossivelmente onisciente.

Grosso modo, a onisciéncia é o saber
absoluto, de forma que o ser onisciente
tem consciéncia do passado, presente e
futuro. Basicamente, é uma caracteristica
atribuida apenas aos deuses e temos total
conhecimento que, dentro das limitac¢oes
humanas, a onisciéncia é impossivel. E,
uma vez que G-v é uma pessoa que
participa da histéria, é impraticavel a
onisciéncia. No entanto, como autor
daquela histéria e lider absoluto da
narrativa, ele testa seus limites e vai além.
Assim, transforma em vidvel, aquilo que ¢,
em teoria, inviavel, sendo, entao,
impossivelmente onisciente. Desrespeitando
as regras do discurso em primeira pessoa
e as limitacGes que possui um narrador-
personagem, desaparece do discurso e
expoe informagdes que lhe sdo
impossiveis de possuir.

Para melhor visualizar retomo o

inicio do primeiro pardgrafo do terceiro

subcapitulo:

Eram sete da noite. Nikolai
Vsievolddovitch estava sozinho em seu
gabinete, seu quarto preferido, alto,
atapetado, mobiliado com modveis de
estilo antigo e um tanto pesado. Estava
sentado em um canto do diva, vestido
como se fosse sair, mas, ao que parece,
ndo pretendia ir a lugar nenhum.
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 219)

As proximas sessenta paginas se
comportam da mesma forma: longas e
minuciosas descrigdes cenograficas, como
se viessem de uma camera posta no alto.
Nikolai

Vsievolédovitch e permite que tenhamos

Essa camera  acompanha

uma visao panoramica dos
acontecimentos. G-v ndo dialoga mais com
seu leitor, essas paginas sdo compostas,
em sua grande totalidade, por longos
dialogos e descri¢cdes comportamentais.
Neles, Stavréguin se encontra com
personagens importantes, como Piotr
Stiepanovitch, Kirillov, Chatov, Lebiddkin
e Maria Timoféievna. Nesses encontros
discutem questdes pertinentes a trama e,
de fato, ddo inicio a uma nova historia.

E possivel ler essa exposicio e
ainda nao estar completamente
convencido dessa metamorfose narrativa.
Além do mais, € justo supor que, como em
todo o restante do livro, G-v possa ter
conseguido essas informacdes em algum
momento. Como as pessoas tendem a
acreditar nele, facilmente alguns deles lhe
confiariam seus intimos didlogos com
Nikolai Vsievolédovitch. No entanto, é
bom relembrar: ndo ha preocupagdo em
expor as fontes dos contetdos que
aparecem nessas paginas preciosas. O
motivo basico para que G-v ndo tenha essa
preocupacao é que elas sdo impossiveis de
se obter. Um exemplo estd no subcapitulo

quatro do capitulo A Noite, apés Piotr
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Stiepanovitch ter se retirado do quarto de
Stavroguin. Nesse fragmento o narrador
descreve como Nikolai Vsievolédovitch
dormia, mesmo estando sozinho no

quarto:

Ele dormiu um sono longo, de mais de
uma hora, € com O mesmo tOI'pOI','
nenhum musculo no seu rosto se mexia,
nem um minimo movimento se esbocava
em todo o corpo; o sobrolho continuava
severamente levantado. Se Varvara

Pietrovna permanecesse ali por mais uns

trés minutos, certamente ndo teria

suportado a sensacdo angustiante desse
imobilismo letargico e o teria acordado.

(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 231)

Nao existe explicacdo no mundo
que G-v poderia dar para seu leitor que
explicasse como ele sabia que o rosto de
Stavroguin ndo se mexia enquanto
dormia. Como ele estava sozinho no
quarto, ndo tinha ninguém que
futuramente pudesse contar a G-v sobre
isso e ele tampouco estava 1. Sdo em
passagens como essas que percebemos a
metamorfose do narrador-personagem em
um narrador onisciente, uma vez que sO
uma figura que nao participa do mundo
fisico poderia dominar uma informacado
dessas.

E assim que G-v se esconde,
porque ele descreve uma informacdo
impossivel e aparenta nao estar 14 para ser
cobrado. O capitulo seguinte, A Noite
(continuagdo), permanece com essa suposta
onisciéncia, de forma que até pensamentos

do Lebiddkin sdo descritos. G-v s6 volta a

se comportar da sua forma wusual,
conforme um narrador personagem, no
terceiro capitulo, O Duelo, em que o uso da
primeira pessoa retorna a histéria: “até
agora nao tivemos oportunidade de
mencionar a sua
(DOSTOIEVSKI, 2018. p. 283). E algumas

de suas caracteristicas voltam, como o

aparéncia”

controle da narrativa, por exemplo: “E
uma pena que seja preciso desenvolver a
narracao mais depressa e sem tempo para
descrigdo; mas tampouco se podem evitar
algumas observacoes” e “Mas nesse
instante Artémi Pavlovitch era o mais
digno de nota, de sorte que ndo ha como
deixar de dizer totalmente em particular
algumas "
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 282, 283). Nestas

altimas citacdes, ele volta a brincar com o

palavras sobre ele

foco que do que serd relatado. Além do
mais, a histéria para de se comportar como
uma camera que acompanha todos os
passos de Stavréguin e volta a se basear
naquilo que G-v observou ou ouviu dizer.

Dito isso, cabe o questionamento:
narrador

qual a motivacdo do

dostoievskiano para agir dessa forma?

Autoafirmacgdo e criagdo

Como ja foi previamente exposto,
G-v ndo é imediatamente importante para o
desenvolvimento da trama. Sabemos que
a figura central da histéria é Nikolai

Stavréguin - sendo Os Demonios seus
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seguidores, ou as ideias que cada um
defende. Quando analisamos a atuacao de
G-v, percebemos que sua personagem nao
esta envolvida no levante revolucionério e
nem no desenrolar das situacdes. Na
verdade, o papel exercido por ele no
romance é de confidente de Stiepan
Trofimovitch e nada muito além.

No entanto, é a partir de uma
personagem a principio apagada que
ficamos sabendo sobre o ocorrido. G-v nao
é agente das agdes, mas foi o responsavel
por transformar os acontecimentos em
matéria literaria. Ainda que na historia ele
nao seja como um Nikolai Stavréguin -
que influencia uma revolugdo -, para o seu
leitor ndo existe personagem mais
importante, de forma que ficamos a mercé
das suas inteng¢des. Basicamente, ndo seria
possivel ter acesso a “descricio dos
acontecimentos recentes e muito estranhos
ocorridos em nossa cidade”
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 15) se nao fosse
por G-v.

O transformar da histéria em
literatura é um tema vasto quando
pensamos no legado dostoievskiano,
afinal, o autor tem consciéncia de que
certas histérias ndo podem ser contadas de
qualquer jeito. No prefacio de Uma criatura
docil, antes de dar inicio a sua novela,
Dostoiévski se justifica: “Agora sobre a
historia em si. Intitulei-a “fantéastica”,

ainda que eu mesmo a considere realista

no mais alto grau. Mas aqui de fato ocorre
o fantastico, e justamente na propria forma
da histéria, o que eu considero necessario
esclarecer de antemao” (DOSTOIEVSKI,
2003, p. 5). Esse fragmento é valioso para
um estudo que se debruca sobre a forma
d’Os Demonios, uma vez que Dostoiévski
considera como fantastico o proprio
narrador, o modelo que foi encontrado
para conduzir a histéria. De forma
resumida, o fantastico ndo é, nesse caso, o
que é dito, mas como é dito. Ainda reitera:
“Bem, esta suposi¢do de um estenégrafo
que anotasse tudo (e sobre cujas anotacoes
eu trabalharia em seguida) é o que eu
chamo de fantastico na narrativa”
(DOSTOIEVSKI, 2003, p. 7), de maneira
que, para que seja possivel construir uma
historia realista, é necessario um modelo
fantastico de narrativa para dar conta do
que ¢é escrito.

Depois de se atentar as
caracteristicas de G-v, ndo ha duavida de
que, no campo da estética de Dostoiévski,
ele também se trate de um fantastico da
narrativa. Apenas um narrador que utiliza
da imaginacdo e se esconde nas sombras,
podendo desaparecer em algumas
situagdes para dar continuidade ao seu
relato - como no capitulo A Noite -,
poderia tornar esse livro possivel. Em uma
conversa com seu amigo, Stiepan
desabafa: “a verdade verdadeira é sempre

inverossimil, vocé sabia? Para tornar a
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verdade mais verossimil, precisamos
necessariamente adicionar-lhe a mentira”.
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 217). Se
considerarmos  mentira como um
equivalente fantastico, entdo, a frase de
seu amigo estd em direto acordo com o
exposto por Dostoiévski no fragmento
acima. G-v, para que seja possivel escrever
a verdade, precisa dar espaco para o
fantasioso - que esta repleto de sugestoes,
meias-verdades e afirmacdes conflitantes.

G-v é, para além de narrador e de
observador daqueles que ndo estiveram
presentes na ocasido, o criador de todo
universo presente em Os Demonios. Sua
narragao precisa contar com a confusao e a
incerteza para que seu papel de
autoridade naquele ambiente seja
reforcado. Se no enredo sua presenca
muitas vezes ndo é notada, para seu leitor,
G-v é uma onipresenca: cada palavra
escrita carrega um pouco da sua
personalidade e vida. E exatamente no
processo de ser o autor dessa histéria que
G-v  se autocria como narrador,
autoafirmando sua relevancia.

Hannah Arendt, em Homens em
tempos sombrios, ao falar sobre Isak
Dinesen e a importancia da imaginagao
para o processo de se contar histérias, toca
num assunto relevante para a presente

discussao sobre a autoafirmacao de G-v:

Pois 0 mundo esta cheio de histoérias, de
acontecimentos e ocorréncias e eventos

estranhos, que s6 esperam ser contados,
e a razdo pela qual geralmente
permanecem ndo contados é, segundo
Isak Dinesen, a falta de imaginagéo - pois
somente se vocé consegue imaginar o
que aconteceu de alguma maneira,
repeti-lo na imaginagdo, é que vocé vera
as histoérias, e somente se vocé tem a
paciéncia de conta-las e reconta-las é que
poderd conté-las bem. [..] Nunca se
estard plenamente vivo se ndo se repetir
a vida na imaginacdo, a "falta de
imaginacdo" impede as pessoas de
"existirem". (ARENDT, 2008, p. 107)

Se, segundo Isak Dinesen, “a falta
de imaginacdo” é o que faz com que as
pessoas deixem de existir, G-v se encontra
a salvo. Afinal, sua narrativa se mostra
repleta de elementos que sdo fruto do
processo imaginativo, permitindo
construir a melhor forma para o seu relato.
Se no enredo de Os Demonios, G-v, pela sua
posicdo mal definida e ambigua, ndo tem
direito a um lugar de destaque e até parece
“nao existir” em alguns momentos, ao
criar esse universo em que ele é o
narrador, o regente do movimento da
histéria, ele assegura sua eminéncia -
sendo, entdo, a personagem mais

importante - sua presenca é autoafirmada.

Conclusdo

E tendo em mente que a propria
forma de uma histéria pode conter o
fantastico que este artigo entende como
relevante estudar as movimentacdes de G-

v ao longo das 700 paginas de Os
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Demoénios. O trabalho artistico de
Dostoiévski nessa obra é singular: ao
mesmo tempo em que a presenca de G-v
estd em todos os detalhes da narrativa, ela
se mantém fluida. Também existe uma
dificuldade de encontra-lo e delimita-lo
em categorias claras. Compreender suas

caracteristicas literdrias e recursos

estéticos é um passo relevante para acha-

lo naquilo que o esconde.
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Abstract:  This article analyzes  the
motivations of the unreliable narrator, G-v, in
Fyodor Dostoevsky's novel, The Possessed.
Based on our understanding that the best way
to reveal the character and function of this
enigmatic figure is through his speech, since he
fails to introduce himself properly, in
conventional terms, we focus on the narrative
techniques employed. Among these are: the

ostensive control of narrative and timing;
deliberate contradictions and imprecision;
pretense objectivity and impartiality; and the
use of oscillating suggestions.  These
characteristics taken together allow for the
creation of an uncertain context for the story,
quite in line with G-v's interest in securing a
seemingly unobtrusive but quite central role in
the story and in transforming his reader into
an accomplice.

Keywords: G-v; The Possessed; Dostoevsky;
Unreliable narrator; Narrative.
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