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Lingua, identidade e criacao em
Pachkin: por ocasiao dos mais de 225
anos do nascimento do poeta

Além de funcionar como instrumento de comunicacdo, a lingua serve a outras
fungdes, envolvendo o desenvolvimento do raciocinio, a expressdo e a compreensao
das emocdes, a manifestacdo artistica. Um traco recentemente estudado por
antropoélogos, sociélogos e sociolinguistas é seu valor identitario. Reconhecemo-nos
como membros de uma mesma comunidade por compartilharmos habitos, crengas,
tradi¢des, em suma, um conjunto de signos sociais préprios, que envolvem, entre
outros, a lingua, mediadora das relagdes e dos comportamentos em uma comunidade.

Quando um grupo se entende como diverso em relagdo a outro(s), por exibir,
além da lingua, histéria, habitos culturais e, com o passar do tempo, até aspectos
fenotipicos diversos, observa-se uma distincdo social mais profunda. Nao é
necessariamente o compartilhamento de uma lingua comum que promove o
surgimento de um Estado-Nagdo, mas, para que um Estado-Nacdo surja como tal,
muitas vezes é necessario que se estabeleca uma lingua comum, com valor unificador
que confira identidade as diversas comunidades que o constituem, o que
frequentemente ocorre nao por via natural.

Em verdade, o estabelecimento de uma lingua comum ocorre de cima para
baixo, mediante a determinacdo de um lider social e seus apoiadores. Nesse caso, é
necessdrio um trabalho importante de reconhecimento dos diversos falares, a selecao
de um falar como padréao e a identificacdo dos elementos linguisticos necessérios para
que se possa estabelecer um conjunto das assim chamadas “regras” que designam
aquele falar e refletem de forma mais ou menos representativa aquele Estado-Nacao.

Foi o que ocorreu com a Russia, no século XVIII. Com o surgimento do Império
Russo, Pedro, o Grande, procedeu ao registro e estabelecimento de uma lingua oficial
do império. A cargo dessa missao ficou Mikhail Lomondssov, que, além de cientista,

historiador, inventor e fundador da Universidade de Moscou, também foi poeta e
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tilélogo. Sua gramatica se inicia com um trecho que pode ser traduzido da seguinte

forma:

[...] Carlos V, imperador do Sacro Império Romano-Germanico, costumava
dizer que com Deus era apropriado falar em espanhol, com os amigos, em
francés, com os inimigos, em alemdo, com as damas, em italiano. Mas se ele
conhecesse a lingua russa, entdo certamente acrescentaria que com ela seria
adequado falar com todos eles. Pois encontraria nela a grandiosidade do
espanhol, a vivacidade do francés, a rigidez do alemdo, a suavidade do
italiano e, além disso, a riqueza e a potente concisdo das linguas grega e
latinal...]%.

Discursos panegiricos que ressaltam a riqueza, a grandiosidade e a beleza de
uma lingua sdo estratégias significativas e, em alguma medida, eficazes no sentido de
estimular e firmar o carater nacional da lingua em pauta, principalmente quando tais
discursos partem da pena de intelectuais renomados, os quais refletem, de modo
artistico e harmonioso, o pensamento, os habitos, os mitos, o folclore e a “verdade”
daquela nagao. Na histéria da lingua literaria russa, é possivel observar um amplo rol
de adulagdes similares a de Lomondéssov. Por exemplo, ainda no século XVIII, temos a
fala de Chichkov, escritor, fil6logo e tedrico da literatura:

Nossa lingua é magnifica, rica, ruidosa, forte, profunda. E necessario apenas
reconhecer seu valor, aprofundar-se na composigao e forca de suas palavras,

e entdo nos convenceremos de que ndo sdo as outras linguas que podem
iluminéa-la, mas o contrario?.

A fala de Chichkov é empoderadora, enaltece o russo como lingua nacional e
sinaliza que a producdo de conhecimento na lingua dos russos pode vir a trazer
contribuicdes interessantes em termos de soberania e protagonismo no cendrio
internacional. Entre suas produgdes, vdrias outras carregam essa concepgao

enaltecedora e, em muitos casos, defensora da lingua russa.

1 No original: “Kaps V, puMcKmit MMIiepaTop, ropapmBal, YTO MCIAHCKMM s3bIKOM ¢ boroMm, dpaHIly3ckmuM ¢
ZPY3bsIMV, HEMELIKMM C HeIIPUSTEIISIMM, UTAIBSHCKUM C KEHCKVIM I10JIOM TOBOpUTh NpvymmaHo. Ho ecim Ob1 ol
POCCUTICKOMY $I3BIKY OBUI VICKYCeH, TO, KOHEYHO, K TOMY IIPVICOBOKYIIVII OBI, UTO M CO BCEMI OHBIMM FOBOPUTH
npucroviHo. V160 Hamesr ObI B HeM BeJIMKOJIeIVie VICIIaHCKaro, XXMBOCTh (PpaHITy3CKaro, KperocTh HeMeIlKaro,
HEXHOCTB UTaJIbIHCKAro, CBepX TOTo 00TaTCTBO ¥ CYITBHYIO B M300pakKeHMsIX KPaTKOCTh TpedecKaro 1 JIaTMHCKaro
s3p1ka”. JlomorHocoBs Muxawrs Poccuvickas rpamvarika. CaakT-TlerepOypr: Vimmepartopckasi akameMysi Hayk,
1755, p. 6-7.

2 No original: “I3bIk HaIlI IIpeBOCXOieH, Oorat, TPOMOK, CiJIeH, IITy0oKoMbIciieH. HaiuIeXnT TOJIbKO TI03HATH LIeHY
eMy, BHUKHYTb B COCTaB ¥ CMJIy CJIOB, I TOT/Ia Y/IOCTOBEPYMCS, UTO He ero Apyrue s3bIKM, HO OH MX ITPOCBeIlaTh
moxer”. Ilwumkos, Anekcannp. CaBsHOpycckmit KopHeciaos. HeonyOmikosamner, p. 4. [Hocrym:
https:/ /www.prof-police.ru/attachments/article/ 3088 /I1Ivikos % 20A.C. % 20Cnapstckmii % 20kopHecsios.pdf
(Acessado em 7.8.25)
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O valor nacionalista de discursos desse tipo, por vezes, pode provocar em
alguns um sentimento equivocado de purismo linguistico, que repreende a variagcao
em relacdo ao padrao estabelecido como falar nacional e rechaca formas linguisticas
compreendidas como inovagdes ou estrangeirismos. Consequentemente, acaba por
impor amarras a lingua, ignorando sua natureza dindmica, viva e adaptativa. E
possivel ver essa postura no discurso de Sumarékov, poeta, dramaturgo e critico
literario do século XVIII:

Eu amo nossa lingua maravilhosa e ficaria contente se, ao tomarem
conhecimento de sua beleza, os russos a praticassem mais do que hoje e com
éxito, e que ndo culpassem a lingua, mas a sua prépria negligéncia. Como amo
alingua russa, sera que eu posso elogiar obras que a deformam? E melhor nao
ter escritores do que ter escritores ruins. Ja estragaram totalmente a ortografia
do nosso escriba. E o que é peculiar dessa deterioracdo refere-se a lingua: os
alemaes a abarrotaram de palavras alemads, os petit-maitre, de francesas, nossos
antepassados, de tartaras, os pedantes, de latinas, os tradutores da escrita
Santa, de gregas: é perigoso que os kireiki® ndo queiram multiplicar nela as
palavras polonesas. Os alemdes constituiram nosso armazém segundo a

gramética alemd. Mas o que ainda mais estraga nossa lingua? Tradutores
ruins, escritores ruins e sobretudo poetas ruins¢.

O olhar de Sumarékov quanto a proliferagao de palavras estrangeiras na lingua
russa demonstra, em alguma medida, a preocupacdo do intelectual em relagdao a perda
de identidade da lingua. Por outro lado, exibe uma posicdo conservadora quanto a
capacidade de a lingua mudar e adaptar-se em decorréncia do contato com outras
linguas.

O século XVIII e o inicio do século XIX sdo ricos em exemplos de intelectuais
que criticam o uso de palavras estrangeiras ou que denunciam o mau uso da palavra.

Essa visdo purista, carregada de preconceitos em diversas dimensodes, era exacerbada

3 Tipo de cafeta utilizado por diversos povos, incluindo cossacos, turcos e judeus. Aqui possivelmente utilizado
com valor metonimico para se referir aos judeus poloneses.

4 No original: “SI 71106110 HaIll IPEKPACHBIV A3BIK, U CTaJl Obl PafioBaThCsl, eXesn Obl II03HaB OHOT'O KPacoTy B HEM
PpYyccKue oy GoJIbllle HBIHEITHETo YIIPaKHSUINCS VI YCIIeXH IOJIydasI, ¥ YToOBI He sA3bIK, HO CBOe HepasieHue
OOBVHSUIN: HO JIO0s SI3BIK PYCCKOVI, MOTY JIV 1 TaKVie IIOXBaJIATV COYMHEHWs, KOTOPbIA ero 6e300passtT? jrydliie He
VIMeTV HW KaKMX IvicaTesieVi, HeXeJl VIMeTU IypHbIX. IIpaBormicaHme Halle ITOAbsSYMs M TaK yXKe COBCEM
VICTIOPTWJIN. A UTO CBOVICTBEHHO JIO ITOPUM KacaeTcs s3bIKa, HeMIThI HachITIai B HETo CJIOB HeMEIIKVIX, TIeTUMETPhI
dpaHITy3cKMX, TTPeIKN HaIlly TaTapCKUX, TTeJaHThl JIAaTUHCKMX, TTepeBoaanKy CBsIIeHHaro IcaHms TPedecKmX:
OTIacHO, YTOOBI KMPEVIKV He YMHOXIIV B HeM W MOJIbCKMX c710B. HeMITb! cKiTaj Halll 110 HeMeIKOV yUpenvIIn
I'pammaTmke. Ho uTo erre GostbIite MOPTUT S3BIK HAIII? Xy IIEPEBOTUMK, XY IbIS ITVICATEITN; a TTade BCeTO XyIbII
cruxoTtBop1isl”. (Cymapoxos, Antekcanzp. K HecmbiciieHHBIM cTrxoTBOpIiaM. Pycckas kputrka XVIII—XIX Bekos.
Xpecromarus. Ydueb. mtocobue Jist cTyeHTOB Iiell. MH-ToB 110 crieraribHocT N 2101 «Pye. s13. m nureparypa»,
Cocr. B. 1. Kyremos. M., «ITpocserieHne», 1978. Hocrym:
https:/ /ru.wikisource.org/wiki/K_necmbiciienHbiM _pudnmoTsopiiaMm (Cymapokos) (Acesso em 7.8.25).
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a ponto de alguns criticos ndo identificarem palavras genuinamente russas e
realizarem criticas infundadas. Quaisquer semelhancas com discussdes atuais sobre as
linguas naturais ndo é mera coincidéncia.

Uma das vozes contrarias a esse movimento excessivamente critico ao uso da
lingua foi justamente a de Aleksandr Serguéievitch Pachkin, a quem dedicamos o
presente namero da SLOVO. Contrapondo-se a algumas dessas criticas, Pachkin
mostrava que palavras tidas como estrangeiras por intelectuais russos decorriam, na
verdade, de um modo simples e genuinamente russo de utilizacdo. Observe-se a
citagdo abaixo, presente como nota 31 no romance em versos, Evguéni Oniéguin,
capitulo V, estrofe XVII, em que Puchkin propde uma discussao linguistica sobre
vocabulos rechagados por alguns intelectuais:

Nas revistas condenaram as palavras khlop (batida, estalido), molv (rumor,
boato, murmuro) e top (bater dos pés) como inovacdes malsucedidas. Essas
palavras sao russas nativas. “Bova saiu da tenda para se refrescar e ouviu no
campo limpo o murmuro das pessoas e o galope dos cavalos”. (Conto sobre
Bova Korolevitch). Khlop (batida, estalido) é empregado em lugar de khlopanie,
como chip (chiado) em vez de chipenie: Ele soltou um chiado como uma cobra

(verso russo antigo).
Nao se deve atrapalhar a liberdade de nossa rica e maravilhosa lingua®.

Essa tomada de posicdo ndo legitima qualquer neologismo a esmo; antes,
sustenta que o 1éxico “vivo” do russo se nutre do transito entre registros populares,
arcaicos e literdrios, e que a literatura é o espaco de legitimagdo desses usos. Nao por
acaso, Evguéni Oniéguin é reconhecido por representar, amplamente, as estratificagdes
das linguagens e estilos de sua época. Como observa Mikhail Bakhtin, a linguagem do
romance ndo se fixa como um cédigo tnico, acabado e indiscutivel; ao contrério, “ela
é apresentada justamente na sua contradicdo expressiva, no seu devir e em sua
renovacao”®.

A luz desse principio — a defesa da liberdade da lingua e da circulagio entre

registros — compreende-se a resisténcia de Ptchkin ao excesso de criticas a inovagdes

5 No original: “B XypHaryax ocyXmaim cjoBa: XJIOI, MOJIBb ¥ TOIT KaK HeyJauHoe HopobaemeHme. CrioBa cum
KOpeHHBIe pyccKue. «Boirmest Bosa 13 mmraTpa mpoxs1aguThCs M YCITBIIIAIT B UVCTOM TI0JIe JTIOACKYIO MOJIBE ¥ KOHCKVTI
Tor» (Craska o Bobe KoposeBuue). Xyom yrorpebmisieTcss B IIPOCTOpeYMM BMECTO XJIOTaHMe, KaK IITHIT BMeCTO
mmmrrenns: OH I OyCTWI Ho-3MevtHOMY. ([peBhue pycckue cmuxombopenus) «...He pmorpkHO Merats cBobosie
Harero 60raToro v IIpeKpPacHOro si3bIKa»” .

6 BAKHTIN, M. Questées de Literatura e Estética (A Teoria do Romance). Trad. de Aurora F. Bernardini ef al. 3. ed. Sao
Paulo: UNESP, 1993, p. 370.
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e empréstimos empregados no russo, mostrando o desconhecimento de alguns
intelectuais em relagdo a sua prépria lingua, mesmo quando se pretendiam
conhecedores profundos do idioma. Nesse sentido, o poeta recomenda a jovens
escritores, em um texto de 1828, que “Leiam os contos folcléricos populares, jovens
escritores, para enxergar as peculiaridades da lingua russa””.

Pachkin via na linguagem popular um motor de enriquecimento da lingua
literaria — carente, naquele momento, de recursos lexicais que cobrissem
integralmente os dominios da vida social e do saber — e frequentemente suprida por
empréstimos estrangeiros. Ele reafirmou sua posi¢do em um artigo inacabado e s6
publicado postumamente:

A linguagem falada das pessoas comuns (que ndo leem livros estrangeiros e,
gracas a Deus, ndo expressam seus pensamentos em francés, como nds)
também merece uma pesquisa profunda. Alfieri estudava italiano nas feiras
de Florenca: nio seria mal escutarmos, as vezes, a fala das fazedoras de hoéstias
de Moscous.

A esse prop0sito, é interessante lembrar uma estrofe do Evguéni Oniéguin, em
que se vé uma mengao a dificuldade de Tatiana, heroina do romance em versos, para
escrever uma carta de amor em russo. Trazemos aqui a tradugao realizada por Rubens
Figueiredo:

Prevejo, aqui, um novo problema:/ Para honrar a patria, que nos irmana, /
Deverei eu (eis o dilema) / Traduzir a carta de Tatiana?/ Do russo ela bem
pouco sabia, / Nossas revistas ela ndo lia, / Se exprimia e explicava-se mal /
Em seu préprio idioma natal. / Portanto, escrevia em francés... / Que fazer?
/ Repito: sdo nossos dramas. / Até hoje, o amor de nossas damas / Nao falou
russo nenhuma vez. / Nossa lingua, de orgulho tdo farta, / Nao se presta,
ainda, a prosa das cartas®.

7 No original: “YurariTe mpocToHapOHBIe CKa3Ky, MOJIOfbIe TIVcaTeNIV, 9T00 BUAEeTh CBOTICTBA PYCCKOTO SI3bIKa”.
IMymxws, Anexcannp. Bospaxenme Ha craTtbio «ATeHes». 1828. Cobpanme counsenwr, Tom 7 Kputuka n
myOmrmcrmka. Jocrym: https:/ /traumlibrary.ru/page/pushkin_a.html (Acesso em 7.8.25)

8 No original: “PasroBopHbIV SI3bIK ITPOCTOrO Hapoza (He YMTAOIIero MHOCTPaHHBIX KHUT ¥, CjlaBa Oory, He
BBIpaKaIoIIlero, Kak Mbl, CBOVX MBICJIeVT Ha (PpaHIy3CKOM s3bIKe) JTOCTOVIH TaKyKe IJTyOOdYariIIvX MCCiIeT0BaHuIL.
Asbcbuepyt v3ydar UTaIbSHCKUM S3bIK Ha (bJIOPEHTHIICKOM Oasape: He Xy[Io HaM MHOIZA IPUCIYIIMBATBECE K
MOCKOBCKMM MpOCBUpHSIM. OHM TOBOPSIT YAMBUTEIBHO YMCTBIM M IpaBwiIbHBIM si3bikoM”. A. C. IlymikuH.
Cobpanme counaervmt B 10 Tomax. M.: TVIXJT, 1959 —1962. Tom 6. Kputrka m myormmmmcTvKa, c. 348.

9 PUCHKIN, Aleksandr. Evguiéni Oniéquin. Romance em versos. Tradugéo de Rubens Figueiredo. Sao Paulo: Penguin
- Companhia das Letras, 2023, p. 115. No original: “Ermte mpensveKy 3aTpynHeHbs: / PomHo 3eMm criacast uecTs, /
51 morokeH Oypty, 6e3 comuenbst, / TTnicbmo Tatesinbl iepeBectb. / OHa O-PYCCKM IUIOXO 3Hau1a, / 2KypHasios Hamx
He unTasia/ VI Belpaxastacs ¢ TpymoM / Ha sisbike cBoem poprOM, / VTak, nucasia no-dpaHityscki.../ Yro genars!
roBTOPsiIo BHOBb:/ JloHbIHe amckasi 0008b/ He msbsicHsiacs no-pyccky,/ [loHbIHe ropabit Ham si3eik/ K
IIOYTOBOVI ITpO3€e He IPWBHIK .
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Aqui ndo é dificil observar algum grau de ironia em relacdo ao fato de Tatiana
ndo conseguir escrever uma carta em russo, como um reflexo social do impacto da
lingua francesa e o pouco conhecimento que muitos russos alfabetizados tinham em
relacdo as varias possibilidades de uso de sua propria lingua, ou seja, o0 dominio da
lingua russa em suas mais diversas funcionalidades, nas variedades de géneros
textuais e contextos de uso. Nesse sentido, ndo se pode deixar de observar um dialogo
com Chichkov.

O posicionamento de Puchkin é interessante, no sentido de valorizar a
diversidade dos falares que constituem a lingua nacional, considerar a fala popular
como um trago constitutivo do idioma e reconhecer os processos de variacao e
mudanca pelos quais ele passa. Trata-se, precisamente, daquela estratificacao
estilistica apontada por Roman Jakobson, em que “elementos locais e de elementos do
eslavao, de tradicOes espiritualistas e laicas, de modos de falar populares - de giria e
folcléricos - e aristocrédticos afrancesados” se interpenetram!®. Isso, sim, confere a
lingua o seu colorido e sua riqueza. E foi se valendo dessa riqueza que Ptchkin
produziu seus mais diversos textos, trazendo contribui¢do gigantesca nao somente em
termos literarios, como mais recorrentemente se discute em solo internacional, mas,
sobretudo, apresentando a intelectualidade russa o potencial da lingua russa em suas
mais variadas dimensoes.

Neste nimero especial, a SLOVO - Revista de Estudos em Eslavistica celebra a
obra de Aleksandr Puachkin (1799-1837) apds os 225 anos de seu nascimento. Até os
dias atuais, sua obra segue desafiando os limites do tempo, da critica e da traducao.
Sintese viva da cultura russa, Ptachkin criou uma lingua literaria tinica — ao mesmo
tempo sintética e plural — capaz de acolher a fala popular, o lirismo elevado e o drama
histérico com igual poténcia expressiva. Apesar da influéncia decisiva sobre toda a
literatura russa posterior, ainda sao poucos os puchkinistas e tradutores dedicados a
sua obra no Brasil e na América Latina. Por isso, este nimero se propde nao apenas a

homenagear, mas também a ampliar os estudos sobre o autor, reunindo contribui¢des

10 JAKOBSON, Roman. Notas a margem da lirica de Pachkin. ANDRADE, H. F. et al. (org.). Caderno de Literatura e
Cultura Russa: Dossié Ptuchkin. Tradugdo de Homero Freitas de Andrade. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2004, p. 45.
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de pesquisadores de diferentes instituigdes e nacionalidades, que refletem sobre sua
poesia, prosa e recepgao critica.

O ntmero é composto por oito contribuigdes reunidas em trés se¢des: Encontro,
Artigos e Tradugao. Na secdo Encontro, temos o texto Sobre “Piichkin e Pugatchov” de
Marina Tsvetdieva, de autoria de Elitza L. Bachvarova, professora de Literatura Russa
da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Trata-se de uma introducao analitica a
tradugdo apresentada na secdo Tradugao desta revista. Bachvarova discute os desafios
de verter o texto de Marina Tsvetaieva, ao mesmo tempo em que destaca a importancia
critica e poética do ensaio, que propde uma leitura singular da relacdo entre Pachkin
e o rebelde Iemelidn Pugatchov. A autora mostra como Tsvetdieva combina critica,
experiéncia pessoal e imaginacao poética para transformar ambos em mitos vivos pela
forga da palavra.

A secdo Artigos traz cinco ensaios que exploram, sob diversos enfoques, a obra
e a figura autoral de Pachkin.

O primeiro deles, Pushkin y la autoficcion, é do puchkinista argentino Eugenio
Loépez Arriazu, da Universidad de Buenos Aires. Trata-se de um ensaio hibrido,
reflexivo e literdrio que argumenta que Puchkin antecipa préticas literarias
contemporaneas ligadas a autoficgdo. Por meio de ironia, pseudonimos e estratégias
de mistificagdo, Pachkin cria uma figura autoral fluida, multipla e resistente — uma
resposta literaria e politica a tentativa de controle da verdade e da identidade. O ensaio
propde, assim, ler Ptchkin como um autor do futuro, cujo legado literdrio continua a
desafiar categorias fixas de autobiografia, autoria e representacao.

Em seguida, temos a contribuicdo do tradutor Omar Lobos, também da
Universidad de Buenos Aires, com o artigo La voz de Pushkin. Nele, o autor argumenta
que a poesia de Pachkin estd profundamente vinculada a materialidade de sua voz —
timbre, ritmo, respiracdo — e que essa dimensao sonora é crucial para interpretar e
traduzir sua obra. Lobos nos mostra como Puchkin, ao integrar tradicao e oralidade,
verso e prosa, estabeleceu uma nova norma literaria nacional. Sua voz, concreta e
simbolica, representa um elo entre o corpo do poeta e o futuro da literatura russa.

A terceira contribuicdo, da puchkinista Natédlia Nikoldievna Smirnova, do

Instituto Goérki de Literatura Mundial da Academia Russa de Ciéncias, O nepecxase
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«I'pobosiinka» [Sobre o reconto de O Fazedor de Caixoes] versa sobre diversas tradicoes
de interpretacdo de um dos contos de Biélkin, com foco especial na ideia de que toda
interpretacado é, em esséncia, um tipo de reconto. A estudiosa argumenta que O Fazedor
de Caixoes é resultado de um processo de acumulagdo e cristalizacdo de “recontos” —
de tradi¢des narrativas, de polémicas criticas, de géneros literarios como o sonho e o
conto moralizante. Pachkin absorve e transforma essas camadas em uma narrativa
irénica e multifacetada, que desafia o leitor a cada nova leitura.

Em seguida, temos o texto de Karina Vilela Vilara, doutoranda do Programa de
Pés-Graduacao em Ciéncia da Literatura (PPGCL-UFRY]), intitulado Aleksandr Piichkin
nas palavras de Aleksandr Blok: Tradugdo de “Sobre o Proposito do Poeta” e Novas Perspectivas
de Leitura da Poesia de Piichkin no Brasil. Trata-se de uma introducdo a traducdo do
discurso “Sobre o Propésito do Poeta”, de Aleksandr Blok, presente na secao Traducao
deste namero. O texto analisa como Blok se distancia de leituras nacionalistas como a
de Dostoiévski. Ao mesmo tempo, o artigo reflete sobre os desafios de traduzir tanto
a linguagem de Blok quanto a simplicidade harmoénica da poesia de Puchkin,
destacando o recente crescimento de traducdes de sua obra em verso no Brasil, mas
também a escassez de estudos criticos sélidos sobre sua lirica.

Em Cinco teses sobre Evguiéni Oniéguin, o tradutor Rubens Figueiredo propde
uma leitura original do romance em versos de Pachkin, articulando critica literéria e
reflexdo histérica. As teses abordam a construcao ambigua do protagonista, expressao
de uma burguesia nascente, a fungao simbélica do teatro, a presenca do tragico sob o
véu do humor e o papel central de Tatiana como figura redentora. Ao contrastar cidade
e campo, o autor destaca a tensdo entre a modernidade fragmentaria e a memoria
coletiva inscrita na experiéncia rural.

A secdo Tradugdo oferece ao publico luséfono, pela primeira vez, o ensaio
Piichkin e Pugatchov, de Marina Tsvetdieva, traduzido por Elitza L. Bachvarova, com
colaboragdo de André Rosa e Sofia Osthoff Bediaga. No ensaio, a poeta explora como
Pachkin constréi Pugatchov como uma figura mitolégica, cujo encanto supera os
limites da histéria oficial. Ela transfere o foco do registro factual para a forca simbélica
do romance, defendendo que, no reino da poesia, o heréi vive fora de esquemas

maniqueistas.



1y . I

Por ultimo, Karila Vilela Vilara nos apresenta a traducdo do discurso Sobre o
Proposito do Poeta, proferido por Aleksandr Blok em 1921, durante a solenidade do 84°
aniversario da morte de Aleksandr Pachkin. Em vez de reverenciar Pachkin como um
icone estatico, Blok valoriza a forga viva de sua poesia, que transcende o tempo e
reafirma o papel essencial do poeta como mediador entre o caos e a ordem.

Reunindo ensaios, artigos, tradugdes e reflexdes criticas, este niimero especial
da SLOVO busca lancar novas luzes sobre uma obra candnica cuja riqueza e
complexidade seguem inspirando miultiplas interpretacdes. Ainda pouco explorada
em profundidade no Brasil, trata-se de uma criagao literaria que permanece viva e em
constante movimento, aberta a novos reencontros e capaz de suscitar investigacdes
criticas relevantes nos estudos literarios contempordaneos. Ao reunir importantes
nomes do campo da Eslavistica e da tradugdo literaria, oferecemos aos nossos leitores
multiplos caminhos para (re)descobrir a poténcia poética de Piachkin — poeta do
passado, do presente e, sobretudo, do porvir. Que este ntimero contribua para ampliar
a presenca do autor entre nds e inspire novas leituras, novas traducoes e novos leitores,
conscientes de que a grandeza de Puchkin reside, justamente, na vitalidade de sua

palavra — palavra que atravessa séculos, linguas e fronteiras.

Boa leitura!

Diego Leite de Oliveirall

Gabriella de Oliveira Silval?

11 Professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro, Departamento de Letras Orientais e Eslavas. PPG-
Linguistica. E-mail: diegooliveira@letras.ufrj.br.

12 Professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, Departamento de Letras Orientais e Eslavas. E-mail:
gabriellasilva@letras.ufrj.br.
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Sobre “Puchkin e Pugatchov

144

de Marina Tsvetaieval

Essa traducdo de “Puachkin e
Pugatchov” foi iniciada para ajudar no
ensino da prosa russa do século XIX e,
mais especificamente, da novela de
Pachkin, A Filha do Capitio. Desde o

inicio, enfrentamos inameros

obstaculos para cumprir tal tarefa, entre

Elitza L. Bachvarova

La realidad no es un destino, es un desafio.
Eduardo Galeano?

0s quais o mais premente - a
necessidade de encontrar uma traducao
melhor em portugués da obra-prima de
Pachkin. Tivemos de nos satisfazer com
a versao menos problematica3.

Assim que

esse ponto foi

resolvido, sobrou o eterno desafio de

1 Foto da estatua de Marina Tsvetaiéva em Borisoglebsky aléia, em Moscou, inaugurada em 2007.
2 Entrevista de Eduardo Galeano para Scott Sherman do Atlantic, em 28 de outubro de 2000, no Hotel Milburn, N.Y.
3 Numa traducao, todas as epigrafes foram simplesmente suprimidas.
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transmitir o brilho da obra em prosa do
poeta, joia da ficcdo histérica, a mais
popular na Rissia. Também nao foram
tarefas simples explicar o contexto
histérico da maior rebelido camponesa
ocorrida na Russia e as circunstancias
peculiares em torno da criacao do
romance, pouco tempo antes da morte
de seu autor. Pensei, entdo, em usar as
reflexdes e criticas de outros poetas
sobre o romance de Puchkin e sobre a
rebelido e seu significado para a cultura
russa.

Poderiamos wusar “Pugatchov”
(1921) de lessénin, que é, claro, um
exemplo bem conhecido e muito
apreciado. Mas, sendo esse um longo
poema em versos, sem traducdo para o
se mostrou

“Pachkin e

portugués, tal opcao

inviavel. Optei por
Pugatchov” de Tsvetdieva, que também
proporcionou a oportunidade de
familiarizar os alunos com a
perspectiva de uma poeta modernista
do século XX sobre a prosa inimitavel
de seu veneravel antecessor, o luminar
da lingua e literatura russa moderna no

século XIX, A. S. Pachkin.

4SONTAG, Susan. Questio de Enfase. Companhia das
Letras, 2020.

Apenas o ensaio “Meu Pachkin”,
de Tsvetdieva, se encontra traduzido
para o portugués. Entdo, nds nos
deparamos com a necessidade de fazer
a nossa propria traducao de “Pachkin e

Pugatchov”.

skksk

Marina Tsvetdieva (1892-1941)
fez parte do rol dos quatro grandes
poetas russos do século XX, juntamente
com Akhmatova, Mandelstam e
Pasternak. Ela também escreveu prosa,
num nivel de qualidade superlativo.

A década de 1920 foi, na
verdade, uma década notédvel na
literatura russa. O renascimento da
poesia na virada do século foi seguido
por um florescimento de uma prosa que
tinha a concentracdo e o poder da
poesia, fossem seus escritores poetas
(como Biély, Mandelstam, Pasternak)
ou prosadores (como Babel, Oliecha,
Platobnov ou Zamiatin, entre outros).
Roman Jakobson rotulou-a de “prosa
peculiar a uma era de poesia”*.

A prosa de Tsvetdieva é, no
entanto, diferente da dos seus

contempordneos - intensa, ardente e

personalissima, de orientagao dialégica

12
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e focada na etimologia. Sua prosa era
dotada de uma  “sensibilidade
linguistica fenomenalmente elevada”,
nas palavras de Joseph Brodski.
A prosa de poeta ndo tem apenas um
ardor, uma densidade, uma velocidade,
uma fibra especifica. Uma prosa de poeta
é a autobiografia do fervor. O conjunto
da obra de Tsvetdieva é wuma
argumentagao em defesa do
arrebatamento; e em defesa do génio, ou

seja, da hierarquia: uma poética do
prometeico®.

“Toda a nossa relagdo com a arte é
uma excecdo em favor do génio”,
escreveu Tsvetdieva em seu incrivel
ensaio “Arte a Luz da Consciéncia”. Ser
poeta é uma condi¢do humana peculiar
- de vida elevada. Nenhum outro
escritor moderno se aproxima de uma
experiéncia do sublime como ela.

Em sua prosa, Tsvetaieva
preocupava-se principalmente com a
natureza da criacdo poética e o que
significa ser poeta. Entre as exploracoes
mais brilhantes desse tema, além de
“Arte a Luz da Consciéncia” com a sua
defesa espirituosa da poesia, estdao
também os seus ensaios “O Poeta sobre
o Critico”, que lhe rendeu a inimizade
de muitos, e “O Poeta e 0o Tempo”. Eles
servem

como chave para a

41Ibid.
6 Art in the Light of Conscience: Eight Essays on
Poetry by Marina Tsvetaeva. Trans, and Intro.

compreensdo de seu proprio credo
artistico e obra poética. Nas palavras de
C. K. Williams sobre a prosa de

Tsvetaieva:

Para mim, ndo ha ensaios sobre poesia
tdo singulares, tdo profundos, tdo
apaixonantes, tdo inspiradores como
esses. “ Arte - uma série de respostas para
as quais ndo ha perguntas”, afirma
Tsvetdieva brilhantemente, e em seguida
faz perguntas que ndo sabfamos que
existiam até ela nos oferecé-las, além de
respostas a alguns dos mistérios mais
duradouros da poesia®.

A prosa de poeta

Os ensaios de Tsvetaieva sao

notaveis por seu alcance das

profundezas, da propria esséncia da

criatividade de Puchkin, dos

“segredos” de seu pensamento

artistico. S6 um auténtico poeta pode
escrever sobre arte e poesia dessa

forma.

‘Pachkin tem muitos rostos, ela declara’;
e em outro momento ela fala até da
infinidade de seus rostos. Mas ndo é por
acaso que ela enfatiza a origem africana
do poeta, assim como ndo é por acaso que
suas obras favoritas de Pachkin sdo “Os
Ciganos”, “Os Demonios”, “Hino a
Peste” em “Festim em tempos de Peste”,
“ A Batalha de Poltava” em “Poltava”, e o
poema “Ao Mar”. Ou seja, obras nas
quais o carater apaixonado e
independente de Puchkin foi melhor
exprimido, e de forma mais clara. “Nao
uma licdo de “medida”, mas uma licdo de
escuta atenciosa aos elementos, em
resposta as forgas (stikhii) - é isso que a

Angela Livingstone. Cambridge: Harvard University
Press, 1992.
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poeta do século XX ouve nos versos do
seu grande antecessor’.

A abordagem de Tsvetaieva
sobre a obra de Pachkin, especialmente
em “Puachkin e Pugatchov”, é original e
notdvel por esbocar um encontro
espiritual e poético com a sua “luz
guia” por meio do préprio “encontro”
de Pachkin com o impostor -
samozvanets Pugatchov. O seu trabalho
é uma “confissdao” de amor e um evento
cabal na sua proépria vida, permitindo-
lhe reafirmar os valores artisticos e
éticos mais altos através dos olhos do
poeta Puchkin, na véspera do seu
proprio malfadado regresso a Russia

(soviética) - sem ilusdes ou esperanca.

E uma despedida de poeta8.

A expressividade verbal de

Tsvetaieva

A forga primadria, a “stikhiia”® da
poesia, respira nos ensaios de Marina

Tsvetaieva sobre Puchkin. Neles, ela é a

7 KHRAPUNOVA, G. 1., “Mue - ciraButh ViMmst
tBoe” (ITymmkuHckast TeMa B 1033umn CepebpsiHOTO
BeKa) YCTHBIV XypHaJL.

https:/ /urok.1sept.ru/articles /512929

8 O regresso de Tsvetdieva a Unido Soviética, em 18
dejunho de 1939, revelou-se a sua sentenca de morte.
Ariadna, sua filha, e Serguei, seu marido, foram
presos, e muitos dos seus amigos também sofreram
os horrores do regime de Stalin. A poeta parou de
escrever, e esse foi o seu suicidio espiritual. Meses
depois, seu filho Mur a encontrou enforcada na casa
deles em Elabuga. Ela havia lhe deixado um bilhete:
“...Estou loucamente apaixonada por vocé... Diga ao

mesma mestra da arte da palavra -
original, integra e confiante como na
poesia, ndo perdendo nada da
intensidade dos sentimentos que

definem o seu génio - entusiasmo e

paixao  ardentes e  indignacao
tempestuosa, julgamentos sempre
apaixonados e muitas vezes

enviesados. E a intensidade do

sentimento imediato e a energia da sua
expressao verbal que faz desses ensaios
a prosa de poeta.

A forma dessa escrita torna os
ensaios a0 mesmo tempo mais faceis e
mais dificeis de entender. A prosa de
Tsvetaieva incorpora um tipo especial
de discurso - um discurso muito lirico

e, 0 mais importante, uma fala

completamente livre, natural,

espontanea.

Acima de tudo, assemelha-se a uma
discussdo animada e, portanto, um tanto
confusa, ou a uma “conversa consigo
mesma”’, quando a pessoa nao tem
tempo para observar as regras estritas da
gramaética oficial. Na prépria aspereza
desse discurso rapido e avido, com as

papai e a Alia - se vocé os vir - que os amei até o
altimo momento e explique-lhes que me encontrei
num beco sem saida”. Marina Tsvetdieva morreu em
31 de agosto de 1941. Fonte:
http:/ /www.Puchkiniana.org/index.php/articles-
10/138-obell-article10.

9 CTUXWUA_— Do grego stoicheion, stoiceion - origem,
principio, elemento). Na filosofia natural antiga, uma
das substancias primarias, os elementos basicos da
natureza (por exemplo, agua, fogo, madeira, metal,
terra); Na antiga filosofia chinesa, terra, dgua, ar,
fogo; Mais tarde; fendmeno. Fonte:
https:/ /dic.academic.ru/contents.nsf/enclp/.
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suas hesitacdes constantes, liberdades
sintaticas, sugestdes e implicagdes, reside
aquele encanto especial da lingua viva,
da lingua falada®.

E, ao mesmo tempo, o discurso
de Marina Tsvetdieva, aparentemente
incoerente, € extremamente preciso,
comprimido aforisticamente, cheio de
ironia e sarcasmo, brincando com todos
os matizes dos significados semanticos
da palavra. Essa palavra sempre
adquire uma eloquéncia especial e a
capacidade de ridicularizar fatalmente
quando é animada pelo desgosto ou a
indignacao.

Alguns tragos precisos, exatos e
retrato

rdpidos - e emerge o

aniquilador de Ekatierina II:

Contra o fundo flamejante de Pugatchov
- incéndios, pilhagem, tempestades de
neve, kibitkas, banquetes - essa mulher de
touca e casaquinho sem mangas, no
banco, entre tantas pontes e folhas,
pareceu-me um peixe enorme e branco,
um belorybitsa [“peixebranco”]. E até sem
salll.

10 ORLOV, V. M., “CwipHag Bemp - 11033mst” «CoB.
nwcaresib», 1981.

11 TSVETAIEVA, M. Sobranie sotchinenii v semi
tomakh. Tom 5: Avtobiografitcheskaia proza. Stat'i.
Esse. Perevody. Moskva: Ellis Lak, 1994, p. 510.

12 O retrato de Ekatierina II em pé é de Vladimir
Borovikovski, de 1794. Essa pintura foi amplamente
discutida tanto na época de sua criagdo - precisou ser

Retratos de Ekatierina II, ilustrativos
dos comentarios irdnicos de Tsvetdieval2.

Tsvetdieva propoe-se a

esclarecer tudo, explicita 0s
significados que se escondem em cada
ambiguidade, pondera tudo, comenta
abundantemente o que acaba de
afirmar. No entanto, ela é dificil de ler,
porque os comentarios muitas vezes
introduzem maior complexidade, e
porque ela é capaz de ser breve e
repentina, mesmo quando entra em
torna a

detalhes. Sua  escrita

compreensao ao mesmo tempo fécil e

dificil.

A caracteristica mais marcante
do estilo verbal de Tsvetdieva é a
unidade indissoltivel de pensamento e

fala. A prépria multidimensionalidade

retocada por um famoso pintor europeu - quanto
durante a escrita de A Filha do Capitio, de Pachkin.
Chklévski, por exemplo, dedica uma parte
significativa de sua critica do romance, comentando
o traje da imperatriz e o seu retrato. Cf..: EMERSON,
Caryl, "Grinev's Dream: The Captain's Daughter and
a Father's Blessing", Slavic Review, Spring, 1981, Vol.
40, No. 1, 1981, pp. 60-76.
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e dificuldade de sua prosa decorrem da
riqueza do pensamento, comprimido
ao extremo, e da intensidade de sua

expressdao. Ela ndo somente analisa,

mas expande e aprofunda o espaco
semantico do texto. E isso, via de regra,
vai muito além do tema diretamente

tratado. O leitor se vé levado

vagarosamente pelo deleite da

meditacdo, quando, despercebido -
ainda que diante de seus olhos! - nasce

um enredo completamente novo,

retirado do cotidiano e do histérico -
para uma dimensdao completamente

diferente, como no seguinte exemplo:

Neste dialogo, ha um elemento

estranhamente autobiografico’3:

Pugatchov - para Griniov:

- E se eu deixar vocé ir, vocé
promete pelo menos ndo lutar contra
mim?

- Como posso te prometer isso?

Nicolau I a Pachkin:

- Onde vocé estaria em 14 de
dezembro, se estivesse na cidade?

- Na Praca do Senado, Vossa
Altezal!l4

A mesma entonagdo da verdade
exaltada e perigosa: beirando o abismo.
Nas respostas de Griniov, ouvimos
constantemente um tom que, se nem
sempre ressoava no gabinete do
monarca, sempre ressoava dentro de
Puachkin e, de qualquer forma, ja estava
registrado nas margens de seus cadernos.

13 Uma citagdo levemente imprecisa da conversa que
ocorreu entre Puchkin e o tsar Nicolau I em 8 de
setembro de 1826 (Ver V.V. Veresaev, Pushkin in Life,
Vol. II, p. 53).

Para Griniov, era bem mais
dificil falar e agir: renunciar a Pugatchov.
Griniov era grato a Pugatchov e por boas
razdes. Desde o primeiro encontro,
Pugatchov se encantou com Griniov - e
tinha por qué. A resposta de Griniov é o
dever: a rentincia a quem vocé ama.

Pachkin ndao tinha nenhuma
divida com Nicolau, e em nada foi
enfeiticado por ele: ndo havia motivos. A
resposta de Puchkin a Nicolau foi pura
exaltagdo: a vinganga sobre o ndo-amado.

Continuando o paralelo:

O tsar-pretenso - pela verdade -
o0 inimigo - libertou.

O tsar-autocrata - pela verdade -
0 poeta - acorrentou.

O vigor intelectual, uma espécie
de meticulosidade laconica, também
permite que Tsvetdieva imbua nova
vitalidade a velhos conceitos. Em
particular, dois desses conceitos sao de
especial importancia em “Puachkin e
Pugatchov”: wojatyi (guia) e tchara

(feitico, magia, encantamento).
VOJATYI

Em “Meu Puachkin”, Tsvetdieva

escreveu.

“ Ao dizer “lobo’, eu dou nome ao
Vojatyi. Ao dar nome ao Vojatyi - eu
nomeio Pugatchov: o lobo, que daquela
vez poupou o cordeiro, lobo que arrastou
o cordeiro para a floresta escura, - para
amar. ...

Mas sobre mim e o Vojatyi, sobre
Pachkin e Pugatchov, falarei a parte,

14 A praca da revolta dos Dezembristas.
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porque o Vojatyi nos conduzird para
longe, talvez até mais longe do que o
alferes Grinyov, talvez para onde o bem
e o mal se embrenham, ali, para o coracao
do abismo onde eles estdo
inextricavelmente emaranhados e,
emaranhando-se torcidos e, torcendo,
formam a vida viva.

Eu diria mesmo que amava o
Vojatyi mais do que aos meus familiares
e mais do que a todos os desconhecidos,
mais do que a todos os meus cachorros
amados, mais do que a todas as bolas que
rolaram para o pordo e mais do que aos
canivetes perdidos ... mais do que a todo
0 meu armario vermelho secreto, onde
ele era o principal mistério. Mais do que
de “Os ciganos”, porque ele era - mais
negro do que os ciganos e mais sombrio
do que os ciganos.

E, se a plenos pulmodes eu
conseguia dizer que no armdrio secreto

2

vivia Puachkin, hoje, é sussurrando a
custo que eu digo: no armadrio secreto
vivia... o Vojatyi'®.

Em “Pachkin e Pugatchov” lemos e
encontramos os gostos e desgostos
conhecidos de Tsvetédieva. Sdo eles que
explicam por que na novela de Pachkin,
que Marina leu quando ainda era uma
crianga, o personagem principal para
ela acabou sendo o0 “Vojatyi” - o rebelde
Pugatchov, e ndo a propria “filha do
capitdo,” Macha Mirénova ou seu

noivo Petrucha Griniov. N&o foram

15 ALMEIDA, Paula Vaz de. “O Meu Puchkin de
Marina Tsvetaieva: tradugdo e apresentagdo”.
Dissertagdo de Mestrado USP/ Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas/
Departamento de Letras Orientais/ Programa de
P6s-Graduacgdo em Literatura e Cultura Russa. Sao
Paulo, 2008, pp. 70-71. A citagdo, no presente texto, é
baseada no trabalho mencionado, com algumas

eles, mas, sim, o Vojatyi que cativou a
jovem leitora - com seu olhar ardente, a
forca da natureza indémita e chama
interior, que a garota instantaneamente
percebeu nele. Sao precisamente essas
qualidades aos olhos de Tsvetaieva que
sdo as marcas mais encantadoras da
“vida vivida” (npusuaxu sxuBot xusmu).
Desde a sua infancia, ela as procurava e
as encontrava em tudo o que amava'e.
Pugatchov enfeiticou a sua
leitora no pano de fundo de fogo - no
furor dos incéndios, da destruicao, dos

banquetes...

Retrato de Pugatchov, out. 1773%7.

A visao que Tsvetadieva tem de
Pugatchov é focada na palavra ‘guia’

que é transformada em simbolo. Desde

poucas alteracdes. A palavra “guia” foi substituida
por “Vojatyi”.

16 KUDROVA. Ibid.

17 Seu retrato foi reproduzido com a seguinte
legenda: «Ilodauntoe u3obpaxenue OyHmoBujuxa u
obmanuyuxa Emeavku ITyeauéba» », oxmabps 1773 eoda -
A verdadeira representagdo do rebelde e enganador
Iemelka Pugatchov - outubro 1773.
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o inicio, Tsvetdieva afirma que essa
palavra sempre teve um significado
magico para ela: levando em conta a
linguagem e o imagindrio semidtico
dela, é, de fato, possivel desdobrar todo
o significado de seu ensaio com base
nessa palavra. Em vista disso,
mantivemos “Vojatyi”, em vez de sua
tradugdo para o portugués, em todo
“Pachkin e Pugatchov”.

Em Vojatyi, Tsvetdieva (sempre
explorando a etimologia de seus
conceitos-chave) ressuscitou a ligagao
entre a palavra russa foavnoiil (“livre”) e

a palavra 6oss (“vontade”). De acordo

com Alexandra Smith:

no cédigo poético de Tsvetdieva, Pachkin
é apresentado ndo apenas como
voltairiano, mas também como volitivo.
Em outras palavras, o modelo
mitopoético de Tsvetdieva baseia-se no

18 A origem da palavra BOXKATBIV (‘guia’, ‘lider’;
masculino): “BO>KATBIVI, BoxxaToro, myx. 1. Um
guia mostrando o caminho. 2. Lider do grupo
pioneiro (neologismo oficial). 3. O mesmo que um
motorista de carruagem (coloquial)”. Fonte:
https:/ /dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/761654.
“BoxaTtemi — Cmapoe cyujecmbBumenvtoe «Boxamai»
cmosas0 Hexoe0a 6 pady NOXOKUX HA Heeo CA0B:
«erauiamail», «opamail» (naxaps) u m. n. Ho nood
Bausnuem co36yuHbIX C HUM NPUAAAMEAbHBIX HA «-
amplii» OHO mnepemenuso cBowo  ¢opmy, 0a max
0CHOBAMEAbHO, UMO Menepb ke HeAb3s U OyMamb
Bepnymoca K npouisomy”. Fonte:
https:/ /lexicography.online/etymology/uspensky
/B/BOXaTBIN.

“Bokamplil — npob’oma'mbtﬂ, ¢ XVI — XVII 8., uacmo 8
Mockbe. U3 *vodjataje ¢ konmamunayuei ¢ OkOHUAHUEM
npuaae. -amuitl; cm. CoboseBexuii, POB 53, 10.
Boxamuwiil. Mcxon. Bosnuxio u3 cywy. Boxamai 100
Bausnuem npus. HA -AMbIA U NOAYHUAO CKAOHEHUE
npusaeameavtuix. Boxxamaii — cycgp. npousbooroe (cydp.
-man) om Boxamu «Bodumv». Cp. esamaman”.
https:/ /lexicography.online/etymology/shansky/
/B/BOXaTBINL.

radical latino “volo”, que significa “eu
desejo”.’8. Se levarmos em conta a
origem etimolégica da palavra “volk”,
entdo podemos ver que a palavra
..vojatyi é uma conotacdo da palavra
“lobo”. Uma das possiveis origens da
palavra remonta ao radical eslavo “vel”.
Este radical aparece no verbo ‘volochit’;
do ponto de vista etimolégico significa
‘tirar algo de alguém a forga’?°.

Além disso, é importante notar
que algumas teorias linguisticas ligam a
palavra russa “volk” a “volkhv” (que
significa “mago”, “bruxo”, “feiticeiro”

etc.)?0.

No seu significado de ‘guia’,
‘lider’ e “feiticeiro’, é facil intender o uso
que Tsvetaieva faz de Vojatyi, quase

sempre em maitscula, como sendo

2

aquele que é capaz de propiciar o

encontro com um outro mundo.

19 SMITH, Alexandra, Tsvetaeva’s Interpretation of
Pushkin’s Life and Work. PhD dissertation,
University of London 1993; pp.215-216.

20 Origens de BOJIXB -, Bosix myx., No eslavo
antigo: uapodeii - feiticeiro; xo40yH/ npopuyamens

- feiticeiro/adivinho; mydpey - sabio;
3Be3[0YeT, acmposoe - astrélogo; 3Haxape,
Bopoixes, HePHOKHUNKHUK, BoauedHUK -

curandeiro, feiticeiro, (masculino), feiticeira
(feminino); Bo10200/vologod, Boaxam/volkhat,
Boaxum  /volkhit  (masculino)  Boaxamka
/volkhatka, 68oaxumxa /volkhitka, Boaxobxa
/volkhovka - feiticeira (feminino). Verbo:
BoaxBobamy, Boawums, BoauebHuuams KOAOYH,
kydechux - fazer magia, fazer feitico, magico.
Exemplo na literatura: «Bosyxsbl He OosTcs
Moryumx BIafgeik.» / “Os Magos nao tém medo
de senhores poderosos.” Puchkin. Dicionario
Ushakov/ToskoBbiii ciioBapsb Hasst; TosiKkoBbI
ciosaps T. @. Edppemosa 2000.
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Seu wuso persistente dessa
palavra em seu ensaio, afirmando que a
identidade de Pugatchov é a do lobo
dos contos de fadas?!, baseia-se na sua
visdo da natureza sagrada de seu
discurso, uma fala repleta de
provérbios e alusdes indecifraveis.
Tsvetaieva destaca que esse discurso
esconde uma mensagem sagrada e
declara que a imagem do Vojatyi
surgiu, para ela, do “conto de fadas de
sua vida e de seu ser”. Ela valeu-se do
largo escopo do vojatyi e o justapds a
vodimyi para organizar e iluminar as
multiplas vertentes da relagdo dos
protagonistas e, mais importante, do
poeta com o tsar-pretenso® (o
samozvanets)?.

A dialética de “lider” e
“conduzido” - Boxamvii e Bodumviil -
estruturara o encontro de “Puchkin e
Pugatchov” em A Filha do Capitio, em

varios niveis: 1) o encontro de Petrucha

Griniov e o lider rebelde Iemelian

21 A. Smith afirma que a tradicdo popular eslava se
funde, no ensaio de Tsvetdieva, com antigos
conceitos gregos. Pugatchov evoca a imagem do
Guardido do submundo - Caronte (que levava os
espiritos para o outro lado do rio dos mortos). “ Além
disso, [Tsvetaieva] liga o arquétipo grego com o
personagem  folclérico russo, o lobo, que
desempenha funcdo semelhante a de Caronte. (Ela
chama Pugatchov de ‘lobo” dos contos de fadas)”.
Ibid.

2 No sentido de um pretendente ao trono que se
autodeclara tsar, disputando assim a legitimidade do
detentor, na época, do poder oficial.

Pugatchov na nevasca, disfarcado de
simples mujik?4, o Vojatyi; 2) o tsar
pretenso e o oficial do exército de
Ekatierina II; 3) o poeta e o samozvanets;
4) na despedida ao pé do cadafalso,
ap6s o esmagamento sangrento da
rebelido.

Mas ha também o encontro dos
dois poetas - a propria Tsvetdieva com
Pachkin - numa sublime meditacao
trdgica, “a beira do abismo” que
“Pachkin e Pugatchov” se tornou para
ela, biografica e artisticamente:

“Ha éxtase no combate, e a beira
do abismo sombrio,” ela repete ao

longo do seu ensaio:

Ha éxtase no combate,

e a beira do abismo sombrio,

no oceano enfurecido,

nas ondas que gritam, na noite
que treme

no furacao das Arabias,

e também no bafo da Peste!

Tudo, tudo que a morte ameaca,
Para o coracdo mortal,

Gozo inexplicavel esconde -

De Imortalidade, sendo talvez
um sinal!

2 Uma pessoa dotada da habilidade de acolher o
mandamento de ouvir é incapaz de resistir a ele, ou
seja, o poeta-criador, acaba sendo a0 mesmo tempo
um “guia” e um “conduzido” («Bemymm»,
«BOIAIIMII», «BOXaTbIM», na terminologia de
Tsvetdieva). Isso é um exemplo tipico do seu estilo
antindmico. TSVETKOVA, M.V. “Poet, Poetry, and
Gift of Creativity in Marina Tsvetaeva’s Poetic
World” ISSN  2541-7738. VYdeHble 3ammcku
Kasanckoro yumsepcurera. Cepus ['vmMaHMTapHbBIE

Haykw; 2017.
24 Camponés russo.
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E feliz o homem que, na
tormenta,
Pode as ver e desfrutar?.

O poema serve de refrao em todo

o seu “Puchkin e Pugatchov”.

TCHARA?6

Vojatyi também fundamentava o outro
foco da meditacao de Tsvetaieva, talvez
o principal - ‘uapa’, ‘feitico’, ‘magia’,
‘encantamento’ - através da relacdo
lider-quia e guiado (Boxamvii-B00suyuil-
Booumuiit), como sugerido acima.

No estudo poético “Puchkin e
Pugatchov” ambos os personagens
atrairam a atencao de Tsvetaieva:
Pachkin como o maior poeta e
Pugatchov como o grande rebelde. Ela
mesma se dizia rebelde - pela sua

propria natureza e pelo espirito da sua

25 Ibid.

26 “ygpa”: TIperlecTh, MWIOBUIHOCTB, KpacoTa,
BeJIIKOJIeIIie, OdYapoBaHWe, IIPUBJIEKATEIbHOCTE,
00asITeIIbHOCTD, Marisl, POMaHTVKA; BOCXVIIIEHE.
“tchara”- significado em portugués: amabilidade,
beleza, magnificéncia, encanto, encantamento,
fascinio, atratividade, amabilidade, magia, romance;
interesse; charme. “Tchara” é também uma palavra
ligada a “tcharka” (“aapka”) - um copo; antigo russo
- recipiente de metal para bebidas fortes. Exemplo:
“Beba um tchar e vocé ficara enevoado.” A. K.
Tolst6i; Etimologia: Tchara ja estd presente na
inscri¢do do Principe Vladimir Chernigov por volta
de 1151; (ver Srezn. III, 1471); Russo: Tchara, Tcharka,
ucraniano, bielorrusso - Tchara, Tcharka; polonés -
Szara “tchara”. Parentesco com o indo-europeu
antigo - cariis; “caldeirdo”; grego - képvog, képuov
“tigela de sacrificio”; irlandés antigo - coire - festa;
nérdico antigo hverr “caldeirdo”, hverna “pote”,
gotico. ONIRNEI (lvairnei) “caveira”. Alguns outros

criatividade (“Sou uma rebelde - de
alma e coragdo”?). Assim, Tsvetdieva
nao podia ser indiferente aos bravos e
rebeldes de diferentes épocas e povos. E
na histéria da Rassia ela se sentiu
especialmente atraida por Razin®® e
Pugatchov.

Uma forma de justificar a sua
paixao pelo “transgressor”, paixdo esta
que ela associa a prépria esséncia e
vocagdo do poeta, foi de afirmar que
‘Pugatchov’ era, para ela, uma palavra
que rimava com ‘diabo’ (uepm) e, assim,
a imagem de “Vojatyi” revelou-se
poderosa, ndo apenas em “Puachkin e
Pugatchov”, mas em toda a sua obra
(especialmente na década de 1930). A
associacdo de Vojatyi com diabrura e
magia negra, feitico, no vocabuldrio de

Tsvetaieva, também contrasta

estudiosos  relacionam ugpa como  palavra
emprestada do turco as linguas eslavas orientais,
com fonte em dialetos tartaros de Altai e em turco
oriental; eles veem uma fonte em Tataristan, Altai,
etc.; significado: dara - “tigela grande”; mongol - cara.
27 TSVETAIEVA, Marina: «Pyky Ha cepie
nosioxa...» Kpuuaru xenwjunst ypa [ W 6 6o30yx
uenuuky Opocasu.... I'puboenos («['ope or yma») :
Pyky Ha ceppirie Tiosioxa: / SI He 3HaTHast rOCIIOXa!
/ $1 — maTexHMIIa I00M V1 UpeBOM. ... 21 maa 1920”.

28 Stienka Rézin foi um cossaco russo que liderou
uma grande rebelido no sul da Russia, entre 1670 e
1671, contra a nobreza e a administracgdo tsarista, com
seus cobradores de impostos impiedosos, que
extorquiam e escravizavam os camponeses. Ele é um
sujeito lendério que inspirou intimeras cangdes e
poemas folcléricos dos poetas romanticos, romances
e filmes no século XX. A primeira obra propriamente
cinematogréfica, feita na Russia em 1908, também foi
sobre ele.
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implicitamente com o uso oficial de
“Vojd” na década de 1930 e depois. Vale
a pena lembrar que o titulo oficial
concedido pela propaganda soviética a
Stalin foi “Vojd Narodov” entre muitos
outros titulos bombasticos?.

Como ja observado, no sistema
poético de Tsvetdieva, suas palavras e
imagens-chave  revelam  ligacdes
linguisticas, como, por exemplo, no
anagrama que ela cria ligando Vojatyi e
Jar  (chama, brasa). O modelo
mitopoético de Tsvetdieva é baseado no
anagrama com o radical “tchum”. Ela
liga ‘Pugatchov’ a palavra “tchumak”.
No entanto, esse radical persiste ao
longo do texto do seu ensaio, e denota
um codigo semantico muito
importante, criado por ela em “Ptchkin
e Pugatchov”, permitindo-lhe falar
sobre Pugatchov e Puachkin na mesma

linha - todas as palavras com o radical

2 Russo: «Orter; Haponos»; «Orell, yunTeilb 1
Opyr»; «Bermmkmit Boxab»; «Bemkmi Boxap 1
yuuTeb»; «Bermuanimmit kopudeit MupoBo
HayKn»; «Bermuanmmn yu&HbI BceX BpeMEH»;
«Benmmuarmin 10JIKOBOIEIl BCexX BpeMEH U
HaponoB»; «l'eHMaIbHBIN YUEHBIN»; «Jlyurmm
Ipyr (YI€HBIX, TIMcaTesielt, PU3KyIbTYPHMUKOB
17 op.)»; «Mympermmi BOXIIb»;
«COJTHILIETTVIK T .

Em portugués: “Pai das Nagdes”; “Pai,
professor e amigo”; “Grande lider”; “Grande
lider e professor”; “O maior Corifeu da ciéncia
mundial”; “O maior cientista de todos os
tempos”; “O maior comandante de todos os

“tchum” ou som “tch” que formam o
anagrama - Pugatchov, tchiort, pumatch,
Tchumaki, Tchumakov, tchuma, kumatch,
tchara, tchistota - estdo incorporadas ao
tema da destruicao iminente, “a beira
do abismo”, como dito em “Festim em
tempos de peste” ou, mais amplamente,
ao motivo da revolta: Todas essas
imagens sdo codigos essenciais na
mitopoética de Tsvetdieva e sdo
ilustrativos dos temas que a preocupam
no final da sua vida, face ao vendaval
dos sangrentos expurgos stalinistas3°.
Para mim, “Vojatyi” rimava com
jar ['chama”; “brasa"]. Pugatchov
rimava com tchiort ["diabo"], e também
com tchumaki ["carroceiros de carro de
boi"], sobre os quais eu lia, a0 mesmo
tempo, nas histérias de Polievéi. Os
tchumaki eram de fato demonios, suas

tchervontsi [moedas de ouro], eram na

verdade brasas que queimaram através

tempos e povos”; “O cientista mais brilhante”;
“O melhor amigo (de cientistas, escritores,
atletas e etc.)”; “O lider mais sédbio”; “Rosto do
Sol”.

30 Tsvetaieva, Marina. “Pachkin e Pugatchov:
"Boxxambiii 6o mHe pugpmoban c xap. [Tyeaueb — c uepm
U ewe ¢ UYMAKAMU, NPO KOMOPbIX s O0OHOBpeMeHHO
uumana 6 ckaskax Iloseboeo. Yymaku oxazasucey decamu,
ux uepBOHUBL — eOPAUWUMU Y20AbAMU, NPOKeSUUMU
cbumxy u, kaxemcs, ckeewiumu u xamy. Ho samo y
Opyeoeo  Myxuka, xopouieeo, 6 uyeyne Bmecmo
KocmpoBoeo sxapy okasasuce uepBonysi. Bce smo —
KocmpoBolil xap, uepborybl, KyMau, 4ymax — cAubaiocs
8 00Ho eposnoe caobo: Ilyeau, 6 00HO momHoe Buderue:
Boxamwiii”.
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da coberta de pano e, ao que parece,
incendiaram a khata3! também. Mas
para compensar, no pote de ferro do
outro mujique, o bom mujique, as
tchervontsi apareciam em vez de brasas.
Tudo isso - o kostrovyi jar [“carvao
ardente”], as tchervontsi, o kumatch
[“pano vermelho”], tchumak - se
fundiam em uma s6 palavra temivel:
Pugdtch e em uma figura sombria - o
Vojatyi.

E nesse contexto linguistico que
o tema do ftchara - feitico, encanto,
magia - é introduzido no decorrer da
reflexao sobre as questdes que mais
afligem Tsvetaieva. Ela aproveita a
ocasido da escrita de A Filha do Capitao
para refletir sobre as origens e os
motivos ocultos que impulsionam as
acdes humanas, sobre a natureza do
mal e suas faces perigosas (inversoes -
“0bopomax”) e sobre as forgas irracionais
da existéncia, as quais pertence o
encanto, a magia (uapa).

Essa palavra e  conceito,

essencialmente, acabam por estar no

centro do ensaio32.

3 Casa camponesa de vilarejos ucranianos,
belarrussos e do sul da Russia — feita de toras de
madeira ou de barro.

32 Alguns estudiosos tém argumentado que “Pachkin
e Pugatchov” foi principalmente concebido e escrito

Aos olhos da autora, fchara é uma forca
poderosa; sob sua influéncia “estamos no
cativeiro completo e na completa
liberdade do sono”. Essa forca atua além
da razdo e da vontade da pessoa e, como
qualquer forca elementar da natureza,
(stikhiia) € dificil, sendo impossivel,
resistir a ela. Também é irresistivel
porque, como enfatiza Tsvetdieva,
“tchara é mais antiga que a experiéncia”.
Ela a precede33.

Em primeiro lugar, o proprio
Pachkin foi atraido pela figura de
Pugatchov, por um feitico misterioso. O
mesmo feitico afeta o leitor adulto da
histéria de Puchkin, acreditava
Tsvetdieva, e chega até nos, leitores,
desde a primeira linha, quando uma
figura enegrece ao longe, no meio do
turbilhdo da nevasca.

Frente a sua presenca poderosa,
cheia de energia e calor, a filha do
capitdo, Macha Mirénova, ndo pode
deixar de parecer entediante e insipida;
“a estapida Macha... desmaia quando
disparam um canhao” e “tudo o que se

Z

ouve sobre ela é que ela é

17

‘extremamente palida’”. E Tsvetaieva
s6 aceita o jovem Griniov a partir do
momento em que este se inflama de
indignacdo, ndo concordando com as
exigéncias de Pugatchov e revelando
para ela pensar “o encantamento” e refletir sobre seu

poder. Cf. KUDROVA, L. Ibid.
33 Ibid.
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assim a sua capacidade de resistir. E a
Imperatriz Ekatierina é completamente
insipida aos olhos da pequena leitora;
“Ela é muito gentil -- gentil demais e
acucarada... sua brancura, gordura e
bondade me deixaram fisicamente
doente, como costeletas frias ou licios
quentes com molho branco”, é como
Tsvetaieva relembra sua impressao
infantil da personagem34.
Ha mais uma caracteristica
importante na visao de Tsvetaieva com
respeito aos heréis da novela de
Pachkin e o destino do préprio poeta.
O ensaio “Puchkin e Pugatchov”
apresenta uma ideia paradoxal: o
verdadeiro par amoroso em A Filha do
Capitdio ndo é Macha Mirénova e o
Segundo-Tenente Griniov, mas Griniov
e Pugatchov!® Os argumentos de
Tsvetaieva se baseiam no fato de que as
boas agdes e presentes de Pugatchov
para Griniov excedem, e muito, uma
simples gratiddo pelo gesto do jovem
fidalgo em oferecer o casaco de pele de
lebre para o “mujique” que o guiou na
nevasca. Pugatchov é o benfeitor de

Griniov desde o primeiro minuto. Ele o

3 TSVETAIEVA, Marina. “Pachkin e Pugatchov”.
Ibid.
35 KUDROVA, I. Ibid.

levou para a estrada e depois o deixou

livre para ir aonde quiser - “aos quatros

4

cantos.” E toda a historia dos seus

encontros, sublinha Tsvetaieva, ocorre
entre estes dois gestos”.

Se o vilao que “golpeia todo
mundo, mas ama a um s6 (e poupa-lhe
a vida)” parece estranho, mais estranho
ainda é o afeto que o jovem fidalgo
sente pelo rebelde em meio aos

horrores sangrentos do levante.

Griniov, aos olhos de quem Pugatchov
enforcou o pai de sua amada, sente uma
atracdo inexplicavel pelo fora-da-lei.
Tsvetdieva insiste que o jovem tenente

amava Pugatchov3¢:

[...] o filho do senhor Griniov também
amava Pugatchov. Amava-o, a principio,
com a gratidio de um cavalheiro,
sentimento ndo menos forte para um
fidalgo do que a da prépria honra.
Amava primeiro agradecendo, e depois
ja a despeito de tudo: contrariando seu
nascimento, educacao, ambiente,
destino, caminho, fado, esséncia. Desde o
primeiro minuto do sonho, quando o
terrivel mujique, golpeando uma izbd
inteira de corpos, comega a dizer com
ternura: “Nado tenhas medo, aceita a
minha béncdo”, - através de toda a
vilania e o desmando, através de tudo e
apesar de tudo - ele o amava.

Entre Pugatchov e Griniov
houve uma conspiracao de amor.

Pugatchov, quando em publico,
estd sempre piscando as escondidas para
Griniov: Tu, ele estava dizendo, sabes. E
eu, eu também sei. N6s dois sabemos. O

36 JILINA, Natalia “VlcTurHBIe V1 JIOXXHBIE IIEHHOCTM
B pomate A.C. Ilymkuna «Kammranckas mouka»”,
Issledovatel’skii ~ Jurnal Russkogo Yazyka i
Literatury, Vol. 3, No. 1, 2015, pp. 5-22.
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que? No mundo material, a palavra
pobre: o tulup de lebre; no mundo
essencial, uma outra palavra pobre: o

amaor.

Tulup?”

Essa colocacao langa luz sobre a

propria visdo existencial de

37 Casaco de pele de Carneiro.

http:/ /russiatrek.org/blog/history/festive-and-
everyday-clothes-in-the-russian-empire

38 Existe um mundo material e um mundo essencial,
acreditava ela, e é para este tltimo que se dirige toda
a sua atencdo. Ela disse isso explicitamente no artigo
“O Poeta Alpinista”: “... é imperativo finalmente
entender” [..] “que existe um outro sangue, uma
outra hereditariedade, uma outra fisica - no pleno
sentido desse conceito, e na mesma medida confiavel

Tsvetaieva3®8, Para essa atracao sincera,
Tsvetaieva encontra uma palavra da
esfera do extrarracional: o
encantamento, o feitigo, uapa. Aos olhos
de Tsvetdieva, nem o destino nem o
encanto sdo um adorno do discurso
poético, mas pura realidade. Para ela, é
o mundo visivel que é suspeito e se
revela pouco confidvel (“a mentira do
mero olhar” - «1oxxb auyespenun»® - é a
sua férmula).

“Arte a Luz da Consciéncia”
ilustra bem o credo de Tsvetdieva. Ai
estamos falando de inspiragao
(Haumue), de encantamento (uapa) e da
conexdo direta do processo criativo
com as forcas de ordem superior
(stikhii): “Alguma coisa, alguém, se
apodera de vocé, sua mao é o mero
executor, ndo vocé, mas ele. Quem é
ele? Aquilo que quer vir a existir
através de vocé”, é a definicdo laconica
de Tsvetaieva?0.

Nao é por acaso que estas forgas

elementares, stikhii, partilham a sua

e efetivo, como o que conheciamos até agora. E a
fisica do mundo espiritual”.

39 “ITepesbst / [...] Ho roHbIM TeHmeM / Boccras —
nopounte / Jloxe smresperust / Ilepcrom
3a09HOCTM. [...] 9 mas 1923”.

40 “Uckyccmbo npu cbeme cobecmu (“Arte a Luz da
Consciéncia) «4T0-T0, KTO-TO B Te0sI BCEIIIETCS, TBOSI
pyKa mcrnosHuTels, He Tebs, a Toro. Kto — on? To,
4uTO uepes TebOs X04er OBITE».
https:/ /www.tsvetayeva.com/prose/ pr_iskustwo

pri_sovesti.
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origem e raiz gregas com “stikh”
“verso”, como André Rosa nao se
cansava de sublinhar durante os nossos
primeiros passos na tradugdo. Nao
encontramos, infelizmente, nenhum
meio facil ou unificador o suficiente
para traduzir este conceito tado
importante de todo o credo poético de
Tsvetaieva e, por que ndo, de toda
poesia russa e eslava.

O papel e o poder dos elementos
irracionais no destino humano sdo um
dos temas dominantes da criatividade
de Tsvetaieva e do modernismo russo.
Ela sempre procura as origens e as
raizes da existéncia terrena do homem
em outras dimensdes - “acima dos
eventos, abaixo dos eventos” - mas nao
no cotidiano e n3do no mundo
material*!. Uma pessoa dotada do dom
e da capacidade de acatar o imperativo
de ouvir os fendmenos da natureza, as
forgas suprarracionais, o estrondo do
caos, é incapaz de resistir a eles, ou seja,

o poeta-criador acaba sendo ao mesmo

tempo um “lider”, um “desbravador”

4 Em sua esséncia, todo o trabalho de um poeta
equivale a uma realizagdo, a realizacao fisica de uma
tarefa espiritual (ndo atribuida por ele mesmo). E
toda a vontade de um poeta - equivale a vontade
laboriosa de realizagdo. (Nao existe vontade criativa
individual.) A vontade de incorporar fisicamente o
que ja existe espiritualmente (o eterno) e de
incorporar espiritualmente (inspirar) o que ainda
ndo existe espiritualmente e deseja existir,

(“Vojatyi” na  terminologia de
Tsvetaieva), e também o “conduzido”
(«BEITOMBIM»).

A criatividade e o encantamento,
o feitico, «uapa», definem, pela sua
poténcia poética, uma forca natural
especificamente humana. E também
essa forca que permite materializar o
encontro de Pugatchov e Pachkin nao
apenas na relacao apaixonada e tragica
entre Griniov e o rebelde, mas também
entre o poeta e o impostor, o tsar-
pretenso - o samozvanets lemelka
Pugatchov, além ou, melhor, apesar do
retrato factual descrito por Pachkin - o
cronista, na Historia da Rebelido de
Pugatchov, com base nos registros
arquivisticos. E aqui, o problema
filoséfico fundamental - da verdade e
da representagdo, e a verdade de uma
representagao poética - vém a tona no
ensaio de Tsvetdieva.

Neste contexto, a sua discussao
sobre as duas representacdes, os dois

retratos de Pugatchov - na Historia da

Rebelido de Pugatchov, baseada no

independentemente das qualidades desse desejante.
Incorporar o espirito que deseja um corpo (ideias) e
inspirar os corpos que desejam uma alma (os
fendmenos). A palavra é corpo para as ideias, alma
para os fendmenos (stikhii) “Arte a Luz da
Consciéncia”.

https:/ /www.tsvetayeva.com/ prose/pr_iskustwo
pri_sovesti

25


https://www.tsvetayeva.com/prose/pr_iskustwo_pri_sovesti
https://www.tsvetayeva.com/prose/pr_iskustwo_pri_sovesti

7.

arquivo estatal, e em A Filha do Capitio,
ficcional - é fascinante e reveladora. E
um verdadeiro tour de force e, decerto,
hipnotizante. Com maestria
incomparavel, Tsvetaieva retine todos
os fios dispares de sua meditagdo nessa
discussdo do poder transfigurativo e
catértico da visdo poética de Pachkin?2.
Ela aborda a questdo central do poder
da Arte - o peso da verdade dos fatos,
nas suas palavras, e a verdade da
propria arte. Por que Pachkin, em “A
Histéria de  Pugatchov”, primeiro
retratou o grande rebelde como uma
“besta” selvagem e cruel, a vera
personificacdo da vilania, e na novela A
Filha do Capitio, escrita mais tarde,
como um heréi grandioso, a prépria
personificacdo da magnanimidade?
Como historiador, ele conhecia todas as
“verdades baixas”43 sobre o levante
histérico de Pugatchov, mas como
poeta, como artista, ele as esqueceu,

deixou-as de lado e deixou o principal,

a grandeza humana de Pugatchov, sua

4 Tsvetdieva escreve, no entanto, que em A
Historia de Pugatchov, Pachkin o retratou de
forma completamente diferente, embora tenha
lhe deixado muitas qualidades louvaveis: sua
fala alegérica como num conto de fadas, o amor
das pessoas simples por ele. “Pachkin agiu
como o povo (em A Filha do Capitio. N. T.): ele
corrigiu a verdade... deu-nos um outro
Pugatchov, o seu proprio Pugatchov, o
Pugatchov do povo...” ...

generosidade, seus “olhos

negros
ardentes”.

A resposta de Tsvetdieva ndo é
completa, mas ¢é inspirada. A. S.
Pachkin conseguiu a transfiguragdao do
seu hero6i, porque a verdadeira arte nao
tolera a glorificacao ou a admiracao do
mal; porque a poesia é o critério
sublime da verdade factual e da sua
justeza;  porque a  verdadeira
compreensdo do poeta se alcanca
somente através da poesia, “através do
efeito catartico” do trabalho poético.

O poder de tchara, do feitico, da
magia na intui¢do modernista do século
XX ndo elimina nem a responsabilidade
pessoal, nem a do poeta e criador. Os
pensamentos de Tsvetdieva sobre
samozvanstvo - a autoproclamacdo, e a
divina ou do destino, constituem,
talvez, a reflexdo mais profunda sobre a
questdo do poder como tal, e do poder
da Arte em relacdo a Verdade, no que
diz respeito ao fluxo melancoélico dos

eventos historicos4.

4 Verso de “Her6i” de Puchkin: “...[la Oymer
IIPOKJIAT ITpaBel cBeT, /... Het! ... TbMbI HU3KMIX
UCTMH MHe popoxe / Hac Bosblarormmi
obwmaH... / OctaBs reporo ceparie! UYro xxe / On
Oyner Ges nero? Tupan...”.

4 ORLOV, IBID.

4 Fiz uma analise mais aprofundada sobre o
assunto, como parte da minha pesquisa de p6s-
doutorado intitulada “Reflexdes sobre a
Iconografia de Tsvetdieva em ‘Puchkin e
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Mas é também imprescindivel
falar da magia, do encanto do préprio
ensaio de Tsvetaieva! Por mais que se
releia o texto, a cada vez o escopo das
ideias se expande, novos aspectos e
facetas se revelam. “Puchkin e
Pugatchov” ndo é um estudo histérico e
literario. Esse texto seria mais
precisamente chamado de estudo de
um escritor, um esbogo poético sobre
Pachkin. Tsvetaieva percebe as obras
sobre as quais escreve como uma poeta
e da ao leitor a oportunidade de ler A
Filha do Capitido pelos olhos de uma
poeta*®. Brodski foi ainda mais longe
em seus elogios, e insistia que
Tsvetdieva consegue elevar o leitor ao
seu proprio nivel excepcional.
Esperemos que a presente tradugdo
forneca um vislumbre da riqueza do

intelecto brilhante de Tsvetéaieva.

"

Pugatchov’:
Semelhanca”.
46 KUDROVA, 1. Ibid.

47 International Encyclopedia of Revolution and
Protest, ed. Immanuel Ness, Blackwell Publishing,
2009, pp. 2775-2776

Samozvanstvo’” em Imagem e

|

Pugatchov preso e acorrentado.
Gravura da década de 1770.#

Nota sobre a traducao e suas
impossibilidades

“ Arte - uma série de respostas para as
quais ndo ha perguntas”4.
Tsvetaieva

De acordo com Tsvetaieva, “ Arte
é aquilo através do qual a forca
elementar [stikhiia] mantém [derjit] - e
domina [oderjivaet]: um meio para
manter [derjaniia] (de nés - pelos
elementos), ndo uma autocracia

[samoderjavie]; mas a condigdo de ser

possuido [oderjimosti], ndo o contetido

8 [ckyccTBo 1Ipu cBeTe coBecTH (Arte a Luz da
Consciéncia).

https:/ /www.tsvetayeva.com/prose/pr_iskustwo
pri_sovesti.
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[soderjanie] da condicdo de possuido
[oderjimosti]”4°. Essa frase é um bom
exemplo do que um tradutor enfrenta
ao abordar a prosa de Tsvetdieva. Nao
é, portanto, dificil ver que a tradugdo da
sua prosa € quase tdo desafiadora
quanto traduzir os seus versos. Em toda
parte, ha ritmos, rimas, meias rimas,
ecos de vogais, consoantes ou
estruturas de palavras, que nao podem
ser transferidos para os termos que sdo
necessarios  para  transmitir = os
significados na lingua da tradugao. Em
todos os lugares ha idiossincrasias
expressivas de sintaxe e pontuagao
(como o uso frequente do travessao, por
exemplo).

Esse desafio impossivel nem
sequer foi contemplado pelo nosso
grupo de trés: André Rosa, Sofia
Osthoff Bediaga e eu, quando nos
aventuramos no estudo de A Filha do
Capitdo de Pachkin e na decifragdo de
“Pachkin e Pugatchov”. Nem mesmo
um rascunho completo da obra foi
produzido, mas a experiéncia marcou,

acredito eu, um momento importante

da nossa jornada intelectual - conjunta

49 Ibid.

e individualmente - nos tesouros da
literatura russa.

Voltei ao estudo poético anos
depois e num contexto muito diferente,
como parte da minha pesquisa de p6s-
doutoramento sobre a dialética de “fato
e ficcdo” centrada nas formas de
compreender e  representar a
responsabilizacao (accountability)
politica. Puchkin e Pugatchov, de
Tsvetaieva, tornou-se um texto
importante para a andlise de fatos
histéricos e de material de arquivo no
processo de memoragao da experiéncia
coletiva. A minha inquirigdo envolveu
duas partes relacionadas, mas distintas:
a primeira, focada nos problemas
ligados a ficcdo historica e as varias
abordagens  metodolégicas  com
respeito ao peso testemunhal das
narrativas, ou seja, a questdo da
veracidade das interpretacdes de
acontecimentos politicos®; e a segunda,
a tradugdo do ensaio em prosa
“Puachkin e Pugatchov”. Mais uma vez,
o meu objetivo ndo era tentar fazer
justica ao ineditismo e brilho deste

texto, mas de facilitar, tanto quanto os

meus limitados poderes de tradutora

50 “Reflexdes sobre a Iconografia de Tsvetdieva
s,

em ‘Pachkin e Pugatchov’: “’Samozvanstvo” em
Imagem e Semelhanga’.

28



7.

para portugués permitissem, uma
compreensdo mais acessivel da
magnifica arte e do talento

extraordinario de Tsvetaieva.
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Pushkin y la autoficcion

Alexandr Pushkin vivié en el
siglo que cifr6 en sus letras la
basqueda del yo. En 1886, el Dr. Jekyll
and Mr. Hyde de Robert Louis
Stevenson iluminé con maestria
gotica el lado oscuro de nuestras
almas: el que no queremos ver, el que
negamos, el que destruye nuestra
idea de nosotros mismos, traiciona
nuestra ética y cumple nuestros
deseos maés alla de la ley. En 1871, en
sus Cartas del wvidente, Arthur
Rimbaud escribié “je est un autre”,
“yo es otro”. Habla de conocerse a si
mismo en un proceso que escapa a la
conciencia, del surgimiento
extrafiado del yo ante el poeta, de la
vision, del “cobre que se despierta
clarin”, de “la sinfonia [que] agita sus
movimientos en las profundidades, o
de un salto llega al escenario”. En las
sucesivas y crecidas ediciones de
Hojas de hierba, desde 1855 a 1892,
Walt Whitman repitié la inscripcion
colectiva de su yo: “I am large, I

contain multitudes” (1990, p. 78).

Eugenio Lopez Arriazu!

Los tres prefiguran el siglo
XX. Stevenson anuncia a Sigmund
Freud, el inconsciente y la resignada
aceptacion de la imposibilidad de
conocerse a si mismo. Rimbaud
sefiala el tenor lingliistico vy
discursivo (de motivaciéon no solo
psicoldgica, sino politica) con que
Michel Foucault, Jacques Derrida y
Edward Said conciben la relaciéon
entre el yo y un Otro exterior
configurado desde un Otro interior.
Apuntala también la Vision que
caracteriza al escritor en la filosofia
de Gilles Deleuze. Whitman es
precursor del nosotros del Hombre
Nuevo soviético, esa utopia de un
sujeto social armonico.

Pushkin no tiene la rigidez de
una férmula. No incurre en las
interpretaciones despolitizantes del
psicoanalisis, ni sufre la esclerosis
binaria de los bloques enfrentados
(sean los de la guerra fria, sean la
confrontacion de metrépolis vs.

colonia), ni cede a las utopias

1 Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires. E-mail: earriazu@yahoo.com.ar.
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romanticas del fin de la historia.
Esquivo y versatil, pertenece al siglo
XXI. Todavia no acabamos de
descubrirlo. Su plasmacioén del yo es
la resistencia camaleénica frente al
poder, la gota que se disuelve,
difunde y contamina por 6smosis los
discursos opresivos, es el humor y la
alegria que desbaratan la tristeza
resignada con que  quieren
quebrarnos. En una lengua que
omite el verbo ser en presente, “Yo-
Pushkin” es la pluralidad mutante
de la mascara. Lejos estd del
porteismo imperialista de Fiédor
Dostoievski? y de la voluntad
mesidnica de  eslavofilos y

occidentalistas. Su contrapunto es la

posverdad.

*kh%

No acababa de escribir lo
anterior, cuando sono el timbre. Era
Lopez, que venia a visitarme sin
previo aviso, tan inoportuno como
siempre. LOpez es un viejo amigo con

quien, a pesar del paso de ya tantos

2 Cuando durante la guerra contra el Imperio
Otomano de 1877 para liberar Bulgaria se discute
entre los paises eslavos involucrados la
posibilidad de una federaciéon en caso de éxito y
toma de Constantinopla, Dostoievski escribe en
su Diario del escritor: “El gigante Gulliver podria

afos, seguimos tutedndonos con el
apellido, como en el colegio. No
pude evitar la tentacién de leerle lo
que habfia escrito, a sabiendas de que
no le gustaria.

—iPero, Arriazu! Me extrafia.
Ya nadie duda del proteismo de
Pushkin, ese concepto inmortalizado
por Dostoievski en su discurso. Hay
lugares comunes que son comunes
no por trillados, sino porque
enuncian una Verdad innegable.
Todos los afios, para el aniversario
del nacimiento de Pushkin, el 6 de
junio, dia de la lengua rusa, no falta
quien vuelva a recordarnos esa
virtud del gran poeta. No tengo que
decirtelo a vos, supongo. jEn el
proteismo de Pushkin sigue latente
la posibilidad de la fraternidad
universal! Ademas...

— Mira, Lopez — o
interrumpi con los oidos lastimados
(v la vista: habia dibujado, con la
habitual vulgaridad de su dedo
indice, una V en el aire al pronunciar

la palabra “verdades”)— no sé de

haberles dicho a los liliputienses que era igual
que ellos en todos los sentidos”. Rusia debe
quedarse con Constantinopla, pues “el centro y
lider espiritual del mundo oriental es Rusia” (T.
14, p. 361).
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qué verdades me hablas. Y deja, por
favor, de decirme cosas que ya sé
como si estuvieras hablando con un
idiota.

— Ay, Arriazu, ;cOmo querés
enfrentar la posverdad sin verdades?

—Lopez, lo opuesto de la
posverdad no es la preverdad, ni la
verdad a secas, y mucho menos con
maytscula...

Me interrumpi. Lopez me
irrita. Quizas porque me recuerda
demasiado a mi mismo en mi
adolescencia utépica de marxismo
cientificista. =~ Noté que estaba
empezando a elevar la voz. Mejor
pongo mis pensamientos por escrito.

Tal vez no se los lea.

*k%k

El término autoficcién surge
en oposicion a la autobiografia, cuyo
pacto de lectura busca desestabilizar.

Para cuando Serge
Doubrovsky publicé su novela Hijos
(1977), Philippe Lejeune ya habia
escrito un libro de bastante éxito
titulado EI pacto autobiografico (1994)
[1975]. En una carta a Lejeune del

mismo afio de publicacién de la

novela, Doubrovsky, cuyo texto
podria ser leido como autobiografico
si no estuviera publicado como

novela, le confiesa:

Recuerdo que, al leer hace
tiempo su estudio en Poétique,
marqué el pasaje (que acabo de
volver a encontrar): “El héroe de
una novela declarada como tal,
(puede tener el mismo nombre
que el autor? Nada lo impediria,
pero en la préactica no nos
encontramos con  ningin
ejemplo”. En esa época estaba
escribiendo mi libro y aquello me
influy®, me llamoé
profundamente la  atencion.
Incluso ahora, sigo teniendo mis
dudas sobre el caracter tedrico de
mi trabajo. No soy yo quien deba
decidirlo, pero intenté llenar la
“casilla” que su anélisis dejaba
vacfa, y fue como un impulso el
que de repente me hizo
relacionar su texto critico con lo
que estaba escribiendo, pero a
ciegas, al menos en una
semioscuridad... (en Lejeune,
1994, p. 178).

El género autobiogréfico,
roussonianamente moderno, estaba
en boga para cuando Doubrovsky
publicé su novela. Hijos “llena la
casilla” que incomoda a la critica. A
la declaracion de Doubrovsky,
Lejeune responde con mas bateria
clasificatoria, esta vez sobre las
funciones del nombre propio, pero
Lejeune y Doubrovsky hablan
lenguajes diferentes. Este permea las
membranas clasificatorias, aquél

lucha en vano contra la 6smosis. Al
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mostrar el pacto autobiografico
como tal, Doubrovsky evidencia las
capas ficticias del yo. El pacto dice:
“voy a decir la verdad, mi verdad”.
La autoficcion muestra no tanto la
traicion del pacto, sino que se miente
con la verdad.

El artilugio de la autoficcion
es tan antiguo como la literatura:
nada mas verdadero que la ficcion.
Como contrapartida, la verdad que
se enuncia voluntariosamente queda
desacreditada. Solo hay esperanzas
de verdad si esta habla por si sola, a
través de las capas ficcionalizadas
del lenguaje.

Usar el nombre propio del
autor dentro de un texto ficcional es
un recurso que vemos ya en la Divina
comedia. En Dante, es el compromiso
con su verdad poética. Borges,
también antes de que existiera el
término  “autoficcién”, wusa su
nombre propio para cimentar una
figura de autor compleja, “de un yo
plural y una sola sombra”. La cita es
de “El poema de los dones” (1992-
1993, T. 2, p. 403-404), donde esta se

enmarca en una pregunta retorica:

3 Cf. Borges, J. L. “La naderia de la personalidad”
en Inquisiciones (1925) o “Cambridge” en Elogio de
la sombra (1969): “Somos nuestra memoria, /

“¢Cual de los dos escribe este poema
/ de un yo plural y una sola
sombra?”. El poema alude a Paul
Groussac, (“el otro, el muerto, que
habrd dado / los mismos pasos en
los mismos dias”), también director
de la Biblioteca Nacional (1885-1929).
En “Borges y yo”, publicado
asimismo en El hacedor (1960), en la
entrada inmediatamente previa al
“Poema de los dones”, el narrador se
refiere “al otro, a Borges”, que
encarna la figura del escritor, pero el
texto termina con la misma férmula
del poema, pues el narrador dice no
saber “cual de los dos escribe esta
pagina” (1992-1993, T. 2, p. 402). Con
tal indiscernibilidad, mas que borrar
su figura autoral, Borges la cimenta
tras haber pretendido quitarle Ia
maéscara a la pluralidad: sintesis final
de los opuestos con que estos textos
detienen la posibilidad dialéctica.
Borges, por supuesto, cree en la
pluralidad del yo desde sus mas
tempranos ensayos?, pero la fama lo
lleva a defender la mascara unitaria
de su marca (con merchandizing de

laberintos, tigres y ceguera).

somos ese quimérico museo de formas
inconstantes, / ese montén de espejos rotos”
(1992-1993, T. 3, p. 144).
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Pushkin es méas sabio: en el
Eugenio Oneguin, todos sabemos que
el narrador se llama Pushkin, aunque
no aparezca nunca el nombre: ni
verdad poética ni sintesis comercial.
Anterior al marketing moderno, su
“autoficcion” supera las limitaciones
del pacto autobiogrdfico sin
necesidad de transgredirlo: es la
invenciéon del yo para que circule
performaticamente fuera de la
literatura, escape a la censura, se
libere del exilio, combata Ila
difamaciéon y eluda a la policia
zarista. Pushkin nunca se propuso
escribir una autobiografia, porque la
fue inscribiendo en su obra.

—Arriazu, qué ganas de
mezclarlo todo — suspir6 Loépez

meneando la cabeza.

*h%

(Qué figura autoral surge
entonces de la  autoficcion
pushkiniana? La pregunta asi
formulada es capciosa. Imposible
anclar una figura, hay que
aprehenderla en la sucesiéon de las
mascaras. Como sefiala Iuri Lotman

en su Biografia del escritor, “en pocas

épocas el destino personal de un

hombre estuvo tan estrechamente
ligado a los eventos historicos, a los
destinos de los Estados y los pueblos,
como en los afios de vida de
Pushkin” (2009, p. 23). Da como
ejemplo el poema “Cudnto mas
celebra el Liceo”, donde el yo lirico es
un nosotros que hace del sujeto
material que no estuvo en la quema
de Mosct un participante activo:
“Quemamos Mosct; capturada fue
Paris”.

En Eugenio Oneguin, el alter
ego narrador suefia con la libertad y
los planes de fuga al continente
africano, porque, como el autor, es
descendiente de un abisinio. A tal
punto identifica el lector a Pushkin
con su narrador, que las afirmaciones
de este son tomadas incluso por la
critica como salidas directamente de
boca del autor. Tal vez el lugar mas
famoso sea la declaracién de su
proyecto de abandonar la poesia
para escribir una novela en prosa.
Notemos de paso que lo mismo
sucede = con  Borges, cuyas
afirmaciones al interior de los textos
literarios son citadas con frecuencia
como enunciadas por el autor. Y esto

es asi incluso entre quienes quiza
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defenderian, en otro terreno, “la
muerte del autor”. ;Por qué? Porque
entre autor y narrador hay corrientes
reciprocas que configuran también al
primero a través del segundo. ;Qué
seria un autor sin sus personajes, sin
su ficcion, sin sus poemas? Sin duda,
otra persona.

Pushkin se construye a si
mismo a través de su literatura. Para
moldear su vida, recurre a la ironia,
al pseudonimo y a la mistificacion.

La ironia es omnipresente. Es
la creacion momentdnea de una
segunda voz que no coincide con lo
que se espera de la primera,
responsable  principal de la
enunciacion. Al mismo tiempo, la
ironfa puede ser ambigua. Depende
muchas veces de algo externo al
texto para ser detectada. Puede ser
tan sutil que ya no estemos seguros
de que el comentario sea irénico.
Pushkin (el nombre que por
comodidad le damos a todo esto)
trabaja todas estas variaciones no
solo para autoconstruirse, sino para
que el lector lo construya. Solamente

soltando nuestra figura,

4 Faddéi Venediktovich Bulgarin (1789-1859) fue
un escritor y periodista polaco naturalizado ruso.
El objetivo de la mayoria de sus escritos era

abandondndola al lector, podemos
darle wuna potencia polisémica
maxima. El mejor ejemplo, después
de Pushkin, es Shakespeare, cuya

“biografia” es casi inexistente por

fuera de sus personajes.

—¢Y vos pensas firmar esto?
(O te vas a hacer el distraido y se lo
vas a adjudicar a alguno de tus
dobles?

—Buen punto, Loépez -—le
dije, ignorando su ironfa— te
respondo mas adelante. Ahora
dejame que estoy escribiendo.

Revole6 los ojos y abrié la
boca para seguir hablando.

—Silencio, por favor —lo

interrumpi—, o firmo “Lépez”.

El pseudénimo que usaba
Pushkin en sus articulos criticos
contra Faddéi Bulgarin* era Teofilakt
Kosichkin. Seria un error suponer
que bajo este nombre escribe
Pushkin disimulando su identidad.
El pseudénimo, como cualquier
mascara, permite ser, permite que

aflore o devenga algo que no existia

popularizar las politicas autoritarias de
Alejandro I'y Nicolas I de Rusia.
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ni podria existir sin ese pseudénimo.
Un desdoblamiento, si se quiere, que
le permite a Kosichkin defender a
Pushkin, como cuando denuncia a
Bulgarin por el plagio de Boris
Godunov. Dice Kosichkin:
¢Pero acaso A. S. Pushkin no
0s6 hacer figurar en su Boris
Godunov a  todos los
personajes de la novela del
Sr. Bulgarin e incluso
aprovecharse en su tragedia
de muchos lugares (escritos,
dicen, cinco afios antes y ya
conocidos por el publico en

manuscrito)? (en Loépez
Arriazu, 2014, p. 378).

La ironfa se multiplica.
Pushkin crea la voz de Kosichkin,
quien crea otra voz que acusa de
plagiador a Pushkin. ;Quién habla?...
El humor acusatorio que disuelve el
yo para que hable la mascara es
quizd, como en este caso, la mejor
manera de decir una verdad.

Lo mismo sucede con la
mistificacion. Pushkin publica los
Relatos del difunto Ivin Petrévich Belkin
atribuyéndoselos a Belkin por medio
de un prélogo firmado por las
iniciales de un editor, A. P. Era la

primera obra en prosa publicada por

5 Apollén Alexandrovich Grigériev (1822-1864)
fue un poeta, critico literario y traductor,
idedlogo del movimiento pochvienichestvo

Pushkin y estaba metiéndose en el
terreno del oficialmente consagrado
Faddéi Bulgarin. Pero A. P. no
coincide completamente con
Pushkin. El tono irénico muestra que
A. P. es un instrumento del autor
Alexandr Pushkin: ni Belkin ni la
carta del vecino ni el vecino existen.
La critica adversa bulgariana no
duda en comparar el “fracaso” de los
cuentos con el “fracaso” del Eugenio
Oneguin, y el prélogo es tomado
como un cuento mas (en
Schvartsband (1971)). La critica
posterior es menos cauta. Apollén
Grigoériev® identifica a Pushkin con
Belkin. Luego Dostoievski dird en
sus Apuntes de invierno sobre
impresiones de verano: “El, un
aristocrata, tenia a Belkin en su
alma” (1988-1996, T. 4, p. 395).
Identidad y no identidad de A. P. con
Alexandr Pushkin.

Por otro lado, ;por qué
llamaria Pushkin “A. P.” a un editor
que claramente “no es él”? Podria
haberle dado otras iniciales, con lo
que nada habria cambiado de

mantenerse constante la ironia;

(“suelidad”, “terrufiidad”), al que adhirié
Dostoievski. Acufi6 la frase hoy popular
“Pushkin es nuestro todo”.
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tampoco habria engafiado a nadie:
todos sabrian igualmente que los
cuentos eran de Pushkin. La
respuesta parece obvia: para ser A.
P.; para que Pushkin se enriqueciera.
En pocos afos, Pushkin (o A. P.)
haria lo que el A. P. de Los relatos de
Belkin no hizo: recolectar en
provincias relatos sobre Pugachov
para escribir una novela. Por dltimo,
el enriquecimiento de Pushkin no es
una asimilacion, sino la
incorporaciéon de otro doble (un
multiple dirfamos), porque no hay
nunca unidad. Asi, nada impide el
“dialogo” entre A. P. y Pushkin.
Cuando el liceista P. 1. Miller
pregunt6 en 1831 sobre el autor del
libro, Pushkin le respondi6: “No
importa quién sea, pero asi hay que
escribir las historias: simple, breve y
claramente” (en Vatsuro (1994)).
Pushkin necesitaba que sus
personajes le indicaran el camino. En
la inconclusa Novela en cartas, un
personaje le pide a otro que le diga al
“desagradecido P.” (escrito con pe
latina, como a veces la usaba Pushkin

para si) el proyecto de los Relatos de

6 En el parrafo siguiente, el personaje de Liza
menciona al autor: “Ahora entiendo por qué

Belkin (cuyas historias apelan a una
literatura ya caduca con un fin
innovador): “Que borde nuevos
patrones sobre un lienzo viejo y nos
presente en un marquito un cuadro

de la sociedad y las personas que tan

bien conoce” (2005, T. 6, p. 383)¢.

*%%

Hoy estaba por seguir con
esto, cuando vino Lopez munido de
artilleria pesada.

—Hice una pequena
investigacion —me dijo levantando
la ceja izquierda con gesto triunfal
mientras sacaba su tablet—. Tenés
que consultar mas bibliografia antes
de opinar con tanta liviandad.
Estuve leyendo sobre el tema y te
quiero ayudar a aclarar un par de
conceptos. Me resulté especialmente
atil una tal Julia Musitano (después
te paso el articulo para que lo pongas
en la bibliografia). Hace un recorrido
sobre las opiniones mas autorizadas
sobre el tema. ;Sabias que Gérard
Genett define la autoficciéon con la
siguiente férmula? —aqui Loépez

apunt6 con su dedito al cielorraso—:

Viazemski y Pushkin quieren tanto a las sefioritas
de provincias. Son su verdadero ptublico”.
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£“”

yo, autor, voy a contaros una
historia cuyo protagonista soy yo,
pero que nunca me ha sucedido”.

—Qué bien, Lopez —le dije.

Lopez es profesor de inglés,
pero le apasiona la filologia.

—Eso no es todo —sigui6
sonriente —. Te evito la definicién de
Vincent Colonna, que sigue los pasos
de Genette, pero escuchd esta de
Philippe Vilain. Plantea que —volvié
a leer con su dedito en alto—: “la
ficcion y la realidad no pueden
distinguirse, sino que son dos formas
de expresion de wuna misma
experiencia: aquella ~de 1la
imposibilidad de lo  real”.
Interesantisimo, ;no es cierto? A mi,
Lacan me mata. Pero aca no termina
todo, Musitano le da una vuelta de
tuerca. Para ella, “el trabajo que la
autoficcion  realiza  con  los
acontecimientos pasados y
verdaderos neutraliza la fuerza de la
oposicion” (entre realidad y ficcion)
—repuso mirdndome a los ojos, y
sigui6 leyendo —. “Esto no se reduce
a la mezcla de realidad y ficcién: se
trata de la afirmacion simultanea de

ambas dimensiones y la incapacidad

explicita de discernirlas”. ;Te das
cuenta?

—¢De qué?

—De que estds mezclando
todo. Porque si bien es cierto que
(aqui concuerdo con Musitano) no se
puede postular ingenuamente que el
autor nada mas inventa, Ila
imposibilidad de distinguir ficcion y
realidad no anula la distincién.

Lopez dej6 la tablet sobre la
mesa y se recostdé como si hubiera
dado un punto final a la cuestion.

—Loépez —dije conteniendo
mi impaciencia—. Estd muy bien lo
de Musitano, pero hay que ir mas
lejos. No se puede distinguir entre
ficcion y realidad porque todo es
realidad y esta ahi sobre la mesa. Un
autor vivo es, como cualquier
persona, su cuerpo atravesado de
discursos, todos ajenos. Cuando
muere, el autor es sus textos
atravesados por los discursos de los
que leen (todos ajenos). La ficcion es
tan real y existente como la realidad,
solo cualitativamente diferente. No
existe una ficcién que no exista, seria
solo silencio. Porque los discursos

estan siempre en el cuerpo, en los
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cerebros, en la sangre —senti que me
subia la presion—.

—Pero Arriazu...

—Escuchame. No hay tantos
Pushkins como lectores porque cada
uno tenga una interpretacion
diferente de un mismo Pushkin. Hay
tantos Pushkins como lectores y
punto. Podemos  discutir la
autenticidad de ciertos hechos, no
hay duda de eso: cuando naci6, si
escribié o no escribié tal manuscrito,
si dijo o no dijo tal cosa. Pero son solo
hechos, y autenticidad no es lo
mismo que verdad. Pushkin, como
cualquier persona, fue cuerpo mads
palabras. Del cuerpo no queda nada;
las palabras son signos colectivos
que cada uno interpreta 'y
reinterpreta, sin fin. Y esto aunque
Pushkin estuviera vivo. Por mas que
viniera y dijera “yo no soy asi, te lo
digo yo, Pushkin”, mi Pushkin
(dejame que le robe la frase a
Tsvetdieva) seria este y yo tendria
toda la razéon del mundo de
desconfiar de cualquier Pushkin
diferente (de la mdascara que a veces
nos boicotea). Mi Pushkin es el que

vengo describiendo, y puedo

defenderlo para que no me taches de
impresionista.

—¢Y la objetividad?

—Es la careta de 1la
subjetividad racionalizada... No me
distraigas. A Pushkin (mi Pushkin),
le encantaban las mistificaciones,
como ya sabés. Cuando se enter de
que Merimée habia hecho pasar bajo
otro nombre un libro de poemas
traducidos en prosa del “ilirio” como
algo auténtico (solo existia uno, los
demdas eran inventados), agarr6
algunos de los poemas de Merimée y
los “retradujo” al ruso, pero en verso,
y agreg6 alguno mds, aparentemente
inventado por él, como auténtico. Es
un borramiento total de la figura del
autor: un borramiento gozoso de
quien es consciente del carécter
ficcional de cualquier personalidad.
;Dénde estd Pushkin ahi? Si a un
texto le sacés la firma, desaparece la
autorfa. Asi circulaban los textos
prohibidos o por publicar: me das
una copia del poema, lo transcribo,
me quedo con una copia y le doy a
otro la otra. Al cabo, ya es imposible
saber quién lo escribi6é. Pushkin era

consciente de todo esto.
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Lopez se quedé mudo. Tomé
agua.

—¢Y a vos que también
escribis, no te importa llegar a tus
lectores? —dijo tras una pausa.

—No sé qué es “llegar”.
Espero que lo que escribo les interese
o conmueva, pero no me puedo
hacer cargo de lo que piensan o de la
imagen que se forman de mi.
Cuando me muera, no va a quedar
nada de mi, de mis vivencias, sueiios,
angustias y alegrias. Nada. Ya lo dijo
Pushkin: “La aniquilacién me espera
tras la tumba... / ;Cémo, nada! jNi
pensamiento, ni el primer amor!”
(2005, T. 2, p. 141). Es inatil querer
controlar la lectura. Alla ellos.

—No te creo. Seguro querés
que te quieran.

—Puede ser... no es mi culpa.

—Cuando te leo, yo que te
conozco como a mi mismo, te
reconozco en todas partes.

—Lopez —dije para cerrar el
tema (las conversaciones ciclicas me
aburren)— me hacés acordar al
narrador de “La figura en el tapiz”
de Henry James. Te lo recomiendo.

En mi obra también hay una figura.

*khk

El cuerpo plural

"sQué  cuerpo?  Tenemos
varios" (PIT, 39). Tengo un
cuerpo digestivo, tengo un
cuerpo mareado, otro de
jaqueca, y muchos maés:
sensual, muscular (la mano del
escritor), humoral y, sobre
todo: emotivo: un cuerpo que
se emociona, se mueve, se
adensa o se exalta, o se asusta,
sin que se note nada. Por otra
parte, me cautiva hasta la
fascinacién el cuerpo
socializado, el cuerpo
mitolégico, el cuerpo artificial
(el de los disfraces japoneses) y
el cuerpo prostituido (del
actor), y ademdas de esos
cuerpos publicos (literarios,
escritos), tengo, valga la
expresion, dos cuerpos locales:
un cuerpo parisino (alerta,
cansado) 'y un  cuerpo

campestre (descansado,
pesado).

Roland Barthes por

Roland Barthes

Pushkin tenia muchos

cuerpos: el que recibi6 la bala fatal de
D’Anthés, el que disfrutaba de las
cabalgatas en el otofio de Béldino, el
que temia por su vida, el que bullia
por su honor, el que amaba el riesgo
y el peligro, el que se enamoraba, el
que gozaba con la literatura, el que se
hacia el enfermo para que le
otorgaran el permiso de viajar al
extranjero.

Con su cuerpo se oponia a la
posverdad: la difamacién, la fake
news, la construccién maliciosa y

cinica de la Verdad. Toda su
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literatura se monta sobre una
concepcién corporal (inmanente y
terrenal) del hombre. La herejia de La
Gabrielieadn ~ consiste en  darle
pasiones y deseo sexual a Dios. El
tono burlén es la satira del recurso de
Alejandro I a la mistica y la religion
para luchar contra el movimiento
liberador.

—Todo esto dltimo ya lo
dijiste en tu libro sobre Pushkin —
me interrumpi6 Lopez.

—Me alegra que lo hayas
leido.

—Pero La Gabrieliada es un
poema menor... y estd en duda que
fuera de Pushkin.

No me pareci6 necesario

responderle.

El cuerpo es el limite de los
discursos. Cuando nos afectan la
sangre, el metabolismo y el humor,
debemos generar madscaras que
resistan. Contra la Verdad, la verdad
del cuerpo. Contra la moral, el
interés de la alegria.

No todos los personajes son el
autor, por supuesto. También se
puede no ser uno mismo. Cuando

investigan a Pushkin porque un

fragmento de su poema “André
Chénier” circulaba en manuscrito
con el titulo “14 de diciembre” (la
fecha de la fallida revuelta de los
amigos de Pushkin para derrocar al
zar), Pushkin dice que no era él quien
hablaba en el poema, sino “él” (el
otro). Una verdad de maéscaras. En
otros casos, los personajes saben
claramente menos que el autor, para
que el lector pueda ver al través de
esa  mascara de  pretendida
ingenuidad una realidad mas rica,
como con el narrador de “La hija del
capitin”: mascaras para evitar la
censura, dilucién del yo contra el
“yo” con que se nos etiqueta, uso de
la literatura para generar la persona
incluso por fuera de la literatura,
proliferacion  proteica de la
resistencia contra las
categorizaciones del poder.

Pushkin invent6 la autoficcion
moderna, pero el siglo XIX no la
continu6 en Rusia. El realismo
posterior dejo de jugar con las
mascaras. Gogol, Dostoievski,
Tolst6i, Turguéniev se tomaron
demasiado en serio su

“personalidad”. Pushkin pertenece

al siglo XXL
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—Pero igual firmaba
“Pushkin” —insisti6 Lépez—. Y vos
también, mucho bla-bla, pero seguro
vas a firmar con tu nombre. ;O no
escribiste vos estas paginas?

Sonrig, insoportablemente.

—Mir4, Lopez —le dije—, no
sé quién escribi6 estas paginas, pero

estoy seguro de que no fuiste vos.
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La voz de Pushkin

Omar Lobos

Resumen: El articulo defiende que la poesia en los poetas
estd intrinsecamente ligada a su propia voz, su voz en
sentido material: timbre, energia, diapason, periodos
respiratorios. A partir de esta idea, recoge testimonios
sobre como era la verdadera voz de Pushkin y analiza
como esta se acomodaba a los moldes heredados de la
poesia rusa; luego, en su periodo de emancipacion de
estos, como Pushkin fue buscando nuevos caminos que
no solamente dieran libertad a su expresion, sino que,
conforme con la época, fungieran como una suerte de
puente con las exigencias prosisticas que pugnaban por
hacerse un lugar en la literatura. Este aspecto, asimismo,
seria fundamental para ser tenido en cuenta por los
traductores.

Palabras clave: poesia - voz - Pushkin - traduccion

Desde

sostengo la hipétesis de que la poesia en

hace algunos afios,
los poetas estd intrinsecamente ligada a
su propia voz, su voz en sentido
material: timbre, energia, diapasoén,
periodos respiratorios. Estd claro que
nuestra voz nos identifica, es percutida
emocionales,

por nuestros estados

nuestros entusiasmos, nuestros
desagrados, la verdad y la mentira;
nuestra voz es sensualidad: puede
circunstancialmente emocionar,
persuadir, acariciar, agredir, solo por el
hecho de

determinado. Asimismo, nuestra voz

emanar de alguien
depende de los ritmos corporales

(biolégicos), pues toda nuestra

vitalidad es ritmica, desde el palpitar

del corazon y el bombeo de la sangre,
los movimientos intestinales, la
frecuencia de nuestra respiracion, hasta
la velocidad habitual (;natural?) con
que hablamos, pensamos, escribimos,
nos movemos y caminamos (Fantini,

2019).

El filésofo esloveno Mladen
Dolar, en su magnifico libro sobre la
voz, cifra en esta el continuum lenguaje-
cuerpo. Para que el significante tenga
un punto de origen y de emision,
senala,

Tiene que haber un cuerpo que lo
soporte 'y asuma, su red
incorpérea tiene que poder ser
asignada a una fuente material, la

emisiéon del cuerpo tiene que
proporcionar el material que
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encarne al  significante, la
mecanica incorpdrea del
significante tiene que adherirse a
la mecénica del cuerpo, al menos
en su forma mas intangible y
“sublimada”, la mera oscilaciéon de
aire que no cesa de desvanecerse al
momento de emitirse, la
materialidad en su forma mas
intangible y por consiguiente més
tenaz. (Dolar, 2007, pag. 75)

Asi es como digo que Ila
literatura -en prosa o en verso-, fruto
de una voz, tiene que parecerse, como
caracter, forzosamente a esta, en sus
entonaciones, en su alegria o
pesadumbre, en sus énfasis, en su
gravedad o ligereza, en su autenticidad.
relacion

Hay entre ambas una

metonimica (“por sus frutos los
conoceréis”). (Y cémo entonces no
deberiamos perder de vista este vinculo
en la traduccion, para que esta no suene
“acusmatica”, es decir, como un efecto

“emancipado de su causa” (Dolar, 2007,
pag. 83)).

Intentaré analizar qué nos llega
de la verdadera voz de Pushkin en su
poesia, en qué aspectos tendriamos que
buscarla. Me detendré primero en los
testimonios sobre cémo era su voz, en
tanto, como decia Vasili Rézanov, “la
voz resuelve todo sobre la persona...
[...] eso innato que viene del padre y la
madre, y, en consecuencia, de la
eternidad de los tiempos, de la
profundidad de las estrellas” (Po3anos,
1995, pag. 530). Asi, un testimonio como

el de la prosista y escritora de memorias

Elizaveta Drashusova, conocida de
Pushkin, sefiala que “no era posible oir
una voz mas agradable, mds armoniosa,
como si hubiera sido expresamente creada
para sus versos” (Hparrycosa, 2004) [el

destacado es nuestro].

Anna Kern (amiga a quien
Pushkin dedica sus célebres versos
“Recuerdo el prodigioso instante”)
habra de recordar el éxtasis que la
embargo al oir de boca del propio autor

el poema “Los gitanos”:

yo estaba suspendida, tanto por el
fluir de los versos de este
maravilloso poema como por su
lectura, en la que habia tanta
musicalidad que yo me derretia de
placer; tenfa una voz cantarina,
melddica, y, céomo él dice de
Ovidio en sus “Gitanos”: “a rumor
de aguas semejante” (Bamypo,
1985, pag. 409 (T.1))

Asimismo, el escritor y editor
Mijail Pogodin cuenta cuando oy6 en
Moscd, en 1826, la primera lectura de la
tragedia “Boris Godunov” también en
la voz del propio autor (cito in extenso

porque lo amerita):

Qué impresién causé en todos
nosotros esta lectura es imposible
referirlo. Nos reunimos a escuchar
a Pushkin, educados en los versos
de Lomonédsov, Derzavin,
Jeraskov, Ozerov, que todos
sabiamos de memoria. Nuestro
maestro habia sido Merzliakov,
severo clasicista. Hay que tener en
cuenta también la manera de leer
versos que dominaba en ese
tiempo. FEra un canturreo,
heredado de 1la declamacién
francesa, en la que se consideraba
maestro Kokéshkin y cuyo tltimo
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representante creo que fue en
nuestro tiempo el conde Bladov.
Finalmente, es preciso imaginarse
la propia figura de Pushkin. El
majestuoso sacerdote del arte
elevado que tanto esperdbamos
era de mediana estatura, un
hombrecito casi bajito, inquieto, de
largos cabellos un tanto ondulados
en las puntas, nada pretensioso, de
o0jos vivos y rapidos, con una voz
queda y agradable, de levita negra,
de chaleco negro abotonado por
completo, y una corbata anudada
descuidadamente. En lugar de una
pomposa voz a lo Kokdéshkin
oimos un discurrir simple, claro y
corriente, jy, a la vez, poético! Las
primeras  manifestaciones las
oimos quietos y tranquilos, o,
mejor dicho, con  cierta
perplejidad. Pero cuanto mads
avanzaba, més se acrecentaban las
sensaciones. La escena del cronista
con Grigori pasmé a todos.... Y
cuando Pushkin llegé al relato de
Pimen sobre la visita de Ivan el
Terrible al monasterio del Milagro,
sobre la oraciéon de los monjes
“envie el Sefor reposo a su alma,
sufriente y tempestuosa”, fue
simplemente como si todos
perdiéramos el sentido. Uno sentia
fiebre, el otro escalofrios. Se nos
ponian los pelos de punta. No
habia manera de contenerse. Uno
de repente salta de su lugar, otro
lanza exclamaciones. Ora silencio,
ora un estallido de exclamaciones,
por ejemplo, ante los versos del
impostor: “La sombra del Terrible
me ha prohijado”. [...] No
recuerdo c6mo nos separamos,
como terminamos el dia, c6mo nos
acostamos a dormir. Y ademas
dificilmente alguno de nosotros
haya dormido esa noche. De tal
modo habia sido sacudido todo
nuestro organismo. (Bamypo, 1985,
pags. 36-37 (T.2)) [Los destacados
son nuestros].

Y valgan también los testimonios
sobre su risa, puesto que en la risa la

voz se expone en su verdadero y

espontaneo registro y color. Asi, Vasili
Zukovski habla de su alegre risa “vivaz
e infantil”, y Alexéi Jomiakov dice que
“cuando Pushkin refa a carcajadas, el
sonido de su voz causaba un efecto tan

encantador como sus versos” (Ckox,
2020).

Ahora bien, esa voz natural tenia
que expresarse en la literatura a través
de los moldes preestablecidos por la
tradiciéon, es decir los géneros y el
propio lenguaje literario de entonces.
La emergencia de Pushkin, ademas, se
da en un contexto donde luchan Ia
lengua y las formas clasicistas
heredadas del siglo XVIII con las
modernas, de cufio galicista, que el
siglo XIX trajo consigo, especialmente
de la mano del gran reformador de la
lengua Nikoldi Karamzin. En estas
tensiones, tampoco ocupa un lugar
menor el desplazamiento epocal del

verso hacia la prosa.

* Kk Kk

La europeizacion de Rusia
emprendida por el zar Pedro el Grande
a comienzos del siglo XVIII tuvo su
correlato también en la literatura. El
neoclasicismo francés fue quien fungio
de parametro para los hombres de
letras de la nueva Rusia, quienes,
adoptando su espiritu, se vieron en la
necesidad de legislar sobre la lengua,
los géneros y la versificaciéon. Entre
sobresalen  Vasili

estos hombres
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Trediakovski ~ (1703-1769),  Mijailo
Lomonésov  (1711-1765),  Alexandr
Sumardkov  (1717-1777) 'y  Mijail

Jeraskov (1733-1807).

Vasili Trediakovski habia sido el
primero en poner sobre el tapete la
necesidad de establecer normas en el
lenguaje, particularmente a los efectos
de su utilizacién literaria. Respecto de
la versificacién, escribié un “Nuevo y
breve procedimiento para componer
versos rusos” (1735), a través del cual
introduce la nocién de tonicidad (hasta
ese momento, dominaba en Rusia el
verso silabico de cufio polaco,
introducido el siglo anterior por el
fundador de la Academia, Simeodn
Polotski). Comienza entonces a cobrar
entidad la versificacion silabo-ténica, es
decir, la que observa no solamente la
cantidad de silabas sino también la
distribucién de los acentos (los pies). A
este respecto, Trediakovski defendera
el coreo (_u) como el pie mas adecuado
para componer versos en ruso, a la par
que rechazara por malo el verso

compuesto solo de yambos.

Lomonodsov,
Trediakovski,

manifestd sus preocupaciones por el

En cuanto a
minucioso lector de
verso ruso en su “Carta sobre las reglas

de wversificacion rusa”, escrita en

! Al respecto, escribira dos siglos después el poeta
Vladislav Jodasiévich que “fue el primer vagido
nuestro/ de aquella oda el primer son” (XomaceBud,

Alemania en 1739 y dirigida a los
miembros de la Asamblea Rusa, que
funcionaba en el ambito de la Academia
de Ciencias para “corregir y llevar a la
perfeccién la lengua natural”. En esta
carta, publicada después de su muerte,
Lomondsov deja sentadas
definitivamente las bases del verso
ruso, reforzando la apuesta de
Trediakovski por los pies regulares
pero impugndandole la preferencia por
el coreo:
Como los mejores, mas
espléndidos y para la creacién mas
ligeros, en todos los casos los més
capaces para representar la
velocidad y serenidad de la accién
y el estado de cualquier afeccién
considero aquellos versos que de
anapestos 'y yambos  estdn
constituidos. Si bien componer
versos puramente yambicos tiene
su dificultad, no obstante,
ascendiendo despacio a lo alto, la
nobleza, magnificencia y elevacion

de la materia multiplican.
(/TomoHnoCOB, 1986, cTp. 470)

Lomonésov, como puesta a

prueba de su propia teorizacion,
acompafaria su carta con la “Oda a la
toma de Jotin”, primera composiciéon en
el tetrametro yambico que
caracterizaria toda la poesia posterior (y
puede decirse que hasta el dia de hoy).!
Asimismo, Lomonésov legislé en favor

de la rima, y en favor de la alternancia

1938): BocTopr BHe3amHbIN YM IICHII. . .
(“Cautiva fue la mente en éxtasis”...) [Todas las
traducciones del ruso son propias].
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entre rimas femeninas (palabras graves
a final de verso) y masculinas (palabras
agudas).? Todos sus preceptos serian
reafirmados por el gran poeta de la
generacion posterior Gavrila Derzavin
(1743-1816), que se constituiria ademas
en el eslabon que unira a Pushkin con el
clasicismo. En rigurosos tetrdmetros
yambicos con alternancia de rimas
masculinas y femeninas estaran
compuestos la abrumadora mayoria de

los versos de ambos.

Respecto de la lengua literaria,
fue también Lomondsov el gran
legislador. Creador de la primera
Gramitica de la lengua rusa, presentada
en 1755, escribid asimismo un “Prefacio
sobre el provecho de los libros
eclesiasticos en la lengua rusa” (1758),
donde entroniza la lengua libresca
antiguoeslava o eslavo eclesiastico (el
llamado “latin ruso”) como la gran
referencia para articular su teoria de los
tres estilos. En dicho Prefacio comienza
por sefalar el gran aporte lingtiistico
que signific6 la adquisicion del
cristianismo por la via griega, con la
traduccion al eslavo de las Sagradas
Escrituras y todo lo que ello trajo
aparejado en términos de nuevas
nociones y las palabras para

representarlas (traducciones, calcos,

transcripciones). De los tres estilos

2 Para una version més detallada de estas notas
sobre la versificacion rusa, puede consultarse mi
articulo “Traducir poesia rusa: consideraciones y

(elevado, medio y bajo), Lomonésov
cultivé fundamentalmente el primero,
en el que se componian las odas, los
poemas heroicos, los discursos en prosa
sobre temas importantes, etc. —es decir,
los géneros mas extendidos del
Dicho

caracterizaba por el uso de formas y

neoclasicismo-. estilo se
expresiones comunes entre los antiguos
eslavos y los rusos del siglo XVIII,
siempre que no fueran demasiado
arcaizantes. En el segundo, tenian lugar
las que, si bien se usaban poco y menos
aun en la conversacién, eran
comprendidas por todo aquel que
estuviera alfabetizado; y en el tercero,
las que no aparecian en los libros

eclesiasticos.

La reaccion a la rigida lengua

literaria heredada del clasicismo
vendria de la mano de Nikolai
Karamzin y el “nuevo estilo”

impulsado desde su Revista de Moscii -
que sali6 mensualmente durante 1791 y
1792 y se considera la primera revista
literaria rusa-. El “nuevo estilo”, con el
que Karamzin escribia y traducia
relatos en prosa del inglés y del francés,
intentaba conciliar la naturalidad que
defendia para la lengua escrita con las
exigencias de buen tono de la alta
sociedad, que rechazaba los eslavismos

tanto como los términos de la lengua

problemas”. En Cuadernos de Rusistica Espariola,
N° 19 (2023). Disponible en
https://revistaseug.ugr.es/index.php/cre
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vulgar, ademas de todo lo que fuera
provincialismos y vocabulario
especifico de la escuela, la ciencia, la
técnica, los oficios, la administracion.
Como resultado, la lengua
karamziniana admitia en la literatura
solo un tercio de la lengua rusa viva, de
acuerdo con el modelo del francés

aristrocratico.

En tiempos del Pushkin liceista, los
karamzinistas estaban nucleados en el
grupo “Arzamdés” (1815-1818), que se
oponia a la tendencia nacionalista,
“conservadora” 'y arcaizante que
encabezaba el almirante A. S. Shishkov,
cuyos partidarios conformaban el
“Coloquio de los amantes de la palabra
rusa”. Pushkin cultivaba amistades en
uno y otro grupo. De los arzamasistas le
atraia el tono zumbodn, el doble sentido,
la ambigtiedad, la alegoria zahiriente,
elementos que evocan un cierto
“espiritu volteriano”. Si Voltaire decia:
“Todos los géneros son buenos, salvo el
aburrido”, Pushkin, en una carta al
editor del “Heraldo Moscovita”, lo
parafrasearia diciendo que “todas las
sectas [de la literatura] para mi son
iguales, presentando cada una sus
aspectos ventajosos y desventajosos.
¢Los rituales y las formas deben acaso
esclavizar  supersticiosamente  la

conciencia literaria?” (ITymknn, 1831).

Segan Iuri Tynianov, hasta 1818

(afo en que se disgrega el grupo

“Arzamas”) Pushkin fue sin duda
arzamasista, y los logros literarios del
grupo, la “ligereza” y la ruptura del
yugo de las formas clasicas, se harian
visibles en su primera obra de aliento:
“Ruslan y Liudmila”, de 1820, y mas
tarde, cuando se intensificaran sus
afanes por abrirse camino a la prosa.
Pero a partir de 1818, sigue Tynidnov,
rompe con esta tendencia y se acerca a
los arcaistas jovenes: “Pushkin coincide
con los arcaistas jovenes en su lucha
contra el manierismo, el esteticismo,
contra el estilo perifrastico, herencia de
los karamzinistas, y marcha con
aquellos en btsqueda de la ‘desnuda

‘habla

(TermsEOB, 1968). Justamente, para él, el

sencillez’,  del popular’””

mérito  principal del estilo de
Lomonoésov habia radicado en la feliz
conjuncion de “la lengua eslava libresca

con la popular” (ITymxmnn, 1831).

El elemento popular en la lengua
y la literatura sin dudas desvel6 a
Pushkin desde temprano, no en vano
construy® su primer gran poema en
base a motivos y leyendas folkléricas.
Pero es asimismo insoslayable y
(providencial? su obligado ostracismo
de casi dos afios en la hacienda familiar
de Mijailovskoie (de agosto de 1824 a
septiembre de 1826), donde se queda
solo con su fafia (en realidad, la ex
nodriza de su hermana Olga). Arina

Rodiénovna era un reservorio
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inagotable de todo el acervo popular
ruso de relatos y canciones, a la vez que
una narradora eficaz. En carta a su
hermano Pushkin escribe: “a la noche
escucho cuentos populares, y con eso
compenso los defectos de mi maldita
educacion. jQué encanto estos cuentos!
jCada uno es un poema!” (comienzos
de noviembre de 1824); y en cartas a sus
amigos: “A la noche escucho cuentos
populares de mi fiana... Ella es mi inica
amiga, solamente con ella no me
aburro...” (9 de diciembre de 1824); y a
otro: “Vivo en soledad... me tiro en el
divan y escucho viejos cuentos y
canciones” (25 de enero de 1825)
(ITymkmy, 1831).

En todo este mundo transmitido
Pushkin

fundamentalmente modos del lenguaje,

por su fafia abreva
de alli que en un articulo de 1828 insista
en aconsejar: “Presten oidos al dialecto
del pueblo humilde, jovenes escritores,
pueden aprender mucho de él, que no
encontraran en nuestras revistas”. Y
mas abajo: “Lean cuentos populares,
jovenes escritores, para ver las

propiedades de la lengua rusa”
(ITymxms, 1831). Ese mismo afio, en la
editor del

“Heraldo Moscovita” teoriza: “;Por qué

mencionada carta al

no someterse un escritor a los hébitos
agradables de las bellas letras de su
pueblo como se somete a las leyes de su

lengua? El tiene que dominar su objeto,

a pesar de lo dificultoso de las reglas,
asi como estd obligado a dominar la
lengua a pesar de sus cadenas

gramaticales” (Ibidem).

Asi, el reconocimiento de la
lengua popular se constituye a través
de Pushkin en un aporte fundamental
para la consolidaciéon de la lengua
Pushkin”,

comenta el historiador de la lengua

literaria. “En  general
Viktor Vinokur, “fue no tanto un
reformador cuanto un gran liberador
del habla rusa de los

condicionamientos que la sujetaban”

muchos

(Burokyp, 1959). Y es que, para
Vinokur, fue el discurso artistico el
encargado de resolver -en la época
pushkiniana- la cuestiéon de una norma
comun, al romper las barreras entre la
lengua “de la mejor sociedad” y la de la
vida corriente (ibidem). Como sintetiza
el mismo Pushkin ya en su plena
madurez: “La lengua escrita se vivifica
a cada momento con expresiones
nacidas de lo coloquial, pero no debe
renunciar a lo adquirido en el curso de
los siglos. Escribir tiinicamente como se
habla significa no conocer la lengua”
(ITymxwm, 1831).

En este punto, debe senalarse
que la ampliaciéon de las posibilidades
del ruso Pushkin la llevé a cabo de la
mano de su puesta a prueba en diversos
géneros literarios. La multiplicidad de

formas que abordé fue sin dudas
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fundamental para asumir festivamente
esta lengua en su pluralidad. Al decir
de Boris Tomashevski, el trabajo sobre
la lengua nunca fue para Pushkin un
ambito de busqueda despegado de lo
que exigia una literatura nacional en
sentido amplio (Tomamesckniz, 1956:
126). En cuanto a los géneros, si bien fue
eminentemente un poeta -y un poeta
clasico-, se preocup6 (mucho, como lo
develan sus diversos comentarios y
articulos sobre el tema) por abrir el
camino hacia una prosa no solo
Y srykoMopbs 1y 0 3er1eHbli,

3raras mens Ha gyOe ToM:

V1 mHEM 11 HOUYBIO KOT YUeHBIN

Bcé xonuT mo memnm Kpyrom;

Viner HarrpaBo — I1eCHB 3aBOAWT,

Haneso — CKa3Ky IroBOpuT.

Tam uymeca: Tam stemmz 6poauTt,
Pycarnka Ha BeTBsAX cyIuT;
Tam Ha HeBeJOMBIX JOPOXKax

Cr1enbl HeBUJAaHHBIX 3Bepers;

Los deslizamientos 0
continuidades sintacticas entre un
verso y otro estdn reducidas al minimo
(cuando no a cero), tal como ocurrird en
poemas como “El prisionero del
Caucaso” y “Los gitanos”. Un recurso
semejante -técnicamente, enjambement,

“encabalgamiento”, ese gesto ambiguo

literaria, y junto con ella avanzar hacia

el realismo.

Volvamos a la voz de Pushkin.
Esta, como expansiéon, como temple,
parece discurrir comodamente en el
heredado tetrdmero ydmbico, donde -
como rasgo inherente al verso clasico-
los periodos sintacticos (sintagmaticos)
tratan de ajustarse a la medida del
verso; esto es, coinciden la unidad
sintagmatica con la unidad del verso.

Leemos en Ruslin y Liudmila:

Junto al ancén un verde roble,
una cadena de oro en él,

y un gato instruido dia y noche
rodea por ella el roble aquel.
Canta un cantar si va a la

izquierda,

si a la derecha, cuenta un cuento...

Oh maravillas: vaga un elfo,
en el follaje una sirena;
y por ignotos senderitos

huellas de fieras nunca vistas...

entre el sonido y el sentido, el verso y la
prosa (Agamben, 1988, pag. 23)-
aparecera en Pushkin mas
decididamente cuando dote a su verso
del discurrir prosistico de la frase, cosa
que comenzard a ocurrir en la escritura
de  Evgueni

Onieguin. “Estoy

escribiendo no una novela, sino una
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novela en versos, la diferencia es
diabdlica”, advierte desde Odesa a su
amigo Piotr Vidzemski en 1823. Esto es,
si bien Pushkin hara grandes esfuerzos
en pro de la construccién de una prosa
elaborada, su elemento natural era y
seguiria siendo el verso.? De hecho, la
prosa para él tenia otro

sentido/cometido.*

Es que en el verso las palabras
suenan de otra manera, o, para decirlo
en términos de Iuri Tynidnov, “se

mueven” de otra manera: participan de

Mo o151 caMbIX YeCTHBIX ITpaBIL,
Korma He B IIyTKy 3aHeMor,

OH yBaxatb ce0s 3acTaBII

W styuriie BeIyMaTh He MOT.

Ero npumep gpyrum HaykKa;

Ho, 6oxxe MoT11, Kakasi CKyKa

C DOJILHBIM CHIIETH ¥ [IeHb U HOYb,
He orxoms vy mary nmpoys!

Kaxoe HI13K0€e KOBapCTBO
ITosyxmBoro 3a0aBiATh,

EMy mopmyIkm rompasiisiTs,
ITegasrbHO TIOTHOCUTB JIEKAPCTBO,
B3npIxats 1 gymaTh IIpo cebst:

Korpa xe uepr Bo3pMeT Tebst!

3 Dira a prop6sito Tynidnov que, si un poema en
prosa expone la esencia de la prosa, una novela en
verso expondra la esencia del verso, debido,
fundamentalmente, al papel funcional del ritmo
(Tinianov, 2010, pag. 65).

4 Dice en 1825: “Pongamos que la poesia rusa
alcanz6 ya un alto nivel de conformacion; la
ilustracion del siglo exige alimentos para la
reflexion, las mentes no pueden contentarse solo
con los juegos de la armonia y la imaginacion, pero
el conocimiento, la politica y la filosofia atin no se

la serie sintactico-semdntica pero a la
vez y fundamentalmente de la serie
métrica (ritmico-musical)
2010, pag. 67). De este

privilegiando el verso, la palabra en

(Tinidnov,

modo,

Pushkin siempre es eminentemente
poética, por mas que elija dotarla de
una espontaneidad “prosaica”. En esta
conjuncion, su voz encuentra
finalmente espacio para el efecto de una
coloquialidad, en la que se mezclan
asimismo estilos que pueden cifrarse en
las distintas fuentes en las que su verso

ha abrevado.

Mi tio de reglas honorables
cuando no en broma se enfermo
oblig6 a todos respetarle,

y mejor cosa no invento.

Su ejemplo es ciencia para el resto;
pero mi Dios, jqué aburrimiento
dia y noche estar junto a un
enfermo

sin apartarse un paso de él!

Y qué perfidia miserable

a un semivivo dar la charla,
acomodarle las almohadas,

dar los remedios con tristeza

y suspirando mientras piensas:

han explicado en ruso; carecemos absolutamente de
una lengua metafisica” (ITymkun, 1831). Escribio
muchas obras en prosa en el Gltimo decenio de su
vida: relatos, novelas, esbozos historicos. Pero solo
dos décadas después Lev Tolstoi escribira en su
diario: “Lei La hijita del capitan y jay!, debo
reconocer que ya ahora la prosa de Pushkin esta
vieja, no por el estilo, sino por el modo de
exposicion. [...] Las poviesti de Pushkin estan
como desnudas” (citado en Diixenbaym, 1969:
175).
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En este sentido apunta Boris

Eijenbaum:
El artista, por su propia esencia,
siempre es un improvisador. La
cultura escrita lo obliga a elegir,
consolidar, elaborar, pero con ello
de mas buena gana se esfuerza él
en conservar al menos la ilusiéon de
una improvisacién libre. Cuando
esto se une con la rigurosidad dela
forma versificada, se tiene la
impresién jovial del poder del
artista, la impresion del juego. Asi
se hizo el “Evgueni Onieguin”: la
naturalidad del tono junto con la
rigidez ritmica del discurrir obra

Ha Gepery mycTbIHHBIX BOJIH

CTOSUUI OH, J1yM BeJIVIKVX ITOJIH,

v Boasib mrdnent. [Tpen Hym mpoko
peKa Hecstacs; OeTHbIV YETTH

10 HeVl CTPEMIWICS OJTMTHOKO.

Y esto se contagiara también a
su lirica, como se ve en este poemita
tardio (de 1835) - ademas sin rima-,

donde los

...BHOBB 1 moceTI

Tor yrosok 3emsm, r7ie s IIpoBeJt
VIsrHaHHVIKOM /1Ba TOfla He3aMeTHBIX.
YX mecsrs j1eT yIuIo ¢ Tex nop — u
MHOTO

ITepeMeHWIOCH B XXV3HU JIs1 MEHS,
VI cam, TOKOpHEIVI 00IIeMy 3aKOHY,

HepeMevaCﬂ 4 — HO 3eCb OITATb

iTe lleve el diablo de una vez!

como el més alto grado de Ia
improvisacion libre. (Orixenbaym,
1924, pag. 154)

En su dltimo poema, “El jinete de
bronce”, de 1833 -que él rotula como
“relato petersburgués”-, la
desenvoltura prosaica se acenttia aun
mas, la ruptura entre la unidad del
verso y la wunidad sintictica es
ostensible, el gesto, el ademan, se
amplia. La voz suena juvenil, expansiva

y libre.:

A orillas de desiertas olas
miraba él, de altas ideas colmo,
la lontananza. Ancho, delante,
corria el rio; pobre barca

por él bregaba solitaria.

periodos sintacticos se estiran atin mas

sueltamente por los versos:

...De nuevo visité

el rinconcito aquel donde he
pasado

dos afios exiliado imperceptibles.
Pas6 un decenio ya, y muchas
cosas

cambiaron en la vida para mj,

y, décil a la ley comtin, yo mismo
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Munysiiiee MeHsI 0ObeMJIET KUBO,
W, xaxxeTcs1, Beuop errie Opoamt

I B 5THIX porrax.

Asi es como de la mano de
Pushkin, que en su etapa final sintetiz6
las tendencias del verso y la prosa,
puede decirse que la prosa rusa
posterior, la gran prosa de los grandes
novelistas rusos, surgi¢ del verso. Este
es el camino que prepararon Pushkin,
Lérmontov y el propio Gogol, y a través
del cual la narrativa rusa siguié
manteniendo una relacion muy
estrecha con la voz y el ritmo, es decir,

con el poema.

En lo que hace al elemento en
apariencia inasible de la voz, esta se oye
y se contagia espontaneamente en el
poema. Tal como sefiala Eijembaum en
“La ilusion del skaz”, “el verso, por su
propia naturaleza, es un género
particular de sonoridad: lo pensamos
como pronunciado, y por eso su texto es
solamente un registro, un signo”
(Onxenbaym, 1969). La entonacion, la
mimica intrinseca de la palabra que la
pronunciaciéon propone, la amplitud
del ademan, la gracia, comprendidas en
la materialidad de un cuerpo, nos
devuelven la voz de los poetas, porque

son elementos inherentes a ella.

cambié también, pero de vuelta
aqui

me embarga vivamente lo pretérito
y parece que ayer nomas vagaba

por estos bosques.

Persiguiendo ese hilo misterioso,
podremos -quiza- volver a ellos cada
vez. (Y alli estd también tu tarea,

traductor).
Bibliografia

Agamben, G. (1988). Idea de la prosa.
Barcelona: Peninsula.

Dolar, M. (2007). Una voz y nada mas.
Buenos Aires: Manantial.

Fantini, Bernardino (2019). Ritmos
corporales, ritmos psicolégicos, ritmos
culturales. Revista de la UNAM.
disponible  en HYPERLINK
"https:/ /www.revistadelauniversidad.
mx/ articles /0a8554{8-fb74-4b99-82d3-
4223e91d1d14/ritmos-corporales-
ritmos-psicologicos-ritmos-culturales"
https:/ /www.revistadelauniversidad.
mx/ articles/0a8554{8-fb74-4b99-82d3-
4223e91d1d14 /ritmos-corporales-
ritmos-psicologicos-ritmos-culturales

Frate, R. (2023). O estabelecimento das
formas poéticas na Rdassia: as
experiéncias de Trediakévski, Kantemir
e Lomonoéssov. RUS (Sao Paulo), 14(24),
41-62.

doi:https:/ /doi.org/10.11606/issn.231
7-4765.rus.2023.210039

Tinidnov, 1. (2010). El problema de la
lengua poética. Buenos Aires: Dedalus.

Bamypo, D. n. (1985). A. C. Ilymkusx B
BOCIIOMVHAHVSIX COBPEMEHHWKOB B

99



15

aByx ToMmax [Pushkin en los recuerdos
de sus contemporaneos en dos tomos].
Mockaa: XynoxecTBeHHast
JIuteparypa.

Hparrycosa, E. A. (2004).
Bocnmomymanma E. A. [pamrycosom
(1842—1847) / Ily6sm., [mpemwci] um
npumeu. C. bomko //Poccuitckum
ApxuB:  Ucropmsa  OrtedectBa B
cBUeTesIbcTBax M JoKyMeHTax XVIII—
XX BB. Astbmanaxto T. XIII [Drashusova

E. Recuerdos]. Mocksa: Crynus
TPUTD.

JTomonocoB, M. (1986). Ilucemo o
IpaBujIaX POCCUTICKOTO CTUXOTBOPCTBA
[Carta sobre las reglas de versificacion
rusa]. En M. JIomonocos, 130paHtHbIe
IpOM3BeIeHs (pags. 465-472).
Jlenunrpan: CoBeTcKM IVICaTelIb.

[Tymxma, A. (1831). Obtenido de
Kpurnka mn nybrmmmcrmka. [Pushkin,
Critica y publicistica]:
http:/ /www.lib.ru/LITRA /PUSHKIN
/ po.txt_with-big-pictures.html

IMTymxma A.C. (1831). Kpuruka n
nyommmuctrka. [Pushkin, Critica y
publicistica] HYPERLINK
"http:/ /www lib.ru/LITRA /PUSHKI
N/ p6.txt_with-big-pictures.html"
http:/ /www.lib.ru/LITRA /PUSHKIN
/p6.txt with-big-pictures.html

Poszanos, B. (1995). Cobpanue
coumHenvmt. O  mmcaTenscTBE U
micaresisix / mop obmr. pexm. AH.
Hwukomtokmua. [Rézanov, V. Obras
reunidas. Sobre la escritura y los
escritores]. Mocksa: Pecrry6rmka.

Ckox, T. (2020). Pycckuim Mup.
Obtenido de «Bonjour, Pouchkine!»:
https:/ /russkiymir.ru/publications/2
73267/

Xomacesuy, B. (1938). He smbom mu
uveTbIpexcTomHBIM [(NO con un yambo

tetramétrico..?]. Obtenido de
https:/ /slova.org.ru/hodasevich/ne_y
ambom_li_chetyrekhstopnym/

OnxeHbaym bB.M. (1969) O mpose.

JlenvHrpan;: Xyno>kecTBeHHast
JIuteparypa. Disponible en
HYPERLINK "http:/ /feb-

web.ru/feb/classics/ critics / eixenbau
m/eih/eih-214-.htm" http:/ /feb-
web.ru/feb/classics/ critics/ eixenbau
m/eih/eih-214-.htm [Eichenbaum,
Sobre la prosa.]

Omxenbaym, b. (1924). «Cxkso3b
auTepaTypy».  Bompockl  TIOSTHKWL
Obtenido de http:/ /books.e-
heritage.ru/book /10071177
[Eichenbaum, "Al través de la
literatura". Cuestiones de poética.]

Resumo: O artigo arqumenta que a poesia
nos poetas estd intrinsecamente ligada a sua
propria voz, sua voz em um sentido
material: ~ timbre, energia,  diapasdo,
periodos respiratorios. A partir dessa ideia,
reine testemunhos sobre como era a
verdadeira voz de Pushkin e analisa como
ela se encaixava nos moldes herdados da
poesia russa; depois, em seu periodo de
emancipagio desses moldes, como Pushkin
buscou novos caminhos que ndo apenas
deram liberdade a sua expressio, mas, em
sintonia com a época, atuaram como uma
espécie de ponte com as demandas
prosisticas que lutavam para conquistar um
lugar na literatura. Esse aspecto também
seria  fundamental para os tradutores
levarem em conta.

Palavras-chave: poesia - voz - Pushkin -
traducao
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O nepeckase «['po0oBIIMKa»

Cvmpaosa H. H.1

Annomayua: B cmamve paccmampubatomces
pastvle mpaouyuu uHmepnpemayutl
nyuwkurncko nobecmu  «Ipobobujur», o0cobbiil
akyeHm Oeidemics HA UHmMepnpemayuy  Kax
nepeckase, 6 pe3yavmame ue2o GudeHue cobbmMuil
nobecmu  usmensemcsa.  PaccmampuBaromca
ocobennocmu uxmepnpemayuu nobecmu 6 cbeme
aHaAUu3a  NepButHbIX  KAHpoB,  makux — Kax
noAemuyeckas cmamo#, ouepk, COH.
Anarusupyromca paziuvnsie niacmoi nobecmu, 6
mom uHucae, ee BOSMOXHOBIUL NOAEMUUECKUT
KoHWmexcm, paccmampuBaemca  eeo  Mecmo 6
nobecmu 8 yesom. [leaaemces 61600 o mom, umo 8
nofecmu  coxpausawmcs — c1e0vl  nepeckasol
9Mu30008 AumeparmypHoi noseMuku, pagHo kax u
nepckaszol ucmopuu 6 mpaduyuax
POMAHMUUECK020 1 N030HEPOMAHMUYECKO20 CHA,
C MO30HUMU HACAOCHUAMU HPaABOYUUIEeAbHO0
pacckasa-ouepxa.  Camo ke — nyuwkuHckoe
npousBedenue BosHukaem Ha cioMe Mpaouyul, ¢
00HOU CHIOPOHLL, pPOMAHMU3MA, 4 C OpY2ou -
pasbepnybuierics noremuxu 6okpye Heeo.
Katouebvie  caoBa:  Ilywxun,  «[loBecmu
Beaxuna»,  «I'pobobujux», — unmepnpemayus,
nepeckas.

«MoxHO ObUIO OBI IIOKa3aTb, 4TO
3a0IT0 10 TOro, Kak “HmpomsBeneHms”

OBUTM OCMBICIIEHBI B CAMOVI JIUTEPaType Kak «I'poboBiyK», 1epByi0 110
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Ocoboe ee monOXeHMe cpennt
npyrux «[loBecten benkuna», ee
CJIOKHasi COOBITUIIHAs CTPYKTypa
OPOXKAAIIV MHOT'OYVICIIeHHbIe
B3aIMOVCKITIOYaIOIIe
vHTepHpeTaunn. VI maxe mpocTon
BoIpoc «O ueM IIOBeCTb?» y pa3HBIX
viccilefloBaTesieVl IIoJIydall pasHble
OTBeTBHL.

B I1eJI0M, MO>XHO
CYMMMpPOBaTh WMMeroIuiics Habop
VIHTepIpeTallVIOHHbIX Mozesien
alegyommM oOpasoMm. B mosectn
BUJIEJIV IIaPOIMIO M aBTOIIApOMIO, a
TakKXe, HaIpOTWB, ObITOIMCaHVe U
HpaBoolVicaHue, CJjledbl  JKaHpa
OuYepKa; U3y4ayInCh TeMbl MaCOHCTBa;
MHOTO pa3 HOgHVMAaJIVICh BOIIPOCHI
PeINIO3HO-HPaBCTBEHHOIO
CBOVICTBA. HoMuHMpyer cpenu
TOJIKOBAaHWUII IIOBECTV, pPa3yMeeTcs,
3K3VCTeHIIMaIbHAs TeMa, TTIOCKOJIBKY
pedb O OKM3HM WU  CMepTH,
HpefesIbHBIX ~ BOIPOCAax  OBITHSL
Kpowme Toro, C.I'. bouapos ormeuar:
«TpaguimonHo c oOpaszoMm
rpoOOBIIIMKa B JIMTEepaType CBi3aHa
ocTpoyMmHas Tema. <...> Ocrpoymue
TeMBI urpaet KOHTpacTaMu-
OKCIOMOPOHaMM XKMBOTO ¥ MEPTBOTO
VI BOKPYT ITyIIKMHCKOro AfpusHa ¢
neppo ke (pasel  MOBeCTU»
(bouapos 1985, c. 48). OgHuMm u3
POAYKTUBHBIX HaIlpaBJIeHU
u3ydeHus: (KaK M IPUMEHUTEIbHO

KO BCeM IIOBECTSIM IHMKIIA) - ObLI

HOVMCK WICTOYHMKOB BIOXHOBEHUS
IIo3Ta B MMpPOBOW JIMTeparype:
JKaHpPOB, MOTWBOB, IIepCOHaXETL.
BaxxHplM HampasileHVeM ObUIO U
OoCTaeTcsl MCCiIeJOoBaHMe II0OBeCT B
IIVPOKOM KYJIBTY PHOM KOHTEKCTe ee
S1oxm. B 3Tov ¢BsI3M HaI0 OTMETUTH
V3y4eHlMe IIOBeCT B KOHTeKCTe
JMTepaTy pHO-KPUTNYECKO
nojiemMukt 1820-x -Hauvasza 1830-ro
roja.

COOTBETCTBEHHO, B KaXIOM
OTHEJIbHOM CJIydae «IlepecKasbl»
IOBeCTM He COBIIaJaii, T.e. MBI
VMeeM eJI0 C OueHb pa3HBIMU
«['poboBImKamMi».

B mekoTopmIx ciIyuasix, Kak
M3BeCTHO, Ilepecka3 BooOllle He

niojrydasics. «Besikmii, kTo rpoOosait

repecKasartb 3TN IIOBeCTU
aQHAJIUTITIECKY, - oTMedvasl
C.I. bouapos, - BBIIEIISIS
(“BepKMMan”) 1704 OCHOBHO€

3HadyeHNe, 3HaeT, KaK TPYIOHO
OKa3sbIBaeTcsl 3TO caerath. Kaxercs,
YTO VIX MOXHO, IT0 cJ10BY IlymikmHa,
“mpocTo nepeckasaTrp”’ — ¥ TOJIBKO»
(bogapos 1985, c. 35-36).

B KOHIIe KOHIIOB,
VIHTePIIpeTaTOPbI ITOCTOSTHHO
IepecKasbIBalOT II0BECTb, OTMedas
camMoe BaXHOe UII HUX, YTO
CTaHOBUTCS IpeMEeTOM
VIHTepIIpeTally, - ¥ II0JTy4aroTcs,

IIeVICTBUTEIILHO, Ppa3HbIe IIOBECTN.
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VM xax 3TO HM CTpaHHO, HO
Jaxe CIIyCTsL ~ [1Ba  CTOJIeTUS
COOCTBEHHO MNYUIKMHCKAS WPOHMS
Tpy/AHee BCero yJlaBIVBaeTCs B 3TUX
repeckasax; HEeuTO IIOXO0Xee
orMmeuas erle JI.H. Tosicton B cBOMX
HelarormyecKmx MTyamsx.

«IToBectt  benkmua», Ha

IIepBBIVI B3IJISA[, TaKue IIPOCThbIE U

SICHBIE, " KOHKpPEeTHO, B
«['poboBuike», - HO  CJIOBY
Torcroro, «HecepbO3HOe

OTHOIIIEHMe aBTopa K JIMIIAM,
IITy TOYHBIE XapaKTePUCTUK,
HezlocKasaHHOCTB» (Toscrov, T. §, c.
59), - mo cux TOp [OOIyCKaloT

pa3nm4ared B TOJIKOBAHVIAX CYILIECTBa

VPOHMYECKON TIO3UITU
IIOBECTBYIOIIIETO - OT IIOBECTH,
«pasperaronievcs B HUYTO»

b. Diixenbayma 10 «HOBOVI XXM3HW»
" «OCBOOOXJIAoIiero cmexa» B.
IIIvmaa.

B camom gene, mouemy
MeCTOM  M300pakeHMSI  KVU3HU
peMecIeHHUKOB  M30paH  pavioH
Hukurckmx — yiui, 49TO  Aeriaer
«gyxoHell» IOpko B Mockse, - 3T 1
IMOI00HBIEe BOIIPOCHI OCTAIOTCS JTaXKe
BBUTY VICUEePIIBIBAIOIIIVIX
VIHTepIIpeTarmn
3K3VICTeHIIMAJIBHOTO, PeIUTMO3HO-
HPaBCTBEHHOTO,

HpaBOOIIMCaTeJIPHOTO, n Jaxe

2 Cum. nopgpobree: (CmmpHOBa 2020, c. 81-95).

MaCOHCKOT'O Xapaxrepa.
YOennrenbHO IOKa3saHHBIE MHOIVIE
[OJIOKEHMSI B M3BECTHOV cTaTbe A.
I'macce «O Myxuuke Oe3 Iankwy,
nByx 0abax, pebeHOuke B rpoOuKe,
CAllOXXHVKE HeMIle ¥ O IIpoueM»
OZIHOBPEeMEHHO JIOITy CKaIoT 171
ApyTvie TOJIKOBaHWS W3 paspsana
«KTO ecThb KTO B "['poboBiinke'"», 94To
yXe OBUIO IIOKa3aHO aBTOPOM
HACTOSIIIIETO TeKCTa B CBOe BpeMsi2.

B vacTHOCTM, OBUTIO ITOKA3aHO,
uTo B obpase canoxnuka Illysblia,
CKOpee BCEr0 MOXKHO BUIETb BOBCE
He IT.A.

yTBepxmaaeT A. Imacce), a kpuTuka

Bsizemckoro (xax

H.W. Hagexnnua. B «['pobosiiyke»
COIEPXUTCS  HOOBOJIBHO  MHOIO
AUIIO3UN K KPUTUYECKOV CTaThe
H.V. Hanexnouua «O HacTosIeM
37I0yIIOTpeOIeHnIT 11 VICKaKeHU
POMaHTMUECKOI  II023UM»,  Kak
M3BECTHO, KPUTUKOBABIIIETO
[TymkuHa (IIpsMO ero He Has3bIBasd)
3a «Heserble OpelTHM, BbIIaBaeMble
oz dpurpmoro poMaHTM3Ma»
(Hanmexnua 1830, 148). Touree ObUTO
Opl ckasaTh, uTOo B «[‘poboBIIIKE»
cozlep>kaTcs He CcOOCTBEHHO
aUTIO3MM K TEeKCTy  JaHHOU
KPUTWYECKOM CTaThV, a, CKOopee, K
TOM obrienn IIOJIEMIMYECKOVL
HAIIpaBJIeHHOCTVI B  OTHOIIEHUW

POMaHTM3Ma, K IIO3ULINN, KOTOPYIO
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pasBuBasL, B ToM uncie u Hagexauh.
Tak, c TOUKM 3peHUS KPUTUKa,
KiTaccuyeckast o23Usl — B
TpaguLII AHTUYHOCTV,
poMaHTHYeckass — CpeaHux BeKOB.
«PoMaHTVMYecKast 1033Msi BO BpeMms
CBOeTI XM3HM MMeJla Ieper, cobom
JeVICTBUTEJIbHBIL MUp <..> Omna
Obu1a BEepHBIM 9XOM
OEeVICTBUTEJIBHOCTU <...>», TEeHIePb Xe
poMaHTMYeCKasi 11033 CTajia, IIO

MHEHWMIO aBTOpa, aHaXpOHV3MOM.

HacranBasa Ha PsAMOM
COOTHOIIeHUN VICKyCCTBa c
HevicTBUTeNIbHOCTRIO,  Hapexmans,

OIHAKO, OTHaeT IpeaIoYTeHle
KITAaCCUITM3MY II0 3CTeTHMYecKM (U1
IefJarOrMIecKM)  COODpakeHMsIM,
100 «BeHell ¥  yKpallleHVe
PpOMaHTUYECKOM 10331

COCTaBJIAIOT, IJIaBHBIM O6p&30M,

«HacwIsl, — Tpabexwu,  pasbon,
youricTBa, OparoyburicTsa,
oTieyOurictBa,  caMmoyOuiicTBa —

OIHVIM CJIOBOM, BCe HEeVICTOBCTBA, 10
KaKVX TOJIbKO MOXKeT HU3BePIHY ThCs
Yenoseueckas Ilpupona B MUHYTHI
IIpecTyITHOTO camMo3alOBeHMd <..>»
(Hapexmya 1830, c. 18). Bee 3o, 110

MHEHWIO KpUTHKa, He MeeT

Cepbe3HOTO OTHOIIIEeHVIST K
TIOJIVHHOI (mpexHern,
CpemHeBeKOBO) POMaHTIYECKO

110231, U ABJIAETCA ee MICKa>XKeHlEeM.
CHOBa, CUTHAJIN3VPYIOIIIie

00 3TOVI BKITFOUeHHOCT B II0JIEMUKY:

«MepTBeIlbl W HOPUBUAEHMS»,
«BecoBIIHA» (ynmoMuHaeMble
Hapexmuaeiv), TaKXe
CpaBHMBAIOIIEro KJTaCCHYECKY IO

[IO33UI0 C «SICHBIM IIOJIJTHEM», a
POMaHTUYECKYI0O - C «IJIyOOKOIO
IIOJIHOYBIO», ITPOTVBOIOCTaBJIeHVIe
«KV3HW» «rpese», VICTVIHBI
HeVICTUHHOCTY, «IIyCTO3BYYMIO» W
«raepcTBy». Bce 3Tu cj1oBecHBIE
o0Opasbl VIMEIOT IBOSIKYIO
HaIlpaBJIeHHOCTb: CcOOCTBEHHO
JINTepaTy pHO-IIOJIEMUYECKYIO, KaK B
craTbe HanmexxayHa, 11 IT03TU4YecKyIo,
Kak B KpuTukyemon HanmexamHbeim
«POMAaHTIYIECKOV TT033MM». (311ech g
TakKe OIlyCKal PacCyXOeHVs O
CeMaHTMKe CJIOBa «CallOKHVK» B
KOHTEeKCTe TOW >Ke IIOJIeMUKVU, B
YaCTHOCTW B HYIIKVHCKOV «IIpUTYe»
«Caro>xHmK» (1829),
VIHCIIVIPVIPOBAHHOW BBICTyIUIEHVEM
Hapgexnouraa co crareenm «IlosrTaBa,
ITooma Anekcangpa Ilymxnma»
(orryGymiKOBaHO: «BectHUK
EBpormb», Ne 8-9, ampens — wmar,
1829)).

B «JIureparypHon rasere»
1830 r., Ne 12 or 25 despang
[lymxkma 1evaTaer Oe3 moammCH
HeOOJIBIIIYIO 3aMeTKy: «B omHom 13
ITexcrimpoBbIX KOMeIum
KpecTbsiHKa Oppernt crpamivsaer:

«YTo Takoe mo33ms? Belib JINM 3TO
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Hacmoawaa?»3 He 3ToT 5m BoIIpOC,
NpeJIOKeHHbII B WHOM Buae U
ropasyo BejlepeuVBee, HAXOOVIM MBI
B paccy>XXaeHnm o TI023U
PpOMaHTUYECKOV, IIOMEIeHHOM B
OTHOM W3 MOCKOBCKMX >XypHaJIOB
1830 roma?». Kax wm3BecTtHO, 3TO "
Obu1 oTKMK Ha ctathio H.H. (H.VL
Hapexnnma) «O HaCTOSIIIeM
37I0yIIOTpebJIeHnn ¥ MCKaKeHUM
POMaHTIYeCKOM 11033UN» («BecTHMK
EBpormsr», 1830, NeNe 1-2, ssHBapB).
3mech, KOrma Mbl IMeeM [IeJI0
C TIO3TMYECKO (B IIIMPOKOM CMBICIIE)
Marepuel, C TeKCTOM IIOBEeCTV,
CYIIECTBYIOT [IBa B PaBHOV CTeIIeHV
HeyIOBJIeTBOPUTEIbHBIX BapuaHTa
vHTepHpeTanmi: 1) cBecTu Bce
IIOBeCTBOBaHMe K II0JIeMIYecKOMY
KOHTEKCTY, 3a IpeJeslaMy KOTOPOro
OOBSACHSITH yXXe Heuero; 2) CBecTu

IIOBECTBOBaHVIE K TOMY IIEPBITYHOMY

XKaHpYy, CKBO3b KOTOPBIV
TPaAMIIMIOHHO  paccMaTpUBaeTCs
«'poboBmmMK» - K ObBITO- U

HpaBOOIVICATEIIBHOMY OUYEPKY.

ITepBrmt TTO/IXO]T OBUT
peam3oBaH B VMHTEpPeCcHOV, HO
COBEpILIEHHO He OeccriopHOM paboTe
A. Tmacce, B TOM ke Mepe
IIOJIEMITYECKOVI, YTO U caMa MaTepus

paccMaTpuBaeMoOro ey TeKcrTa:

3 [Ilexcnup, mbeca «Kak BaM 3TO IMOHpaBUTCS»,
akr III, crrena 3.

4 «ITpMeHMUTE pOMaHTM3M K BUJIaM ITO33WM, U BB
TIOJTy 9mTe: CEeHTVIMEHTAITFHYTO JIMPUIKY,
danTacTHgecKkMiT 310c (CKasKy, COH, pOMaH)»
(Kan-TToms 1981, 127). Con mra JKan-TTomst 6su1

nosecTb «['poOOBIINK» Bce-TaKu He
KpUTHUYeCcKasl CTaTbsI VI He OTBeT Ha
KPUTUKY, U J1aKe He «IIpuTda».

Bropowt (yciosrO) mopxom -
IIaBHWM " HawmboJ1ee
pacIpocTpaHeHHBIN B
JITepaTypPOBeIeHMN: ITPAKTUIeCKN
Ka’XIIbIV, KTO mcal 0
«['poboB1IMIKE», B TOW WIV WHOW
CTeIleHV OTJaeT JaHb OOCY>XIIeHVIIO
BOIlpoca 00 OYepKOBOCTM 3TOTO
ITOBECTBOBAHWIS.

Ouepk - roroBag dopma 1,
OIHOBPEMEHHO, CMBIC, KOTOPBIN
HaKJIaj[bIBaeTcss Ha IIoBecTb. VI B
3TOM TepseTcsi AaXke YIIOMSHYTBIN
roBecTBoBaTesieM (akT IepecKkasa.
Ho mepeckas 3meck 3HaUMUT ropasmo

OosibIIe , dYeM TO, dYTO IIpOCTO

CJIBIIIIAHO oT HEKOero
«IIpUKa34MKa». 4| CJIeIbl
YIIOMSIHY TOV JTepaTypHOM

IIOJIEMVIKVI BOJIBHO WUIM HEBOJIBHO
NpOSIBJIAIOTCS. B IOBeCT  4epe3
COOTBETCTBYIOIIYIO  JIEKCUMKY U
pUTOpUYecKe  IIPUEMSI, KaK
BIIpOYEM ¥ IIPOSIBIISTIOTCS B CaMOM
BBIOOpE XXaHpa «CHa».

«Comn ObUT BOCIIPVHSIT
JUTEpaTypoyt ~ poMaHTM3Ma  Kak
CaMOCTOSITEeITbHBIV KaHpP, BO MHOTOM

Ormaromaps Kan-TTosro4. Tax,

erre 1 0COOBIM COCTOSIHVIEM, «O KOTOPOM, KOI7ia
BU/IUT €ro YeJIOBEK JIPYyrovl, Mbl HMKOIZIA He
y3HaeM 0e3 HEKOero COHpOraHWs B [Iyllie
cBoell,— 3TO ocobeHHOe, 0Oosiee cBOOOIHOE,
IIPOM3BOJIBHOE COEVHEHVE MIPa IyXOBHOCTH C
MUPOM KOCHOCTM, 3TO COCTOSIHVE, KOT/a LeJIyI0
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HanpuMep, B “Bectamke Epporrsr”
(Ne 15, aBrycr, 3a 1829 rom) ObUl
onybOimmkoBaH  1epesor,  “Houb
HEeCYaCcTHOTO IIOI HOBBIM Trox’ ¢
nogzarosioBkoM V3 kaptma Kan-
[Tonmsa Puxrtepa”, mnoamvcaHHBIN
viHmanammu “H.H.” (u3BectHO, uTO
B “Bectamke  EBpomel”  Tax
nogrceiBavics H.V. Hapexomm). A
B Ne 21 (HOs16pB) - “YHac cmepTtin”,
IepeBoyI, BBITIOJTHEHHBIN
B.JI. ITpaxoBblM, pacckasa Abers
I''oro (1798-1855), crapmiero Opata
Buxropa I'toro. DTo nmosecTBoBaHMA
O TOM, KaK HeKTO, 3acblllasi, BUIUT
CTpalllHbII COH, B KOTOPOM BCe
ObUIBIE “HameXXIpl Xm3Hn”
yTpadeHBl, VI TepoVl OKa3bIBaeTcs Ha
Iopore CMepTH, YHOCSIIEN BCAKYIO
BO3MOXKHOCTB. C IIpoOy KIeHveM 3Tu
Ha/1eXX/1bl BHOBb 00peTaroTCsl, 4To 1
JOJDKHO TIOCIIYXUTH yPOKOM Ha
Oynyiiee  BceM — JIIOfsM, — He
3ay MBIBAFOIIIVIMCSI 0
CKOPOTEYHOCTM XXM3HV, IIPO3BYyYaTh
cBoeoOpasHBIM memento mori. B
pacckaze “Houp HecuacTHOro mop
HOBBIVI TOXI| TPaHb MEXIy CHOM WU
SBBIO IIOHAUaJIy HesICHA, JIVIIbL B
JwHasIe TOBOPUTCA O CYACTIIVIBOM
npobyxnenun. OgHaxko coH “Houn

HeCYacTHOTO” He IHepervleTaeTcs C

HOYb pacHaxHyTHl BpaTa II0 BCEMY TOPW3OHTY
IIeVICTBUTEIILHOCTY, XOTSI HUMKTO He 3HaeT, UTo 3a
HeBeIlOMbIe CyITecTBa ITPOJIeTaloT CKBO3b HUIX»
(PKam-TToms 1981, 123-124).

5 DruMmM wmHMIOMaJIaMM Oblila IIOMIIVICaHa, B

COOBITMSIMU HasIBY, I €My HIUUero He
npemmectsyer. B “Yace cmeptn”
MOJIOZION T'ycap Ha OmByake IrpesuT
BO CHe O CBoeVl OyJIyIIen cynpyre u
CbIHe, HO IIOJIyYaeT IIPOpPOYecTBO,
YTO CYaCThe ero B Opake IIPOIINTCA
HeJIOJIrO: Yepes TPY rofia OH JI0JDKeH
yMmepeThb. VI B mperipedeHHBIN “yac
cveptit” repovt OKa3bIBaeTCs

pasOyxeH  cBOMMM  [PY3bSMU-
oduriepamn, “HO  ceplle  ero
HeCKOJIbKO BpeMeHI UyBCTBOBAJIO
BMeCTe ¥ PafioCcThb ¥ IIedasib; 10O,
€CIIV  BO3BPAaTWINCh yTpadeHHBIe
HaJleXIblI KU3HM, TO
pOOYAMBIIVICE, OH HOTepI
CyIpyry W CBbIHa, CTOJIb €My
mobe3HbIx” % (CmupHOBa 2020, . 78-
80). (Kcratm, omacHOCTb IIOTEPSTH
XV3Hb B MOMEHT, KOITla OHa Ooitee
BCEr0 [IOpOra >KeHATOMy TIeporo, -
OOVH W3 MOTMBOB «BeicTpera».)
VHaTepecHO, UTO IpescTaB/IeHHbIe B
«BectHuke  Epponbl»  mepeBonpbl,
CKOpee COOTBETCTBYIOT OXWIAHVISIM
qpTaTess BUZIETD B HVIX
IIOBeCTBOBaHMs Ha I'paHM ouepKa U
HPaBOyUYUTEJIBHOTO  pacckasa o
MVMOJIETHOCT YeJI0BEYECKOTI
XVI3HV M IOHOCTV KaK IIPeKpacHO

Iope HaJeX[I,

YacTHOCTH, CTaThs «O HaCTOsIIeM
3710y1I0Tpebrienvy " VICK&OKeHUW
poMaHTIdIecKor T1033un» («BectHuk EBporis»,
1830, NeNe 1-2, ssHBapB).

6 Bectuuk EBporbl, 1829, Ne 21, 40.
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ITo CpaBHEHWIO C
«['poboBHmIIKOM», B KOTOpPOM
pacckas  1ocsle  IPOOYKIIeHMs

IepcoHaXka «paspelllaeTcs B HUUTO»,
B 11oBecty AbGesrst ['foro croib gBHOe
VI OJTHOHAIIpaB/IeHHOe COITOJIOKeHVIe
ABYX peaJIbHOCTeV, Ijle CMepTh B
OOHOV W3 HUX - IHpOOyXOeHMe K
Xn3HM B apyron. OgHako cMepThb
Tproxmaonm BOo cHe AppusHa
ITpoxoposa TpaKTyeTcs
HEeKOTOPBIMY VICCIIeJOBaTeIISIMM KaK
HpoOyXIeHye IlepcoHaXa K «HOBOU
KU3HM» - TIOTeHIINs, 3aJI0)KeHHas B
caMOM >KaHpe CHa; CMBICJI, KOTOPBIN
ITOJIHOCTBIO ViCUepIIbIBaeTCs
npuBefeHeM K  IIepBUYHOMY
KaHpY.

Pasymeercs, 31ech HET peunt o
nepexymuke  «['poboBimka» ¢
yKa3aHHBIMU TeKcTaMu. TeM He
MeHee dopma  pacckaza B
«'poboBImke» cBoent
CHOBMIUECKOVI  YacThlO  YCJIOBHO
colpuKacaeTcd €  Ha3BaHHBIMU
MPpOV3BeIeHNSIMY,
onyOiMKoBaHHBIMM B «BecTHUKe
EBpombl» (¢ KOTOpBIMM  IIO3T,
BEPOSITHO, ObUI 3HAKOM, TaK Kak
«ITymkun unraer Bce N «B<ectHuka
EBpomber>», rme ero pyraior <..>»
(ITymxun, T. XI, 91). OpHako Hesb3s
He OTMeTUTb, UYTO B IIOBeCTU
CKBO3HOW SBJIIETCSL TeMa CHa-
NpoOyXOeHMs U IlaMATOBaHUS O

CMepTH, a IO KacaTeJIbHOM K Heu

IIPOXOOUT TeMa «BectH1Ka
EBpombl», TOuUHee, CcOBpeMeHHOM
[lymkuay nurepaTypHOM OOpPBOEL
Crienpl  pUTOPMKM  KypPHAJIBHOM
nosieMmrK KoHila 1820-x — Hauasia
1830-ro roma 3aMeTHBI B
«['poboBIKe»,  OHM  CO3HAIOT
JONOJIHUTENIbHBII ~ (POH  BCEMY
1300pa’keHHOMY B Herl.

Bommpoc  TOlmBKO B TOM,
HaCKOJIBKO «IlepecKas» BCexX I3TUX
3TIM30/0B JINTepPaTy PHOV ITOJIEMVIKL
(paBHO Kak U «Ilepeckas» II0OBeCTU B
TpaguLIMsAX ~ POMaHTUYECKOIo U
MO3JHEPOMAHTUUECKOTO  CHA,  C
TIO3THVIM Xe HaCJIOeHVSIMU
HPaBOYYNTEITBHOTO pacckasa-
ouepKa) OpuOIVDKaeT Hac K cCaMOMy
Iy IIKVHCKOMY HpOM3BeIeHIO,
KOTOpOoe BO3HWMKaeT Ha CJIOMe
TpaguiiMy, C OOHOWM  CTOPOHBI,
Oe3sycIoBHO, poMaHTM3Ma, a C
apyrov - pa3BepHYBIIEVICS
MOJIEMVKM KakK Oyaro Obl BOKpPYT
Hero (4To, BIIpoueM, TakKXke B gyxe
poMaHTM3Ma, KpUTHYecKoe
VICIIBITaHMe IIpOWM3BefeHNs B HeM
camoM (cp.: bempsimuu 1993, 158)).
ITpomnsseneHre  HapagoOKCaIbHBIM
oOpasom BOupaer B cebsg M TO M
apyroe. 3aMeuaTesleH caM IIo cebe
dakT mMCcIoNIb30BaHMSA B IOBECTU
KYpPHaJIbHOM (ppa3eosorny, paBHO
KaK " TO, YTO 3TU CJIOBa IIOYTU
HUYero He CTOSIT, UX «TpeIvleT BCs

yJa», IIOCKOJIbKY JINTepaTypHbIE
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OPOTVIBHVIKM WCIIOJIB3YIOT OIVIH U
TOT JKe€ JIeKCMKOH. OTu JIOBa
BBIXO/ISAT B THpax, CTaB
muTepaTypHbiMu - Kmmre. Ho B
OYITKMHCKOM  TIOBECTM W3  HUX
CKJIaJIBIBAETCSI  [ApyTrast KapTuHa:
MHOTO pa3 rnepeckasaHHoe
KpUCTATUIN3YEeTCS B HOBYIO
VICTOPVIO, Ha OCHOBE KOTOpOM

MIOKOJIEHUS 4uTaTeIien u KPUTMKOB

CTPOAT CBOM I1epeCKa3bl.

Crmicok IuTepaTypbl
benpsmua 1993 — benvamun B.
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ON THE RETELLING OF “THE
UNDERTAKER”

Abstract. The article examines various
traditions of interpreting Pushkin’s
story "The Undertaker", with special
emphasis on interpretation as a retelling,
as a result of which the vision of the
events of the story changes. The features
of the story’s interpretation are
considered in the light of the analysis of
primary genres, such as a polemical
article, an essay, and a dream. Various
layers of the story are analyzed,
including its possible polemical context;
the place of the latter in the story as a
whole is considered in details. It is
concluded that the story retains traces of
retelling episodes of literary polemics, as
well as retelling of history in the
traditions of a romantic and late
romantic dream, with late layers of a
moralizing story-essay. Pushkin’s work
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itself arises at the break of romantic Keywords: Pushkin, “The Tales of the
tradition, on the one hand, and on the Late Ivan Petrovich Belkin”, “The
other - of the polemics that emerges Undertaker”, interpretation, retelling.
around it.
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33, I
Aleksandr Pachkin nas palavras de
Aleksandr Blok: Traducao de “Sobre
o Proposito do Poeta” e Novas

Perspectivas de Leitura da Poesia de

Puchkin no Brasil

Karina Vilela Vilara

Resumo

Apresenta-se aqui a traducio do discurso de
Aleksandr Blok, intitulado “Sobre o Propésito do
Poeta”, na ocasido do octagésimo quarto ano da morte
do poeta do século de ouro russo. As palavras de Blok
discutem sobre aspectos intrinsecos a obra em versos
de Piichkin ao refletir sobre qual seria a fungdo do
poeta por exceléncia. Coberto de um tom mistico
acerca da fungdo do poeta e, por consequéncia, da
poesia, Blok ndo deixa de assinalar a tensdo existente
entre o oficio quase divino de compor versos e a
sociedade que, por vezes, conturba o processo final.
Na medida em que discute a imagem de Piichkin pela
conhecida lente do poeta como profeta, Blok nao olha
para o autor do século XIX como um idolo, ou uma
estdtua a ser louvada por sua imagem em si, mas antes
pelo resultado de sua obra: a poesia. Piichkin, na
argumentacdo de Blok, permanece vivo pela vitalidade
de sua palavra. Além disso, defende-se que o discurso
de Blok pode abrir caminhos criticos significativos no
campo dos estudos literdrios no Brasil, uma vez que
expande uma leitura de Piichkin para uma abordagem
mais universal, sem deixar de assinalar o complexo
contexto de produgao de sua obra.

Palavras-chave: Pichkin; Blok; Discurso sobre
Prichkin.
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1. O encontro de duas eras e o apontar
para a contemporaneidade

O discurso do poeta Aleksandr
Blok, em 1921, proferido na ocasido do
octagésimo quarto ano da morte do
poeta Aleksandr Puchkin, langa olhar
sobre o grande nome do século XIX de
modo a abrir novas possibilidades de
leitura e recepcao para a poesia de
Pachkin. Blok, partindo de uma
cosmovisdo metafisica acerca da poesia
e do papel que o poeta ocupa em sua
realizacdo, confere a Puchkin um
estatuto que se aproxima do universal e
quase - podemos dizer - divino, ou
abencoado pelo divino. Um divino,
porém, que nao se vale de idealizacdes.
Nesses termos, o tdo conhecido nome
ndo se faz poeta em uma perspectiva
essencialmente russa, mas antes porque
cumpre a missdo que lhe é designada
por uma forca maior. Em outras
palavras, ser poeta estda acima de
qualquer designacao que possa vir a lhe
anteceder. As palavras de Blok nos
levam a olhar para a producdo poética
de Pachkin como uma forca coesa, que
diversas

se estrutura por partes

1 Evocando Jakobson em A geracio que esbanjou seus
poetas: “O Ocidente entusiasma-se com a arte russa:
o icone e o filme, o balé classico e os novos
experimentos teatrais, o romance de ontem e a
musica de hoje. Mas a poesia, talvez a melhor das

meticulosamente balanceadas e unidas
em seu projeto, como se a poesia da
qual fala Blok fundasse em si uma
constelacio composta de astros e
corpos orbitantes que firmam sua
existéncia pelo elemento que os une - o
quinto elemento, o éter, a tdo dificil
palavra de ser traduzida da lingua
russa, “cmuxusa” (Stikhia). Em suas
palavras, é nessa forca elementar, nessa
stikhia, que “caminham oscilagdes
ritmicas, similares a processos que
formam montanhas, ventos, correntes
maritimas, o mundo vegetal e animal”
(Blok, 1962, p. 162) integrantes do corpo
poético.

Aleksandr Blok (1880-1921),
além de compartilhar o mesmo nome
de Aleksandr Puchkin, também
representa um ponto cardinal na poesia
russa, que da inicio, um século depois,
a era de prata. Os dois “Aleksandrs”
inauguraram seus séculos, ambos
vivendo a intensidade de seu tempo até
as ultimas consequéncias e reivindicam
com a propria vida a poesia enquanto

forma de arte maior!, a palavra em

harmonia, por exceléncia. Dessa forma,

artes russas, ainda nédo se tornou verdadeiramente
um artigo de exportacdo. Ela é por demais intima e
indissoluvelmente ligada a lingua russa para que
suporte as adversidades da tradugao” (2006, p. 47)
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eles se encontram ndo apenas como
figuras historicas de seu tempo, mas
como criadores de sistemas poéticos
tnicos. E simbélico, portanto, que
tenhamos acesso em portugués ao
discurso  de  Aleksandr  sobre
Aleksandr, pois afinal, quando Blok
fala de Pachkin e de seu propésito, ele
sabe que também esta falando d seu
proprio - enquanto herdeiro do poeta e
como aquele que honra sua memoria no
jubileu em que 1é o texto aqui
apresentado.

Um pouco mais de um século
depois das palavras proferidas por Blok
na Casa dos Literatos, observamos, no
Brasil, o nascimento de um espago para
o florescimento dos versos de Pachkin.
Noto que tal marco se da pela
publicagdio do romance em versos
Evguéni Oniéguin, na tradugdo de Alipio
Correia de Franca Neto e Elena Vassina,
pela Atelié Editorial, em 2019 (Volume
I), e a traducdo integral de Rubens
Figueiredo, pela Companhia das Letras
em 2023. Antes, tinhamos acesso
majoritdrio a prosa de Puchkin, cujo

pilar da recepgdo se pautou nas

2 Com exce¢do das tradugdes empreendidas por
Nelson Ascher em parceria com Boris Schnaiderman,
que, infelizmente, englobam um ndamero pequeno de
poemas e ainda carecem de um estudo critico
substancial.

traducdes empreendidas por Boris
Schnaiderman. Na poesia, tinha-se
acesso a um conjunto de poemas que,
além de vertidos para um portugués de
natureza arcaizante e deformadora?,
ndo contemplavam o0s  aspectos
basilares da poesia de Ptachkin que, em
certa medida, sdo discutidos por Blok.
A simplicidade do estilo de Puachkin
ndo cabe meramente em analises
linguisticas ou no dominio técnico de
sua forma3 - ela é sentida por aqueles
que a leem. E, partindo do pressuposto
acerca da intraduzibilidade da poesia, é
na tensdo desse carater inerente a ela
que a tradugdo langa incessantemente
seus navios em busca da forca vital e
misteriosa que faz da poesia - poesia.
Para trabalharmos com um exemplo
concreto, basta olharmos para a enorme
dificuldade de traducdo de um dos
poemas liricos mais famosos de sua
obra, “SI Bac mobwt” (la vas liubil). A
primeira frase do poema ja evidencia a
“simplicidade” gramatical que se
apresenta e se segue, que traduzida ao

pé da letra para o portugués torna-se

“eu vos amei”4, com a naturalidade de

3 Contudo, ndo deixo aqui de ressaltar que o dominio
de tal aspecto é de suma importancia para estudantes
e especialistas em poesia russa.

4 Destacando que, em russo, o pronome obliquo
“vos” nao causa nenhum estranhamento, apenas
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um “eu amei vocé”. Em trés traducoes
diferentes para o portugués brasileiro,
obteve-se o seguinte resultado: “Eu vos
(Casado, p. 27), “Amei-te”
(Ascher & Schnaiderman, p. 251) e
“Amei vocé” (Munhoz, 2022, p. 177).

amei”

Todas as versdes funcionam em um
determinado projeto de traducdo, mas,
na medida em que se esforcam para
métrica,

servir uma preocupacao

sonora ou semantica, perdem a
harmonia da simplicidade que Pachkin
tdo habilmente constréi em russo. Em
“eu vos amei”, perde-se a naturalidade
da lingua pelo uso do pronome “vos”,
que ndo nos é familiar em portugués
brasileiro; em “amei-te”, perde-se o
pronome “eu”, que poderia ser omitido
em russo (da mesma forma como o
tradutor omitiu em portugués), mas
que opera dentro de uma certa cena de
enunciacdo, além de substituir o “vos”
por “te”, que traz outra nuance
significativa ao verso; em “amei vocé”,
repete-se o problema da omissdo do
pronome “eu”. Meu ponto ndo é
afirmar que todas essas tradugdes sao

“ruins”, pelo contrario, ndo se trata de

impor um juizo de valor a elas, o cerne

assinala uma marca de formalidade ou distancia com
o interlocutor.

da questao, na verdade, é apontar para
a intraduzibilidade da linguagem de
Puachkin, até no sintagma mais simples
de sua poesia. E é esse aspecto
intraduzivel que ilustra a forca - a qual
nos referimos anteriormente - vital e
misteriosa de sua poesia.

Ademais, as  supracitadas
tradugdes de Omniéguin oferecem, no
Brasil, um importante vislumbre de
Pachkin enquanto poeta russo em
pleno auge, pois ddo a ver o alto grau
de dominio do verso. Destaco a
dissertacdo da pesquisadora Gabriella
de Oliveira Silva (2020) que faz um
levantamento importante, na primeira
parte de seu trabalho, das
caracteristicas inovadoras da estrofe
onieguiana®. Contudo, ao passo que
ainda resta um longo caminho para a
traducao do vasto acervo em versos do
poeta, também urge no Brasil o
surgimento de novos trabalhos criticos
de solidez sobre sua obra poética.
Talvez esse seja o trabalho mais urgente
que se apresenta. Para dar um exemplo,
nos anos 1990, José Casado traduziu 100

poemas de Puchkin para a colegdo

“Poesia para Sempre” da Editora Nova

5 Disponivel em:
https:/ /drive.google.com/file/d/1WB6bEk2nFEtUa
N2NQ zRVHIMEZd85BnBz/ view.
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Fronteira, no final daquela década, em
1997, também sai a primeira edicdo de
A Dama de Espadas - prosa e poemas -,
pela Editora 34, com alguns poemas
traduzidos por Nelson Ascher e Boris
Schnaiderman, e em 2022, a antologia O
cavaleiro de Bronze e Outros Poemas, pela
Kalinka, com traducao de Felipe
Munhoz. Mas se pesquisarmos nos
repositérios e indexadores, no presente
ano de 2025, a critica feita sobre tal
acervo

poético  traduzido, ndo

encontraremos um ndmero muito
expressivo, por ora.

Na Antologia do Pensamento
Critico Russo (2013), ha o importante
discurso de Dostoiévski, pronunciado
em 8 de junho de 1880 diante da
Sociedade dos Amigos da Literatura
Russa. Logo na primeira parte de seu
discurso, o romancista do século XIX
afirma: “Pachkin aparece precisamente
na hora em que parece que nos damos
conta de nés mesmos, um século depois
da grande reforma de Pedro e seu
aparecimento contribuiu grandemente
para  iluminar-nos o caminho”

(Dostoiévski, 2013, p. 405). Embora

Dostoiévski assuma, tal qual Blok, uma

6 Aqui a autora esta preocupada em especial com a
representacdo dos povos do Céucaso.

posicdo que toma Puchkin a partir de
seu papel profético na histéria da
literatura, o romancista norteara seu
discurso rumo a importancia do poeta
na construc¢do de um espirito nacional
russo. Seu discurso é tdao inflamado - e
isso ndo diminui sua pertinéncia no
plano critico - que levanta a ideia de o
povo russo ter recebido o “dom divino
da palavra’ e, por consequéncia, da
literatura sobre todas as outras nacdes.
A interpretacdo de seu discurso, no
cendrio atual (2025), é controverso, cabe
pontuar. A guisa de exemplo, pode-se
citar a problematizagdo levantada pela
pesquisadora Katya Hokanson em seu
artigo “Literary Imperialism,
Narodnost’” and Pushkin’s Invention of
the Caucasus” (1994), que afirma ser
nacionalismo,

problematico 0

caracterizado como ufanista por
Hokanson, levantado no discurso de
Dostoiévski. Para ela, isso ganha
contornos graves quando se pensa a
representacdo do outro® - lembrando
que discussoes sobre a alteridade sao
centrais para a critica contemporanea -
no contexto da literatura russa do

século XIX. Na visdo de Hokanson:
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“Segundo a opinido de Dostoiévski, os
russos sdo o Unico povo capaz de
autenticamente representar outros
povos; eles ndo apenas sdo europeus,
como sao ainda melhores europeus que
0os proprios europeus”’ (Hokanson,
1994, p. 343).

Tal posicdo parece se pautar em
uma interpretagao sociologica
enviesada, que encontra embasamento
no cendrio politico atual, mas que nao
leva em consideracdo o papel que a
poesia exerce no contexto russo e, ouso
dizer, eslavo. A exaltacao da forca da
discurso  de

palavra russa, no

Dostoiévski, parece-me estar mais
ligada a sua natureza mistica e
transcendente para aquele povo, e
inserida em um contexto religioso
ortodoxo - que se marca aqui como
pano de fundo cultural inerente ao
contexto russo® e que nao deve deixar

de ser mencionado. Sem ignorar a

7 Tradugdo minha. No original: “In Dostoevskii's
opinion, then, Russians are the only people capable
of authentically representing others; not only are
they Europeans, they are even better Europeans than
the Europeans themselves”.

8 E outros povos eslavos. Também destacam-se os
romenos que, apesar de ndo serem eslavos, ocupam
um espaco fronteirico no leste europeu e
compartilham de uma certa subjetividade eslava,
uma vez que sua lingua é influenciada por diversas
linguas eslavas, como o russo e o bulgaro, além de
ser um idioma que utilizou o alfabeto cirilico até
meados do século XIX.

época ou a influéncia que a cultura
cristd oriental exerce sobre qualquer
cidaddao russo do século XIX, em
especial Dostoiévski, a palavra,
sobretudo a palavra poética, define-se
como um icone que transporta aquele
que a ouve (vé) a uma forca divina
transcendente. E tal aspecto se relaciona
diretamente com a intima relacdo que
existe entre a palavra e o alfabeto
cirilico’, por exemplo. Contudo, o
constante destaque de Dostoiévski ao
significante “russo” é passivel de gerar
conturbagdes criticas. O pesquisador
argentino Eugenio Lopez Arriazu, por
sua vez, situa o  problema
contempordneo de tentar definir, a luz
de Dostoiévski o que seria a “alma
russa”. Em sua defesa, ele resolve o
problema afirmando que “el alma rusa
es una construcciéon, la forja de una

identidad social, un significante vacio

que diferentes posiciones ideoldgicas

9 Celebrado, enquanto feriado nacional, pelos
bulgaros até a atualidade no dia 24 de maio. O
alfabeto tem como padroeiros os santos Séo Cirilo e
Sdo Metdédio, irmdos missiondrios da regido de
Tessalonica que traduziram a liturgia para o
eslavonico. A tradugdo da liturgia, nesse caso, ndo
existe em outra acepgdo que ndo a da tradugdo
inspirada, uma missao espiritual de entrega, que tem
como fim a construgdo de um caminho, por meio da
palavra, a Deus. Sobre o dia da celebracao do dia do
alfabeto na Bulgaria e comentérios acerca da relacdo
litargica com o alfabeto, conferir o texto de Julia
Kristeva, “Meu alfabeto”, em: Meu alfabeto: Ensaios de
literatura, cultura e psicandlise (2018).
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llenaran de acuerdo a sus visiones
politicas y de mundo” (Arriazu, 2019, p.
119).

O discurso de Aleksandr Blok,
proferido algumas décadas mais tarde,
redimensiona a leitura de Pachkin que,
se por um lado adquire uma mesma
assimilacdo da forca profético-mistica
de sua poesia

(como apontou

Dostoiévski), por outro, assume
parametros menos essencialistas ou
ligados a uma identidade nacional, e
mais metafisicos rumo a perspectiva
universal abrangente - longe de leituras
totalizantes. Nesse sentido, Blok
estabelece um didlogo com Dostoiévski,
ao mesmo tempo em que se distancia de
seu discurso de 1880, gerando uma
expansao da leitura do discurso do
autor de Crime e Castigo. Além disso, ao
trazer o discurso sobre Pachkin para o
solo da poesia de modo geral, por mais
abstrato que seu tom possa soar, o leitor
que ndo esta inserido no contexto russo
e que ndo partilha de uma
subjetividade russa, poderd ter uma
entrada em termos mais “neutros”, que
privilegiam a forga interna da poesia,
nas profundezas do mistério que

engendra o mundo.

Tendo pontuado as
consideragdes acima, ressalto que Blok,
por sua vez, nao tem uma visdo
alienada das condi¢des em que Pachkin
produziu sua obra e assinala também
em suas palavras os percalgos
pelosquais o poeta passou, como a
perseguicdo, o exilio e a censura. A
poesia na Ruassia carrega uma
importancia tdo grande em seu papel
social e cultural que, desde Puchkin,
ndo houve um século em que poetas
ndo tenham sido perseguidos e que nao
houvesse tentativa por parte de um
Estado autoritario, em diferentes
contextos, de calar suas vozes. Sobre o
século XX, Jakobson magistralmente
discorreu perante seu choque pelo
suicidio de Maiakévski. Entretanto, a
poesia, enquanto forca  maior,
sobrevive e resiste, carregando na
memoria, no sangue de seus versos, a
imagem daquele que se inscreveu na
histéria como Puachkin.

Por fim, Blok, em suas
consideracoes, nao ergue um
monumento a Puachkin de modo que
sua imagem se condense em uma forma
estatica, sujeita ao envelhecimento e ao
ataque. Aquilo que de fato enaltece e

torna o poeta vivo, ndo importa a época,
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é, em ultima instancia, sua poesia. Para
Blok: “A esséncia da poesia, como arte
elevada, é [sempre] inalterada” (1962,
p- 160). Ele ndo precisa jogar o
monumento de Puchkin “do navio da
contemporaneidade”, como fizeram os
futuristas, pois ndo se trata de olhar
para a estatua de bronze, e sim para a
sua obra.

A concepcao de poesia de Blok,
em resumo, € analoga a de Joao Cabral
de Melo Neto em um de seus primeiros

poemas:

Poesia

Deixa falar todas as coisas visiveis
Deixa falar a aparéncia das coisas que
Vivem no tempo

Deixa, suas vozes serdao abafadas.

A voz imensa que dorme no mistério
Sufocara a todas.

Deixa, que tudo so frutificara

Na atmosfera sobrenatural da poesia.
(Melo Neto, 2020, p. 24)Podemos
associar essas “coisas visiveis” ou “a
aparéncia das coisas que vivem no
tempo” a plebe que Blok nomeia como
“todos que atrapalharam o poeta de
cumprir sua missao” (1962, p.24). Em
um sentido politico - transgredindo
com uma certa metafisica do poema -,

as coisas visiveis que vivem no tempo

ndo deixam de ser o poder e as formas
de governo que impdem a censura ou o
tempo dos vitoriosos. Mas o proposito
do poeta, que trabalha com o caos para
criar a harmonia, reinara nos frutos da
sua obra vindoura, permanecendo
séculos afora. E essa a “atmosfera
sobrenatural da poesia” que nos mostra
Blok, esse “proposito misterioso” (1962,
p- 168) e que se confirma em nosso
século outro e em nosso pais
estrangeiro que olha para Pachkin com
o interesse de ouvir a sua poesia no
lugar de olhar para o seu retrato. Dai
nasce a tarefa de traduzir Puchkin e

Blok: fazer ecoar a vida de suas obras na

nossa vida.

2. Algumas consideracdes sobre a
traducao do discurso de Blok

Quando Blok se refere a
Pachkin, fala sobre o propésito do
poeta e, ao entrar em tal seara, discute a
intimidade que o artista da palavra
deve partilhar com a harmonia e o caos.
Uma das palavras que, nesse sentido,
Blok adota para desdobrar seu discurso
(stikhia).

é “cmuxusa” O primeiro

equivalente  oferecido  por um
dicionario bilingue russo/portugués
sera “elemento”. Contudo, acredito
brasileiro

que, em  portugués
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contemporaneo, tal palavra ndo ofereca
o sentido césmico ao qual Blok se
refere. Ao contrdrio, a palavra, no
verndculo lusitano, carrega em si um
certo esvaziamento de significado,
podendo significar qualquer “coisa”,
como se coisa e elemento fossem
sinbnimos. Em russo, contudo, a
palavra deriva do grego “ororyeiov”
(Stoicheion), que se associa diretamente
ao entendimento dos elementos ou
principios que estruturam o universo.
Outra acepgdo da palavra em grego e
que me parece intimamente ligada ao
uso empregado por Blok é o de
“simples som do discurso, primeiro
componente da silaba”10. E exatamente
sobre esse propodsito do poeta que
Alexandr Blok se debruga, como aquele
que é capaz de, no caos, resgatar os sons
primordiais  (essas  espécies de
murmurios componentes da silaba),
que, levados a harmonia, estruturam-se
em poemas. A poesia nasce do som,
dentro de um entendimento que se
relaciona com a terra, a 4gua, o fogo e o
ar. Por ser uma palavra cara ao

entendimento da poténcia césmica das

palavras em verso e sua indissociavel

10 Dicionédrio “Logeion” online de grego antigo
.consultado: https:/ /logeion.uchicago.edu/.

ligacdo com a natureza, optei, na maior
parte das vezes, por traduzir “cmuxus”
(stikhia) como “forga da natureza”. Vale
lembrar que boa parte da produgao
poética de Pachkin se deu no periodo
romantico de sua obra (nos anos 1820) e
que a relacdo homem/natureza ¢é
essencial para a compreensao de sua
poesia. Além disso, o préprio Pachkin
faz uso da palavra de origem grega, por
exemplo, no memoravel poema “K
mopr” (K moriu / Ao mar), cujo primeiro
verso é “ITpomait, ceobogHas cTmuxms”
(Prochai, svobodnaia stikhia / Adeus, livre
forca da natureza). Trata-se, assim, de
uma palavra cara no contexto da poesia
russa e para poetas como Blok e
Pachkin.

Outra palavra que apresentou
certo grau de dificuldade de traducao
para um equivalente exato em
portugués foi “uepns” (tchern’). Ao que
consta nos diciondarios e portais online,
o termo vem das cronicas russas dos
séculos XIV-XVII e se refere aos
“Yeprocourrnvie kpecmosne”
(Tchernosochnie krestiane / camponeses

de nariz escuro), uma categoria de

trabalhadores bracais da Russia feudal.
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Blok joga com a palavra e argumenta
que Pachkin, ao se deparar com tal
categoria da populacdo, no sentido
mais baixo do termo, ndo se refere aos
camponeses ou ao povo simples, mas,
em seu lugar, coloca-se contra a nova
categoria mais baixa, aos seus olhos: os
funcionarios da aristocracia que se
ocupam da censura e da perseguigao ao
poeta. Optei por traduzir o termo por
“plebe” de modo a reproduzir um certo
arcaismo relativo a classe social do
termo em portugués e manter uma
conotacdo negativa inerente a palavra.
Por fim, é importante frisar que
se trata aqui de um texto de um poeta
falando sobre outro poeta. Dois
grandes mestres da palavra, dois
extremos de um mesmo século e sua
passagem. Por isso, a linguagem de
Blok é, por vezes, hermética, cifrada e
abstrata. O tom de seu discurso é esse.
Sua sintaxe é complexa e repleta de
inversoes. Tentei manter o equilibrio de
entendimento do texto para o leitor
brasileiro, mas sem jogar demasiada luz

para o tom noturno que Blok sustenta

ao discorrer sobre o propdsito do poeta.

Referéncias Bibliograficas

ARRIAZU, Eugenio Loépez. El alma
rusa. A proposito del discurso sobre
Pushkin de Dostoievski. In: Ensayos

Eslavos: Poesia, teatro, narrativa. Buenos
Aires: Dedalus, 2019, pp. 119-147.

BLOK, Aleksandr. O Naznatchenii
poeta. In: Sobranie sotchinenii v vosmi
tomakh. Leningrad: Gosudarstvennoe

Izadtel’stvo Khudojestvennoi
Literaturi, 1962, pp. 160-168.

DOLININ, Aleksandr. Kak bil sdelan
“Evguéni Oniéguin”. In: Istoria Russkoi
Poezii. Moskva: Al'pina Non- Fikchn,
2025, pp. 116-138.

DOSTOIEVSKI, Fiédor. Pachkin (1880).
In: GOMIDE, Bruno Barreto (org.)

Antologia do Pensamento Critico Russo.
Sao Paulo: Editora 34, 2013, p. 405-425.

GOGOL, Nikolai. Algumas Palavras
sobre Puchkin (1835). In: GOMIDE,
Bruno Barreto (org.) Antologia do
Pensamento Critico Russo. Sdo Paulo:

Editora 34, 2013, p. 57-65.

JAKOBSON, Roman. A geracio que
esbanjou seus poetas. Trad.
GONCALVES, Sonia Regina Martins.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.

MELO NETO, Joao Cabral de. Poesia
Completa. Sao
Alfaguara/Companhia das
2020.

Paulo:
Letras,

Abstract

Presented here is a translation of Aleksandr
Blok's important speech, entitled “On the
Purpose of the Poet”, about Pushkin's
poetry, on the occasion of the 84th
anniversary of the death of the poet of the
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Russian Golden Age. Blok's words discuss
aspects intrinsic to Pushkin's work in verse
in general, discussing what the function of
the poet par excellence is. Covered in a
mystical tone about the function of the poet
and, consequently, of poetry, Blok does not
fail to point out the tension that exists
between the almost divine craft of
composing verse and the society that
sometimes disturbs the final process.
Insofar as he discusses Pushkin's presence
in the literary canon through the well-
known lens of the poet as prophet, Blok
doesn't look at the 19th century author as
an idol, or a statue to be praised for his
image in itself, but rather for the result of

his work that makes his name and makes
him greater than any monument: poetry. In
Blok's argument, Pushkin remains alive
because of the vitality of his word, above all
things. It is also argued that Blok's
discourse can open up significant critical
paths in the field of literary studies in
Brazil, since it expands a reading of
Pushkin to a more universal approach,
without failing to point out the complex
context in which his work was produced.

Keywords: Pushkin; Blok; Speech on
Pushkin.
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Cinco teses

sobre Evguiéni Oniéguin, de

Aleksandr Puachkin

Tese 1

O fio condutor do livro é a
questdao: quem ¢é Oniéguin?; o que €
Oniéguin?. O problema sera atacado de
varios angulos e persistird sem resposta,
como indica a ultima estrofe do livro:
“Feliz [...] Quem soube fazer a
despedida / de seu romance sem ler o
fim”1.

A figura, o pensamento e o
comportamento do personagem
Oniéguin sdo manifestacdes de um
fendmeno histérico novo e ainda em
formacgao. Denota uma classe social em
ascensdo (a burguesia), com contornos
ainda instaveis, indefinidos e, em parte,
desconhecidos até para ela mesma.
Ainda mais na Rassia, onde a burguesia

se encontrava em estagio incipiente,

embora sua ideologia ja fosse objeto de

1 Evguiéni Oniéquin. Romance em versos. Aleksandr
Puachkin. Tradugao de Rubens Figueiredo. Sao Paulo:

Rubens Figueiredo
intenso debate, como vemos nas
estrofes de Evgquiéni Oniéguin, que
mencionam, por exemplo, Adam Smith
e Jeremy Bentham.

No caso de Oniéguin, esse
carater indefinido se mostra
duplamente problematico por se tratar,
aqui, de uma imagem importada, ou
seja, antes o reflexo de um fenémeno do
que o proprio fendmeno. Deslocado e
artificial no ambiente nacional russo, tal
fendbmeno (esse é um pressuposto
patente no livro) deve se apresentar
mais bem delineado no exterior, na sua
origem - “os dandis londrinos”, “tudo
o que o gosto insacidvel de Paris [...]
inventa”. Essa nocdo tem raiz na
mentalidade dominante na sociedade

russa da época, que via a si mesma

como inferior ou atrasada.

Penguin - Companhia das Letras, 2023. Todas as
citagdes deste artigo referem a esta edigao.
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A circunstancia de estar vivo,
presente, em atividade, mas ignorar o
sentido dos proprios passos e impulsos,
constitui, em boa medida, a fonte da
arraigada angustia do personagem
Oniéguin, bem como da inquietagao e
perplexidade daqueles que com ele
convivem.

Alguns exemplos:

Terceiro capitulo.

Est. XXI. Tatiana se prepara para
escrever a carta para Oniéguin e o
narrador, porém, mesmo ciente disso,
indaga: “Mas Tatiana! Essa carta é para
quem?”.

Carta de Tatiana para Oniéguin:
“Quem é vocé? Anjo protetor / Ou
astucioso tentador? / As minhas
davidas dé um fim”.

Est. XXXIV. A baba recebe a carta
de Tatiana e pergunta: “Desculpe,
querida; é para quem?”.

Sexto capitulo.

Est. IIIl. “Em vao Tatiana tenta
entendé-lo”.

Est. XXII. Uma desconhecida que
visita o tamulo de Liénski pensa,
referindo-se a Oniéguin: “E o fugitivo
da sociedade [...] / Onde anda o
soturno extravagante?”.

Sétimo capitulo.

Est. V. “0 incomum / eremita

ocioso e tristonho” (refere-se a

Oniéguin).

Est. XXIV. Tatiana visita a casa
de Oniéguin, de onde ele fugiu apés o
duelo, e examina seus livros.

“E aos poucos Tatiana comeca / A
compreender de modo mais claro [...] /
O homem por quem um destino raro / A
condena a suspirar sozinha: / Criatura
bizarra e daninha, / Triste filho do céu e
do inferno / Anjo e demonio, verdo e
inverno, / O que é ele? Mera imitagdo, /
Espectro sem corpo e sem sentido, /
Moscovita de Harold travestido, /
Reflexo de uma alheia visao, / Dicionério
da moda em mixo6rdia / Ou sera ele mera
parédia? / Serda que ela desvendou o
mistério?”.

Qitavo capitulo.

Est. VII. De

volta a Sao

Petersburgo, apdés alguns anos,

Oniéguin é visto num baile.

“Mas e aquele ali, sabe quem é? / Mudo,
sombrio, parado em pé? / A tudo se
mostra indiferente [...] / Quem é? Por
que se poe a distancia?”.

Est. XII. O narrador descreve a
situacdo de Oniéguin.

“Sendo alvo de horriveis juizos, / E
insuportavel (senhor, admita), / Entre
sensatos homens de siso, / Ter fama de
criatura esquisita, / De um excéntrico
afetado e triste, / Monstro mais satanico
que existe”.

Est. L. “Adeus, também, meu
parceiro estranho”. (Assim o narrador
se refere a Oniéguin, o mesmo
Oniéguin que, na segunda estrofe do

romance, € apresentado como “meu
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velho camarada”. Com o desenrolar do
livro, o carater problematico do heréi se

aprofundou).

Tese 2

O teatro tem especial relevancia
na composicdo do livro. Isso se
comprova nas multiplas fungdes que
exerce no romance:

O teatro (“Reino encantado!”, p.
50) é o local onde a alta sociedade, de
modo mais incisivo, distingue-se da
plebe, em especial da populacado rural,
ou seja, aqueles que ndo vao ao teatro.
A fim de ressaltar ainda mais tal
distingdo, Oniéguin é descrito como
“cidadao honorério dos bastidores” e
“adorador volavel e instavel / de
atrizes de gestos sedutores” (Primeiro
Capitulo, est. XVII). Portanto, alguém
com acesso a seus redutos mais
exclusivos.

Além disso, o teatro é o espago
onde se ostentam os frutos da
civilizagdo destinados a consagrar a
distincdo da classe dominante. Sao
citados nominalmente, em auténticas
listas (como a est. XVIII do Primeiro
inameros

capitulo), dramaturgos,

atores, dancarinos, cantores, pecas etc.

O teatro é também a metéafora do
comportamento das classes superiores
urbanas. Os bailes sdo palcos, as roupas
elegantes sdo figurinos, as pessoas sao
atores que representam papeis. Esse é o
mundo de Oniéguin. Em contraste,
temos o meio rural de Tatiana. As
crengas, ritos e festas populares, vistos
pelos olhos de Tatiana, ndo sao
representagdo, nao sao teatro, mas a
vida, ou algo mais préximo dela. O
mesmo vale para seus sentimentos. E a
propria Tatiana ndo é uma atriz num
palco. Essa é a fonte da sua
perplexidade diante da conduta de
Oniéguin.

O teatro se manifesta ainda como
uma forma de narrar e uma técnica de
composicado. Os  didlogos  dos
personagens muitas vezes transcorrem
sem nenhuma intervenc¢ao do narrador,
apenas em discurso direto, como
auténticas falas teatrais, como nas
estrofes XVII, XVIII e XIX do Terceiro
capitulo. A par disso, quando o
narrador interrompe o relato e chama o
leitor para junto de si, ambos se
distanciam do romance propriamente
dito: o enredo se torna um palco diante

do qual o narrador e o leitor sdo os

espectadores, a plateia.
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Tese 3

A despeito do  colorido
humoristico que percorre o livro, o
elemento mais constante do romance,
sua matéria mais consistente, aquela
que constitui seu fundo e lhe confere
peso e profundidade, é a tragédia. Basta
observarmos o destino de Tatiana, de
Oniéguin e de Liénski. Ver algo de
irénico no rumo de suas vidas é uma
distorcao, fruto de uma visao, esta sim,
cinica e ironica. Nesse aspecto, cabe,
por exemplo, observar o peso e a
constancia dos timulos no romance: os
tamulos dos pais de Liénski, do pai de
Olga e de Tatiana, do préprio Liénski e,
por ultimo, o tamulo da baba de
Tatiana.

De outro lado, assim como na
tragédia classica ha uma divindade que
preside o destino dos personagens e os
conduz a ruina, ao infortanio
inescapavel, ha em Evguiéni Oniéguin
uma forca equivalente, que ndo se
individual de

sujeita a vontade

ninguém. Trata-se da “opinido publica”,
“amoda”, “ojulgamento da sociedade”,
“a veleidade mundana”, “as rixas

mundanas”. Tipico da ordem burguesa,

trata-se de um fendémeno moderno por

exceléncia, de formacdo muito recente,
do ponto de vista do momento em que
Pachkin escreve seu livro. Vejamos
alguns exemplos:

Primeiro capitulo

Est. XXIII. Oniéguin é descrito
como um “sectario da moda”, o que
atribui a moda a forca de uma
divindade, objeto de um culto.

Sexto capitulo

Est. XI: “A opinido publica é
tirana! / Nossa deusa da honra e da ira,
/ Eixo no qual nosso mundo gira!”.

Est. XVIII: “Hoje, inimigos
hereditérios! / Parecem presos num
pesadelo; [...] / ..rixas mundanas
sentem imensa / Vergonha da falsa e va
ofensa”. (Refere-se aqui a forca
arbitraria, incompreensivel, que leva
Liénski e Oniéguin a duelar, matar e
morrer).

Oitavo capitulo

Est. XV.

“a moda, tirana

entidade”

Tese 4

A presenca do humor, que se
concentra nas intervengdes do narrador,
tem funcdo acessoria. Modula a forca
do elemento tragico a fim de nao

permitir que ele sobrepuje a medida da
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vida cotidiana e histdrica. Pois essa é a
base do romance, sua matéria, seu guia
e sua referéncia. As interrupgdes do
narrador, com sua indole jocosa, até
debochada, freiam no leitor o impulso
das emogdes que acompanham a tensao
tragica do relato e, as vezes, por serem
potencialmente excessivas, ameagam
perturbar ou romper as medidas do
fundo realista do romance. Ou seja, o
humor chama o leitor de volta a vida
habitual, costumeira.

Décadas depois, o humor terd a
mesma funcdo nas obras de Anton

Tchékhov.

Tese 5

Embora Tatiana, em suas
duavidas e seus questionamentos, refira-
se a Oniéguin como seu possivel
“guardidao”, seu “anjo protetor”, e em
seu sonho ele apareca como aquele que
a protege dos monstros, o romance, em
paralelo e de modo mais discreto,
apresenta Tatiana como potencial
salvadora de Oniéguin. S6 ela, com seu
amor auténtico, poderia  salvar
Oniéguin do “pesadelo” (a sina tragica)
ao qual esta preso.

Vejamos a est. XVIII do Sexto

capitulo:

“Se ele [Oniéguin] soubesse que ferida /
Queima Ténia, em seu coracdo, / E se
Tatiana, minha querida, / Soubesse ou
pudesse ter nogdo / De que os dois
lancariam a sorte / As maos um do outro,
as portas da morte, / Quem sabe sua
paixdo talvez / Unisse os amigos outra
vez! / Mas tal amor, nem por acidente, /
Ninguém ainda havia adivinhado”.

Observe-se ainda, no ultimo
capitulo, o “sermao” de Tatiana para
Oniéguin, no qual ela (e s6 ela)
identifica nele qualidades que podem
regenera-lo:

“Peco-lhe, sinceramente, / Que me deixe.
Precisa partir. / Eu sei. Existe, em seu
coracdo, / Honra, orgulho, brio,
distin¢do. / Eu amo o senhor (para que
fingir?).”

O tema se desdobra ainda de
Como  Tatiana

outra maneira.

representa a dimensdo rural da
experiéncia histérica da Rdussia, em
contraste com a dimensdo urbana, da
qual Oniéguin é o portador, faz sentido
perceber no conjunto do romance a
hipétese de que o campo salvard a
cidade. Nessa formulacéo se refletem os
termos de um dilema histérico de
repercussdes profundas e duradouras
nos debates que ja comecavam a
empolgar a sociedade russa do século
dezenove. Pois se o campo
representava, de um lado, o mundo
arcaico e atrasado, de outro, era

portador de uma alternativa a ordem

burguesa, uma opgao histérica menos
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individualista, mais comunitéaria, além
de enraizada na experiéncia histdrica

nacional.
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Pachkin e Pugatchov!

Marina Tsvetaieva

Tradugdo: Elitza Bachvarova

Colaboradores: André Rosa e Sofia Osthoff Bediaga

Existem palavras magicas, para
além de seus significados, fisicamente
magicas, com uma magia inerente ao
proéprio som, palavras que, antes de
serem ditas, j4 tém sentidos, palavras

que sdo signos e significados por si so,

que ndo precisam ser compreendidas,
mas apenas ouvidas, da linguagem de
um animal, de uma crianca, a
linguagem dos sonhos.

E possivel que cada um tenha

suas proprias palavras magicas.

1TSVETAIEVA, M. Sobranie sotchinenii v semi tomakh. Tom 5: Avtobiografitcheskaia proza. Stat'i. Esse. Perevody.
Moskva: Ellis Lak, 1994, p. 498-524.

Pintura de Vakurov, Nikolay
https:/ /palekh.narod.ru/v/vakurov/vaknd_05.jpg.
Iemelian Pugatchov (1726-1775) foi o lider de uma rebelido conhecida como a Guerra dos Camponeses de 1773-74.
Os primeiros levantes ocorreram em setembro de 1773 entre os cossacos de Yaik, a leste do Volga, e se espalharam
pelas provincias de Orienburg e Kazan. No auge, no inicio do verao de 1774, o movimento se estendia por uma
grande area ao longo do rio Volga, de Perm a Tsaritsin, e Pugatchov tinha ao seu comando mais de vinte mil
soldados irregulares. Pugatchov assumiu o nome do tsar assassinado, Pedro III, que reinou de dezembro de 1761 a
junho de 1762. Seu movimento clamava pela restauracdo de um monarca legitimo para substituir a “usurpadora”
Ekatierina II. A forca da rebelido, no entanto, vinha do crescente descontentamento entre os servos, 0s cossacos e
os velhos crentes. Cada um desses grupos tinha queixas importantes contra o governo de Ekatierina II. No comego,
Ekatierina ndo dava importancia ao levante. Em 12 de julho de 1774, no entanto, Pugatchov tomou Kazan.
Alarmada, Ekatierina, concordou em fazer do general P. Panin, um homem de quem ela pessoalmente nao gostava,
o lider das operagdes contra os rebeldes. No mesmo més, um tratado de paz russo-turca foi concluido, permitindo
que oficiais experientes e tropas regulares se movessem contra os bandos mal organizados de Pugatchov. Em 15 de
setembro de 1774, Pugatchov foi traido por alguns de seus apoiadores e entregue ao exército regular russo. Ele foi
levado a Moscou, julgado e executado em 11 de janeiro de 1775. Para Tsvetdieva, como é evidente no ensaio,
Pugatchov é o principal protagonista do romance de Pachkin, A Filha do Capitio.

Dmitrievich (1879-1952). Disponivel em:
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Na minha vida, essa palavra era
e continua sendo: o “Vojatyi?” - “o
guia”.

Se me perguntassem, aos meus
sete anos de idade, no meio do sétimo
sono: "Como se chama aquilo onde vocé
encontra o Saviélitch, o tenente Griniov
e a imperatriz Ekatierina II?", eu
prontamente responderia: "O Vojatyi". E
mesmo agora, para mim, A Filha Do
Capitdo nao tem outro nome além desse.

E estranho que eu, sendo na
infancia e na vida, tdo pouco esperta e
sagaz, tdo facil de enganar, nesse caso
tenha adivinhado imediatamente que
assim que algo escuro apareceu no
meio do turbilhdo da nevasca, fiquei
logo alerta, sabendo, sabendo, sabendo
que ndo era "um toco ou um lobo", mas
ele mesmo.

E quando o objeto desconhecido
se movia em nossa direcdo e em dois
minutos se tornou um homem, eu ja
sabia que ndo se tratava de uma "pessoa
boa", como o cocheiro o chamou, mas
de um homem mau, que aquela pessoa
era o temor em forma de homem; o
bicho-papao, ele mesmo.

O objeto desconhecido era, sim,

bastante conhecido.

2 Vojatyi - O guia mostrando o caminho; A
denominagédo “Vojatyi” refere-se a Pugatchov.

Boxxamoiii — mposoxkatsint, ¢ XVI - XVII B., uacto B
Mockse. W3 *vodjatajp ¢ KOHTaMMHaIVeV C

Tinha esperado pelo Vojatyi
durante toda a minha vida, toda a
minha enorme vida de sete anos.

Ele é o que nos espreita a cada
curva da estrada e do corredor, é ele
que surge de trds de cada moita da
floresta e de cada esquina - o milagre -
em que a crianca e o poeta se sentem a
vontade como em casa, o tnico lar que
temos e pelo qual abrimos mao de todas
as nossas outras casas.

E quando o objeto desconhecido,
que aparece em todos os contos de
fadas russos e ndo-russos e mais ainda
nos “Mirchen unseres Lebens und
Wesens”3, provou-se também ser o
Vojatyi, a magia aconteceu: a minha
alma foi raptada: foi entregue.

2

O, eu me apaixonei
imediatamente pelo Vojatyi, desde
aquele momento no sonho, quando o
pretenso “pai”, o mujique* de barba
negra, que apareceu na cama no lugar
do pai de Griniov, olhou para mim com
seus olhos risonhos. E quando esse
mujique, agarrando o machado,
comegou a brandi-lo para a direita e
para a esquerda, eu sabia que Griniov e
eu sairiamos ilesos; e se eu estivesse
com medo, era o medo dos sonhos, e eu
me luxuriava na impunidade nesse

medo, na possibilidade de sentir todo o

OKOHYaHMeM IIpWiar. ampili; (DTUMOJIOTMYECKUVL
CJIOBaph pyccKoro s3bika Makca dacmepa).

3 “Contos de nossa vida e existéncia”, em alemao -
N. A,

4 “Mujigue” - camponés russo.
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medo até chegar ao fim sem sofrer as
consequéncias. (E como quando, num
sonho, vocé provoca o assassino,
diminuindo o seu passo, tendo certeza
de que, no dultimo instante, vocé
escapard voando). E quando o terrivel
mujique se pos a me convidar, dizendo:
"Nao tenhas medo, venha sob a minha
béncdo " - Eu ja estava la sob essa
béncdo, ali de pé, e com toda a minha
forca consideravel de crianca estava
empurrando Griniov:" Sim,Vai, vai, vai!
Ame-o! Ame-o!", e eu estava pronta
para chorar amargamente, porque
Griniov ndo entendia - entender nunca
foi o forte de Griniov - que aquele
mujique o ama, ele golpeia todos os
outros no mundo, mas o ama, da
mesma forma como se um lobo de
repente te desse a sua pata e vocé ndo a
pegasse.

E os provérbios do Vojatyi! Uma
fala redonda como uma ervilha, tecida
a mao, cheia de voltas como uma maca
vermelha rolando sobre um pires de
prata -
s6 que maior!® Provérbios dos quais eu
nada entendia e ndo tentava entender,
exceto que ele estava falando sobre
outra coisa: a coisa mais importante. Foi
o primeiro discurso alegérico da minha
vida (e o ultimo, que o destino me tinha

reservado) - sobre o principal - com

5 Ou seja, o discurso é cheio de frases enigmaticas
como nos contos populares. “A magd vermelha
madura e o pires de prata” (“Cepebpsiroe
Omomeuko 1 HaymBHOe s10;10uK0” / Serebrianoe

outras palavras, - usando as palavras
para falar sobre algo diferente, o tipo de
discurso sobre o qual, vinte anos mais
tarde, escrevi:

O poeta comeca de longe.

O poeta -, pela fala, vai longe...

- exatamente como a fala levou o
Vojatyi para longe.

Devo afirmar que, mesmo na
segunda, terceira e centésima leitura,
quando ja sabia de cor tudo o que
aconteceria e como tudo iria se dar,
mesmo assim, eu sempre ficava
dilacerada pelo medo de que, de
repente, Griniov nao oferecesse a vodka
ao invés do chéd ao Vojatyi, nao lhe daria
o tulup de pele de lebre®, que ele ia dar
ouvido ao tolo de Saviélitch e ndo a si
mesmo, ndao a mim. E, 6, Deus, que
alivio quando o tulup finalmente, pela
enésima vez agora, rasgou-se Nos
ombros do Vojatyi!

(Ha livros tao vivos que vocé tem
sempre medo de que, enquanto vocé
nao os 1é, eles ja tenham mudado, como
um rio - ja teria se modificado;
enquanto vocé vivia, o livro também
vivia, alterando o curso como um rio; e
como um rio - fluia e sumia. Ninguém
entra no mesmo rio duas vezes’. Sera
que alguém ja entrou duas vezes no

mesmo livro?).

bliudetchko, zalivnoe iablotchko ) é o titulo de um
conto folclorico russo.

6 Tulup de pele de lebre - um tipo de casaco.

7 Frase célebre do filosofo grego Heraclito.
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... Entdo, como todos sabemos, o
Vojatyi desaparece, como um rio
subterrdneo mergulha abaixo da terra.
E com ele meu interesse também
desaparecia. Eu lia honestamente, sem
omitir uma unica linha, mas lia com
meus olhos, estimando com os olhos da
mente quantas verstas® impressas ainda
restavam para eu percorrer - sem O
Vojatyi (como, naquela mesma infancia,
nas longas caminhadas - sem 4gua) na
companhia completamente dispensavel
para mim, do Comandante, da
Vassilissa Egérovna, de Chvabrin, e da
companhia ndo apenas dispensavel,
mas desprezivel de Maria Ivdnovna, a
mesma tola Macha que desmaia
quando o canhdo dispara e a respeito de
quem tudo o que vocé ouve é que ela é
"extremamente palida".

E estranho, que até o duelo nao
tenha me reconciliado com a auséncia
do Vojatyi, que mesmo a confissdo de
amor reciproco entre Griniov e Macha,
nem por um segundo ofuscava para
mim a barba negra e os olhos negros. Eu
ndo me envolvia no amor deles; todo o
meu amor era por esse outro homem, e
todo o romance deles se resumia a
minha indignacdo: “Como Griniov
pode amar Maria Ivdnovna e Maria

Ivdnovna amar Griniov quando existe

Pugatchov?”

8 Verst- medida de distdncia na Rdssia,
correspondente a 1067 metros.

E a dura carta do pai de Griniov,
proibindo o filho de se casar, ndo s6 nao
me afligiu, como me alegrou: “Pronto!
Agora ele a deixard e mais uma vez, na
estrada, ele encontrard o Vojatyi e
nunca mais se separara dele e (embora
eu soubesse a continuacao e o fim) ele,
Griniov, morrera junto com o Vojatyi
no patibulo. E Macha se casard com
Chvabrin, e é exatamente isso que ela
merece”.

Na minha Filha do Capitdo, ndo
havia uma filha de capitdo, a filha do
capitdo estava tdo ausente que, mesmo
agora,  pronunciou esse titulo
mecanicamente, como se ele fosse uma
sO palavra, sem capitdo e sem filha. Eu
falo: “A-Filha-do-Capitdo”, mas penso:
“Pugatchov”.

Para mim, toda a Filha do Capitao
sempre foi e se reduziu aos encontros
cara-a-cara de Griniov com Pugatchov:
na nevasca com o Vojatyi (que depois
some), com 0 mujique no sonho, com o
tsar-pretenso (samozvanets) na varanda
da casa do comandante..., mas aqui - eu
devo parar:

“Eles me levaram novamente
diante do tsar-pretenso e me colocaram
de joelhos. Pugatchov estendeu sua
mao musculosa para mim”.

Estava eu sugerindo a Griniov
beijar a mdo de Pugatchov, mesmo

agora (como naquele sonho tenebroso)?
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Para minha honra, posso dizer: nao.
Pois Pugatchov, (e eu entendi bem isso),
naquele momento, era o poder; nao,
algo mais - ele era a violéncia; ndo,
melhor - ele era a vida e a morte, e eu,
com todo o amor em mim, ndo podia
beijar sua mdo nessas circunstancias.
Por causa mesmo de todo o amor em
mim. Foi precisamente o amor por ele
que me obrigava a ndo beijar sua mao
com todo seu poder, gléria e
bestialidade; que me obrigava a deixar
o beijo para outro momento. Além
disso, sendo que todos ao redor estdo
incentivando: "Beije a mdo dele! Beije a
mao dele!" é claro que eu ndo devo
beijar  sua  mao. Eu  sabia
intrinsecamente o valor desse coro de
sussurros. Assim, tanto Ivan Kuzmitch,
como Ivan Ignatevitch, e todos nés que
ndo nos curvamos diante do tsar-
pretenso, junto com os enforcados,
provamos estar certos.

Mas estava eu indignada com
Pugatchov, odiava-o por suas
execugdes? Nao. Ndo, porque ele nao
podia ndo os executar - porque ele era
um lobo e um bandido. Nao, porque ele
os executou, mas Griniov, que nao

beijou sua mao, ele perdoou, e ele o

9 Um provérbio popular: “Dolg platejom krasen” (Um
favor paga se com outro”).

10 Os irméaos Grimm; Nikolai Alekséievitch Polevoéi
(1796-1846), russo, critico, jornalista e historiador; e
Charles Perrault (1628-1703). Perrault é considerado
0 pioneiro em colecionar folclore popular e era
também escritor de contos de fadas.

11 A palavra russa para “Ogro” é “Jliodoed” - um

canibal, um antropéfago que é uma criatura que

perdoou pelo tulup de pele de lebre. Ou
seja: “uma divida é nobre em pagé-la.”®
Gratiddo. A gratidao de um vildo. (Que
Pugatchov era um vildo, eu nunca
duvidei nem por um segundo e ja sabia
disso quando ele ainda era apenas uma
coisa negra desconhecida). Sobre tal
pessoa, e nenhuma outra, é dito no
Evangelho: havera mais alegria no céu
por um pecador arrependido do que
por dez justos que ndo pecaram. Uma
das frases mais sedutoras, das mais
fatais para as boas agdes, que sairam da
boca do Cristo.

Mas ha mais uma coisa. Tendo
chegado a Pugatchov diretamente dos
contos de Grimm, Polievdi e Perrault!?,
eu, como toda crianca, havia me
acostumado as atrocidades. Sera que as
criancas realmente odeiam o Ogro por
querer cortar as cabecas dos meninos?
Nao, eles apenas o temem. As criangas
realmente odeiam os Verliokas? Os
Gorynyches? A Baba lagd com seu
pantano vivo de cabegas mortas?12
Tudo isso é o elemento puro do medo,
sem o qual um conto de fadas ndo é um
conto de fadas e deleite ndo é deleite.
Para uma crianca, o mal deve estar

presente em um conto de fadas. A

come carne humana.
https:/ /ru.wikipedia.org/wiki/ %D0%9B % D1 %8E
%D0%B4%D0%BE%D0%B5%D0%B4 Acesso em: 1
de ago. de 2025.

12 Verlioka, - um gigante mitolégico de um olho s6;
Baba Iagd - bruxa horripilante; Zmeid-Gorynytcha
(dragdo/serpente) - sdo figuras do folclore e contos
de fadas russos.
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vilania de Pugatchov estd, na infancia (e
na pos-infancia), apenas o mal
indispensével ao conto de fadas.

A criangca odeia apenas a
enganacao, a traicdo, a promessa
quebrada, o acordo violado. Pois a
crianca, como ninguém, é fiel a palavra
e acredita na palavra. Ele prometeu,
mas ndo cumpriu, ele beijou, mas traiu.
Mas por que iria eu odiar meu Vojatyi?
Pugatchov nao prometeu a ninguém ser
bom - exatamente o oposto: sem
prometer, prometendo o contrério, ele
provou ser bom. Foi o meu primeiro
encontro com o mal e o mal provou ser
o bem. E, depois disso, eu sempre
suspeitei do bem.

Para mim, “Vojatyi” rimava com
jar ['chama”; “brasa"]. Pugatchov
rimava com tchiort, ["diabo"], e também
com tchumaki ["carroceiros de carro de
boi"], sobre os quais eu lia, a0 mesmo
tempo, nas histérias de Polievéi. Os
tchumaki eram de fato demonios, suas
tchervontsi [moedas de ouro], eram na
verdade brasas que queimaram através
da coberta de pano e, ao que parece,
incendiaram a khata!? também. Mas
para compensar, no pote de ferro do
outro mujique, o bom mujique, as
tchervontsi apareciam em vez de brasas.
Tudo isso - o kostrovyi jar [“carvao

ardente”], as tchervontsi, o kumatch

13 Casa camponesa de vilarejos ucranianos,
belarrussos e do sul da Russia — feita de toras de
madeira ou de barro.

[“pano vermelho”], tchumak - se
fundiam em uma s6 palavra temivel:
Pugitch e em uma figura sombria - o
Vojatyi.

Mas antes de passar para os
encontros subsequentes de Griniov
com Pugatchov - desde a primeira
leitura, reconheci, na varanda da casa
do Comandante, o Vojatyi em
Pugatchov. Como Griniov ndo o
reconheceu? E se ele realmente nao o
reconheceu, como eu poderia trata-lo
de outra maneira a ndo ser com
desdém? Como foi possivel - depois
desse sonho - esquecer aqueles olhos
negros risonhos?

*k%

"Uma cena extraordindaria estava
diante de mim. Pugatchov e uma dazia
de cossacos veteranos, vestindo
camisas e chapéus coloridos, estavam
sentados em volta de uma mesa coberta
de um pano e garrafas e copos
espalhados; seus rostos estavam
vermelhos da bebida e seus olhos
brilhavam. Nem Chvabrin nem nosso
sargento - o0s recém-recrutas de
traidores - estavam entre eles”.

Isso significa que s6 os seus
proprios homens estavam 14, e
Pugatchov chamou Griniov para o
circulo de seus intimos, sentindo nele

um dos seus. Era isso um desejo de
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alista-lo as suas fileiras? Um célculo?
N3ao. Ja havia desertores até demais e,
entre eles, havia alguns ainda mais
valiosos do que Griniov, o nada notavel
tilho de um boiardo* provincial. Entao,
0 que era isso? A ansia do coragdo. A
criatura negra que passara a amar uma
bela criatura branca. E o lobo - ndo tem
um conto popular assim? - que viera a
amar um cordeiro. Esse homem amava
um cordeiro que ele ndo devorara,
talvez, apenas porque ele ndo o
devorou, da maneira como nds, vildes
ou ndo, frequentemente nos apegamos
a uma pessoa por causa de nossa
propria boa acdo a seu respeito. A
gratidao pelo tulup de pele de lebre era
ja retribuida pelo dom da vida.

Aquele convite para a mesa era
agora pura e simplesmente a atragdo do
cora¢do, o amor em toda sua pureza.
Pugatchov convocou Griniov em suas
Griniov  havia

fileiras  porque

correspondido ao desejo de seu
coracdo, para nunca mais se separar, e
assim ("Vou fazer de vocé um marechal
de campo") mais uma vez para dar um
presente: primeiro - a vida, depois - o
poder. A impaciente e insuportavel
franqueza de suas perguntas a Griniov,
e a espera tensa pelas suas respostas
sombrio e

("Pugatchov  estava

silencioso") foi evocada ndo por

14 Boiardo - um nobre russo.

15 Inokenti Anienski (1856-1909) - tradutor, critico e
poeta simbolista. O verso diz: Ho ymobmmo s oo -
HeBo3MOXHO / No liubliu ia odno - nevozmojno.

duvidar do teor dessa resposta, mas
justamente por nado ter davida: essa
tensdo se devia a sua desesperanca.
Pugatchov sabia que Griniov, sob
ameaga de morte, ndo beijou sua mao,
nao poderia servi-lo. Ele também sabia
que, se pudesse, ndo amaria tanto
Griniov. Sabia que exatamente por
causa dessa impossibilidade é que ele
tanto o amava. Aqui ressoa a expressao
imortal de Anienski, em toda a sua
plenitude: "Mas eu amo apenas uma
coisa - o impossivel'l> (Serd que
Pugatchov carecia de guerreiros
valentes, jovens em nada inferiores a
Griniov? Nao, mas ele precisava apenas
desse - o alheio. O sonhado. O
impossivel. O nao-possivel. Essa cena
inteira é apenas a ultima verificacdo, a
tltima purgacao da alma - purgé-la de
toda esperanca.

Vamos prestar muita atencao ao
final desse didlogo imortal:

" - Sirva-me com fé e
verdade e eu lhe farei
marechal de campo e um
Potiomkin (principe). O que
vocé diz?

- Nao, respondi com
firmeza. - Sou um cavalheiro
de nascimento; jurei
lealdade a imperatriz que
nos governa: nNdo pPossO
servi-lo. Se vocé realmente
deseja o meu bem, deixe-me
ir a Orienburg".
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Isso significa -
Griniov ~ acreditou  no
desinteresse completo de
Pugatchov. Acreditou na
pureza do sentimento do seu
coracao.

Pugatchov ficou
pensativo.

"- E se eu deixar vocé
ir, ele disse, vocé promete
pelo menos ndo lutar contra
mim?".

Esta questdo é sua tltima aposta,
ele estd cedendo a tltima fortaleza.

(e ele entregou todas elas).

" - Como posso prometer isso?
Eu respondi. - Vocé mesmo sabe que
nado sou livre: se recebo ordens de ir

contra vocé, irei, ndo ha nada a fazer ...

O que hd nesta resposta? O
dever. A obrigacao, a “ndo-vontade”
[Heboas, a He Boas].

Essa cena é um duelo de
magnanimidades, uma competicdo de
grandeza.

Um confronto dentro de
Pugatchov entre o poder absoluto e o
anseio do préprio coragao.

Um confronto dentro de Griniov
entre a afeicdo humana e o dever do
soldado.

Um confronto entre o Dever - e a
Revolta, o Juramento - e a Bandidagem,
brilhante: em

e um  contraste

Pugatchov, o bandido, - vence o

16 Antologia de literatura de escola secundaria.

homem; em Griniov, a crianca, - vence
o soldado.

Pugatchov engoliu o insulto; ele
superou tudo, entendeu Griniov e o
liberou nao apenas para uma liberdade
externa, mas também de dentro do seu

“

proprio amor de lobo: “ - Vai, siga o
caminho que quiser e faca o que
deseja”.

(Leia-se: o que vocé deve fazer.)

Mas, com tudo ja cedido, vem a
reprise final do amor:

"- Amanha venha se despedir de
mim.

E a fala dos que amam:

"Pela altima vez".

Eu desistiria de todo dialogo
imortal de Dostoiévski por esse didlogo
de Pugatchov com Griniov - franco,
ordinario como de uma khristomatia de
escolal®, tudo isso (como todo
Pugatchov e todo Pachkin) contido na

epigrafe:

Ha éxtase no combate,

e a beira do abismo sombrio,

Em “Festim em Tempo de Peste”,
Pachkin nos disse isso em palavras: em
A Filha do Capitao, ele confirmou em ato.

*h%

Pugatchov nado precisa de
Griniov para nada: s6 para a alma.

Assim, o0s ciganos amam criangas
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brancas. Assim mesmo, o tsar russo

amava o mouro Ibrahim. Assim

mesmo, Nicolau I ndo amava Puachkin.
Neste dialogo, ha um elemento

estranhamente autobiografico!”:

Pugatchov - para Griniov:

- E se eu deixar vocé ir, vocé
promete pelo menos ndo lutar contra
mim?

- Como posso te prometer isso?

Nicolau I a Pachkin:

- Onde vocé estaria em 14 de
dezembro, se estivesse na cidade?

- Na Praca do Senado, Vossa

Alteza!l8

A mesma entonacdo da verdade
exaltada e perigosa: beirando o abismo.
Nas respostas de Griniov, ouvimos
constantemente um tom que, se nem
sempre ressoava no gabinete do
monarca, sempre ressoava dentro de
Puachkin e, de qualquer forma, ja estava
registrado nas margens de seus
cadernos.

Para Griniov, era bem mais
dificil falar e agir: renunciar a
Pugatchov. Griniov era grato a
Pugatchov e por boas razdes. Desde o
primeiro encontro, Pugatchov se

encantou com Griniov - e tinha por qué.

17 Uma citagdo levemente imprecisa da conversa que
ocorreu entre Puchkin e o tsar Nicolau I em 8 de
setembro de 1826 (Ver V.V. Veresaev, Pushkin in Life,
Vol. II, p. 53).

A resposta de Griniov é o dever: a
reniincia a quem vocé ama.

Pachkin ndo tinha nenhuma
divida com Nicolau, e em nada foi
enfeiticado por ele: ndo havia motivos.
A resposta de Puchkin a Nicolau foi
pura exaltacdo: a vinganca sobre o nao-

amado.

Continuando o paralelo:

O tsar-pretenso - pela verdade -
o inimigo - libertou.

O tsar-autocrata - pela verdade -

0 poeta - acorrentou.

k%%

Pugatcho6év é o benfeitor de
Griniov desde o primeiro minuto. Pois
se Pugatchov, em gratidao pelo tulup de
pele de lebre, da-lhe vida e deixa-o ir,
do mesmo modo, o casaco de Griniov é
um agradecimento a Pugatchov por té-
lo levado para a estrada. Pugatchov foi
primeiro a fazer uma benesse a Griniov.

Todos os encontros de Griniov
com Pugatchov se deram entre esses
dois gestos: no comeco guiou-lhe até a
estrada e depois o deixou ir livremente
para onde quiser, “nos quatro cantos da
terra”.

- O Vojatyi!

k%%

18 A praca da revolta dos Dezembristas.
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Mas além da gratidao de Griniov
a Pugatchov, além da gratiddo e da
nobreza de Pugatchov, este foi tomado
por um amor paternal, um amor a um
tilho impossivel a ele: ao “branquinho”
- leal ao dever e ao cla. (Nao foi a toa
que aquele primeiro sonho profético de
Griniov com o pai-substituto tenha
sido, a0 mesmo tempo, o sonho de
Pugatchov de ser o pai de toda a Russia

e de Griniov).

O amor de Pugatchov a Griniov
é um reflexo distante do amor de Saulo
a Davi, onde havia também um filho de
sangue; o amor a um filho escolhido, a
um filho da alma... Pois, uma vez que
ele agraciou sua vida, os presentes
agora se tornam os presentes de amor
simples e inumeraveis: presentes de
amor. Pugatchov é insacidvel em seus
regalos para Griniov: vou fazer de ti um
marechal de campo, e te elevarei em um
Potiomkin, farei de ti um principe, e
serei padrinho de teu casamento, e
colocarei um tulup de ovelha em teus
ombros no lugar daquele de lebre; ele
lhe da também um cavalo e reponha o
meio rublo perdido na estrada pelo
cossaco, e ele o senta ao seu lado na
kibitka de viagem, e até permite que
Saviélitch se sente no banco do cocheiro
(generosidade pela qual, notamos em
parénteses, este altimo lhe deseja satide
e felicidade por cem anos e promete

orar por ele a Deus por toda a sua vida

...) e ele resgata Mdria Ivdnovna da
prisdo, perdoando Griniov por sua
mentira inocente de amante... Mas aqui,
eu devo parar.

Quando pego mnas mentiras,
Griniov confessa que Maria Ivdnovna
nao é a sobrinha do padre, mas a filha
do comandante assassinado por
Pugatchov: “Tu nao me disseste isso, -
observou Pugatchov, cujo rosto ficou
sombrio”. Por que (ensombreceu)?
Com certeza ndo porque Maria
Ivdnovna é a filha daquele, e nao
sobrinha de um outro, mas porque
Griniov mentiu para ele, rebaixando-se
aos seus olhos pela mentira e, talvez a
principal razdo seja que Griniov nao
confiou nele, em Pugatchov. Mas até
isso passa - como todo o resto - e
Pugatchov pede a Griniov que seja
padrinho de casamento. E, renovando a
lista dos presentes - a mao que da nao
se esgota: pediu a Griniov para ser seu
padrinho de casamento, concede-lhe
passagem livre por todos os postos de
controle e fortalezas sob seu poder e,
despedindo-se dele, na frente de todos,
mais uma vez se inclina na sua direcao
da kibitka: "Adeus, Vossa Senhoria!" E -
o altimo presente de amor na ultima
pégina da histoéria -

“Reza a lenda em sua familia
que ele esteve presente na execugao de
Pugatchov, que o reconheceu na

multidao e lhe acenou com a cabeca, a
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qual em minutos estava morta e
sangrenta, e foi mostrada ao povo”.

Ele ndo tinha mais nada para dar
a Griniov - nada.

*k%

O que é tudo isso? Como se
chama tudo isso? Amor. Mas, gracas a
Deus, desta vez o amor foi merecido.
Pois o filho do senhor Griniov também
amava Pugatchov. Amava-o, a
principio, com a gratiddo de um
cavalheiro, sentimento nao menos forte
para um fidalgo do que a da prépria
honra. Amava primeiro agradecendo, e
tudo:

depois j4 a despeito de

contrariando seu nascimento,
educacao, ambiente, destino, caminho,
fado, esséncia. Desde o primeiro
minuto do sonho, quando o terrivel
mujique, golpeando uma izbd inteira de
corpos, comeca a dizer com ternura:
“Nao tenhas medo, aceita a minha
béncao”, - através de toda a vilania e o
desmando, através de tudo e apesar de
tudo - ele o amava.

Entre Pugatchov e Griniov
houve uma conspiracao de amor.

Pugatchov, quando em publico,
estd sempre piscando as escondidas
para Griniov: Tu, ele estava dizendo,
sabes. E eu, eu também sei. Nos dois
sabemos. O que? No mundo material, a
palavra pobre: o tulup de lebre; no
mundo essencial, uma outra palavra

pobre: o amor.

Eis as palavras de despedida do
proprio Griniov a Pugatchov:

“Escute - continuei, vendo sua
boa disposicdo. - Como te chamar, ndo
sei, e ndo quero saber..., Mas Deus vé
que serei feliz em te pagar com a minha
vida pelo que tu fizeste por mim. Tu és
meu benfeitor. Termina o que comecou:
deixa-me ir com a pobre 6rfa aonde
Deus apontar. E nés, seja 1a onde tu
estejas e o que acontega contigo, todos
os dias iremos rezar a Deus pela
salvacao de tua alma pecadora...”.

Tudo isso ainda é, até agora,
gratidao.

Mas eis outra confissdo de
Griniov:

“Nao posso explicar o que senti
no momento em que iria me separar
daquele homem que para todos era um
monstruoso e nefando bandoleiro, mas,
para mim, ndo. Por que esconder a
verdade?

Naquele minuto, uma imensa
piedade me prendia a ele
Ardentemente desejava arranca-lo dos
facinoras que chefiava e salvar-lhe a
vida enquanto era tempo. Mas
Chvabrin e o povaréu que nos rodeava
nao permitiram que eu lhe dissesse
tudo o que trazia no coragao”.

Gratidao? Nao. A gratiddo nao
queima desse jeito.

E - uma terceira fala:

"E, no entanto, um sentimento

estranho envenenava minha alegria:
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contra minha vontade, ndo pude deixar

de me preocupar com o vildo
manchado de sangue de tantas vitimas
inocentes que agora aguardava seu
castigo: “lemélia! Ilemélia!'® pensei com
frustracdo - Por que tu nao caiste em
cima de uma baioneta ou enfrentou o
fogo das armas? Tu ndo poderias ter
imaginado nada melhor".

E as palavras de Griniov sobre a
filha do capitao, Macha:

"Circunstancias extraordinarias
nos uniram para sempre, nada pode
nos separar " se referem muito mais a
Pugatchov, que pendurou o pai dessa
filha do capitdo na forca diante de seus
olhos.

Mas ndo foram apenas esses
eventos espantosos, nem apenas a
gratiddo, nem a atragdo pelo seu oposto
- tudo isso ainda ndo chega a ser amor.

Ha uma palavra que Pachkin ao
longo de toda a histéria ndo usou
nenhuma vez e que explica tudo por si

2

SO.

O Feitico
Pachkin  se

Pugatchov. Pois, é claro, Pachkin, e ndo

encanta  por

Griniov, é que foi tomado pelo "horror

poético" a mesa do banquete.

19 Uma forma familiar do nome préprio de
Pugatchov, Imelian.

20 Mais adiante, Tsvetdieva refere-se a Griniov como
tendo dezesseis anos, nao dezessete (n. T.).

21 Do francés: “Néo é capaz disso”.

2 Mitrofan é o protagonista referido no titulo da
comédia O Adolescente (nedopocas /Nedorosl), escrita

E foi o proprio Puchkin que fez
de Griniov um poeta, por menos crivel
que seja, de modo a tornar-se mais
inseparavelmente idéntico a ele. Nao
podemos esquecer: Griniov acabou em
Orienburg por um sé motivo: porque
até seu décimo sétimo?? ano, tudo o que
ele fazia era espantar os pombos. E ndo
esquecamos ainda que, na casa de seu
pai, além do Calendario da Corte, nao
havia livros. Puchkin, é verdade,
menciona que Griniov comegou a pedir
emprestado  livros  franceses de
Chvabrin, mas de leitura de livros
franceses até escrever os seus proprios
poemas russos - € um caminho longo. O
jovem que vemos no inicio da histéria
n’a pas la téte a ¢a®l.

Quando Pugatchov entra em
cena, vemos com nossos proprios olhos
a transformacdo de Griniov em
Pachkin:  a
adolescente se impde a imagem do
Pachkin.  Mitrofan?  se

transforma diante de nossos olhos em

imagem do boiardo

proprio

Pachkin. Mas, além da diferenca de
esséncia, ndo podemos esquecer a idade
de Griniov: pode, de fato, um menino
de dezesseis anos pensar e agir assim,
na primeira pisada fora de casa, tendo

sido ainda ontem um nobre ignorante

em 1782 por Denis Ivanovitch Fonvizin (1745-1792),
o principal dramaturgo russo do século XVIII. O
nome passou a ser sindnimo de caipira jovem e
ingénuo, com pouca educacdo e sem experiéncia de
vida no mundo além dos limites de sua casa.
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comum, criado a pao de 16?2 E
improvavel que o Pachkin de dezesseis
anos pudesse agir e pensar desse modo
(como o Griniov da mesma idade nessa
histéria). Pois ha algo que ndo é dado
nem mesmo a um génio nato (e talvez
menos a um génio do que a qualquer
outro) - a experiéncia. Griniov, de
dezesseis anos, julga e age como
Pachkin, de 36

inicialmente uma personagem, Pachkin

anos. Criando
nos da, em seguida, em fulminante
gradacdo, uma personalidade, uma
excepcionalidade, ele mesmo.

Pode-se dizer sem exagero:
Pachkin comecou com Mitrofan e
terminou consigo mesmo. Ele esta tdo
envolvido com Pugatchov e consigo
mesmo que até esquece de envelhecer
Griniov post factum e o resultado é que
Griniov é dois anos mais novo que sua
Macha, que tem dezoito anos! Entre o
Griniov em sua casa e o Griniov no
conselho de guerra se passam apenas
trés meses, mas, na realidade, pelo
crescimento.

menos dez anos de

Explicar essa evolucao pelo
aparecimento na sua vida dessa mesma
Macha, é ingénuo: o amor transforma
os homens em criancas, mas, de modo
algum, criancas em homens. O Griniov
de Puachkin tinha ainda quatro anos
para crescer e alcancar sua plena
exceder seus

estatura fisica, e

2 Do francés: “Um antepassado de Puchkin foi
condenado a morte por Pedro, o Grande.” (n. T.)

uniformes! Puachkin esqueceu que
Griniov era uma crianca. Puchkin
esqueceu completamente de Griniov,
lembrando apenas de uma coisa:
Pugatchov e de seu amor por ele.

Para essa transformacdao de
Griniov em Puchkin, existe uma

confirmagdo curiosa. Na primeira
tradugdo francesa de A Filha do Capitio,
a fala do velho Griniov pai:

“Nao é a morte por execugao que
assusta; um antepassado meu morreu
no patibulo, defendendo principios que
considerava sagrados". O tradutor
Louis Viardo deixou uma nota: “Un
aieul de Pouchkine fut condamné a mort par
Pierre le Grand”?3.

Nao é o uso do “eu” que cria o
autobiografico, mas a natureza inerente
a esse eu. Pachkin nao suspeitava
quando comegou a histéria com o eu

condicional, o euemprestado, que, logo,

n n

esse "eu" realmente se tornaria o
verdadeiro ey, ele mesmo, sua propria
carne e sangue.

E uma vez que se entenda que
Griniov é Puchkin: como Pachkin nao
iria se fascinar com Pugatchov, que lhe

falava e proclamava:

Ha4 éxtase no combate,
e a beira do abismo sombrio,

no oceano enfurecido,
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nas ondas que gritam, na noite
que treme
no furacao das Arabias,

e também no bafo da Peste!?4

H4a um fendmeno que engloba
todos esses outros ao mesmo tempo.
Chama-se rebelidao, na qual contamos
também a nevasca, o degelo, o
terremoto, o incéndio, e tantos outros
que Puachkin ndo enumerou, ! E
condensados por ele duplamente:

Tudo, tudo que a morte ameaca,

Para o coragdo mortal,

Gozo inexplicével esconde -

De Imortalidade, sendo talvez
um sinal!

E feliz o homem que, na
tormenta,

Pode as ver e desfrutar?s.

Essa felicidade nao foi dada a
Pachkin. A Revolta Dezembrista2
empalidece diante do brilho escarlate
de Pugatchov. A Praca do Senado é
ordem e em nome da ordem, enquanto
Pachkin esta falando de perdigdo pura

e de seu éxtase.

2 A. S. Pachkin. “Festim em tempos de peste”
(tradugao de Sonia Branco):

“ITup Bo Bpems uymsr: EcTb yroerue B 6010 / 11
Ge3/IHbBI Mpa4YHOV Ha Kpaio, / VI B pa3bsipeHHOM
okeane, / Cpenp TpO3HBIX BOJIH M OYpHOI TbMBI, /
W B apaBuiickom yparase, / V1 B myHOBeHUN
Yymer!”.

25 Ibid.

26 A Revolta Dezembrista ocorreu ap6s a morte de
Alexandre I em dezembro de 1925. Foi organizada
por um grupo pequeno dentre os nobres, intelectuais

O encontro de Griniov com
Pugatchov na nevasca, a mesa do
banquete, embaixo da forca, frente ao
cadafalso, é o sonhado encontro com o
tsar-pretenso do préprio Pachkin.

Apenas uma pergunta: Teria
Puachkin, transformado agora no filho
do fidalgo, resistido ao encanto de
Pugatchov como o fez Griniov,
transformado em Puchkin? Nao teria
escapado de seus labios:

"Sim, Alteza. Sou teu, Alteza”.
Porque atrds do filho do boiardo
Griniov ha uma parede sélida: os
ancestrais nobres de Griniov; atrds de
Pachkin ha aquele abismo a beira do

qual esta todo poeta.

Trés monarcas marcaram o

destino de Pachkin: na infancia, o louco
Pavel, na juventude, Alexandre I, o
devoto de duas religides?’, na
maturidade de Pachkin, um tsar-cabo?s.
Puachkin, por sua total repulsa a Nicolau
I, foi empurrado rumo a Pugatchov. A
Filha do Capitdo foi uma vinganca contra
Nicolau I, até um revide: oriundo da
propria natureza do poeta. De toda

histéoria - escrever justamente essa

e oficiais de alta patente, veteranos da Grande
Guerra Patridtica contra a invasdo de Napoledo.
Apenas um batalhdo se rebelou na Praga do Senado
e o movimento ndo teve apoio popular. Nicolau I
(que reinou de 1825 a 1855) castigou duramente os
rebeldes. Durante a revolta, Puchkin estava em
exilio, confinado na sua propriedade Mikhiilovskoe
por ordem do paléacio.

27 Tsvetaieva refere-se aqui a Alexandre I (1777-1825),
que reinou de 1801 a 1825.

28 “[...] mocTacs app — Karpan’ .
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histéria da revolta de Pugatchov.
Nicolau I ndo apreciou a ironia... do
destino.

Voltemos ao feitico.

Eu, uma crianca de seis anos,
assim como Griniov, de dezesseis, e
como Puchkin, de trinta e seis, - aqui
confirmo: todas as idades se rendem ao
amor? - senti aquele feitico de vez, cai
completamente sob o encanto, cai nele
avassalada como por uma doenga.

De Pugatchov a Pachkin - logo
também a Griniov - logo a mim - veio
um poderoso feitico, como se estivesse
relacionado com a palavra imortal de
seu poema: “Enfeiticado pela poderosa
paixao...”"30

Amar o homem que, diante de
seus olhos, matou o pai e, em seguida,
a mae de sua amada, deixando-a 6rfa e
indefesa e, assim, entregando-a ao
primeiro que aparecesse, amar um
homem assim - nenhuma gratidao pode
impor isso. Mas o feitico vai impor nao
apenas isso, mas também a amar até o
homem que diante de seus olhos
golpeia a moca amada. O feitico, como
em tempos passados a nuvem dos
deuses escondia o favorito dos olhos de

seus inimigos?!, escondera de vocé toda

29 Um verso da comédia de Aleksandrr Serguéievitch
Griboiédov (1795-1829), (I'ope ot yma / Gorie ot uma),
escrito em 1822-24. Tornou-se proverbial: “JTro68u
Bce BO3pacThl TOKOpHBI” / “Liubvi wse vozrasty
pokorny”.

30 “K mopro.ITpomari, ceobonnast ctuxus! / B
ITOCTIETHITL pa3 11epeno MHoV / Thl KaTVIITb BOJIHEI
roiyosie / VI Gnemtents ropaoto kpacovt. / ... / Ter

a vilania do inimigo, toda sua
inimizade, deixando apenas uma coisa:
seu amor por ele.

Em A Filha Do Capitio, Pachkin
caiu sob o feitico de Pugatchov e até a
altima linha n&o se libertou.

O feitico foi dado ja no primeiro
encontro, antes do primeiro encontro,
quando ainda ndo sabiamos o que
enegrecia na estrada: "um toco ou um
lobo". O feitico foi sustentado através
de todos os encontros: com o Vojatyi,
com o tsar-pretenso na varanda, com o
tsar-pretenso festejando, com
Pugatchov contando uma histéria
popular, com Pugatchov castigando,
com Pugatchov perdoando, com
Pugatchov pela dltima vez, acenando
com a cabega - desde o primeiro olhar
até o ultimo aceno no cadafalso.
Griniov ndo escapou do feitico, Pachkin
nao escapou do feitico.

E o principal - o feitico se d4 na
sua aparéncia magica, pela qual
Pachkin se apaixonou de vez.

O feitico estd em seus olhos
negros e barba negra, o feitico esta em
seu sorriso torto, em sua ternura
perigosa, o feitico em sua pretensa

pompa...

XKTaJI, THI 3BaJI... 51 ObUT OKoBaH; / BoTtime psaacsk
mytra Mosi: / Moryden cTpacTbio ogaposaH, /Y
Geperos octarncs 4...”.

31 Na Iliada de Homero, Afrodite protege Paris com
uma nuvem quando ele estd sendo perseguido por
Menelau.


https://www.sinonimos.com.br/inimizade/
https://www.sinonimos.com.br/cadafalso/
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- e um detalhe enternecedor:

Pachkin frequentemente da a
Pugatchov um tom... um pouco
engracado: por exemplo, Pugatchov,
nao podendo decifrar textos escritos a

mao.

"Pugatchov pegou o papel e o

examinou longamente com uma
expressdo grave.

- Por que vocé escreve de forma
tao ilegivel? disse ele por fim.

- Nossos olhos claros nao
conseguem decifrar nada disso. Onde
estd meu secretdrio-chefe?"

Engracado, mas ndo risivel
(assim como Dickens faz no inicio do
romance de seu Mister Pickwick),
enternecedor, engracado de uma
maneira infantil: como uma crianca
lendo uma carta de cabeca para baixo.
O Pugatchov de Pachkin aparece como
uma crianga selvagem, em si inocente,
sem culpa no mal. Compare a atitude
de Puachkin com o vildo igndbil
Chvabrin: nenhuma fraqueza humana,
nenhuma circunstancia atenuante. O
vilao todo de uma sé peca preta, como
é o Javert3? de Victor Hugo (exceto seu
gesto final). Chvabrin é o vilao modelo
segundo o designio de Pachkin, ele é o

verdadeiro oposto de Puchkin, seu

32 O vilao do romance de Victor Hugo, Les Misérables.
33 Versos do poema de Ossip Mandelstam
“Tenis” (1913), do ciclo poético “Pedra”. Os versos
dizem: "Kax aTTmaeckuvi conmar / B CBOETro Bpara

inimigo auténtico, ou seja, seu inimigo
vil. Pugatchov, por sua vez, é o vilao
nascido do amor de Pachkin, a despeito
de tudo e todos, nem mesmo inimigo,
seu nao-inimigo, seu amigo e quase sua
paixao.

Aqui é facil, para um poeta, ver
toda a diferenca entre um inimigo
externo e um inimigo interno. Chvabrin
- a baixeza personificada - é seu inimigo

P

interno. Pugatchov é seu inimigo
histérico e factual, seu inimigo externo,
seu completo ndo-inimigo, é seu amigo,
a quem, por dever de oficio, vocé tem
que matar, mas a quem vocé nao pode
nao amar.

Como o soldado de Atenas

Apaixonado pelo inimigo...33

E dito sobre um soldado, mas
quem criou esse longinquo soldado

(Aquila) foi um poeta.3+

Mas ha ainda algo além do
feitico, além do feitico fisico de
Pugatchov sobre Puchkin: a paixdo de
todo poeta pela rebelido, pela rebelido
personificada por um homem. Pela
rebelido de uma cabeca com dois olhos.
Pala rebelido uni-encabecada e duo-
oftdlmica3. Pelo um contra todos - e

sem ninguém. Pelo transgressor.

”

prroOtennsiit...” [Kak atticheskii soldat /v svoego vraga
vliublennyi...].

3¢ Homero.

35 K ogHOIIaBOMY, IBYITIa30My MSATEXY.
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Onde ndo ha paixdo pelo
transgressor, ndo ha poeta. (Que essa
paixao pelo transgressor torne o poeta
sob um regime revolucionario em um
contrarrevolucionario é natural, visto
que aqueles que se revoltaram se
tornaram poder dominante).

Irrompe em Ptchkin essa paixao
por Pugatchov como por nenhum
outro, e foi engracado Nicolau I esperar

de tal biografia algo bom.

(Festim em tempos de Peste)

Tudo, tudo que a morte ameacga,
Para o coracdo mortal,

Gozo inexplicavel esconde ...

Antes de deixar de bater, o

coracao mortal, imortal, africano,
boiardo, humano, divino, pobre e ja
condenado de Puchkin teve esse deleite
inexplicdvel por um ano, no sonhado
encontro de Griniov com Pugatchov.
Ao tsar-pretenso, lemelian, Pachkin
entregou sua alma longe do autocrata
tsar Nicolau, que ndo soube abraga-lo

ou liberta-lo.

O sudito apaixonado e fiel que
Pachkin poderia ter sido ndo encontrou

sustento vivo, e, como na histéria

3 Versos de abertura de “Aos Amigos” (“Hpy3bam”)
de Puchkin, 1828. O poema foi escrito quando
Pachkin ainda estava sob a impressao favoravel que
Nicolau I produziu sobre ele durante o primeiro
encontro. No poema, Pachkin se defende das
acusagoes de que ele é um bajulador quando elogia o
tsar. Pelo contrario, Pachkin diz: “Expresso meus

contada pelo Pugatchov préprio, teve
de bicar a carnica morta ("Nao, ndo sou
um bajulador quando se trata do
tsar"%.) Mas, uma vez que ele era uma
aguia, a carnica morta ndo era para ele
e ele teve - depois de ter rejeitado a
receita do corvo, um ano ap6s A Filha do
Capitio e do conto de Pugatchov - de
derramar na neve russa seu proprio

sangue.3’

Conhecemos o coassassino.

Devo a Pachkin a minha prépria
paixdo pelos rebeldes, nao importa
como sejam chamados e vestidos.
Paixdo por qualquer insurgéncia -
desde que esteja condenada.

Mas devo a Pachkin mais uma
coisa - talvez contra a vontade dele.
Depois de A Filha do Capitio, nunca
mais consegui gostar de Ekatierina II38.
Vou dizer mais: eu ndoamei-a.

O contraste entre a negritude de
Pugatchov e a brancura dela, a
vivacidade dele e a pompa dela, a boa
indole alegre dele e condescendéncia
dela, o modo camponés dele e as
maneiras de grande dama dela, ndo
pode ndo deixar de afastar o coracdo de

uma crianga, um coragdao que amava de

sentimentos com ousadia / falo com a linguagem do
coragao”.

37 Uma referéncia ao duelo fatal de Pachkin com
D’ Anthes.

38 Ekatierina II, conhecida como Ekatierina, a Grande,
que reinou de 1762 a 1796.
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modo exclusivo e ja estava devoto ao
"vilao".

Nem sua bondade, nem sua
simplicidade, nem sua robustez - nada,
nada ajudou; para mim (eu neste
sendo Macha),

repulsivo estar sentada ao lado dela no

momento era até
banco.
Contra o fundo flamejante de
Pugatchov - incéndios, pilhagem,
kibitkas,

banquetes - essa mulher de touca e

tempestades de  neve,
casaquinho sem mangas, no banco,
entre tantas pontes e folhas, pareceu-
me um peixe enorme e branco, um
belorybitsa [“peixebranco”][]. E até sem
sal. (Um

Ekatierina: sua incrivel insipidez. Nao

traco fundamental de
restou nenhum grande enunciado, nem
um Unico enunciado préprio depois
que ela se foi, salvo sua bem-sucedida
dedicatéria no monumento de
Falconet®, isto é, uma assinatura.
Apenas frases. Cartas francesas e
comédias mediocres. Ekatierina II -
como pessoa - é um protétipo de
mediocridade).

Comparemos  Pugatchov e
Ekatierina na luz do dia:

"Saia, bela donzela, eu estou lhe
dando liberdade. Eu sou o Senhor".
(Pugatchov tirando Méria Ivanovna da

prisao.)

3 Uma referéncia a estitua equestre de Pedro, o
Grande, de Falconet, conhecida como O Cavaleiro de
Bronze. O monumento foi inaugurado em 1782. A
inscrigdo, em latim, diz: Petro Primo Catharina

“

- Desculpe-me, - disse ela
(Ekatierina II), com a voz ainda mais
terna, - se estou interferindo em seus

assuntos, mas eu estou junto a porta...”

Quao mais majestoso é o gesto
do mujique que se diz Majestade, do
que a Majestade que se apresenta como

serva na corte.

E que ternura diferente!
Pugatchov entra na prisdo - como o sol.
Mas a gentileza ide Ekatierina naquele
momento me pareceu uma dogura,
acucarada, melosa, e essa voz ainda
mais terna foi apenas aduladora: falsa.
Eu reconheci nela a dama-patroa e

passei a odié-la.

E assim que ela comecou a

figurar no livro, fiquei realmente
entediada; por sua brancura, robustez e
bondade,

nauseada, como de uma costeleta fria

senti-me fisicamente
ou de uma perca quente em molho
branco que sei que somos obrigados a
comer, mas - como! Para mim, o livro se
dividiu em duas pares, em dois
casamentos: Pugatchov e Griniov,
Ekatierina e Méria Ivanovna. E melhor
seria casarem-se assim!

Se Puchkin gosta de Ekatierina

em A Filha do Capitdo, eu ndo sei. Ele lhe

Secunda; MDCCLXXXII (“Para Pedro, o Primeiro, de
Ekatierina, a Segunda, 1782).
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é respeitoso. Ele sabe que tudo isso:
brancura, bondade, robustez - sdo
coisas respeitosas. E ele as respeitou.

Mas amor-encanto pela imagem
de Ekatierina ndao ha. O amor de
Pachkin foi todo para Pugatchov
(Griniov ama Macha, ndo Puachkin);
para Ekatierina, resta apenas o respeito
oficial.

Ekatierina foi necessaria para
que tudo "tivesse um final feliz".

Mas para mim, naquela época e
agora, tudo termina com o aceno de
Pugatchov do cadafalso. O resto sao
coisas de Griniov.

O dever de Griniov é viver com
Macha e deixar descendentes felizes na
provincia de Simbirsk.

Meu dever é olhar sem cessar
para a coisa negra na nevasca.

Em Blok, hd wuma palavra
magica: chama escondida. Uma palavra
que me deixou, na primeira leitura, em
chamas com o reconhecimento: de mim
mesma antes dos sete anos de idade,
mesmo antes dos sete anos (mais
adiante nao conta por que ndo ficou
mais quente). A palavra é a chave da

minha alma - e de toda poesia lirica:

Vocé amaldicoa em meio aos

sofrimentos impossiveis,

40 Versos do poema de Aleksandr Blok: “Oh néo,
vocé ndo pode libertar meu coragdo de seu feitico”
(“O, Het! He packoTyens ceparia Tor”).

A. Brrox: “TsI IPOKJISTHEIIb B MyYeHbSIX
HEBO3MOXHBIX / Bcro XM3HB 3a TO, UTO HEKOTO

Toda a vida por ndo haver
ninguém para amar:

Mas h4a uma resposta nos meus
versos inquietos

A sua chama secreta ajudara

vocé a viver40,

Ajuda-lo a viver. Nao! E viver. A
chama secreta é vida.

E aqui e agora, uma vida inteira
depois, posso afirmar: tudo em que
havia chama secreta eu amei, em tudo
que ndo havia, ndo amei. (O capitao
Scott também tinha essa chama
escondida o homem que aquecia seus
diarios polares exatamente com essas
chamas)41.

Todo Pugatchov é essa chama
secreta. Falta esse calor secreto na
contra-figura de Pugatchov, Ekatierina.
Mornidao é o que ela tem.

Eu disse: contra-figura. E curioso
que todas, decididamente todas as
tiguras de A Filha do Capitao, foram cada
uma em seu aspecto contra-figuras a
Pugatchov: o bom ladrao Pugatchov - o
vildo ignoébil Chvabrin; Pugatchov se
revoltando contra a imperatriz - o
comandante morrendo por essa
imperatriz; o lobo selvagem Pugatchov
- 0 cachorro devoto Saviélitch; o

impetuoso Pugatchov e o peixe branco

y00mTh./ HO ecTh OTBET B MOVIX CTMXaX TPEBOXKHBIX:
/VIX TaviHbIV Xap Tebe IIOMOXeT XXUTb” .

41 Robert Scott (1868-1912), um explorador inglés do
Polo Sul. Seus diarios foram publicados em russo em
1934.
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general alemdo; até o contraste de
Pugatchov, que nos encanta
fisicamente, com seu bando assustador
(as narinas rasgadas de Khlopucha).
Pugatchov e Ekatierina, por fim. E
ainda mais curioso é que a contra-figura
de Pugatchov cobre, esmaga, ofusca
tudo. Transforma todos em figurantes.

Examinemos todos 0s
personagens de A Filha do Capitio.

Pai e mae - exatamente como
deveriam ser (mamae, papai...); 0 servo
Saviélitch - exatamente como deveria
ser; o jogador Zurin; o mesquinho,
invejoso e delator Chvébrin; o general
profissional alemdo; Comandante
Mirénov, um tipo quase cOmico, se nao
honradamente
Macha - o

espaco em branco de todo primeiro

houvesse  morrido

diante de nossos olhos...

amor; Ekatierina - o lugar vazio de
qualquer pessoa ndo-amada do poeta...

Pachkin ndo contrapds uma
Unica grande figura a Pugatchov (e
poderia té-lo feito: tenente Derjavin,*?,
que quase pereceu pelos dardos de
Pugatchov; Suvérov#, que ficou
vigiando Pugatchov capturado a noite
toda). Na melhor das hipoteses, os
outros - sao boas pessoas. Mas quando
- quem - a "bondosidade" salvou na
literatura e quem j4 resistiu ao feitico do

poder e ao poder de um feitico?

42 O poeta Gavriil Roméanovitch Derjavin (1743-1816)
participou da supressdo da revolta de Pugatchov.

4 O grande general russo, A.V. Suvérov (1727-1800).
Ele participou da campanha contra Pugatchov.

(Refutando a mim mesma - uma vez a
“bondosidade” salvou e elevou: o

Padre “A  Catedral”

[Leskov]#. Porém, em confirmacdo a

Saveli em

mim mesma - mas isso € mais que
literatura e mais que bondosidade,
existe um poder maior que o feitigo: a
santidade).

Em A Filha do Capitio, ha um
unico dramatis persona - Pugatchov.
Todo objeto ganha vida com o tilintar
de seu sino. Todos nés olhamos com os
olhos arregalados e ouvimos com os
ouvidos todos abertos: entdo, algo vai
acontecer? E o que quer que seja:
quando Pugatchov esta 14 - noés
estamostambém.

O Pugatchov de Pachkin, além
das dadivas do poeta para o feitico, do
poeta para o inimigo, foi ainda uma
dadiva

Romantismo.

para a
Goethe tem Goetz,

Schiller tem Karl Moor45, Pachkin tem

época: para O

Pugatchov. Sim, sim, esse mesmo
classico, cristalino, como vocés ainda
chamam a prosa - é o mais puro
romantismo, o cristal do romantismo.
Somente o0s outros procuraram e
encontraram seus heréis nos matagais
do passado, com isso aliviando
infinitamente a tarefa para si com a
distancia do tempo e privando-os da
altima verossimilhanca, seja

44 O romance “Cobopsre” / “Soboriane”, de Nikolai
Semioénovitch Leskov (1831-1895), foi uma das obras
de prosa preferidas de Tsvetaieva.

45 O protagonista de Die Rauber, de Schiller.
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(Liérmontov, Byron) nas profundezas
do caos lirico, seja em si, seja em
nenhum lugar, Pachkin tirou seu heréi
de si e da geracdo que o precedeu
(Pugatchov é o pai de Puchkin em
idade), com isso  dificultando
infinitamente a tarefa para si. Contudo:
também Karl Moor, e Goetz, e Lara, e
Mtsiri [Liérmontov], e o proéprio
Alieko#¢ de Puchkin s3do ideias, no
melhor dos casos, visdes, Pugatchov é
um homem vivo. Um mujique vivo. E
esse mujique vivo é o mais irresistivel
de todos o0s her6éis romanticos.
Comparédvel apenas a outro heréi
realista, antepassado de todos os
romanticos: Dom Quixote.

A serenidade da narrativa e a
discricao verbal mantiveram o leitor
adulto iludido por todo um século; é
justamente por isso que deram a
criancas de sete anos de idade o que
pensaram ser algo classico. Mas o
classico provou ser maéagico, e as
criancas entenderam, somente as
criancas entenderam, pois ndo ha
crianca que ndo se apaixone pelo
Vojatyi.

Pelos "classicos" - elas nao se

apaixonam.

*x%k

46 O protagonista de Os Ciganos, de Pachkin.

47 Uma citacdo do poema de Nikolai Gumiliov,
(“Muijik”):

“CrpaHHBIE ecThb MYXUKMU... /BoT oH ¢ HOpoXXHOI
koToMmkovt, / Ilyre ommamraer srecHovt / IlecHsio

Uma epigrafe retrospectiva para
toda A Filha do Capitdo:
H4 mujiques estranhos

[...Strannyie iest mujiki...]+

... Ha mujiques estranhos ...

... Saco na mao, ele viaja

Na estrada pela floresta
ressoando

Com wuma cangdo suave,
prolongada

E, 6, tdo perniciosa, maliciosa...

... Em nossa gloriosa capital

Ele entra - 6 Senhor, salve a todos
nos! -

Ele lanca seu feitico sombrio sob
a Imperatriz

Da Russia, vasta e ilimitada ...

e enfeitica a imperatriz da Russia

sem limites

Pugatchov ndo lancou um feitigo
sobre a imperatriz da vasta Rus sem
limites, mas seguiu para nossa outra
capital mais gloriosa, marchou contra
ela e ndo entrou na capital. As capitais
sdo diferentes - e as imperatrizes sdo
diferentes - mas o mujique é sempre o
mesmo. E o feitico é o mesmo... E foi
assim que, cem anos depois, o poeta

sucumbiu a esse feitico.

k%%

MIPOTSDKHOV, HeTpoMKow, / VI 030pHOVI, 030pHOTL. ..
/...B ciaBHyI0 Hamry crommvity/ Bxomgur — rocmopp
ymacu! — / Obsopoxaer napuity / Heobospumort
Pycn...”.
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Todos os encontros de Griniov
com Pugatchov sdo uma série de
quadros vivos, queimados na carne
viva de nossa alma. Uma série de
quadros vivos iluminados nado por
magnésio, mas por um reldampago. Nao
por magnésio, mas por magia. O, que
livro classico - magico. Como ¢é
hipnético (pois Pugatchov inteiro é
para nos, a despeito de nossa razao e
consciéncia, incutido por Pachkin: nao
queremos - mas vemos, ndo queremos -
mas amamos) - como é onirico. Todos
os encontros de Griniov com Pugatchov
vieram daquela mesma esfera de seu
sonho sobre o mujique que mata e ama.
O sonho é verdadeiro e realizado.
Talvez, por isso, nés também nos
entregamos a Pugatchov, pois é um
sonho ao qual é impossivel resistir,
sonho, ou seja, nds estamos no cativeiro
completo e na completa liberdade do
sono. O comandante, Vassilissa
Egorovna, Chvébrin, Ekatierina - tudo
isso é um dia claro e nés, lendo,
permanecemos em sa razao e memoria.
Mas assim que Pugatchov entra em
cena, tudo acaba: é noite negra.

Nem o heroico comandante, nem
Vassilissa Egérovna que o ama, nem o
caso amoroso de Griniov, ninguém e
nada pode vencer, em noés, Pugatchov.

Pachkin trouxe Pugatchov para nos...

48 Puchkin intitulou sua obra “A Histéria de
Pugatchov” (Istoriia Pugatchova). Foi publicado em
1834 com o titulo dado por Nicolau I, “A histéria da

do jeito que se traz sono, febre, feitico...
Pachkin... nos levou Pugatchov, como
leva o sono, a febre, o feitico...

Com essas palavras terminamos
a andlise de Pugatchov de A filha do
capitao.

4k

II

Mas ha um outro Pugatchov - o
Pugatchov de A Historia da Revolta de
Pugatchov*8. O Pugatchov de A Filha Do
Capitdo e o Pugatchov de A Histdria da
Revolta de Pugatchov.

Eles parecem ser o mesmo - visto
que foram escritos pela mesma mao.
N3&o, ndo pela mesma mao.

Um poeta escreveu o Pugatchov
de A Filha do Capitdo; O Pugatchov de A
Historia da Revolta de Pugatchov veio - de
um prosista. E é por isso que ndo temos
o mesmo Pugatchov.

Assim como ndo pode se deixar
de se encantar com o Pugatchov de A
Filha do Capitdo, também nao pode se
deixar de se sentir repulsa pelo
Pugatchov da Revolta de Pugatchov.

O primeiro é todo gratidao e
nobreza; no fundo de suas préprias
acdes bestiais, e a constante e
indispensavel vitéria do bem. Todo
Pugatchov de A Filha do Capitio é
captado e apresentado em

circunstancias =~ excepcionais  para

revolta de Pugatchov” (Mcropus Ilyragesckoro
Oynra /Istoriia Pugatchévskogo bunta).
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Pugatchov, em sua bondade, nas
circunstancias excepcionais do amor.
"Vou executéd-los todos", diz ele, "mas
terei piedade de vocé". E ao mesmo
tempo em que "vocé", pelo préprio
cardter da natureza humana e da
sugestdo brilhante do autor, designa
sempre o proprio leitor. (Ele executou
todos, mas teve piedade de mim, tirou
tudo dos outros, mas deu para mim e
assim por diante.) Pugatchov, na
pessoa de Griniov, nos perdoou tudo.
Portanto, lhe perdoamos tudo.

O que resta em nossas mentes de
A Filha do Capitdo? A sua misericérdia.
Execucodes, pilhagem, incéndios? Parece
que Pugatchov é pintado de preto
apenas para melhor, de forma mais
limpa, apresenta-lo como branco.

Vamos supor - e é claro que foi
assim com todos nds - que o leitor tenha
lido A Filha do Capitio primeiro. O que
esse leitor espera de A Histéria da
Revolta  de

Pugatchov, mais do mesmo Pugatchov,

Pugatchov? O mesmo
isto é, sua bondade, magnanimidade,
misericordia, fiiria - e seu amor.

E aqui estd o que, desde as
primeiras paginas da narragao, o leitor
recebe:

“... Enquanto isso, uma forca ja
havia sido montada atras da fortaleza;
na frente estava Pugatchov, recebendo
o juramento de lealdade dos habitantes
e da guarnicdo militar. Trouxeram

Kharlov (o Comandante da fortaleza -

M. Ts.) enlouquecido pelas suas feridas
e sangrando profusamente. Um olho,
que fora arrancado por uma langa,
estava pendurado na sua bochecha.
Pugatchov ordenou a sua execugao".

(Ele ordenou que executassem
Mirénov também, mas Mirénov nao
estava com o olho balancando na
bochecha. O poder repugnante dos
detalhes.)

Um dia

tomou a proxima fortaleza, Tatischeva,

depois, Pugatchov
e seu comandante, Eldguin.

"Elaguin, um homem
corpulento, teve a sua pele esfolada: os
vildes tiraram a gordura dele e untaram
suas proprias feridas".

(Em A Filha do Capitao, eles nao
arrancam a pele de ninguém e nao
untam suas feridas com a gordura de
ninguém. Pois Ptachkin sabia que essa
gordura faria o leitor sentir repulsa
nauseabunda - contra seu her6i). Uma
linha adiante:

- A esposa dele foi cortada em
pedacos. A filha deles, Kharlova, que
tinha ficado viava no dia anterior, foi
levada a frente do vencedor que havia
executado seus pais. Pugatchov ficou
deslumbrado pela sua beleza e levou a
infeliz mulher para ser sua concubina,
tendo poupado, por sua causa, a vida
de seu irmao de sete anos".

Um pouco de misericérdia e um
ato puramente vil - um exemplo

grosseiro de vilania depravada: movido
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pela lascivia, ele a poupou, poupou-a
para seu proprio uso. E a reacdo
instantanea: nosso Pugatchov nao teria
agido dessa maneira, nosso Pugatchov,
uma vez que ama, a libertaria para que
ela fosse aos quatro cantos da terra -
sem toca-la.

...De fato, ndo era amor, mas o
capricho dalascivia, ja que ordenou que
a viava do major Bel6vski, a quem nado
desejava, fosse logo estrangulada.

Mas este epis6dio com Kharlova
(de nascimento era Elaguina)tem
continuacao - e final.

Algumas péginas mais adiante -
ndo sei se sao semanas Ou meses -
acontece o seguinte:

"A jovem Kharlova teve a

infelicidade

pretendente se apegasse a ela. Ele a

de fazer com que o

mantinha em seu acampamento perto
de Orienburg. S6 ela tinha o direito de
entrar em seu kibitka a qualquer
momento; a pedido dela, ele enviou
uma ordem a Oziornaia para enterrar
os corpos daqueles que haviam sido
enforcados quando a fortaleza foi
tomada. Ela despertou as suspeitas dos
rebeldes

cedendo as suas exigéncias, entregou-

ciumentos e Pugatchov,
lhes sua concubina. Kharlova e seu
irmao de sete anos foram baleados.
Feridos, eles se arrastaram um para o
outro e se abragaram. Seus corpos,
jogados nos arbustos, permaneceram

muito tempo naquele estado".

Toda magia se foi. Lubrificando
suas feridas com a gordura alheia,
matando uma crianca de sete anos, que
rasteja sangrando até a irma - uma obra
de arte ndo suporta isso, rejeita isso.
Pachkin, por sua arte, foi fadado a um
Pugatchov diferente.

Isto é Pugatchov no amor.
Pachkin

quando estava escrevendo A Filha do

lembrou-se de Kharlova
Capitio (carta de Méria Ivanovna para
Griniov): "Ele [Chv4brin] me trata com
tanta crueldade e ameaca que, se eu ndo
mudar de ideia e ndo concordar, ele vai
me entregar ao vildlo em seu
acampamento, e vocé, ele me disse,
receberA o mesmo tratamento que
Lizavieta Kharlova ... "

O que esse mesmo tratamento
foi, Ptchkin ndo especifica em A Filha do
Capitdo, deixando o leitor imaginar
apenas o comeco do destino de
Kharlova. Vivificar aqueles arbustos
seria muito desvantajoso...

E imediatamente, linha a linha,
antes do episédio com Kharlova:

"Pugatchov, no inicio de sua
revolta, levou consigo o sargento
Karmitski como escriba, perdoando-o
bem debaixo da forca. Karmitskilogo se

Quando

tomaram a fortaleza de Tatischev, os

tornou o seu favorito.
cossacos do laik o estrangularam e o
jogaram na dgua com uma pedra no
pescogo.

Pugatchov perguntou a

respeito dele. “Ele foi se juntar amae rio
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laik abaixo” Pugatchov acenou com a

mao em siléncio".

Isso é Pugatchov na amizade: no
amor humano.

O destino de Karmitski é o
destino potencial do préprio Griniov:
eis o que teria acontecido a Griniov se
ele tivesse encontrado Pugatchov ndo
nas paginas de A Filha do Capitio, mas
nas paginas de A Historia da Revolta de
Pugatchov. (Em A Historia da Revolta de
Pugatchov, ha também um Griniov, mas
ele é um segundo tenente e nao se
encontra com Pugatchov. -M. Ts).

Aqui Pugatchov aparece como
um covarde moral - un ldche - por medo
de seus companheiros, ele entrega - nas
maos deles! - a mulher amada, uma
crianga inocente e um caro amigo.

- Mas espere, parece familiar:
companheiros - uma mulher amada ...
- Ah!

Ah! Ao seu redor ja se ouvia
resmungas:

- Ele nos trocou por uma mulher!

A noite inteira com uma mulher

passou

49 O bandido-cossaco do século XVII e lider rebelde
popular. Em 1670, Stienka Razin iniciou uma
campanha dirigida contra os boiardos e
proprietarios. Foi iniciada com sucesso e se espalhou
por todo o Volga, da foz do rio a Simbirsk. Ele foi
entregue ao governo pelos cossacos conservadores e
executado em 1671. Tsvetaieva escreveu um ciclo de
trés poemas sobre Stienka Razin em abril-maio de
1917. O ciclo foi impresso na mesma edi¢do das
Notas Russas como “Pachkin e Pugatchov”, e

E, pela manha, em uma tal se
transformou.

...Com um poderoso impeto, ele
levanta

a princesa bela...

Stienka Razin!* O homem sobre
quem toda a Europa canta na nossa voz,
aquele com quem, como se estivesse
com rios de inforttinio, inundamos toda
a Europa e, é claro, ndo apenas a
Europa, mas também a Africa e a
América, pois, ndo ha lugar em toda a
Terra onde ele ndo estaria sendo
cantado agora, ou ndo poderia o ser
amanha.

Mas: Pugatchov e Razin - que
diferencal!

Os companheiros zombavam de
Réazin; “Razin é wuma mulher”,
provocam eles, atingindo o orgulho
masculino do seu Ataman. Pugatchov,
os companheiros o  ameacam,
provocando nele o simples medo pela
vida. E que gestos diferentes! (E toda a
diferenca entre uma acdo e uma
transgressao)>0.

...Com um poderoso impeto, ele
levanta

a princesa bela...

precedido por linhas da obra em prosa: “O povo
canta Razin e sua princesa persa / Sobre Pugatchov
e sua Kharlova ficam mudos”. No entanto, as linhas
citadas aqui ndo sao dos poemas de Tsvetdieva nem
do ciclo de Puachkin, (“ITecem o Crenbke Pasuue” /
“Pesni o Stenke Razine”), 1826. Essas palavras fazem
parte de wuma cangdo popular conhecida
mundialmente e cantada até hoje.

50 “Best pasHMIIA MeXILy nochynkom v npocmynkom” .
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- O proprio Razin joga sua
amada no Volga, como uma oferenda
ao rio, como a coisa mais amada,
levantar - quer dizer - abragar;
Pugatchov entrega sua amada aos seus
rufides para matar, ele mata com as
maos alheias: ele deixa as proprias
maos caidas. E ele os deixa torturar nao
apenas ela, mas também seu irmao
inocente, a quem, nado tenho davida, ele
ja estava acostumado, a quem j4 tinha,
de alguma maneira - adotado como
tilho.

No caso de Razin - uma
desgraca; no caso de Pugatchov - uma
ignominia. No caso de Razin - a
fraqueza do guerreiro diante da opinido
pablica, uma fraqueza que se
transforma em audacia inddmita; no
caso de Pugatchov - uma mesquinha
agarracao a vida.

Sentimos pena de Ré&zin por
causa de sua bela persa; Por Pugatchov,
por causa de Kharlova, sentimos
horripilagao e desprezo.

Lamentamos naquele momento
que ele tenha sido esquartejado quando
ja estava morto.

E o povo que é o melhor juiz:
canta sobre Razin e sua bela persa;
sobre Pugatchov e sua Kharlova - fica
mudo.

A utilidade ou inutilidade das
coisas a serem cantadas - é talvez a

tnica medida infalivel de seu valor.

Mas Pugatchov cometeu, ao que
parece, uma agao ainda mais baixa. Ele
ordenou que estrangulassem um de
seus confederados fiéis, Dmitrii Lyssov,
com quem, alguns dias antes, em estado
de embriaguez, ele havia brigado e
quem o tinha atingido com uma langa.
"Seus companheiros os reconciliaram e
Pugatchov estava de novo bebendo
com Lyssov algumas horas antes de sua
morte". Com Kharlova, ele se deitou - e
a entregou para ser fuzilada; com
Lyssov, ele bebeu - e ordenou que fosse
estrangulado. Pugatchov se revela aqui
como o pior de seus proprios fora-da-
lei, pior que um bandido. E s6 assim é
possivel responder a seu protesto
indignado quando o cossaco que o traiu
quis amarrar as suas maos nas costas:
"Sou eu um fora-da-lei?".

As vezes, da ignominia da
vilania ele alcanca o nivel diabdlico:

"Pugatchov estava passando
com pressa ao longo da margem do
Volga.

L4, ele encontrou o astronomo
Lovits e perguntou que tipo de homem
ele era. Quando soube que Lovits
observava o curso dos corpos celestes,
Pugatchov mandou que ele fosse
enforcado, para ficar mais préximo das
estrelas”.

E por altimo:

"Diante do tribunal, ele exibiu
uma repentina fraqueza de espirito. Foi

necessdrio prepard-lo gradualmente
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para ouvir a sentenca de morte"...
“crainte qu’il ne mourit de peur sur le
champ”, explica Ekatierina em uma
carta a Voltairedl. Mas, como a carta de
Ekatierina é a tinica fonte de Pachkin, e
Ekatierina obviamente tinha grande
interesse de mostrar a abjecdo do
rebelde executado por ela, podemos
por esse relato sob suspeita: talvez ele
fosse covarde, talvez ndo. Mas o que se
pode dizer com confianga é que ele nao
demonstrou coragem perante a morte.
No her6i corajoso a caltinia de covardia
nao cola. Até vindo de Ekatierina na
carta a Voltaire.

Mas ha mais um detalhe dessa
execugdo bastante pesado.

Pugatchov, sendo um raskolnik,
membro de uma seita dissidente>?,
nunca ia a igreja, mas no momento da
execucao - de acordo com o testemunho
de todo o povo - olhando para as
igrejas, ele frequentemente fazia o sinal
da cruz.

Ele ndo pode suportar a solidao

espiritual; ele renegou a sua antiga fé.

Depois da mulher amada e do
amigo, ele também renunciou a sua

antiga fé.

k%%

51 Do francés. “Por medo de que ele morra de susto
no local.” A carta de Ekatierina a Voltaire, em 22 de
outubro de 1774, é citada por Pachkin em sua
“Histéria de Pugatchov”.

52 Nem todos os historiadores concordam que
Pugatchov era realmente um cismatico, ou seja, um
dos raskolniki, que consideravam a Igreja Ortodoxa

Sejamos justos. Eu selecionei
(ndo precisava nem mesmo selecionar
atentamente) casos opostos e
contrastantes com o Pugatchov de A
Filha do Capitdo. Pachkin deixou muito
ao Pugatchov de A historia da revolta de
Pugatchov. Deixou-lhe o modo de falar,
o circunlocutério, a fala dos contos de
fadas. Deixou-o com suas mudancas
inesperadas de disposi¢do: como
quando, por exemplo, ele manda virar
o canhdo que mirava os habitantes e,
em vez disso atira na direcdo da estepe.
Deixou-lhe a bravura fisica:

"Pugatchov estava cavalgando a
frente de seu exército. - Tenha cuidado,
sua Alteza - um velho cossaco disse a
ele, - eles podem te matar com um tiro
de canhao.

- Vocé é um veterano, -
respondeu o tsar-pretenso. - Por acaso,
ja viu canhdes dispararem contra o
tsar?" Pachkin lhe deixou o amor do
povo comum por ele:

"Os guardas o alimentavam com
as proprias maos e diziam as criangas
que se ajuntavam ao redor de sua jaula:
Lembrem-se, criangas, de que vocés
viram Pugatchov! Os velhos ainda
contam histdrias sobre suas respostas

ousadas as perguntas dos senhores que

Russa e seus rituais como sendo corrompidos e que
ndo reconheciam a autoridade do Patriarca
Ortodoxo. No entanto, Pugatchov foi favoravel as
reivindicagbes dos sectdrios, muitos dos quais
viviam ao longo do Volga no territério onde a revolta
floresceu.
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passavam. Durante todo o caminho, ele
ficou alegre e calmo”.

Pachkin lhe deixou o olhar
ardente e a voz assustadora que faziam
as mulheres que vinham vé-lo na jaula
desmaiar.

E, por mais estranho que seja, o
poeta lhe deixou a sua humanidade: o
Rytchkov,

comandante de

académico pai  do
Simbirsk,  que
Pugatchov  havia matado, nao
conseguiu conter as suas lagrimas
quando falava do seu filho. Olhando
para ele, o préprio Pugatchov comecou
a chorar.

Mas Puachkin também lhe deixou
o apego tenaz a vida. Pois, na resposta
de Pugatchov a pergunta de Rychkov
sobre como ele ousou de cometer tais
atrocidades desmedidas: "Sou culpado
diante de Deus e da Imperatriz e
tentarei me penitenciar por todos os
meus erros", hd uma absurda, uma clara
desesperada expectativa de perdao, ha
o obstinado agarramento de Pugatchov
a vida.

O Pugatchov de A Histéria da
Revolta de Pugatchov emerge como um
animal selvagem e ndo como um heréi.
Mas ele nem sequer emerge como um
animal natural, porque quase todas as
suas acOes bestiais derivam do seu
medo de perder a vida; ele aparece
como alguém que permite selvagerias
por ser um homem fraco ao ponto da

criminalidade. (Mesmo o assassinato de

Lyssov, afinal, ndo é uma vinganca pela
mao que se levantou contra ele, mas é o
medo antecipando a um segundo golpe
e, desta vez, mortal).

E, para finalmente acabar com
ele - acabar com ele em nossos coragdes
- uma cena grotesca, duplamente
grotesca, de completa baixeza de ambos
0s personagens:

o conde Panin, , a quem levaram
o Pugatchov prisioneiro, diante de sua
resposta atrevida, profética, corajosa e
popular de Pugatchov: “Eu sou um
pequeno corvo, mas o corvo ainda esta
voando”, - bateu no rosto de Pugatchov
até sair sangue, e arrancou um tufo da
barba dele (NB! "Nao se bate um
homem caido" (ditado russo).

E o que faz Pugatchov? Ele se
ajoelha e pede perdao.

-

E agora, uma comparacao de
datas: A Filha do Capitdo é de 1836; A
Historia da Revolta de Pugatchov é de
1834.

E nossa primeira pergunta de
perplexidade: como Puchkin escreveu
seu proprio Pugatchov - sabendo tudo?

Se A Filha do Capitao fosse escrita
primeiro, seria tudo natural: Pachkin
primeiro  imaginou seu  proprio
Pugatchov e depois o descobriu. (Como
todo poeta apaixonado.)

Mas aqui ele o descobriu

primeiro e depois o imaginou.
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A mesma raiz, mas uma outra
expressdo: criou uma nova imagem>3. O
Pugatchov de Puchkin é a resposta do
poeta ao Pugatchov histérico. O revide
do lirico ao arquivo; "Sim, eu sei, eu sei
tudo como foi e como tudo se passou,
sei que Pugatchov era ignobil e
tudo,

conhecimento meu - eu nado quero

covarde, sei mas desse tal
saber; a esse conhecimento alheio, que
nao é meu, contraponho o saber que é o

meu. Eu sei melhor. Sei algo melhor:

‘Um engano que nos eleva nos é
mais caro
do que a treva das verdades

baixas’ 54.

Um engano? "Pelo fato de o
poeta ser um criador, ainda nao implica
que ele seja um mentiroso, pois a
invencdo poética tem sua razdo no
seguinte - ela mostra como uma coisa
sido"

poderia e  deveria ter

(Trediakovski)?®.

Pachkin estava esmagado pelas
verdades baixas. Ele varreu todas para
o lado, esqueceu todas, tirou da cabeca
como por um vento forte, ndo deixando

nada, a ndo ser os olhos negros e o

% Tsvetdieva estd usando duas palavras que
compartilham uma raiz comum: os verbos
BOOOpasute (voobrazit), “imaginar” e mpeoOpasuTh
(preobrazit), “transformar” /”transfigurar” ou,
parafraseando, “criam uma nova forma ou imagem”.
5¢ “JTa GymeT mpoxJIsT IIpaBme ceet, / Korma
IIOCPeACTBEHHOCTY XJIaJHOV, / 3aBUCTIIMBOML, K
cobmasny xansovi, / OH yroxpaer rpasgso! —
Hert! / Tombt Huskux ucmun mte doposxe / Hac
BosBviuuarouyuti 0omat... / Ocrasb Tepoto ceparie! Yo
xe / On Oyner Oe3 Hero? Tupan... / TEPOI, 1830”.

brilho vermelho no céu. Ele escreveu A
Historia da Revolta de Pugatchov para os
outros, A Filha do Capitio - para si
mesmo.

X

O Pugatchov de Pachkin é uma
liberdade poética, assim como o poeta é
a liberdade poética, uma liberdade que
no poeta se liberta das imagens
assiduas e imita¢des convencionais.

*k%

Mas o que fez Pachkin, que mal
terminara de escrever sobre Pugatchov,
retornar a Pugatchov, tomar
exatamente Pugatchov como herdi,
mais uma vez Pugatchov, o Pugatchov
sobre quem sabia tudo?

Apenas isso - que ndo era tudo,
pois o Unico conhecimento do poeta
sobre um assunto é dado ao poeta
através da poesia, através da obra
catartica da poesia.

Pachkin escreveu seu préprio
Pugatchov para descobri-lo. Para
conhecer tudo até o limite. Pachkin
escreveu seu proprio Pugatchov - para
esquece-lo.

As respostas simples sao duas:
Puchkin,

em  primeiro lugar,

% Este ditado do poeta Vassili Kirilovitch
Trediakévski (1703-1769) foi um dos favoritos de
Tsvetaieva. Ela o usou como epigrafe da Parte I de
Depois da Riissia, sua tultima colecio de poesia
publicada, e a parafraseia em Volochin, tornando-a a
base de sua atitude em relacado a precisao histérica na
prosa biogréfica. As palavras vém de “Uma opinido
sobre a origem da poesia e do verso como um todo”
(“MHeHMe o Hauasle O33UM U CTUXOB BoobOue” /
“Mnenie o natchale poezii i stikhov wvoobshche”),
publicada em 1749.
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independentemente de que tipo de
homem que Pugatchov era, se
acostumou com ele durante os longos
meses de trabalho. Se acostumou, mas
ainda nao se separou dele. (Sobre isso,
temos o testemunho de préprio
Pachkin ao acabar de escrever o
romance.)

Em segundo lugar, ao colocar o
altimo ponto final, Pachkin sentiu que
carecia de algo. Este Pugatchov nao
estava certo. E e ndo é. Entdo, vamos
tentar do jeito certo. Esse era "o vosso
jeito"; agora vamos tentar do nosso
jeito.

O desejo inconsciente de pegar
Pugatchov, desmascarado pela histéria
e reabilita-lo pela poesia, para devolvé-
lo ao pedestal do qual a histéria, pela
mao de Puchkin, o havia removido.
Retornar Pugatchov do nivel abaixo do
nivel do mar, da baixeza histérica, ao
alto pedestal da lenda.

Pachkin agiu como o proprio
povo: tornou a verdade mais
verdadeira, tomou a verdade sobre o
vildo - e esqueceu-a, esqueceu a parte
da verdade que era incompativel com o
amor: a vileza.

E quando ele preservou tudo
sobre Pugatchov, quando removeu de
toda a verdade

apenas a parte

mesquinha, ele nos deu o outro
Pugatchov, seu préprio Pugatchov, o
Pugatchov do povo, a quem podemos

amar: a quem nao podemos nao amar.

Entdo, qual Pugatchov é o
verdadeiro? Aquele que, por medo,
entregou a tortura a mulher amada e
uma crianga inocente, o amigo querido
para ser afogado, um fiel companheiro
de armas para ser estrangulado e ele
mesmo, em resposta a um golpe
sangrento no rosto, ajoelhou-se? Ou
aquele Pugatchov que duas, trés, sete
vezes, perdoou Griniov e, quando o
reconheceu na multiddo, acenou para
ele pela altima vez?

O que vemos primeiro quando
dizemos '"Pugatchov'"? Os olhos e a
chama vermelha dos incéndios no
horizonte. E - ambos sdo sem baixeza.
Pois os olhos e o brilho sdo fendmenos
da natureza, "hd embriaguez na
batalha" ou talvez até a propria Peste,
mas forga que nao conhece o medo.

O que sentimos do comeco ao
fim quando dizemos “Pugatchov"? Sua
grandeza. Nosso proprio amor por ele.

Assim, pelo poder da poesia,
Pachkin transformou o heréi menos
corajoso em um modelo de
magnanimidade.

Em A Filha do Capitio, Pachkin, o
historiador, é derrotado por Pachkin, o
poeta, e, para nds, a dltima palavra
sobre Pugatchov fica para sempre a do
poeta.

Pachkin  nos  mostrou o
Pugatchov da Revolta de Pugatchov, ele
nos infundiu com o Pugatchov de A

Filha Do Capitao. E ndo importa o quanto
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possamos ter estudado, ndo importa
quantas vezes tenhamos relido A
Historia da Revolta de Pugatchov, assim
que algo desconhecido enegrece na
nevasca de A Filha do Capitio -
esquecemos tudo, todas as nossas mas
experiéncias com Pugatchov e com a
histéria, exatamente como no amor -
esquecemos todas as nossas mas
experiéncias com o amor.

Pois o feitico é mais antigo que a
experiéncia. Pois o conto de fadas é
mais antigo que a crénica. E mais antigo
na historia do planeta e o mais antigo na
vida do ser humano. Pois ja
conheciamos Pugatchov, na figura do
camponés, e em Verlioka e no Ogro
antrop6fago comedor de gente de
Pulgarcito, que corta a cabeca de suas
proprias filhas, e no fora-da-lei de quem
Alionuchka®® se esconde atras do barril
de 6leo, em todos os ogros e foras-da-lei
de todos os contos, noconto de sangue,
da nossa memoria ancestral.

O Pugatchov de Puchkin (de A
Filha Do Capitio) é o fora-da-lei em
geral, o ogro, o tchumak, o demoénio, o
"bom rapaz ", o lobo cinza de todos os
contos de fadas... e dos sonhos, mas é o
fora-da-lei, o ogro, o lobo cinza que se
apaixonou por alguém, que matou

todos, mas amou um so, e esse um, na

pessoa de Griniov - somos nés mesmos.

% Qutras figuras do folclore e contos de fadas russos.

E se ja somos fascinados por
Pugatchov por causa do fato de que ele
é Pugatchov, ou seja, o pavor vivo em
pessoa, que é o perigo mortal - nosso
medo mortal nos pesadelos de infancia,
como poderiamos nao ficar fascinados
por ele dupla e completamente, quando
aquele homem assustador, é também
um homem bom, quando esse monstro
também ama.

Em Pugatchov, Pachkin nos deu
a seducao mais assustadora: do mal no
momento em que se transforma em
bem, quando transfere todo o seu poder
intrinseco (0 do mal) para o bem.
Pachkin em seu Pugatchov nos deu um
enigma insoltvel: o das atrocidades, e
de um coragdo puro. Pachkin em
Pugatchov nos deu o ‘bom ladrao’. E
como poderiamos resistir a ele, visto
que ja haviamos sucumbido ao simples
fora-da-lei?

Quando ele nos deu esse
Pugatchov, a quem o préprio Pachkin
se submetia? A coisa mais alta que
existe: ao poeta ele mesmo. Ao instinto
infalivel do poeta... bem, talvez nao
pelo que era, mas pelo que poderia ter
sido. O que deveria ter sido. ("Porque o
poeta é um criador ...")

E é de fato uma forca poderosa -
essa tal de poesia, quando vocé
considera que todo o conhecimento de

todo o arquivo histérico de Nicolau I,
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conhecimento e recursos tocados pela
mao, vistos pelos olhos, ndo s6 nao
puderam matar, mas ndo puderam nem
ofuscar a visdo clara do poeta.

Direi mais: quanto mais Ptachkin
conhecia Pugatchov, mais firmemente
ele reconhecia - algo diferente; quanto
mais claramente ele wvia, mais
claramente ele via a outra coisa.

Pode-se dizer que A Filha do
Capitdo estava sendo escrita dentro dele
simultaneamente com A Histéria da
Revolta de Pugatchov, foi escrita junto
com ela, que crescia de todas as linhas
desta dltima, indo além de todas as
linhas, estava sendo escrita acima da
pagina, construindo-se sozinha,
livremente e licitamente, como uma
refutacao viva, criada aqui pela mao do
poeta: a refutacdo da mentira dos fatos
- a obra se escrevia sozinha.

"O engano que nos eleva é mais
valioso do que o amontoado de

verdades baixas".

Se Puchkin pudesse dizer de
Napoledo, seu proprio deus e o deus de
toda a poesia lirica do mundo, em
resposta ao raisonneur indolented’, que

refutava sua conviccdo de que

57O termo “raisonneur” (francés) tem uma histéria
importante no drama cléssico francés do século XVII.
A fungdo do “raisonneur” é aplicar o teste da razdo e
do senso comum a qualquer coisa, tenha sido dita ou
feita. O paragrafo refere-se ao poema de Pachkin “O
Her6i” (“T'eponn”), retratando a visita de Napoleado a
seus homens atingidos pela peste e os tocando com
suas maos. O historiador Bourienne relatou que

Napoleado nao tocou os doentes, embora o imperador

Napoledo em Jaffa havia tocado nos
homens infectados pela peste - (Ele de
fato tocou -M. Ts.) - se Pachkin pudera

dizer de Napoledo:

O engano que nos eleva
Nos é mais valioso do que o

amontoado das verdades baixas 8.

- entdo, quanto mais adequado
isso soaria em relacdo a Pugatchov, as
verdades baixas sobre as quais ele lia
com os proprios olhos e descrevia com
as proprias maos meses a fio.

Pachkin falou isso a respeito de
Napoledo.

Ele o realizou no caso de
Pugatchov.

Quando terminamos A Filha do
Capitio, ndo nos resta nenhuma tnica
verdade baixa sobre Pugatchov; de
todo o amontoado de verdades baixas,
nao resta nenhuma.

Tudo ficou puro.

E essa lisura - é o proprio poeta.

*h%

O amontoado das verdades baixas...

Nao ha verdades baixas e
sublimes;

enganos existem apenas

decepcdes baixas e verdades elevadas.

tenha visitado um hospital em Jaffa em 1799. Mais
tarde, as memoérias de Bourienne mostraram-se
inauténticas.

5 “tpmamu” (TbMa-TbMyIHas, Temy-Tapakass, 1 T.
m.). A palavra t'ma, frequentemente usada nas
descri¢ées de batalhas em russo antigo, significa
“dez mil” ou “tropa”, no sentido de “um grande
nimero”, (em inglés: “host”).
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Mais uma coisa. As verdades ndao
aparecem aos montes. Somente os
enganos o fazem.

Voltando ao mundo dos fatos.
Uma ressalva importante: dizem que
trés volumes do arquivo sobre
Pugatchov ja foram publicados e, na
base deles, Pugatchov emerge como
alguém diferente da figura na Histdria
da Revolta de Pugatchov, a saber, sem
baixeza, como um tsar camponés, e
assim por diante.

Mas o cerne da questao para nds
no caso especifico ndo tem a ver com

Pugatchov, mas com Pachkin, que nao

conhecia outros materiais, exceto
aqueles compilados pelos nobres
(preconceituosos) e nos quais ele

confiava. A questao é como Ptuchkin,
em vista dos dados disponiveis, via
Pugatchov. E estou comparando
apenas o Pugatchov de Ptachkin com o
do (historiador) Pachkin.

E se, além de toda expectativa,
Pugatchov de fato emerge como o tsar
camponés sonhado, tdo magnanimo,
justo, corajoso - e dai? Isso significa que
Pachkin estava mais uma vez certo e
que so ele tinha razdo. Isso significa que
ele estava certo em nao acreditar, no
fundo de seu proprio ser, nesses
testemunhos degradantes. Crendo
neles apenas com os olhos e ndo com a

alma.

5 André Marie Chénier (30 de outubro de 1762 - 25
de julho de 1794) foi um poeta francés associado aos

Seja como for, ele estava certo.

Se Pugatchov era um vildo baixo
e mesquinho, Puchkin estava certo
quando o apresentou como superior e
destemido, pois o engano que nos eleva
é mais valioso de que as verdades
baixas ...

Se  Pugatchov  era  um
magnanimo e  destemido  tsar
camponés, Pachkin estava novamente
certo quando o apresentou dessa
maneira, e ndo da maneira arquivistica.
(NB! Pachkin refutou o arquivo ndo em
palavras, mas em agdes.) Mas, repito, o
cerne da questao para nds nao estd em
Pugatchov, em que tipo de homem ele
era ou nhdo era, mas em Puchkin - em
que tipo de homem ele era.

Pachkin era um poeta. E em
nenhum lugar ele foi poeta com tanta
forca como na prosa "classica" de A
Filha do Capitdo.

Vanv, 1937

*k%

Um poeta ndo pode amar o
inimigo. O poeta ndo pode deixar de
amar o inimigo, assim que esse inimigo
estiver em sua dimensdo (lirica). Um
inimigo de nivel baixo ndo é um
inimigo para ele, mas um verme: um
verme ou um dragdo, dependendo do

calibre. O carrasco de Andrei Chenier>®

eventos da Revolugdo Francesa, da qual foi vitima,
tendo sido executado na guilhotina.
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ndo era seu inimigo...®0 Um monstro
nao é um inimigo. O inimigo é um
igual. Ao poeta, resta para odiar apenas
os fendmenos — um s6 fendmeno: a
baixeza imortal em cada ser mortal.
Baixeza impessoal em cada pessoa. E a
guerra com ela, é imortal. Desde o
comeco do mundo até o seu fim, contra
a baixeza imortal luta o imortal - sem
nome, sob todos 0os nomes -o poeta.
Podemos ver isso em um
exemplo vivo de A Filha Do Capitao:
Chvabrin ndo é um inimigo de
(Pachkin).

respeito a Griniov é um verme. Algo

Griniov Chvébrin com

para ser esmagado, mas nada contra o
que se possa lutar. E inimigo para os
pés (sola), e ndo para a alma.

Pugatchov ndo é um inimigo de
Griniov (Puachkin), porque se isto é
inimizade, entdo o que serd o amor?

Mas onde nessa histéria de
guerra e de amor estd o inimigo de
Griniov? Nao tem inimigo. Existe o
verdadeiro adversario de Griniov - um
adversario estatal, mas que é um aliado
espiritual, de fato e em tudo.

Em vez de haver dois inimigos -
ndo ha nenhum. Um poeta ndo pode
amar um inimigo. Um santo pode amar
o inimigo. Um poeta s6 pode se

apaixonar pelo inimigo.

60 Lacuna no manuscrito.

61 MAHIEJIBIIITAM, O. "Tennwnc"; maio de 1913.
[...] / Kax ammuueckuti coadam, / B cBoeeo Bpaca
Barobaennvit. / [...]7.

Desde os tempos de Homero até
0s nossos, quando, pela primeira vez se
ouviu:

Como um guerreiro de Atena

Apaixonado por seu inimigo.

E dito a

guerreiro, mas esse guerreiro (Aquiles)

respeito de um

foi criado por um poeta®l.

Pugatchov era exatamente um
tal inimigo. Esse inimigo é confidvel?
Nao. Tal inimizade para o inimigo em
cativeiro abrira a porta. Essa inimizade
é a primeira a tratar das feridas. Essa
inimizade - esta pronta para carregar o
inimigo para fora do campo de batalha
- consigo. Tal inimizade a qualquer
momento estd pronta para sacrificar a
alma pelo seu inimigo. Qual é a relacao
de Griniov com Pugatchov, sendo a de
um romance cavalheiresco? E puro
donquixotismo na visao de Pachkin.

Nao foi a possibilidade de trair e
nem a sua frivolidade que assustava os
dezembristas com respeito a Pachkin,
mas a falta de confianca na sua
capacidade de sustentar a inimizade.
Aquela liberdade interior, seu mundo
interior, sao incompardveis com O
mundo revoluciondrio. Eles constituem
a esséncia do poeta - uma tentagdo para
ser usada para os propositos alheios...62

Mas nesse ponto o0s revoluciondrios

62 Lacuna no manuscrito.
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cometem um erro: a rebelido interior do
poeta ndo é uma rebelido externa e pode
se transformar e se voltar contra eles,
assim que eles proprios se transformam
em poder estabelecido, isto é, em
autoridade, em violéncia...

Essas rebelides ndo sdo bem-
vindas.

O poeta ndo pode guerrear
contra as ideias (absolutas) e ndo pode
guerrear contra os vivos, sejam eles
fendmenos ou valores ou objetivos, e
ndo pode guerrear contra o absoluto
humano - seus heréis. O poeta pode
lutar apenas em casos concretos e com
toda a baixeza humana, que (tanto o
caso como a baixeza) podem ser
encontrados em toda parte, ndo sendo o
privilégio exclusivo de nenhum campo.
Pode se opor a um caso concreto de
baixeza humana (pequenez). Portanto,
se a inimizade do poeta é um conceito
invaridvel, o seu alvo é sempre moével e
o ponto de sua aplicagio estad se

movendo continuamente.

Um contra todos e sem ninguém.

O inimigo do poeta se chama - o
tudo. Ele ndo tem rosto.

*k%x

O poeta é o inimigo por um
minuto - até entender ou sentir
compaixao pelo inimigo: ndo devido ao
amor (a misericérdia), mas devido a sua
magnanimidade. Nao devido a
misericoérdia, mas devido a compaixao,
a sua oni-empatia. Nao por causa do
esmagador, impossivel, insuportavel,
antinatural dever e proeza do amor
cristdao, mas de acordo com o seu dom
poético inato e fadado: o oni-amor.

Nao por amor cristdao, mas por
amor poético.

O odio politico ndo é dado ao
poeta. Somente o 6dio humano é dado.
Somente a ira divina e justa é dada a ele
- a ira contra tudo que ele sabe
reconhecer em toda e qualquer parte e,
quando nao reconhece, o poeta abre os

bragos para abragar o inimigo.
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Execucao de Pugatchov, desenho de uma testemunha ocular®.

6 Disponivel em: https://politika-v-rashke.ru/russkiy-bunt-bessmyislennyiy-i-besposhhadnyiy-zverstva-
emelyana-pugacheva/kazn-pugacheva-risunok-ochevidtsa/. Acesso em: 1 de ago. de 2025.
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Sobre o Proposito do Poeta -

Aleksandr Blok, 1921

O "HasHaueHuM mo3ral

Discurso proferido na Casa dos Literatos
durante a solene reunido do octogésimo

quarto aniversario da morte de Pachkin.

Nossa memoéria guarda, desde a
infancia, o alegre nome: “Puchkin”. Esse
nome, esse som, povoa, por si s6, muitos
dias de nossas vidas. Nomes sombrios de
imperadores, chefes militares, inventores
de armas assassinas, torturadores e
martires. E junto a eles - esse nome

aconchegante: “Pachkin”.

Pachkin sabia empregar de modo
tao leve e alegre seu fardo criativo, apesar
do papel do poeta ndo ter nada de leve ou
alegre, ele é tragico. Pachkin assumiu seu
papel com movimentos livres, amplos e
confiantes, como um grande mestre, e, no
entanto, entre nos, o coracao
frequentemente se aperta ao pensar nele:
festiva e triunfal é a marcha do poeta, que

ndo é capaz de abalar o exterior, pois seu

1 BLOK, Aleksandr. O Naznatchenii poeta. In: Sobranie sotchinenii v vosmi tomakh. Leningrad: Gosudarstvennoe

Tradugdo de Karina Vilela Vilara

Peus, IIpoV3HeceHHast B Iome

JIUTEepPaTOPOB Ha TOPKeCTBeHHOM
cobpaHum B 84-10 TOMOBIIVHY CMepTU

ITymkura

Harma IaMATh XPpaHWUT c
MaJIojieTcTBa Becesioe mmst: [TymkmH. D10
VIMs1, 3TOT 3BYK HarlOJIHsIeT cOO0I0 MHOTVIe
pay Hamren XusHM. CympauHble VMMeHa
VIMITepaTOpPOB, TTOJIKOBOITIEB,

m3oOpeTaTesiet opyaum yOuiicTBa,
My4mTesIent ¥ My YeHMKOB Xnu3HU. VI psmom

C HMMU — 3TO Jierkoe vmst: [Tymkvim.

ITymkuH Tax JIETKO ¥ Becejio yMesl
HeCTU CBOe TBOpUYecKoe Opemsi, HecMOTpPs
Ha TO, YTO POJIb II03Ta — He JIerkas u He
Beceslad; OHa Tparmdeckas; [lymkmn Ben
CBOIO POJIb IIMPOKMM, YyBEpPEeHHBIM U
BOJIBHBIM  [OBVDKEHMEM, KaK OOJIbIION
MacTep; U, OHAKO, Y Hac 4acTO CKMMAaeTCst
cepate MBICTTL O

npu [Tymxnne:

NpasIHNYHOe U TpuyMdalbHOe IIecTBre

Izadtel’stvo Khudojestvennoi Literaturi, 1962, pp. 160-168.
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dever intimo é a cultura - essa marcha que
muito comumente era violada pela obscura
intervencdo de pessoas para as quais um

pote de barro era mais valioso que Deus.

No6s conhecemos Pachkin - o
homem; Pachkin - 0 amigo da monarquia;
Pachkin - o amigo dos Dezembristas.
Tudo isso se empalidece diante de uma

coisa: Pachkin - o poeta.

Poeta é grandeza que néo se altera.
Sua lingua e suas técnicas podem tornar-se
antiquadas, porém, a esséncia de seu

trabalho ndo envelhece.

As pessoas podem virar as costas
para o poeta e sua obra. Hoje elas erguem
para ele monumentos, amanhad querem
“joga-lo do navio da contemporaneidade”2.
Tanto um quanto o outro apenas definem
essas pessoas, mas nao o poeta. A esséncia
da poesia, como arte elevada, é inalterada.
Essa ou aquela forma de se relacionar das
pessoas com a poesia, no fim das contas,

nao faz diferenca.

Hoje nés honramos a memoria do
maior poeta russo. Parece-me oportuno,
nesta ocasido, falar sobre o propésito do

poeta e reforcar as minhas proéprias

2 Referéncia ao manifesto futurista “Bofetada no Gosto Publico”, de 1912, assinado por Burliuk, Krutchonikh,
Maiakévski e Khlébnikov. O manifesto aparece traduzido para o portugués brasileiro em: Manifestos Vermelhos e
outros textos historicos da Revolug¢ido Russa. Org. Daniel Aardo Reis. Trad. Cecilia Rosas, Daniel Aardo Reis, Erick
Fiszuk, Graziela Schneider Urso, Kristina Balykova e Marina Sinegub Diniz. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

2017.

Io3Ta, KOTOPBIM He MOI MeIlaTb
BHeIITHeMY, 100 [eJI0 er0 — BHyTpeHHee
— KYJbTypa, — 3TO IIeCTBME CJIVIIKOM
4acTo HapyIajoch MpaYHbIM
BMeIIIaTeJIbCTBOM JIIOJeV, i KOTOPBIX

IIeYHOVI TOPIIOK Topoke bora.

Mk 3naem Ilymknaa — gesnoBeka,
ITymkuHa — gpyra moHapxwy, [TymiknHa
— [pyra nexabpucros. Bce 310 OrermHeer

neper, ogHyM: [TymknH — moar.

TloaT — BemMumHa HeM3MeHHas.
MOFYT YCTapeTh €10 A3bIK, €ro IIpreMbl; HO

CYIITHOCTB €ro Jejla He yCTapeeT.

JTromyt MOTyT OTBOpaumMBaTBCSL OT
moaTa u oT ero gesna. CeromHs OHM CTaBST
eMy MaMATHUKW; 3aBTpa XOTAT «COpOCUTH
ero c Kopabist coBpemeHHOCTN». To U
Apyroe oIpefessieT TOJIbKO 3TUX JIIOfel,
HO He I03Ta; CYIIHOCTb II033UM, Kak
BCAKOIO VICKYCCTBa, HeV3MeHHa; TO WINU

VIHOE OTHOIIIeHMeE JTIOe K II033UIM B KOHILIE

KOHIIOB 6e3pa3anH0.

CeI‘O)IHH MBI YTVIM IIaMATb

BeJIMYaNIIIero Pycckoro mosTa. Mue

KaxeTcs yMeCTHBIM CKa3aTb IIO 3TOMY
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palavras por meio do pensamento de

Pachkin.

O que é o poeta? Um homem que
escreve em versos? Mas é claro que nao. Ele
se chama “poeta” ndo porque escreve em
versos, mas ele escreve em versos, ou seja,
conduz sons e palavras a harmonia, porque

ele é filho da harmonia, o poeta.

O que é a harmonia? Harmonia é a
concordéancia das for¢cas do mundo, ordem
da vida do mundo. Ordem é cosmos, em
oposicdo a desordem - caos. Do caos nasce
o cosmos, 0 mundo, ensinavam os antigos.
O cosmos é familiar ao caos, como as ondas
labricas sdo familiares ao conjunto de
jangadas do oceano. O filho pode nao ser
parecido com o pai em nada, a parte um

traco secreto, que, entretanto, os torna

parecidos.
O caos é a anarquia poética
primordial;, o cosmos é a harmonia

estabelecida, a cultura. Do caos nasce o
cosmos, a forca da natureza esconde em si
a semente da cultura; da anarquia cria-se a

harmonia.

A vida do mundo consiste na
criagdo incessante de novos meios, novas
espécies. O caos andrquico os nutre e

embala, entre eles a cultura conduz uma

OBOAly O HasHA4YeHUM 1o03Ta U
IOAKPeNUTb  CBOM  CJIOBA  MBICIIAMU
IMymxwHa.

Yro Takoe 1mo3r?  Yesosekx,

KOTOPHBIN nuireT cruxamm? HeT, koHeuHO.
OHn Ha3bIBaeTCs II03TOM He II0TOMY, YTO OH
MIVIIEeT CTVXaMV; HO OH OUIIIET CTVXaMW, TO
€CTb IIPUBOANT B TapMOHMIO CJIOBa U 3BYKY,

IIOTOMY 4YTO OH — CbIH Ir'apMOHMN, II03T.

Yro Takoe rapmonua? I'apmonms
eCTh coIJlacVie MWPOBBIX CWI, TMOPSAIIOK
muposont xwusHu. [lopsamok — kocmoc, B
MPOTUBOIIOJIOKHOCTh  OecriopsKy — —
xaocy. V3 xaoca poxxmaeTcss KOCMOC, MUD,
yumm gpepHue. Kocmoc — pomgHom xaocy,
KaK yIpyrue BOJIHBI MOps — POAHbBIe
rpygamM okeaHCKMX BajioB. ChIH MOXeT
OBITH He TIOXOX Ha OTIIa HU B 4eM, KpoMme

OTHOVI TaVHOVI YePThl, HO OHA-TO U JOej1aeT

ITOXOXVIMM OTIIa M CbIHA.

Xaoc ecTb IIepBOOBITHOE,

CTUXUIHOE OesHauase ; KOCMOC -

yCTpOeHHass TapMOHWs, KyJIbTypa; W3
xaoca pOXJaeTcsi KOCMOC; CTUXVS TauT B
cebe cemeHa KyJIBTYphL, M3 Oe3Hauaymis

CO30a€eTCA rapMOHA.

MwupoBast  XW3HB  COCTOUT B
HeIIPecTaHHOM CO3VAAHWM HOBBIX BUJIOB,
HOBBIX TTOpO]I. VIx OarokaeT Oe3HavaIbHBIN
Xaoc;

VX B3palllMBaeT, MeXAy HUMU

MPOU3BOIAUT OTOOP KYJIbTYpa; rapMOHMs
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selecdo; a harmonia d4 a eles imagem e
forma, as quais novamente embagam-se
sob a névoa anarquica. NOs nao
compreendemos o sentido disso, a esséncia
é obscura, nos consolamos com o
pensamento de que uma nova espécie é
melhor que uma antiga, mas o vento
extingue essa infima vela, com a qual
tentamos iluminar a noite do mundo. A
ordem do mundo esta inquieta, ela é filha
direta da desordem e pode nado coincidir
com nossos pensamentos acerca do que é

bom e o que é ruim.

No6s sabemos uma coisa: que a
espécie, aquela que vai na substituigdo de
outra, é nova; essa, a qual ela rende, é velha.
No6s observamos no mundo eternas
mudancas, nés mesmos tomamos parte na
substituicdlo =~ das  espécies. = Nossa
participagdo, em geral, é passiva: nos
deterioramos, envelhecemos, morremos.
Ocasionalmente ela é ativa: nés ocupamos
uma espécie de lugar na cultura do mundo
e nds mesmos promovemos a educagao das

novas espécies.

O poeta é o filho da harmonia e para
ele é dado um certo papel na cultura do
mundo. Trés tarefas lhe sdo confiadas: a
primeira - libertar os sons da forga
anarquica familiar, onde eles residem; a
segunda - sons a

transportar esses

HaeT 1M 00pasel 1 POpMBI, KOTOpbIe BHOBb
pacIvIbIBaloTCsl B Oe3HavasIbHBIVI TyMaH.
CMBICIT 3TOrO HaM HEIIOHSTEH; CYITHOCTb
TeMHa; MBI yTelllaeMcs MBICJIBIO, UTO HOBast
IIopoza JIy4Ille CTapOoVi; HO BeTep TacuT 3Ty
MaJIeHBKYIO

CBEUKY, KOTOpOVI MBI

CTapaeMcsi OCBETUTb MMPOBYIO HOYb.
HOpSIHOK Mripa TpeBOX€H, OH — pPOaHOe
ONTA 6ecnopﬂ)11<a " MOXeT He COBIIagaTb C
BallIMm MBICJISIMYM O TOM, UTO XOPOIIIO "

qToO ITJIOXO.

Mpbl 3HaeM opHO: YTO IIOpOfa,
uayliasg Ha CMeHy J[pyroy, HOBa; Ta,
KOTOPyIO OHa CMeHsieT, CTapa; MBI
HaObJTro/1aeM B MyIpe BeUHbIe [IepeMeHbBI; MbI
caMM IIpUMHMMaeM yd4acTue B CMeHax
Iopoyl; ydacTuie Hallle OOJIbIlIel YacThIO
Oe3mesTesTbHO: BBIPOXIAEMCs, CTapeeM,
yMupaeM; W3pelika OHO eATeJIbHO: MBbI
3aHMMaeM KaKoe-TO MeCTO B MUPOBOU

caMmn CHOCO6CTBY€M

KyJIbType  ”

00pa3oBaHNIO HOBBIX ITIOPO]I,.

ITosT — cBIH TapMOHUW; U eMy
JaHa Kakas-To pojIb B MUPOBOW KyJIbTYyPe.
Tpu fena Bo3/I0XKeHBI Ha HETo: BO-IIePBbIX
— 0cBOOOAUTL  3BYKM W3  POIHOM
Oe3HayaJIbHOV CTUXWUM, B KOTOPOW OHU
IpeObIBaIOT; BO-BTOPBIX — IIPVBECTU 3TU

3ByKM B TapMOHWIO, J1aTb MM ¢opMy; B-
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harmonia, dar a eles forma; a terceira -

inserir essa harmonia no mundo exterior.

Os sons sequestrados da forca
andrquica e conduzidos a harmonia,
introduzidos no mundo, por si s6 formam
sua propria missao. “As palavras do poeta
ja sdo a esséncia de sua missao”. Eles [os
sons] demonstram uma inesperada
poténcia: eles testam os coragdes humanos
e criam escolhas no peito da escoria
humana; pode ser que eles colham algumas

partes da antiga espécie, portadora do

nome “ser humano”; as partes sdo
adequadas para a criacdio de novas
espécies; pois a antiga, é evidente,

rapidamente vai em direcao ao declinio,

deteriora-se e morre.

Nao é permitido resistir ao poder da
harmonia, trazida ao mundo pelo poeta. A
luta contra ela excede as forcas humanas
tanto individuais como reunidas. “O dia
em que todos sentissem a forca da
harmonia!” - murmura Salieri, languido e
s6. Contudo sentem-na todos, somente os
mortais - quando nao Deus, Mozart. Do
sinal, pelo qual a poesia aponta para o rio
Lete, da palavra, a qual ela [a poesia]
oferece, quando necessario, ninguém pode
esquivar-se, assim como da morte. Sem

falhas, tal palavra se oferece.

Entdo, por exemplo, nunca

merecerdo um nome imbecil do poeta

TpeTbMX — BHECTM 3Ty TIapMOHMUIO BO

BHEIITHWUI MUDP.

HOXVIHIeHHI)Ie y CTUXUN 148
IIpuBeI€HHbIE B rapMOHWMIO 3BYKU,
BHeCEHHbIE B MNP, CaMM Ha4dMHAIOT

TBOPUTB CBOe J1eJ10: «(CJ10Ba o3Ta CyTh yXKe
ero aesa». OHM OPOSBIIAIOT HeOXMIaHHOe
MOTYIIIeCTBO:

OHMN VICIIBITBIBAIOT

uyesloBeUeCcKye CepAlla W IIPOM3BOIST
KaKOM-TO OTOOp B IpydaxX UeIOBEe4ecKOTro
IIUIaKa; MOXeT OBITh, OHWM COOMPAIOT
KaKue-TO YaCTV CTapoV ITOPOObL, HOCSIITE
HasBaHVe «YeJIOBEK»; YacTy, TOOHBIe IS
CO37IaHMS HOBBIX IIOPOII; MO0 cTapas, Io-
BUIOVMOMY, OBICTpO WAeT Ha YyObUIb,

BBIPOXKIIaeTCs VI yMUpaerT.

Herbzsa CONPOTUBIIATBCA
MOIYIIeCTBy TapMOHWM, BHECEHHOV B MUP
1mosToM; Ooppba ¢ Heo IpeBbIIaeT U
JINYHBIE VI COeAVMHEHHBbIe YeJIoBedecKye
cwibl. «Koryma Obl Bce Tak 4yBCTBOBasIM
CWIy rapMOHMM!» — TOMMTCS OAVIHOKMA
Canpepu. Ho ee uyBcTBYIOT Bce, TOJIBKO
CMepTHBle — VHade, yeM Oor — Moraprt.
Or 3HaKa, KOTOPBIM 11033151 OTMedYaeT Ha
JIeTy, OT MMeHM, KOTOpoe OHa JlaeT, Korja
3TO HYXHO, — HMKTO He MOXeT

YKIIOHUTBCA, TaK XK€ KaK OT CMepPTI. 2T10

VM TaeTcst 6e301mMboUHO.

Tax, HanpumMmep, HUKOIZa He

3acJIy’KaT OT I103Ta [y PHOTO MIMEHU Te, KTO
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aqueles que se mostram como uma simples
parte da forca da natureza, aqueles aos
quais nao é dado entender. Nao se chamam
“plebe” as pessoas semelhantes a terra
arada por elas, semelhantes ao pedacinho
de névoa da qual elas sairam, a besta
cacam. Pelo

perseguida pelos que

contrdrio, aqueles que ndo desejam
entender, apesar de necessitarem entender
muitas coisas, pois servem a cultura,
aqueles sdo estigmatizados pela infame
alcunha: plebe; dessa alcunha nem a morte
os livra; ela permanece apds a morte, como
aconteceu com o Conde Benckendorff3,
Timkovski, Bulgarin com todos que
atrapalharam o poeta de cumprir sua

missao.

Nas profundezas abissais do
espirito, onde o homem deixa de ser
homem, nas profundezas inalcancédveis
pelo Estado e a sociedade, fundados pela
civilizagdo, deslizam as ondas sonoras,
semelhantes as ondas de éter, que abracam
0 universo; ld caminham oscila¢cdes
ritmicas, similares a processos que formam

montanhas, ventos, correntes maritimas, o

mundo vegetal e animal.

Essa profundeza do espirito é

ocultada pelo fenémeno do mundo

3 “General, chefe do corpo de Gendarmes, criador da Il Se¢ao politica de Nicolau I, responsavel pela censura e pela
perseguicao a intelectuais e artistas considerados subversivos” (Andrade, 2004 p. 219). Por meio do verbete relativo
Benckendorff, compilado por Homero Freitas de Andrade no “Indice de nomes e referéncias” relativos a vida de
Puachkin, podemos depreender que os nomes citados por Blok referem-se aos integrantes da aristocracia que
atuaram na censura da obra do poeta. O fato de Blok citd-los é importante, pois mostra que a histéria ndo deve ser

esquecida, para que nao se repita. (N.T.)

MPeJICTaBIISAIOT U3 ceOsl IIPOCTOV OCKOJIOK
CTUXUW, Te, KOMY HeJb3sd ¥ He JaHO
noHnMath. He HaspIBaloTCA YepHBIO JIFOIN,
IOXO0XKMe Ha 3eM/TI0, KOTOPYIO OHM IallyT,
Ha KJIOYOK TyMaHa, M3 KOTOPOrO OHU
BBIIIUIM, Ha 3Bepsl, 3a KOTOPBIM OXOTSITCS.
HammpoTtus, Te, KOTOpble He >XeJIalOT
IIOHSTH, XOTS VM JIOJDKHO MHOTO€ TIOHSITB,
0o M OHM CJIyXaT KyJIbType, — Te
KIIEVIMSITCS IIO30PHOVI KIIMYKOVL: YepHb; OT
3TOVI KJIIMYKY He CIIacaeT 1 CMepPTh; KJIMYKa
OCTaeTcsl M IIOcJle CMepTH, KaK OcTaslach
oHa 3a rpadoMm benkengopdom, 3a

TuMKoBcKMM, 3a ByrapuneiM — 3a Bcemn,

KTO MenIaJl II03TY BBIIOJIHATE €I0 MVICCUIO.

Ha Oe3moHHBIX ITTyOMHax myXa, rae
4eJIoBeK IlepecTaeT OBITH UeJIOBEKOM, Ha
Iy OMHax, HeTOCTYITHBIX 71l TOCylapcTBa
M 00lIIecTBa, CO3JAaHHBIX LVBUIIM3AIINENL,

— KaTiTCA 3BYKOBBIE BOJIHBI, I'IOILO6HI)I€

BOJIHAM adpupa, 00 BLEeMITIOLITVIM
BCEJIEHHYIO; TaM WOyT PWUTMWUYECKe
Kostebaums4, IIOJOOHEIe Irporieccam,
oOpasylommM TOpPBI, BeTPBl, MOPCKUe

TeUeHMsI, PaCTUTEIIbHBIVI ¥ JXMBOTHBIN

MUp.

Jra miyOmHa [yxa 3acJoHeHa

JABJICHVMSIMM  BHEIIIHETo Mupa. HYH_IKT/IH
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externo. Pachkin fala que ela é mais oculta
ao poeta do que a outras pessoas: “entre as
pequeninas criangas do mundo, é possivel

que ele seja a mais pequenina de todas”.

A primeira tarefa requerida do
poeta é o seu oficio, abrir mao dos
“cuidados da luz va” para arrancar as
vestimentas externas, para revelar a
profundeza. Essa exigéncia retira o poeta
da ala das “pequeninas criancas do
mundo”.

Ele corre, selvagem e severo,
repleto de sons e agitagdes,

para os limites das ondas vazias,
para as estridentes florestas.

Selvagem, severo, repleto de

agitacdes, porque a autépsia da
profundeza espiritual é tao complexa
quanto o ato de nascer. Em direcdo ao mar
e a floresta, pois apenas 14, em solidao, é
possivel reunir forgas para se juntar ao
“caos primeiro”4, ao elemento anarquico,

as rodopiantes ondas sonoras.

A tarefa secreta é concluida: o véu é
retirado, a profundeza é revelada, o som é
acolhido na alma. A segunda exigéncia de
Apolo consiste em que o som, erguido da
profundeza e do forasteiro mundo externo,
fosse encerrado na forma sélida e tatil da
palavra; sons e palavras devem formar

uma harmonia tnica. Esse é o dominio da

4 Referéncia ao poema de Tititchev: “O uem mui Boeuis, Bemp nounoi?” (Sobre o que esta uivando, vento noturno?).

TOBOPUT, YTO OHa 3acjIOHeHa OT II03Ta,
MOXeT OBbITh, OOJIee, 4UeM OT JPYTHX JIFOTIe:
«Cpenp Aerevl HWYTOXHBIX MUpa, OBITh

MOXeT, BCeX HMUTOXHE OH».

ITepBoe nmeso, KoTOporo TpedyeT OT
II09Ta ero CJIy>XXeHue, — 6pOCT/ITB «3a00TBI
CYeTHOTO CBeTa» ISl TOrO, YTOOBI IOAHATD
BHeIITHIe HOKpOBBI, qTO6I)I OTKPBITB
r71yOuHy. D10 TpeOoBaHVe BBIBOAUT I103Ta
W3 psaa «geTev HUYTOXHBIX MUpa».
bexwur onH, gkt n CypOBBI,
U 3ByKOB 11 CMATEHb I10JIH,

Ha Gepera my cTBIHHBIX BOJIH,
B mmpokormymMHble 1y OpoBBIL.

Hukwn, CYyPOBBINI, IIOJIHBIVL

CMATEHbA, HOTOMy qTo BCKPBITT/Ie
IyXOBHOW IJTyOMHBI TaK e TPYyAHO, KaK
akT poxaenus. K Mopro 1 B jtec moromy,
YTO TOJIBKO TaM MOYXHO B OIMHOUYECTBE
cobpaTh Bce CWMIIBI M HPUOOIINTECS K
«pOOMMOMY Xaocy», K Oe3HadaJIbHOM

CTUXWW, KaTAdIlen 3BYKOBbBI€ BOJIHBI.

TamHcTBeHHOe 1eJI0 COBEepPIIVIIOCH:
IIOKPOB CHST, DIIIyOMHA OTKpBITA, 3BYK
NpUHSAT B Oymnly. Bropoe TpebosaHme
AnioyyioHa 3aKJIIouaeTrcss B TOM, UYTOOBI
HOOHATHII U3 FJ'Iy6T/IHI>I B Uy)XepPOIHBIN
BHEIITHEMY MWPY 3BYK OBbUI 3aK/IIOYeH B
IPOYHYIO M OCs3aTeIbHyI0 POpMy CJIOBa;
obpasoBath

3BYKM " CJIOBa OOJDKHBI

eIVHYI0 TapMOHMIO. DJTO — 00JacTh
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habilidade. A habilidade exige inspiracdo e

também familiaridade com o “caos

primeiro”; “a inspiragao, disse Ptuchkin, é a
posicdo da alma em direcdo a mais viva
aceitacdo das impressdes e a consideragao
dos conceitos, e de forma investigativa a
nao é

explicagdo destes”>. Por isso,

permitido estabelecer qualquer limite
concreto entre a primeira e a segunda tarefa
do poeta; uma estd conectada com a outra
por completo; quanto mais imersa que as
vestes, quanto mais tensionada a
familiaridade com o caos, quanto mais
arduo o nascimento do som, entdo, mais o
poeta busca e adota a forma clara, mais
prolongada e harmonicamente, mais
insistentemente ele persegue a escuta do

homem.

Faz-se a vez para a terceira tarefa do
poeta: aceitos na alma e conduzidos a
harmonia, é essencial que os sons sejam
introduzidos no mundo. Aqui toma lugar a

notdria colisdo do poeta com a plebe.

E pouco provavel que quando nao

havia pessoas comuns, chamava-se
“plebe”. Talvez s6 aqueles que eram dignos
dessa alcunha, empregavam-na as pessoas
comuns. Puchkin recolheu as cangbes
meio do

a baba

populares, escreveu por
repositériodas pessoas comuns;

provinciana era uma criatura préxima a ele.

MacTepCTBa. MacrepctBo TpebyeT
BIIOXHOBEHMSI TaK Ke, KaK IIPMOOIIeHe K
«POAVMOMY XaoCy»; <«BIOXHOBEHUe, —
ckasa1 IlymkuH, — ecTh pacrosioxeHue
YL K KVBEVIIIIEeMY IPVIATIO
BIIeUaTJIEHUI ¥ COOOpakeHUIO ITOHSATU,
CJIIE[ICTBEHHO W  OOBSCHEHWMIO OHBIX»;
II03TOMY HMKaAKMX TOYHBIX T'PaHWILL MEeXTy
IePBbIM VI BTOPBIM [1€JI0OM I103Ta IIPOBeCTU
HeJIb3d; OJHO COBEpIIEHHO CBA3aHO C
APYTMM; deM OoJIbllle MOIHSATO ITOKPOBOB,
JeM HallpsDKeHHee IpMoOIIeHMe K Xaocy,
yeM TpyAHee pOXAeHVe 3ByKa, — TeM
Ooree scHyIO QOpMy CTpeMUTCS OH
OPUHATE, TeM OH  IIPOTSDKHe U
rapMOHWMYHEV, TeM HEOTCTYyIIHEN

IpeciielyeT oH YyeJioBevYeCcKmnm CIIyX.

HaCTyHaeT ouepenp jIsl TpeTbero

aejia I1032Ta: HpVIHHTBIe B I[y H_Iy 141
NpuBefleHHble B  TapMOHUIO  3BYKU
Ha/UIeXUT BHeCTM B Mup. 3pdech

IIponcxoauT 3HaMEHUTOe CTOJIKHOBEHVIE

I103Ta C Y€PHBbIO.

Bpsim 5 korma Obl TO HM OBUIO

YepHBIO  HA3bIBAJIOCh  IIPOCTOHApPOIIbE.
PasBe TOJIBKO Te, KTO caM OBUI JOCTOMH
3TOVI KJIMUKM, IIPVIMEHSUIN ee K ITPOCTOMY
Hapony. Ilymkwmna coOupan HapogHble
IIecHM, Mvical IIPOCTOHAPOAHBIM CKJIaIOM;
OyM3KMM  CyIIecTBOM [IjId Hero 0ObUla

nepebeHcKas HsAHs. [ToaTOMy HY>XHO OBITH

5 Da nota de Ptchkin “O Bdoxnobenuu u Bocmopee” (Sobre a inspiragdo e o deleite).
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Por isso, é necessario ser um homem tolo

ou cruel para pensar que Puchkin
compreendia o povo comum sob a alcunha
de “plebe”. O diciondrio de Puchkin
esclarece essa tarefa, se a cultura russa

renascer.

Pachkin compreendeu sob o nome
“plebe” aproximadamente o mesmo que
nos. Ele, com frequéncia, associava a esse
substantivo o  epiteto “mundano”,
conferindo um nome coletivo a aristocracia
nobre de nascimento, ao qual ndo restava
na alma nada além de chamados
aristocraticos; mas ja aos olhos de Ptchkin,
a burocracia rapidamente ocupava o lugar
da aristocracia. Esses tchinovniki® sdo a
nossa plebe; plebe do dia de ontem e de
hoje: ndo sdo nobres e ndo sdo pessoas
comuns; nem bestas, nem torrdes de terra,
nem pedagos de névoa, nem estilhaco de
mundos, nem demoénios e nem anjos. Sem
a adicdo da particula “ndo”, sobre eles
pode-se dizer apenas uma coisa: eles sdo
pessoas; isso ndo é especialmente lisonjeiro;
pessoas sdo negociantes e homens
vulgares, cuja profundeza espiritual, firme
e sem esperangas, é velada pelos “afazeres

do mundo futil”.

A plebe exige do poeta o culto para
o mesmo que ela cultua: o culto do mundo

externo; ela exige dele “utilidade”, como

TyIIBIM TWUIVI 3JIbIM Y€eJIOBEKOM, YTOOBI
HoJIyMaTh, 4TO I10f, YyepHbIo IlymkuHa Mor
pasymeTs mpocrtort Hapop. IlymkmuHckni
CJIOBapb BBEICHUT 3TO [€JI0 — eCIn

pyccKas KyJIbTypa BO3POAUTCS.

Ilymkua pasymerr 1mop, WMMeHeM
YepHU OPUOIVM3UTEIEHO TO e, UYTO U MBIL.
OH w4yacto NpUCOeOMHsUI K  3TOMY
CYIIECTBUTEJIBHOMY SIUTET «CBETCKUI»,
IaBasi coOMpaTesIbHOE MMSI TOW POIOBO
IPpUOIBOPHOM

3HaTH, y KOTOpOI7I He

OCTJIOCh 3a AYIION HWYEero, Kpome
ABOPSHCKMIX 3BaHWUIL; HO yXKe Ha IJla3ax
[TymkunHa MeCTo pOIOBOVI 3HATW OBICTPO
3aHMMasla OI0OpoKpaTys. DTV YMHOBHUKM U
CyThb Hallla YepHb; YepHb BUepallHero u
CerOOHAIIHero AHs: He 3HaTb W He

[IPOCTOHAPO/bE; HE 3BepH, He KOMbS
3eMJIV, He OOpBIBKM TyMaHa, He OCKOJIKV
IUIaHeT, He JeMOHBI ¥ He aHrejbl bes
1pu0OaBIeHMS YaCTHULIBI «HE» O HUX MOXHO
CKa3aTh TOJIBKO OJIHO: OHM JIFOMV; TO — He
0CODEHHO JIECTHO; JIFOAV — MJeIbIbl U
IIONUISIKM, JyXOBHasl IJIyOMHA KOTOPBIX
3acJIoHeHa

OesHaeXXHO WM IIPOYHO

«3aboTamm Cy€THOT'O CBeTa».

YepHb TpebyeT OT 103Ta CITy>KeHMs
TOMY JXe, 4YeMy CJIYXKUT OHa: CIIy KeHVT
BHeIIIHEMY MWpY; OHa TpeOyeT OT Hero

«II0JIb3bI», KaK ITPOCTO I'OBOPUT HYIIIKT/IH,'

6 Titulo russo dos tempos tsaristas que diziam respeito a uma pessoa que servia os servigos da corte.
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simplesmente fala Puchkin; exige que o
poeta “varra o lixo da rua”, “ilumine os

coracoes dos confrades””.

Do seu ponto de vista, a plebe, em
suas exigéncias, estd certa. Primeiramente,
ela nunca é capaz de aproveitar os frutos
daquela. E um pouco maior que varrer a
sujeira das ruas, tarefa a qual se exige do
poeta. Em  segundo lugar, ela
instintivamente sente que essa tarefa de um
jeito ou de outro, rapido ou devagar, leva
ao prejuizo. A experiéncia dos coracoes
pela harmonia ndo é uma tarefa tranquila e

garante um curso dos eventos do mundo

exterior mais certo e desejavel para a plebe.

A classe da plebe, como, alias,
outras classes humanas, progride bem
devagar. Assim, por exemplo, apesar de no
curso dos ultimos séculos os cérebros
humanos terem crescido, para prejuizo das
fungdes restantes do organismo, as pessoas
intuiram destacar do governo apenas um
6rgdo - a censura, para a protecdo da
ordem de seu préprio mundo, que se
expressa na forma de governo. Dessa
maneira eles colocaram o obstaculo
somente no terceiro caminho do poeta: no
caminho de introduzir a harmonia ao
mundo, pareceria que eles poderiam ter a
ideia de colocar barreiras também no
caminhos:

primeiro e no segundo

TpebyeT, YTOOBI ITO3T «CMeTaJI COp C YIIUIL»,

«ITpOCBeIIasl cepiiia coOpaTbeB» U Ip.

Co cBoem TOUKM 3peHWs, YepPHb B
cBoux TpebOoBaHMAX IIpaBa. Bo-IepBbIX,
OHa HNMKOITIa HE CyMeeT BOCIIOJIb30BaTbCA
IUIOJlaMU TOTO HeCKOJIBKO OOoJIbIllero, uem
CMeTeHue copa C YyJIul, [ejia, KOTOpoe
TpeOyeTcss oT 103Ta. Bo-BTOpEIX, OHa
VIHCTMHKTVBHO 4YyBCTBYyeT, YTO 3TO [eJI0
TaK WIM MHa4de, ObICTPO WM MeJJIeHHO,
BefleT K ee yIepOy. VicblTaHue cepeir
TapMOHMEV He eCTh 3aHATIEe CIIOKOVIHOE U
o0ecrteunBarolliee poBHOe U JKeJlaTeJIbHOe

IUIS YepHW TedeHVe COOBITMI BHEIHETO

Mupa.

CocsioBre 4yepHM, Kak, BIIpoYeM, 1

qeJyioBedecKkre

Aapyrme COCJIOBVIA,

Iporpeccupyer BecbMa MemieHHO. Tak,
HaIlpyMep, HeCMOTpPs Ha TO, UTO B TeUeHIe
IIOCJIETHIIX CTOJIETUVI YeJIOBEeUeCcKrie MO3ITI
pasOyxiu B ymiepd BceM OCTaJIbHBIM
dyHKIMSAM opraHm3Ma, JIIOAV TO0TaJaIiCh
BBIZIEJIUTh W3 TOCYHAapCTBa TOJIBKO OIVIH
OpraH — IIeH3ypYy, I OXPaHBbI IOPsIKa
CBOETo

Mupa, BbIpa’katonIerocsi B

roCyJapCTBeHHBIX oM

dopmax.
CII0COOOM OHM ITOCTaBVIIV IIperpay JINIIb
Ha TpeTbeM ITy T 1103Ta: Ha ITy TV BHeCeHVIs
rapMOHW B MVP; Ka3aJIoCh ObI, OHM MOTJIVI
JOTa/IaThCsl TOCTABUTH IIperpagbl ¥ Ha

I1IepBOM ¥ Ha BTOPOM IIyTV: OHW MOIJIN OBl

7 Referéncia ao poema de Pachkin “ITosm u moana” (O poeta e a multidao).
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poderiam ter encontrado meios para turvar
as proprias fontes da harmonia, o que os
detém — falta de perspicacia, timidez ou
consciéncia — nao se sabe. Ou pode ser que
esses meios ja sdo encontrados?
Entretanto, a tarefa do poeta, como
vimos, é, de fato, incomensuravel com a
ordem do mundo externo. Os deveres do
poeta, como ¢é aceito entre nds falar, é de
cultura comum; sua tarefa é histérica. Por
isso o poeta tem o direito de repetir,
seguindo Pachkin:
E a mim hé poucos lamentos, livremente a impressao

faria graca dos imbecis, ou a sensivel censura
nas concepgdes dos jornais embaraga o galhofeiros.

Ao falar assim, Pachkin fixou para
a plebe o direito de estabelecer a censura,
uma vez que supOs que a quantidade de

imbecis ndo diminuiria.

A tarefa do poeta ndo reside
necessariamente em alcancar todos os
imbecis, antes, extraindo para eles a
harmonia, gera a escolha entre eles, com o
objetivo de obter algo mais interessante
que a média humana, dos montes da
escoria humana. A verdadeira harmonia
cedo ou tarde, é claro, alcanca tal objetivo;
nenhum tipo de censura no mundo é capaz
de intervir nessa tarefa fundamental da

poesia.

V3BICKaTh CpefCTBa [UId  3aMyTHEeHWs
CaMbIX WCTOYHMKOB TapMOHUW; YTO WX
yaepXuBaeT — HeIoraJIMBOCTb, POOOCTh
VWJIU COBECTb, — HEM3BEeCTHO. A MOXeT
OBITH, TaKVIe CPeICTBA YKe M3BICKMBAIOTCS?

OmHako [mejo I1o3Ta, KakK MBI

BUIeiI, COBepII€eHHO HeCOoM3sMepmMo C

MOPsIKOM BHEIIIHero Mupa. 3aaun 11osTa,

KaK  IPUHSITO y Bac TOBOPWTH,
OOIIeKyJIbTy PHBIE; ero eJIo —
ucropudeckoe. Ilostomy mosT wMmeeT

IIpaBO IIOBTOPUTDB BCJIEM, 3a HYH_IKVIHBIMi

W MasI0 TOps MHE, CBOOOITHO JIVI IIeJaTh
MopouuT 0J1yX0B, WIb YyTKas IIeH3ypa
B )XypHaJIbHBIX 3aMBICI/Iax CTecHsIeT bayrarypa.

I'oBops Tax, [TymkuH 3akperuisut 3a
UepHBIO IIpaBO yCTaHaB/IMBAaTL LIEH3YDY,
nbo mosjarajyl, YTO YMCJIO OJIyXOB He
yOaBuUTCSL.

[ler1o 1105Ta BOBCE He B TOM, UTOOBI
AOCTy4aTbCs HEIIPEMEeHHO 40 BCeX OJIyXOB;
cKopee noObITas M rapMOHUA
MPOM3BOAUT OTOOP MEeX/Ty HVMM, C LIeJIbIO
H0OBITh HeuTo OoJlee MHTepecHOe, YeM
cperiHedesIoBedecKoe, w3

Tpyabl

4gejyioBeuyecKoro IrI1akKa. 2Ton 1IeJim,

KOHEYHO, PaHO WIM MO30HO [JOCTUTHET
VICTUHHAas TapMOHV; HUKaKas 1leH3ypa B
MOXXeT IIOMeIlIaThb

Mupe He 3TOMY

OCHOBHOMY [€JIy IT033UMN.

8 Versos do poema de Pachkin “V3 I[Tundemonmu” (De Pindemonti).
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Nao vamos hoje, no dia dedicado a
memoria de Pachkin, brigar a respeito do
poeta ter separado, corretamente ou
equivocadamente, a liberdade, que nés
conhecemos como individual, da liberdade

P . “” 71 7”7 Z
que noés denominamos “politica”. Nos
sabemos que ele demandava “outra”
“secreta” liberdade. Para vocés ela é
“individual”; mas para o poeta ela nao é
somente “liberdade individual”:

... A ninguém

Da-se relatério. A si préprio apenas é dado

Servir e ser um bom anfitrido; para o poder, para o
libré

Nao curvar nem a consciéncia, nem os pensamentos,
nem o pescoco,

por capricho préprio vaga-se aqui e ali,
Admirando-se pela beleza divina da natureza,

E diante das criagoes artisticas e da inspiracao
Silente afogar em éxtase e emogao -

Isso foi dito em ocasido préoxima da
morte. Na juventude, Ptchkin falava sobre:

O amor e a liberdade secreta
Inspiravam o coragdo ao hino singelo.

Essa liberdade secreta, esse
capricho, palavra que depois mais alto que
todos repetiu Fet (“do insano capricho do
cantor!”?), de fato, é uma liberdade ndo
apenas individual, mas significantemente
grande: ela estd estreitamente ligada as
duas primeiras tarefas do poeta, as quais
Apolo exige dele. Tudo é enumerado nos
poemas de Puchkin, hd uma condigdo
necessdria para a libertacdo da harmonia.

Permitindo se atrapalhar na terceira tarefa,

He Oymem ceromHsi, B [deHb,
oTHaHHBI IMaMmsaTH [lymkmHa, cioputh 0O
TOM, BE€pPHO WIM HEBEPHO OTHEeIIsUI
ITymkuH cBo0OIy, KOTOPYIO MBI Ha3bIBaeM
JMYHOV, OT CBOOOHBL, KOTOPYIO 3Ta
HasbIBaeM IIOIUTIYECKOV. MBI 3HaeM, uTo
OH TpebOBaJI «MHOW», «TalHO» CBODOJIBL.
ITo-BarieMy, oHa «IM4Hasg»; HO JIs IO3Ta
9TO He TOJILKO JIMYHas CBobOIa:
...Huxomy
Oryera He daBaThb, Ce6e JINIITH CaMOMy
Ci1y>XUTb M yTOXAaTh; IS BJIACTH, IIs JINBpest
He I‘HyTB HWM COBeCTV, HV IIOMBICJIOB, HU IIIeV,
I'To mpuXOTVI CBOEVI CKMTATHCS 311eCh I TaM,
[vBsich 60’keCTBEHHBIM ITPYPOJIBI KpacoTaM,
VI npep, co3naHbsIMM MICKYCCTB Y BIOXHOBEHbS —
be3smornBHO yTOHaTb B BOCTOPTaX yMI/IJ'IeHBﬂ —

Bor cuactre! Bor npasal..

DTO CcKaszaHO Ilepell CMepThiO. B
foHOoCTM I TyIIKMH roBopmsI o ToM xe:

JTro60Bb 1 TaviHast cBoOOIa
BHy1I1asm cepiy TMMH IIPOCTOVA.

Dra TavtHag cBoOoOfia, 3Ta IIPUXOTh
— CJIOBO, KOTOpOe IIOTOM BCex TrpomMue
nopropwi  Petr («besymHOM mpUXOTU
HEBLIa!»), — BOBCe He JIM4YHasl TOJIBKO
cBobo/Ia, a ropasjo Oosiblas: OHa TeCHO
CBsi3aHA C [OBYMsI IIEPBBIMU [IejlaMVi,
KOTOPBIX TpebyeT oT nmosta AnosuioH. Bee
nepeuncieHHoe B ctuxax IlymikmnHa ecTsb
HeoOXOIVIMOe yCIIOBYIe [T OCBODOXKTeHVIs

TapMOHUMN. ITosBosrsist MeriaTeh cebe B aeiie

VICIIBITAHWMSI TapMOHWEV JIofgen — B

9 Do poema de Afanasi Fet (1820-1892) “ITo6cedonosmy” (Ao pseudo-poeta).
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aquela de testar as pessoas por meio da
harmonia, Pachkin ndo podia, por sua vez,
permitir atrapalhar-se nas primeiras duas

tarefas, e tais tarefas ndo sdo individuais.

Enquanto isso, a vida de Puachkin,
encaminhando-se em dire¢do ao ocaso, era
cada vez mais preenchida pelos obstaculos
que se colocavam em seu caminho.
Pachkin enfraquecendo-se, enfraquece-se
com ele a cultura de seu periodo: a tnica
época da cultura na Rassia do século
passado.

Aproximaram-se 40  anos

fatidicos. Sobre o leito de morte de
Puachkin, soou o balbuciar de crianca de
Bielinski. Esse balbuciar se apresentou a
nos completamente oposto,
completamente hostil a polida voz do
Conde Benckendorff. Ele nos parece assim
desde entdo. Seria muito dolorido a todos
nos se tivesse se apresentado que isso ndo é
assim. E se, de fato, isso ndo for mesmo
assim, vamos ainda pensar que isso nao é
assim mesmo. Afinal:

O engano que nos eleva é mais caro
anos que a treva das verdades baixas

Na segunda metade do século,
aquilo que era percebido no balbuciar de
crianca de Bielinski, Pissariev ja berrava

com a garganta estridente.

Das comparagdes subsequentes eu
me abstenho, pois trazer o quadro a

claridade, por enquanto, ndo é possivel;

TpeTbeM LIejle, HYH_IKVIH He MOT ITIO3BOJINTH
MemiaTes cebe B IIEPBBIX IBYX HejlaX N 3TN

aejla — He JIMYHBIe.

Mexny Tem xusHp Ilymkwuna,

CKJIOHSSICh K 3aKary, BCe OosibIlie

HaloJIHwIach  IIperpajgamy,  KOTOpPBIe
cTaBWIMCh Ha ero nyTsx. Cradert [Tymkma
— o1aberta ¢ HUM BMeCTe U KYJIBTYpa ero
IOPHL. €OVMHCTBEHHOV KYJIBTYPHOW 3II0XW
B Poccuu iportwioro Beka. [Tpubmokamics
POKOBBIe COPOKOBBIe roabl. Ha cMepTHBIM
oIpoM ITymknaa pasnaBasics
MJIQJIEHUYeCKMI1 JiereT beIMHCKOro. DTOoT
JIerieT Kazajics

HaM COBepIIEeHHO

IIPOTMBOIIOJIOXKHBIM, COBEPIIIEHHO
BpaXIeOHBIM BEXJIMBOMY Trosiocy rpada
benkenopda. OH KaxeTcsi HaM TaKOBBIM
" 10 cux 1op. beuio 661 cmIkomM 00IEHO
BCeM HaM, ecjii OBl OKa3aJIoch, YTO 3TO —
He Tak. VI, ecyiu 3TO JaXke He COBCEM Tak,
OyzeM Bce-Taky yMaThb, YTO 3TO COBCEM He
Tak. IToka eme Benib —

TbMBI HU3KVIX MCTMH HaM JI0pOXe
Hac Bo3Beirarori oOMaH.

Bo BTOpOW MOJIOBMHE Beka TO, UTO
CJIBIIIAJIOCE B MJIAJIEHYeCKOM  JlerleTe
benunckoro, Ilucapes opan yXe BOBCIO

IJIOTKY.

OT JaJIbHeVIINX COIIOCTaBIeHUI S
BO3IEPXKYCh, nbo moBecTm KapTuHy OO0

SACHOCTUM ITOKa HeBO3MOXXHO, MOXeT 6I>ITB,
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pode ser que atrds das teias de aranha do
tempo, abre-se ndo aquilo que cintila nos
meus pensamentos esparsos, e nem aquilo
que  solidamente  preserva-se  nos

pensamentos contraditérios meus; é
necessdrio sobreviver a alguns eventos; o
veredito dessa tarefa estd nas mdos do

futuro historiador da Russia.

Pachkin estd morto. Mas “para os meninos
as posigdes ndo morrem”, disse Schiller. E
a bala de D’ Anthés certamente ndo matou
Pachkin. O que o matou foi a falta de ar.
Com ele morreu sua cultura.

E hora, meu amigo, é hora! O coragdo pede descanso.
Eis os suspiros que antecedem a morte de Puchkin,
assim como os suspiros da cultura da época de
Pachkin.

Niao ha felicidade no mundo, mas hd descanso e
liberdade.

Descanso e liberdade. Eles sdo
essenciais ao poeta para a libertagao da
harmonia. Mas também tiram a liberdade e
o descanso. Nao o descanso superficial,
mas o artistico. Nao a liberdade pueril, ndo
a Liberdade dos liberais, mas a liberdade
artistica, a Liberdade secreta. E o poeta
morre, pois para ele ndao ha mais o que

respirar; a vida perdeu o sentido.

Os amaveis oficiais, que
atrapalharam o poeta de experienciar a
harmonia do coracdo, para sempre
preservaram consigo a alcunha de plebe.

Porém, eles atrapalharam o poeta apenas

3a HaYTVIHOVI BpeMeEHI OTKPOETCA COBCEM

He TO, UYTO MeJbKaeT B  MOUX
pasJleTaoIIMXCcsd MBICJIAX, M He TO, 4TO
IIPOYHO XPpaHUTCs B MBICJISIX,
IIPOTMBOIIOJIOKHBIX MOVIM; HaJIO IEPEXNUTh
elfe KakKue-TO COOBITMS; IIPUTOBOP IO
3TOMy J[elly — B pykKax Oymymiero

VICTOPVIKa Poccum.

I[Iymxma  ymep. Ho  «mia
MaJIbUMKOB He ymwmparoT Ilosp,[12

ckasal [vwrep. U [ymknnaa Toxe yousa
BoBce He myig /[lanrteca. Ero yOwuso

OTCYTCTBME BO3AYyXa. C HUM yMmupaia ero

Kynerypa.

ITopa, mom gpyr, opa! ITokos cepatie mpocut
DTo — mpencMepTHEIe B3goxu [TymknHa, 11 Takke —
B3I0XVI KYJTBTY PBI IIYIITKVHCKOVI TIOPHL.

Ha cBere cuacTbs HeT, a €CTh IIOKOVI VI BOJISL.

IToxont n Bosst. OHM HEeOOXOIVIMBI
IO3Ty I OCBOOOXIeHms rapMonum. Ho
IDOKOV WM BOJIIO TOXe oTHuMarmT. He
BHEIIHMI IIOKOW, a TBopueckuit. He

pebsiueckyio  BOJIIO, He cBobony
mbepaylbHIYATh, a TBOPYECKYIO BOJIIO —
TaHyIo cBobOomy. VI moaT ymupaer,
[IOTOMY YTO J[BIIIATh €My Yy)XXe HedeM;

KV3HB I10TEPsIa CMBICIL.

JIroOe3Hble UYMHOBHUKM, KOTOPBIE

MelIaJI I1I09TY WCIIBIThIBATb l"apMOHVIEVI
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em sua terceira tarefa. A experiéncia dos
coragdes da poesia de Pachkin, em toda sua
integralidade, ja é produzida independente

deles.

Permita que aqueles oficiais
mantenham cautela contra a pior alcunha,
aqueles que se retinem no intuito de guiar
a poesia por uma direcdo propria,
atravancando sua secreta liberdade e
impedindo-a de cumprir seu propodsito

misterioso.

No6és morremos, mas a arte
permanece. Seus objetivos finitos nao nos
sdo conhecidos e nem podem ser
conhecidos. A arte ¢é indivisivel e

consubstancial.

Eu gostaria de, em nome da

diversao, proclamar trés verdades simples:

Nao ha nenhum tipo de arte
especial, é preciso saber fazer isso; ndo se
deve dar o nome de arte ao que ndo se
chama assim; para criar uma obra de arte, é

preciso saber fazé-la.

Nessas verdades alegres do senso
comum, perante as quais somos tao
pecadores, pode-se jurar pelo nome alegre

de Puchkin.

ceprlla, HaBCerZa COXPaHWIM 3a cobom
KIMUKy 4depHu. Ho oHM Memmaym mosTy
JINIITL B TpeTbeM ero perte. VlcrerTanue
ceprer; moasmert IlymkmHa BO BceM ee

o0BeMe yKe ITpOM3BeIeHO Oe3 HIIX.

ITyckari Xe ocTeperyTcs OT Xy IIen

KIIMYKIM Te YITHOBHWKW, KOTOpbIE

coOMparoTcs  HaIpaBjIsATh II033UI0 IO
KaK/MM-TO COOCTBEHHBIM pycjlaM, ITocsrasi
Ha ee TallHyIO CBOOOTy ¥ MPEISITCTBY S en

BBITIOJIHATH €€ TaMHCTBEeHHOe Ha3HavYeHMe.

Mer  ymmpaeM, a  WCKYCCTBO

ocraercsa. FEro KkoHeuHBIe 1€/l HaM
HeW3BeCTHBI I He MOTYT ObITh M3BECTHBL

OHo eanHOCYIIIHO 1 HepasaesIbHO.

S xorenm Obl, 3a0aBbI,

panu

IIPOBO3IJIACUTDH TPU IIPOCTBIX MICTUHBI:

Hwuxkakmx ocoOeHHBIX VICKYCCTB HE

IMeeTC:d, He cienyer JaBaTb M
MCKyCCTBa TOMY, YTO Ha3bIBae€TCid HE Tak;
JJIA TOTO YTOOBI CcO3JaBaThb IIPOVM3BEIEHVIA

VICKYCCTBa, HA1O YMETH 3TO AeJIaTh.

B aTux Becesbix mMcTMHAX 30paBoro
CMbICJIa, I1epell KOTOPbIM MBI TaK I'PEIIHBI,
MOXHO IIOKJIZAICTBCA  BecCeJIbIM  VIMeHeM

ITymkwHa.
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