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INTRODUGCAO

AS TRAGEDIAS ATICAS COMO ESPETACULOS CORAIS

Aos olhos dos gregos que se reuniam a cada ano no te-
atro-santudrio de Dioniso Eleuthereiis em Atenas, as tragé-
dias eram acima de tudo espeticulos musicais, mais preci-
samente espetdculos corais, fragikoi khdroi. Atestada pela
denominagio oficial das representagdes dramaticas?, esta
centralidade do coro no teatro dtico do século V a.C. resulta
menos de um legado que do fato de a poesia dramatica per-
tencer efetivamente 2 tradi¢do coral mais vasta e de enorme
presenca nas cidades gregas dos periodos arcaico e cléssico.
De fato, como demonstraram vérios estudos nas ultimas dé-
cadas, as celebragdes corais pontuavam a vida dos individuos
e das comunidades civicas, balizando os eventos em torno

dos quais se organizava a vida social em suas diversas esfe-
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ras. Como exemplo, é possivel citar os himeneus, cantados
durante casamentos, os trenos, na ocasido de ritos funebres,
os parteneus, que marcam a passagem das adolescentes a
idade adulta, assim como os diferentes tipos de hino dirigi-

dos as divindades durante inimeras festas religiosas’.

No ambito das Grandes Dionisiacas, os coros trigicos
tém, portanto, sua razdo de ser nessa “song culture” no seio
da qual a performance coral é uma das formas privilegiadas
de prestar homenagem aos deuses. Todavia, a inser¢do des-
ses coros em encenagdes de narrativas lenddrias lhes confere
uma posi¢io singular no interior da prépria tradi¢io de que
faziam parte. As outras formas de poesia coral se caracte-
rizam pelo vinculo com as ocasides rituais e/ou cultuais de
suas execugoes. Em geral, é a ocasido que delimita a iden-
tidade e o papel do coro em questdo*. As estreitas relagoes
entre a poesia coral e a situa¢do em que é cantada e dangada
sdo perceptiveis através do uso frequente das primeiras e se-
gundas pessoas verbais no futuro “performativo”, no presen-
te do indicativo, no imperativo ou ainda no subjuntivo, bem
como através da déixis temporal e espacial remetendo ao
hic et nunc da enuncia¢do. A ocasido integra o processo de
significagdo desses poemas, tornando prescindiveis os enun-
ciados descritivos e assertivos que identificam os locutores,
o lugar ou o momento em que se canta’. Desta forma, a
voz coral se define tradicionalmente como uma voz perfor-
mativa, uma voz que, por meio da autorreferéncia, realiza a
cerimonia por ela mesma cantada, a0 mesmo tempo em que
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da livre expressdo aos estados afetivos suscitados pela oca-
sido em questdo: a dor do luto nos trenos, o desejo erdtico
nos parteneus, a alegria da vitéria nos epinicios, o temor dos

infortinios nos peds apotropaicos etc.

I. A AMBIGUIDADE REFERENCIAL DOS COROS TRAGICOS.

A situagio é completamente diferente no caso dos coros
trdgicos. De certo, aqueles que deles participam sio cida-
ddos que exercem o papel de coreuta para celebrar Dioniso.
Mas a homenagem prestada ao deus nio se inscreve dire-
tamente na enunciagdo coral, posto que essa se ancora no
mundo da ficgdo encenada: na boca do coro, os pronomes
pessoais “eu”/ “nés” remetem ao personagem por ele repre-
sentado, e os pronomes déiticos “aqui”, “agora” remetem ao
tempo e ao espago ficcionais do enredo do drama. Além
disso, neste mundo ficcional, a identidade dos personagens e
a determinagio do tempo e dos espagos sdo somaticamente
construidas pela voz e pelos gestos ao longo da encenagio®.
Assim, desvinculada da ocasido cultual que lhe dd sua razdo
de ser, a voz do coro trigico adquire uma nova dimensio,
que C. Calame qualifica de “dimensdo hermenéutica ou in-
terpretativa’”: nas tragédias, pode caber ao coro descrever o
espago ficcional, relatar uma ag¢do do enredo que se passa

fora da cena ou ainda fazer comentdrios gnémicos sobre a
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acdo de outros personagens do drama. Bem entendido, essa
dimensio interpretativa que distingue a voz do coro trigico
ndo invalida suas dimensdes performativa e afetiva, e, nio
raro, essas trés dimensdes se amalgamam em um mesmo

enunciado.

Esse desprendimento de ordem enunciativa é, portanto,

)

constitutivo do coro trdgico: a distingdo entre o “coro-ator’
— o grupo de coreutas atenienses — e o “coro-personagem”
— por exemplo um grupo de ancidos tebanos — ¢ funda-
mental 4 encenagdo das tragédias. Mas tal desprendimento
ndo ocorre sem ambiguidades. De um lado, a dimensio per-
formativa da voz do coro-personagem, seu poder de reali-
zar atos rituais no seio do enredo tragico, decorre do poder
performativo da voz do coro-ator, como foi sugerido por A.
Henrichs e desenvolvido por L. A. Swift®. Nao fosse o coro-
-personagem representado por um coro-ator, os atos rituais
que ele canta ndo seriam dotados da mesma eficicia: um
ped, ficcional ou ndo, s6 pode ser um ped se executado por
um grupo. De outro lado, como foi demonstrado igualmen-
te por A. Henrichs, quando o coro-personagem assume a
voz coral na fic¢do tragica, por exemplo quando um gru-
po de ancidos tebanos entoa um ped para afastar as amea-
¢as de uma peste sobre sua cidade, o canto e a danga assim
atualizados sdo frequentemente projetados em um tempo e
espago imagindrios, diferentes tanto da situagdo de enun-
ciagdo ficcional quanto da ocasido cultual das Dionisiacas.
Ao situar a atividade coral em um plano mais geral, em um
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terreno mais neutro, essa proje¢do em uma terceira ocasiio
tem como efeito um afastamento da situa¢do de enuncia¢io
ficcional. E tal afastamento, por seu turno, permite que a
identidade do coro-ator irrompa temporiria e indiretamen-
te, justaposta a identidade do coro-personagem, sobretudo,
mas nio exclusivamente, através da autorreferéncia do coro

a seus cantos e dangas’.

2. 0 QUINTO ESTASIMO DE ANTIGONA

Eu tentarei mostrar esse jogo de ambiguidades da voz co-
ral por meio da anilise de alguns aspectos do quinto estdsi-
mo da Antigona de Séfocles. O quarto episédio da tragédia
termina com as revelagdes de Tirésias a Creonte. O profeta
infalivel viera advertir o governante de Tebas sobre a mécula
que afeta a cidade por causa do abandono do cadéver de
Polinice. Essa macula impede qualquer forma de comuni-
ca¢do com o mundo divino: os sacrificios nio sio acolhidos,
as chamas nfo se erguem nos altares, os pdssaros nio mais
revelam pressigios (vv 998-1022). Como Creonte acusa Ti-
résias de charlatanismo, o adivinho lhe anuncia as consequ-
éncias das acoes do governante de Tebas acerca do destino
nio da cidade, mas da casa real®: as Erinias fardao Creonte
pagar por ter proibido o acesso de um morto ao Hades e por

ter lancado Antigona, viva, em um timulo. Diante dessas
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profecias e seguindo o conselho dos ancidos de Tebas que
compdem o coro, Creonte reconsidera suas decisoes e parte

apressado a fim de sepultar Polinice e libertar Antigona.

Em resposta a decisio tomada por Creonte de remediar
seus erros, os ancidos de Tebas cantam, entdo, o quinto estd-

simo (Vv 1115-1152):

noAvdvoue, Koadpeiog {Estr. 1.}
vOuQog Gyauo

Kol A0¢ BapoPpepéta

Yévog, KATaY 0¢ GUQETELS

TraAlov, pédeig ¢

naykoivolg Elevowviog 1120
Anodg 8v koATo1G, O Bakyed,

Baxydv patpoémoiy OnPav

vaieT®v map’ Hypov

‘Toumvod péebpov, dypiov T’

mi omopd dPAKOVTOC. 1125

o0& 6’ VIEP SNOPOL TTETPOG {Ant.1.}
otépoy OnmnE

Ayvog, &vBa Kopokion

oteiyovst Noueot Bakyideg

KaotaAiog te vapua. 1130
Kai g Nvoaiov dpémv

Kioonpelg dybot YAwpd T K-

TO TOAVGTAPVAOG TEUTEL
auPpoétov énénv
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evalovtav, OnpPaiog 1135
EMOKOTOVVT’ AyVLAC.

TAV €K TOGOV TIUEG {Estr. 2.}
VIEPTATOV TOLEDV

patpl oLV Kepavvig:

viv &, g Praiag ExeTon 1140
Tavdapog TOMG €l VOGO,

poAeiv kabapoio modi [Tapvaciov

VIEP KAEITVV, T| oTOVOEVTA TOoPOUoY. 1145

io Thp TvedvimV {Ant.2.}
yopay’ dotpwv, voyiov

eBeypdtov Enickomne,

Znvog yévebrov, Tpopdvno’,

Ovot, 6oig Gua mepurdLolg 1150
Ouiacty, of og povopeval Tavvoyot
yopevovat tov tapiov Taxyov

Portador de muitos nomes, gléria {Estr. 1}
de uma noiva cadmeia,

de Zeus trovejante

nascido, tu que cuidas da célebre

Italia, e que reinas

sobre os vales acolhedores 120

de Deb eleusinia, 6 Baco,

em Tebas, a cidade mie das bacantes,

tu habitas, ao longo das imidas

correntes do Ismeno, sobre a sementeira

do dragio selvagem. 1125
Além do rochedo de duplo cume, {Ant. 1}
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te vé o brilho

das tochas, 14 onde andam

as ninfas coricias, baquicas;

te vé também a fonte Castalia. 1130
Das montanhas do Nisa,

os flancos cobertos de hera

e a costa verde cheia de vinhas te enviam aqui,
€ as vozes imortais

gritam evoé!, quando de Tebas 1135
tu visitas as ruas.

Tebas que, acima de todas {Estr. 2}
as cidades, tu honras

com tua mie fulminada;

e agora, como a cidade inteira 1140

se encontra em estado de violenta doenga,
vem com teu pé purificante, pelo flanco

do Parnasso ou pelo estreito gemente. 1145

Io! Corego dos astros {Ant. 2}
que respiram o fogo,

guardifo das vozes noturnas,

filho de Zeus, aparece,

senhor, com tuas seguidoras, 1150

as Tiades, que em transe por toda a noite

dangam em tua honra, Iaco dispensador!

Trata-se de um hino clético dirigido a Dioniso, que segue

todas as convengoes desse ato de culto poético™. O deus é di-
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retamente invocado por um vocativo, acompanhado de uma
breve descri¢ao genealdgica. Em seguida, um pronome rela-
tivo introduz uma longa enumeragio de locais e formas de
culto da divindade, que ocupa todo o primeiro par estréfico
da ode. Além disso, a estrofe e a antistrofe terminam ambas
com uma recordagio das relagbes entre o deus e a cidade
onde o hino é executado. Ao prestar homenagem ao deus,
essa enumeragdo constitui uma oferenda cantada, que faz
uso do principio da khdris, da reciprocidade entre homens e
deuses, fundamental a poesia hinica. A oferenda autoriza e
assegura a eficdcia da prece, terceira e Gltima parte do hino.
O quinto estdsimo de Antigona integra portanto um esfor-
¢o dos ancidos tebanos de restabelecer a comunicagio com
o mundo divino, que havia sido interrompida pelo miasma
causado pelo cadiver de Polinice. A este respeito, convém
notar que, jd no fim do parodo (vv 151-154), 0s ancidos de Te-
bas anunciavam dangas noturnas conduzidas por Dioniso,
percorrendo todos os templos da cidade. Essa referéncia a
celebragdes corais em um futuro préximo foi, porém, inter-
rompida pela chegada de Creonte (v 155), que vem comuni-
car seu decreto proibindo a execugio das honras finebres
de Polinice (vv 162-210). H4, deste modo, um vinculo em
estrutura anelar entre o primeiro e o tltimo canto do coro.
O que nio quer dizer que o quinto estdsimo retome os atos
cultuais anunciados no parodo. Aproximando-se de um pea,
notadamente pela invocagdo inicial aos raios do sol (ak#is

aelion, 100), igualmente encontrada na abertura do Pei 9 de
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Pindaro (fr. 52 k Maelher-Snell), a primeira intervencio co-
ral da tragédia anuncia as honras a Dioniso para celebrar a
vitéria na guerra e o fim dos infortinios, ao passo que o dl-
timo canto coral invoca o deus para pér um termo a doenga

violenta que sobreveio a cidade (vv 1140-1141).

3. A DOENCA DE TEBAS

O HINO EM SEU CONTEXTO FICCIONAL

A maioria dos helenistas identifica essa doenga com a
mdcula causada pelo cadaver insepulto de Polinice. Porém,
tal interpretagio foi questionada por S. Scullion™ através de
uma argumentagdo bastante persuasiva. De um lado, a pu-
rificagdo de um miasma pertence mais a esfera de agio de
Apolo que a de Dioniso: a dtharsis efetuada pelo filho de
Semele concerne sobretudo a cura de uma forma especifica
de doenga, a mania, por meio da danga extética. Esse modo
de agdo caracteristico do deus se expressa de forma precisa
no hino de Séfocles através da atribuigio das virtudes ca-
tirticas nio exatamente ao deus, mas a seu “pé purificante”
katharsio; podi, v 1144): trata-se de uma purifica¢io por meio
da danga®. De outro lado, a palavra grega ndsos, traduzida
por doenga, parece se associar & no¢ido de miasma, de macula

apenas quando se manifesta concretamente sob a forma de
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um Joimds, de uma “peste”. Ndsos nao se aplica a um miasma
na qualidade de causa potencial de uma peste. Em contra-
partida, na Grécia antiga, ndsos conhece um emprego meta-
térico bastante difundido, que faz referéncia aos distdrbios
politicos, notadamente a sdsis, a dissensdo no interior da
cidade, e a tirania®. E, efetivamente, ao longo da tragédia de
Séfocles, o vocabuldrio da doenga e da auséncia de razio é
utilizado nas falas trocadas pelos personagens em conflito,
expressando um julgamento negativo sobre suas diferentes
atitudes’. Além disso, no agén entre Hémon e Creonte, a
mania e a auséncia de razdo que o filho atribui ao pai se as-
socia a adverténcia, dirigida ao governante de Tebas, de que
“Nio hé cidade que pertenga a um Gnico homem” (pdlis gar
ouk ésth’ hétis andrds esth’ hends, v 737).

Tal acusagio de governar a cidade como um tirano parece
significativa no que toca a identifica¢io da ndsos no quinto
estasimo. E verdade que, empregado nas apreciacdes mutuas
feitas pelos personagens envolvidos nos conflitos encenados,
o vocabulirio da doenga integra uma retérica da acusagio e
denota sobretudo o ponto de vista de cada um sobre a ma-
neira correta de agir. No entanto, em contraste com as falas
de todos os outros personagens, a palavra divinatéria de Ti-
résias é dotada de uma autoridade que ultrapassa a perspec-
tiva de cada personagem. O adivinho diz claramente a Cre-
onte: “E por causa de teus pensamentos que a cidade adoece
em relagdo a tais coisas” (kai taiita tés sés ek phrenos nosei po-
lis, v 1015) e, alguns versos mais tarde, quando o governante
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diz que “ndo ter senso é o maior dano” (mé phronein pleiste
blibe, v 1051), Tirésias responde: “Mas € justamente desta
doenca que tu te fizestes inchado” (¢azités sy méntoi tés nésou
plérés éphus, v 1052). Dentre as utilizagdes do vocabuldrio da
doenga em Antigona, esses empregos constituem, inclusive,
as ocorréncias mais préximas da prece dirigida pelo coro a

Dioniso.

4. LYSIS E KATHARSIS DIONISIACAS:

O HINO E SEUS CONTEXTOS CULTUAIS POSSIVEIS

Ora, tanto a associa¢do do “pé catdrtico” de Dioniso com
a danca extdtica que integra seus cultos, quanto a identifi-
ca¢do da ndsos do verso 1141 com uma doenga metaférica
que remete & um distdrbio politico tendo como origem os
pensamentos tirdnicos de Creonte se revelam mais coeren-
tes com a economia interna do quinto estisimo. Em geral,
a dindmica do hino estabelece uma relagio estreita entre a
enumeragio dos atributos divinos e a prece dirigida ao deus.
Todos os locais evocados pelo coro aludem a préticas ritu-
ais dionisfacas que tem como efeito uma Jysis, uma libera-
¢do dos infortdnios humanos, dos quais as doengas sio um
emblema”. Essa /ysis é, ainda, obtida por meio de praticas

rituais que implicam, todas, uma altera¢io da consciéncia. O
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coro menciona, primeiramente, a célebre Itélia e os vales de
Demeter em Eletsis (vv 1r19-1121). Trata-se de uma alusio
aos mistérios™, que pode ter uma relagio com a esperanga da
libertagdo de Antigona do timulo no qual ela foi aprisiona-
da®. Mas, em um contexto mais amplo, ela também evoca
a liberagdo, momentinea durante a vida e definitiva apés a
morte, de que se beneficiam os iniciados nos mistérios, quer
se trate dos mistérios de Eletsis ou dos mistérios dionisia-
cos, atestados notadamente na Magna Grécia pela desco-
berta das laminas de ouro enterradas com os defuntos, que
descrevem o percurso de iniciados no além®. Se é possivel
ter acesso a essa liberagdo temporariamente durante a vida,
¢ porque os ritos dos iniciados, celebrados periodicamente
para assegurar a “salvagdo” apds a morte parecem antecipar
a felicidade eterna no outro mundo, compreendendo ban-
quetes regados de vinho e dangas extaticas™. Tais dangas sdo
atestadas, por exemplo, pela descri¢ao feita por Herédoto da
iniciagdo do rei cita Ciles nos mistérios de Baco e, no que
tange a procissao de Eletsis, por uma passagem das Rds de
Aristéfanes em que o coro convida faco a fazer uma epifania

para conduzir suas dangas™.

Com a referéncia as colinas do Nisa (v 1131), provavel-
mente na Eubeia, repletas de vinhas, encontra-se um outro
dominio da liberagdo dionisfaca: a embriaguez?. As virtudes
liberadoras do vinho s@o objeto de vérios elogios na tradi¢do
poética grega. No entanto, a alusdo ao vinho parece ocupar
um lugar secunddrio nesse hino, talvez justamente porque o
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consumo do dom de Dioniso nio se associe necessariamen-
te a0s coros extiticos em honra do deus, evocando, antes, os
symposia.

A terceira pritica ritual mencionada pelos ancidos de
Tebas concerne 2 danga extdtica praticada exclusivamente
pelas mulheres, no dmbito dos cultos menddicos. No verso
1122, Tebas ¢ a metrépole das Bacantes e no fim da primeira
antistrofe as ruas da cidade sdo invadidas pelo grito ritu-
al tradicional das ménades, o evoé; no comeco da primeira
antistrofe (vv 1126-1129), sdo evocadas as ninfas baquicas da
gruta Coricia no monte Parnasso, onde ocorriam as celebra-
¢oes trietéricas das ménades délficas, chamadas Tiades*. Es-
tas sdo igualmente mencionadas no fim do hino, integrando
o cortejo do deus em sua epifania (v 1151). Se os mistérios e
os efeitos do vinho tém o poder de liberar os humanos das
fadigas e infortinios constitutivos de seu estatuto mortal,
entre os quais se incluem as doengas, o menadismo man-
tém uma rela¢io mais direta com a nogdo de doenga. Essas
festas femininas celebradas em vérias cidades gregas sio fre-
quentemente dotadas de um mito etiol6gico que relata uma
recusa ao culto de Dioniso. Nas narrativas dessas lendas, co-
nhecidas como “mitos de resisténcia’, a mania enviada por
Dioniso para punir tal recusa é, ndo raro, designada pelo
vocabulo ndsos®. Porém, esse aspecto mérbido da mania se
manifesta apenas no nivel lendério®: ao se transformar em
transe ritual que comemora a puni¢io divina, a mania deixa
de ser uma doenga para se tornar o meio de curd-la, assim
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como o de impedir que a doenga retorne.

Através de uma aproximagdo entre as nogoes de /yisis e
kdtharsis, de liberagdo e purificagio, as referéncias as préticas
rituais dionisfacas no hino que compde o quinto estdsimo
de Antigona se mantém, bem entendido, coerentes com sua
situacdo ficcional de enunciagio. A rela¢do entre essas duas
nogdes ¢ feita, por exemplo, na passagem do Fedro de Platio
em que se descreve a “mania inicidtica”. Vale lembrar, ain-
da, que Lysios é uma das epicleses de Dioniso em Tebas*.
Todavia, pode-se notar que a auséncia da dimensio inter-
pretativa da voz coral nessa ode lhe confere uma autonomia
poética digna de atengdo: ela poderia ser cantada e dangada

em diversos outros contextos.

Assim, a despeito da auséncia do emprego de verbos na
primeira pessoa remetendo & prépria execu¢do do hino,
constata-se uma predomindncia da dimensdo performati-
va da voz coral. De certo, as alusdes a Tebas como local de
nascimento de Dioniso e ao culto menddico local contri-
buem para a ancoragem do canto em sua situagio ficcional
de enunciagio. No entanto, a referéncia a essas atividades
musicais, mesmo epicéricas, constitui um caso de projegio
coral, ja que os ancidos ndo podem participar dos coros de
ménades, exclusivo de mulheres*. Por outro lado, as alusées
as praticas menddicas das Tiades, a0 mesmo tempo em que
projetam a atividade coral em uma situagio ainda mais dis-

tante do coro-personagem, aproximam a performance das
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préticas cultuais atenienses, visto que as mulheres de Atenas
se juntavam as mulheres de Delfos nas celebragoes trieté-
ricas no Parnasso. Da mesma forma, o uso da epiclese Taco
e a referéncia a EleGsis permitem uma associa¢io indireta
as praticas cultuais do publico reunido no teatro. Enfim, a
designacio de Dioniso como corego dos astros projeta a ati-
vidade coral em um plano césmico, ainda mais distante das

possiveis performances humanas.

CONCLUSAO: UM ATO DE CULTO ENTRE A TEBAS LENDARIA E

A ATENAS CLASSICA

Mas, para além da autonomia poética do hino pela au-
séncia da dimensdo interpretativa da voz coral, e para além
das proje¢des da atividade coral em contextos precisos que
ndo coincidem com as situagdes de enuncia¢do nem do co-
ro-personagem nem do coro-ator, é possivel ver na prece
dirigida a Dioniso uma ambiguidade referencial que faria
emergir de um modo mais impactante a voz do coro-ator

sob a voz do coro-personagem.

Ao rogar a Dioniso que faca sua epifania, o coro desig-
na Tebas pela palavra pd/is. O emprego desse termo genéri-
co na prece ¢ fundamental para a impressdo de autonomia

poética deixada pelo hino. E esse vocdbulo permite, igual-
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mente, uma aproximacio ainda mais estreita com o publi-
co ateniense. De acordo com as reconstru¢des das Grandes
Dionisiacas propostas pelos estudos modernos da religido
dtica, a festa teria seu mito etiolégico na lenda de Pégaso de
Eleuteras, que nos foi transmitida por um escélio ao verso
243 dos Acarnenses de Aristéfanes. A lenda conta que Pé-
gaso havia trazido uma estitua de Dioniso a Atenas, mas
os habitantes da Atica se recusaram a cultui-la. Colérico,
Dioniso envia uma ndsos, uma doenga a toda a populagio
masculina da regifo: uma ere¢do permanente. Como essa
doenga se revelava incurdvel, foi consultado o oriculo, que
ordena aos Atenienses receberem o deus com todas as hon-
ras, o que eles fizeram fabricando phalloi para comemorar a
doenga. Desta forma, como propds Ch. Sourvinou-Inwood,
as Grandes Dionisfacas seriam um re-enactment da recep-
¢do do deus em Atenas, quer dizer, um xenismds, um rito
de hospitalidade compreendendo banquetes e performances

musicais®°.

Sob a perspectiva da pragmatica cultual, pode-se atribuir
a este xenismds a finalidade de curar a doenga lenddria, re-
encenada anualmente na abertura do festival. Deste modo,
com o deitico temporal “nyn dé” em posigio inicial enfitica
no verso 1140 (“e agora, como a cidade inteira se encontra
em estado de violenta doenga, vem com teu pé purificante”),
a prece do quinto estdsimo torna-se aplicdvel ndo apenas a
situa¢io ficcional da Tebas lendaria, mas também 2 celebra-
¢do das préprias Dionisiacas em Atenas.
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Resumo: Na Atenas cldssi-
ca, a tragédia integrava uma
tradigdo mais vasta, a da poe-
sia coral. Um dos tragos mais
caracteristicos dessa tradigdo
poética é sua vinculagdo a oca-
sido de execu¢do, observada,
por exemplo, no uso recorren-
te de déiticos com referéncia a
situagdo em questdo. Os coros
tragicos, no entanto, cantam e
dangam em uma situagio fic-
cional durante um festival em
honra a Dioniso. Como resul-
tado, os déiticos empregados
nas partes liricas das tragédias
podem assumir referentes am-
biguos, projetando a situagdo
cultual dos coreutas sobre a
situagdo ficcional dos perso-
nagens que interpretam. Este
trabalho pretende analisar es-
sas projegdes no quinto estd-
simo da Antigona de Séfocles.

Palavras-chave: Poesia coral
grega; tragédia dtica; Antigona
de Séfocles; cultos de Dioniso.

Abstract: In Classical Athens,
tragedy took part in the larger
tradition of choral poetry. One
of the most characteristic fea-
tures of this poetic tradition is
its attachment to the occasion
of performance, observed for
example by the recurrent use
of deictic words that refers to
the situation in question. The
tragic choruses, however, sing
and dance in a fictional situa-
tion during a festival in honor
of Dionysus. As a result, the
deictics employed in tragic
lyrics may assume ambiguous
referents, projecting the cul-
tic situation of the choreutes
into the fictional situation of
the characters they play. This
paper intends to analyze these
projections in the fifth sta-
simon of Sophocles’ Antigone.

Keywords: Greek choral po-
etry; Attic tragedy; Sophocles’
Antigone; Dionysus’ cults
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Atlanta, Scholars Press, 1990, p. 265-270.
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ce for the Mysteries of Dionysos. GRBS 21, 1980, p. 237-241; CALA-
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21 Cf. Aristoph. Ran., 354-371; PL. Resp. 363¢c-d. A propésito dessas re-
presentacdes do mundo além-tamulo, ver GRAF, Fritz. Textes orphi-
ques et rituel bacchique. A propos des lamelles de Pélinna. In: BOR-
GEAUD, Philippe (éd.), Orphisme et Orphée. En 'honneur de Jean
Rudhardt. Geneve, Droz, 1991, p. 91-93; ¢ COLE, Susan. Landscapes
of Dionysos and Elysian Fields. In: COSMOPULOS, Michael (ed.).
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22 Hdt. 4. 79; Aristoph. Ran. 325.

23 Na poesia épica, o vinho, em uma relagio metonimica com o sym-
posion, é etphron, “regojizante” (I1. 3, 246), melidés, “doce como o mel”
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