LIMITES E ULTRAPASSAGENS NO
AUTOCONHECIMENTO DA MULHER: PONTOS DE
TENSAO ENTRE AS DOZE CORES DO VERMELHO, CORPO
NO CERCO, MARAMAR E CANTOS E CANTARES, DE
HELENA PARENTE CUNHA

Angélica Soares

No caderno de Gléria: um romance é feito de sobras.
A poesia é o nidcleo. Mas ¢ preciso paciéncia com os
retalhos, com os cacos. Pessoas hdbeis fazem com eles
cestas, enfeites, vitrais, que por sua vez configuram

novos nucleos.!

Essa fala da personagem-narradora de Cacos para um vitral, de Adélia
Prado, em epigrafe, parece-me trazer a sugestio poética para um pensar
(ex)tensivo do literdrio, considerando-se no prefixo “ex” o langar-se para
fora (do poema para o romance e vice-versa) de questoes e imagens que,
postas em tensdo dialogante, permitem um olhar inter-relacional sobre
os modos de criagio de um mesmo escritor. Por essa modalidade critica,
primeiramente realizada em “Extensoes erdtico-religiosas nas ‘Fantasias
de céu’, de Adélia Prado”,* misticismo e erotismo me apareceram, na
obra dessa escritora mineira, como pontos de tensio, que remetem para
a problematizagao da condi¢do feminina e para uma concepgio do fazer
literdrio como oficio religioso.

Neste ensaio, pelo mesmo procedimento, sao abordadas aproxima-
¢oes entre o romance As doze cores do vermelho (1988) e poemas de Cor-
o no cerco (1978), de Maramar (1980) e de Cantos e cantares (2005),
de Helena Parente Cunha, juntando-se, como diria metaforicamente
a referida personagem adeliana, “retalhos” e “niicleos”, pelos quais se
pode perceber a constdncia com que, na produgio literdria heleniana,
comparece a busca pela mulher do autoconhecimento libertador.
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Esse método critico nos leva a divisar um projeto literdrio helenia-
no, voltado para o questionamento da situacio subalterna da mulher,
inserida em estruturas sociais de dominagao. E lembre-se, com Pierre
Bourdieu, que:

As estruturas de dominagio [...] sdo produto de um trabalho incessante (e, como
tal, histdrico) de reprodugdo, para o qual contribuem agentes especificos (entre os
quais os homens, com suas armas como a violéncia fisica e a violéncia simbdlica)

e instituicbes, familias, Igreja, Escola, Estado.?
Ainda com o sociélogo francés, convém esclarecer que:

A violéncia simbdlica se institui por intermédio da adesdo que o dominado nio
pode deixar de conceder ao dominante (e, portanto, 2 dominagio) quando ele
nio dispoe, para pensi-la e para se pensar, ou melhor, para pensar sua relagio
com ele, mais que de instrumentos de conhecimento que ambos tém em comum
e que, nio sendo mais que a forma incorporada da relacio de dominagio, fazem
esta relacdo ser vista como natural; ou, em outros termos, quando os esquemas
que ele pde em ago para se ver e se avaliar, ou para ver e avaliar os dominantes
(elevado/baixo, masculino/feminino, branco/negro etc.), resultam da incorpora-

cdo de classificagbes, assim naturalizadas, de que seu ser social é produto.*

Desse processo de incorporagao, ressalta-se, entre outros aspectos,
a experienciagao pela mulher de construgoes identitdrias inconsistentes
e de vivéncias frustrantes, que sio recriadas na producio literdria de
Helena Parente Cunha.

Poeticamente, através de um forte investimento nas potencialidades
inventivas da linguagem, tanto na prosa, quanto no verso, essa escritora
baiana questiona as condi¢des de sobrevivéncia da mulher em socieda-
des machistas e repressoras, nas quais ela parece fadada a conviver com
a culpa aliada a satisfagao do prazer — a proibi¢ao sempre mais forte que
o poder de realizar-se, de forma feliz, a transgressio.

Quando pensamos no exercicio construtor de identidades pelas
mulheres nessas sociedades, nos deparamos, sempre, com um proces-
so histérico condicionado pela ideologia patriarcal, hierarquizadora. O
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discurso masculinista, assentando-se intemporal e universalmente na
idéia de uma esséncia masculina, toma-a como modelo para determinar
uma pretensa ¢ deformada identidade feminina. Os principios de do-
minacio e subordinagio falocéntricos tém forjado uma diferencga essen-
cialista da Mulher, a partir de uma identidade também essencialista do
Homem. As diferencas femininas generizadas, submetidas ao “sistema

> vém sendo generalizadas e se instituem pelo

social de sexo-género”,
que ndo ¢ masculino, este também generizado e generalizado. Por esse
sistema, organizam-se as relacoes sociais com base na biologizacao e na
naturalizagdo de papéis masculinos e femininos imutdveis.

Assim sendo, historicamente, pela negatividade (a mulher seria o
que nio é o homem) e pela marginalidade (a mulher colocada a4 mar-
gem do processo histérico por “tecnologias de género™) e/ou através
de “prdticas reguladoras”,” construiu-se para as mulheres uma pseudo-
identidade, periférica, com base numa falsa alteridade, depreciativa-
mente caracterizada.

Nelly Richard chama a atengao para o fato de que a dinimica iden-

tificatéria das mulheres

[...] parte de uma inadequagio bésica, de se sentir estrangeira ao pacto de adesao
e coesao sociais, que sela a auto-identidade, através do consenso sociomasculino.
Esta inadequagio faz com que o feminino esteja sempre de menos (o feminino
como déficit simbélico) ou de mais (o feminino como excedente pulsdtil), em
relagao s fronteiras de pertencimento-pertinéncia, que ordenam o mapa das con-
figuragoes da identidade social. Esse desajuste no ¢ indiferente ao modo sob o
qual as mulheres vivem como margem; como borda e fronteira — como localizagio

limitrofe — a respeito do sistema de categorizagio social e simbolizacao cultural.®

Desse modo, em vez de alteridades constituidas sem discriminacoes
de género, o que se verifica, predominantemente, ainda hoje, é o posi-
cionamento do homem como sujeito e da mulher como objeto. Estas
sdo questdes que se espelham, a todo tempo, no universo ficcional de
Helena Parente Cunha.

Em As doze cores do vermelbo, essa situacio se indicia pela incidén-
cia de vozes que repetem “a mulher deve ser submissa”,” convivendo
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com os raros momentos em que se torna possivel a ultrapassagem das
imposi¢des sociais. “Sempre vozes de um lado e vozes de outro lado.
Bifurcagao fragmentacio. No lado de cd o elo e 0 né e as cores certas.
No lado de l4 o repente e as migracdes e o livre desdobramento dos
vermelhos. Entre 14 e ¢4 o meio cheio de sustos e desejos”.!* E como
se constrdi esse penoso processo de busca de identidade espelhado no
romance? A primeira vista ressalta-se, nessa narrativa de triplice alicerce,
a sua construgio em mddulos, cada qual composto de trés dngulos (o
Eu, o Vocé, o Ela) que recriam trés tempos: o da infincia e adolescén-
cia recordadas, o da juventude inscrita no presente e o da maturidade
projetada no futuro.

Intensa mobilidade, entrelacamento intenso, multiplicidade e uni-
dade em incessante tensdo. A imagem construida num entre-lugar, num
entrecruzamento de frustragoes e conquistas, de revivéncias, vivéncias
e pré-vivéncias, de avios e desvios, numa via de mao-dupla, cujos sinais
de passagem tém que ser abertos pela prépria mulher. E talvez, por isso,
sejam vermelhos: os doze vermelhos, tantas vezes quatro, tantas vezes
trés, que as personagens acendem no decorrer da trajetéria circular.

Num abrir e fechar de horizontes, vao-se contrapondo os aléns da
protagonista, a personagem pintora, desejando a imersao nos vermelhos
emancipatérios e os aquéns do marido vendedor de seguros, com sua
“pasta preta pregada na mio e os dois relégios agarrados no pulso™
a lhe garantirem a hora do cumprimento do dever, com sua presenga
censora sempre envolta em “Elos e nés e aros de inarreddveis visgos”,"
senhor de si na garantia da integridade do lar, consciente do respaldo do
sistema social, que impede o reconhecimento da mulher como sujeito e
agente, capaz de construir e transformar o mundo, através da liberdade
de ser.

A fala da opressio e do conservadorismo, aceitos sem questiona-
mento, em decorréncia da naturalizagio da dominacio resultante de
estratégias da violéncia simbdlica, explicitada por Bourdieu, afirma-se
pela “voz da mulher loura ressoando o eco de consisténcias antigas. Em
primeiro lugar o lar e a familia a familia e o lar. Uma mulher de respeito
é fiel ao marido. A mulher tem o dever de sacrificar seus interesses em

beneficio da familia”."
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Em alguns pontos do circulo, ou melhor, do “arco-iris”, o processo
identitdrio da protagonista é compartilhado com a mulher negra “tan-
givel nos seus fazeres de mio e sol. Constelagoes”.'* Assim, “ela conti-
nuard a deitar a cabe¢a no colo da mulher negra para chorar caminhos e
descaminhar primaveras e desflorescer [...] Na presen¢a imune da amiga
ela se sentird segura porque nas mios negras cabe o mundo com todas
as suas cores de muitos vermelhos e roxos todos”."

Na estigmatizacio da filha da prostituta, denunciam-se mecanismos
de rejeicao social, a marcarem uma diferenga necessdria & manutengio
do status quo. Nio lhe é permitida a permanéncia no colégio, sendo dele
afastada por abaixo-assinado de maes falsamente zelosas da integridade
das filhas “porque a mie da menina dos cabelos cor-de-fogo era desaver-
gonhada e nao sabia educar a filha”."® Na palavra final da diretora: “Ul-
trissimamente nio”," ela nao ficaria na escola, simplesmente, porque
nao. Essa decisao, pautada na defesa de uma imutabilidade garantidora
da organizagao social, patriarcal e opressiva, mantém viva a sentenga
preconceituosa e maligna de que filha de prostituta, também se prosti-
tuird. Assim, aponta-se na fic¢do a Escola como um agente especifico de
dominagao, conforme pontuado por Bourdieu (veja nota 3).

Nesse contexto, pouco ainda serd, embora legl’timo, entre outras
violagdes, que a protagonista dé a amiga dos cabelos cor-de-fogo quatro
quadros,

quatro cores quatro roxos quatro sangues. Ela continuard a ir  casa de porta e
janela na rua das putas. Entrando sempre de olhos abertos para ver o além da
violeta. Roxos sangrando em siléncios insilentes. A mulher dos cabelos cor de
fogo ird A sua casa e sentard A sua mesa e juntas beberdo quatro copos de vinho

tinto.'®

Pequenas ultrapassagens sio também construidas em As doze cores
do vermelho pelo acompanhamento da vida cotidiana da protagonista
no espaco da familia: a filha mais velha “em brilhos explosivos beijando
na boca os rapazes seus amigos. O marido baixando a cabega e entrando
no quarto e dizendo que ela é culpada da filha se meter com um aquela
corja. Ela dird e nao dird sem dizer nem disse”."” A menina menor, cada
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vez menor, “enganchada nos bichinhos de feltro e pelicia atirando o
lago que inscreve mie e filha na inser¢do. Ela fraturada entre o lado de
14 e 0 lado de cd. Bifurcagao e paréntese”.?

Entre avancos e recuos, bravura e medo, nesta narrativa plena de
poeticidade, a fragmentagdo do discurso projeta a mulher como um ser
ainda fragmentado, mas em luta para ultrapassar os fechados horizontes
e, recompondo Vestl'gios, para construir uma auto-imagem. Em lingua—
gem de poema, de Maramar, indicios dessa procura de si restam num

“Resto de rosto”:

escrevi 0 meu rosto
na areia imémore

da ilesa praia

feriu-se
0 meu SOrTiso a0 vento
e as finas ondas

me levaram ao fundo

ida
e percorrida

recomponho—me a0 VCSdgiO

busco o meu nome

num resto de areia

meu rastro

num resto de rosto?!

Os sinais do especular movimento de busca de identidade dese-
nham-se, nesse poema, tendo a “areia’ e as dguas (“ondas”) como es-
pelho. As limitagoes ao conhecer-se incidem na repetigio enfitica do
“resto”. Tensionam-se o que sobra e o que nao se recorda na “areia imé-
more”. O afundar-se marca, melancolicamente, o sentido da perda e a
desilusio se revela no ferimento do “sorriso”.
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Em relacdo a melancolia, convém destacar, com Freud, os seus tra-
cos principais: “um desAnimo profundamente penoso, a cessagao do
interesse pelo mundo externo, a perda da capacidade de amar, a inibi-
¢ao de toda e qualquer atividade, e uma diminuigao dos sentimentos
de auto-estima...”.”> O nao distinguir-se por inteiro e o defrontar-se
apenas com um “resto de rosto”, intimamente ligados a esse quadro
da melancolia, conduzem, também em experiéncias reais, o sujeito
“ao fundo”, em decorréncia da atuagio dogmdtica do falogocentris-
mo, “pelo qual os que dispéem de poder sexual e social mantém seu
dominio”.?

“Ida / e percorrida”, formas gramaticalmente passivas, apontando
para a passividade e para a sujei¢do impostas & mulher na histéria pa-
triarcal, indicam um exercicio identificador que se reduz ao recompor-
se “ao vestigio” e ao contentar-se com um ‘rastro / num resto de rosto”.
Esse sentido fragmentdrio do processo de constituigao de identidade
projeta, quer na dic¢do romanesca, quer na inven¢io de um eu lirico,
o desejo de a mulher compor-se e recompor-se em sua diferenga. Tam-
bém para a protagonista do romance: “De vez em quando se abrird
uma fenda no cerco do circulo e mével ela fugird. Espiral em libertada
proveniéncia”.?* Mas, bloqueios 2 mobilidade da procura, impedem-lhe,
constantemente, o encontro consigo mesma. Na imagistica do poema,
atos decisivos ao autoconhecimento se apéiam em faltas (nos “restos”
que ficaram) e perdas (nos vazios do imemorado). Num “resto de areia”
faz-se impossivel rastrear um rosto, reconstruir um nome. Somente em
proveniéncia espiralada, sem barreiras limitantes, se realiza a liberdade
de ser. Essa “espiral” libertadora se vivencia, no entanto, somente “de
vez em quando’.

Em As doze cores do vermelho, onde o romanesco e o poemdtico
se confundem, ndo passa despercebida a auséncia de nomes para os
personagens. Parece-nos que, menos preocupada com o individuo, o
que quer a Autora (reiterando as observacoes iniciais deste ensaio) é
chamar-nos a atengio para a condigio feminina. Dai também optar
pela repetigao de cenas que, por sua vez, exigem ora a repetigao de pa-
lavras, ora a sua auséncia (a intensidade vencendo a quantidade, como
modo de dizer mais com o minimo) e pela referencialidade essencial das
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imagens, verticalizando o sentido critico do discurso, ao associar-se as
interrupgoes e a imprevisibilidade do que se repete e do que falta, em
forte trabalho de sugestao e impacto:

Ela interceptard as vozes interceptoras de seu ir nio ird indo. Ela afirmar4 & ami-
ga dos olhos verdes que nio vai mais querer ouvir as vozes que fecham seu livre
caminhar. llimitado ir. Linha reta de espiral o circulo voltard a se fechar. Ela pen-
sard que o diploma é um circulo que se fechando a compasso. Um rio atravessard

o fechado e levard suas dguas a muitas fozes. Mas.”

Assim ¢é porque essa modalidade de escritura melhor responde
a hesitagao, as interrupgoes, as perplexidades, as interrogagdes, que
compdem o trajeto existencial, sempre bifurcado dessa personagem-
mulher, bem como do sujeito que, diante do “espelho”, em Corpo no
cerco, viaja 4 procura de um rosto verdadeiro no poema intitulado
“Meu rosto”:

viajei em muitas faces
emigrei de tantas formas

a procura do meu rosto

de um espelho para o outro
desde antes a até

atrds da imagem buscada

cada onda que vai
me arrasta

uma face transmitida

na procura de que rosto
quantos espelhos quebrei?
por quais dguas me afoguei?”®
Originando-se no latim speculum, de onde se forma também o ver-
« b2l ’ <« »
bo “especular”, o que se quer ¢ encontrar no “espelho” a verdade. O que
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o sujeito procura ¢, portanto, o conhecimento de suas diversas faces. E
lembremos que, em seu significado radical (indo s raizes do pensamen-
to), “conhecer” guarda o sentido do com-nascer, do nascer compartilha-
do, pois com ele nasceria o conhecimento de si. Sendo assim, ao nos
perguntarmos sobre o modo de ser especular do “espelho”, concluimos
que nele se interroga sobre a realidade fisica, psiquica, social, estética...
Através dele, a visdo se desdobra em intimeras percepgoes. E, porque
ele duplica, inverte, amplia, reduz, alonga ou encolhe a imagem nele
refletida, instala-se uma configuracio entre o sujeito contemplado e o
espelho que o contempla. Por isso, a imagem devolvida ao sujeito, den-
tro do espelho, também especula.

Ao contririo desse conhecimento auténtico, que o espelho pode-
ria iluminar, como uma viagem da meméria por “muitas faces”, que
se inscreve no poema, do passado para o futuro (“desde antes a até”)
conﬁgura—se 0 processo identitdrio como uma viagem aqudtica, na qual
o afogar-se é tantas vezes experimentado. Nela, figurizam-se a ruina dos
desejos, a irrealizagio do autoconhecimento, o esfacelamento da identi-
dade refletida nos “espelhos” quebrados.

Nas imagens helenianas, restam ao sujeito as interrogagoes sem res-
postas, conforme comumente acontece em nossa sociedade, alicercada
em assimétricas relagdes de género: assimetrias naturalizadoras da do-
minag¢ao masculina e, por isso, marcadas pela auséncia do didlogo igua-
litdrio, promotor do trinsito identificatério entre os sujeitos.

Os cercos do corpo e o afundar-se em ondas intransponiveis rea-
parecem (ex)tensivamente em As doze cores do vermelho, na intensidade
ritmica do discurso que, dispensando pontuagoes, concordincias gra-
maticais, elementos de ligagao e se apoiando em aliteragdes e neologis-
mos, atinge uma grande agilidade, a mimetizar a angustia da persona-
gem ao sentir-se, no fundo, sufocada e sem saida:

Ela ird onde de onde onda flecha minuto. Onde aonde? Nem reverd os dois lados
de sua vida. Pensard na ultra-passagem nao pensando. Desbifurcacio desencruzi-
lhada irremedidvel nenhuma foz. Lado nenhuns. O cerco do ir. O circulo mével

fechando moles diregoes. Desaguadouro de seus rios termindveis.”
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Os sentidos da limitagio, da auséncia do onde chegar, do cercea-
mento de atos e vontades trazem A mulher heleniana a condicio de

“SOBREXISTENTE”, que assim se poematiza em Maramar:

nao sei mais o que sabia

nio soube como o soubera

as coisas nem nome tinham
eram s6 de ser seu ser

(além da onda eu havia)

eu era assim — como havia
e hoje que apenas vivo

nio existo ao que me fui

esqueci o que sabia

e da verdade primeira
s6 o sonho esfalecente
verdade frgil das coisas

me ficou do que esqueci

sutil sopro do meu sonho
do que era s6 de ser
verdade sobrexistente

que me esqueci de esquecer?

Nesses versos, o desconhecer-se do sujeito liga-se ao que Lucia Cas-
tello Branco denominou “desmeméria”® uma vez que a identidade bus-
cada se situa nos territérios do esquecimento.

Como ¢ comum a produgdo imagética heleniana, a mulher insere
suas rotas identitdrias no ambiente maritimo. Em “SOBREXISTEN-
TE”, recupera-se, do passado, um modo de se ter havido “além da
onda”, como perdida entre elementos da realidade nao reconheciveis,
pois “as coisas nem nome tinham”. O momento presentificante é o do
desconhecimento (“nio sei”) do que sabia, assim como o do presentifi-
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cado mais remoto desconhece-se no mais recente: o “como o soubera”,
para que o presentificdvel se faga “sobrexistente”. E o que sobrexiste é
o “sutil sopro” do sonho, por permanecer acima e além da realidade da
nao existéncia auténtica. Por isso, na verdade contida nas imagens, pode
o sujeito admitir ter esquecido de esquecer — uma forma de lembrar,
através do esquecimento, o que, embora “frigil”, sobreviveu.

Opéem—se o viver e o existir. Localiza-se, no primeiro, a restri¢ao
de um “apenas” que, em uma instincia inicial, embora denotando a
incompletude no vivido, o positiva; mas, em uma segunda instincia,
o0 negativiza, pois o que identificou o sujeito, em algum momento do
passado (“no que fui”), j4 ndo é mais reconhecivel. Quanto ao existir,
mais do que o simples deixar-se viver como um modo funcional e mar-
ginalizado de relacionamento com o circundante, ele deveria nomear
uma forma de vivéncia contida no seu sentido origindrio: o sentido do
libertar-se do sujeito, implicito no prefixo “ex” — que diz do irromper,
do langar-se para fora das relagdes de uso, em busca da realiza¢io plena
de sua humanidade. E, como assim nio acontece nos movimentos on-
dulantes do percurso desta mulher que se busca e nao se encontra em
Maramar, o existir é negado, melancolicamente, remetendo para a per-
da do irrecuperdvel na reconstrugao do eu: “nao existo ao que me fui’.

Ancorando-se na fragilidade do sonho, que quase se esvai, s6 o
neologismo “esfalecente” (aglutinador das acep¢oes de esmorecer e de
falecer) pode dar conta, na concep¢ao heleniana, da experiéncia de li-
mites em que se constitui o processo de autoconhecimento da mulher,
ao mover-se em torno de um centro identificador, sem possibilidade de
trocas intersubjetivas.

O poema parece ainda nos querer lembrar nas entrelinhas que, ao
nos voltarmos para as estdrias das mulheres, nio podemos esquecer que
o sonho sempre escapa ao controle do poder, pela incontrolabilidade do
imagindrio; nele sobrexistindo um “sutil sopro” do desejo, que nio foi des-
vendado. Eis porque ainda persiste, nas marcas textuais, o possessivo de
primeira pessoa (“meu”) que individualiza (e s6 assim coletiviza) o sonho,
quem sabe, com futuras formas claras do identificar-se nas diferengas.

A “verdade fragil das coisas” que emergiu do esquecimento, vindo

a tona, em “SOBREXISTENTE”, como recordagao do que se sonhou/
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desejou, retorna em “Limiar” como “frégil fio”, pelo qual se configura o

“[...] mébil / fluir” da identidade:

perdido
lapso

de finito
em maébil

fluir

limiar

entre o regresso
eaida

perfil

de mim

frgil

fio

que mal liga
estar aqui

sem ali?*

A mével conformacio que, uma vez resultante de praticas libertdrias
entre sujeitos, constituir-se-ia como vivéncia de uma pluralidade afir-
mativa do eu, atinge, na sugestao do poema, uma intensidade minima,
um apenas inicio, que se perde no lapso de tempo do que se priva ou se
esquece, frente a finitude da vida. E entdo, no “limiar” da experiéncia
do ir e vir temporal da memoria, delineia-se um “perfil” sem densidade,
sem espessura e sem nitidez.

O sujeito, assim desterritorializado existencialmente,® “mal” se si-
tua no espago, porquanto, nenhum horizonte se abre para ele (um “es-
tar aqui / sem ali”), concluindo-se o poema de modo pesaroso, numa
via sem saida para a sua auto-identificagio.

As referéncias constantes ao corpo (quer na narrativa, quer nos poe-
mas) para a figurizacio do processo de construgao de identidade leva-nos,
na esteira da psicandlise, ao reconhecimento de que a dinimica identifi-
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catéria remete a sensagdo subjetiva de que eu sou eu, isto ¢, de que algo
permanente subjaz aos diversos momentos de minha vida, encadeando,
umas as outras, as vivéncias e representacoes que se vao mostrando a cons-
ciéncia. O fundamento dessa certeza subjetiva é o vinculo que une os
pensamentos e as emogdes ao corpo: a identidade estd ligada, visceral-
mente, a idéia de uma diferenca entre um dentro e um fora. Desse modo,
¢ a circunscri¢io do corpo que sustenta a vivéncia de identidade prépria,
originando a convicgdo de que um eu habita esse corpo e somente esse
corpo e, inversamente, de que esse corpo ¢ habitado exclusivamente por
meu eu, em sua pluralidade e contraditoriedade. A identidade exige, por-
tanto, uma diferenciacio entre o eu e os outros; cada outro sendo um eu
habitando seu préprio espago somdtico. Duas condicoes rednem, assim,
o aspecto individual e social do que se convencionou denominar senti-
mento de identidade: a constincia e a continuidade de uma existéncia no
interior de um corpo delimitado e a diferenca necessaria entre esse psicos-
soma e todos os demais; diferenca a ser reconhecida nio s6 por mim mes-
mo, mas ainda pelos outros com quem convivo. O que se forma, entio,
¢ sempre uma identidade de diferencas e ndo uma uniformidade. Logo, a
afirmacio da identidade é, simultaneamente, a da diferenca. Identidades
e diferengas se dao nas experiéncias inter-relacionais.

Em idas e vindas, coragem e temor, pensamento e emogao, abertu-
ras e retengdes, 0 COrpo se torna passagem obrigatéria para o conheci-
mento de si, unindo o sentir e o fazer de sujeitos recriados por Helena
Parente Cunha, na luta por se emanciparem de “clos e lacos e nés”.2 E
a consciéncia da habita¢ao de um corpo, no qual se aprisionam feridas,
que provoca o afastamento do medo: “Junto a fonte da cor da chuva
vocé sente em seu corpo o pulsar das ondas represadas. O grande rio é
um mar onde vocé mergulha sem medo”.%

Naio escapa ainda, nessa narrativa de cazarsis literaria, o fato de que,
a libertagao da mulher passa pela liberagao do corpo e da linguagem
que a desvela; sendo justamente, nesse espaco interdito ao gozo, que ela
pratica o exercicio simultineo do conhecer e do conhecer-se. Ora,

A mulher que pensa e diz o erotismo livremente é a mesma que pensa e diz o

seu papel enquanto construtora da sociedade. Sao faces do mesmo processo. O
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autoconhecimento erético leva ao conhecimento do outro e do mundo e 4 cons-

ciéncia de poder transforméa-lo com vontade prépria.**

Na poeticidade dessa narrativa, a experiéncia bem realizada do ero-
tismo é também recriada através da simbologia das cores, unindo sensu-
alidade e fantasia. Ressaltemos com Herbert Marcuse que:

A fantasia desempenha uma fungao das mais decisivas na estrutura mental total:
liga as mais profundas camadas do inconsciente aos mais elevados produtos da
consciéncia (arte), o sonho com a realidade; preserva os arquétipos do género, as

perpétuas, mas reprimidas idéias da memdria coletiva e individual, as imagens

tabus da liberdade.®

Na visio de mundo heleniana, libertadora da fantasia, a penetracio
de um corpo em outro corpo, ligando o viver e o sonhar, torna possivel
a imersio nas “doze cores do vermelho”:

Doze vermelhos incendiados. Ela conhece as suas cores penetrando onde comega
o arco-iris. Vocé é uma forma em mutacio em busca de uma forma. Formas in-
formes recomegam as origens. Cambiantes perpassam reflexos em concavidades
resplendentes. Corais e rosas em gradagdes infinitas. Pés e maos tangentes no
intangivel. A chuva derramada em cores reais impregna os refolhos. Esperma e
estrela. De olhos fechados vocé vé o invisivel. A chuva é a fonte ¢ além da nas-
cente existe o que hd. Vocé descobre a cor da chuva entre suas pernas iluminadas.

Vocé imerge nas doze cores do vermelho.*

Al, o estar com permite o ser por si prépria, o descobrir-se como
“forma em muta¢io”, como ser “cambiante” e plural, num processo de
construgio identitdria que se reconhece como uma “‘celebragio mé-
vel’: formada e transformada continuamente em relacio as formas pelas
quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que
nos rodeiam”.* E nio esquecamos, com Bataille, que o erotismo é sem-
pre uma experiéncia de conhecimento, pela qual “o ser a si préprio se

poe em questdo, conscientemente”.”®
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Em Cantos e cantares, Helena Parente Cunha investe na imagistica de
“Agua e Luz”, construindo uma seqiiéncia de seis poemas, que podem ser li-
dos como passos para que o sujeito (uma persona feminina) supere obsticu-
los gradativamente, até o alcance do conhecimento de si. Sendo vejamos:

AGUA E LUZ (1)

O corpo todo cortado
doendo em cada porgio

em cada gota de sangue
E o retorcer das entranhas?

Lentamente eu galgo
de dentro dos fragmentos
para o rumor vagaroso

da luz descida na 4gua
Abro os olhos e os bragos

Sou descendente de mim mesma

no tempo em que eu era a outra”

Entre aliteragoes, explicita-se um percurso identitdrio que tensio-
na “eu mesma’ e “outra’. A interrogacio alia-se as marcas da fragmen-
tagdo no corpo e a simultinea vontade de saber, num lento galgar-se
desde dentro. Essa existéncia aqudtica jd nao se vé, no entanto, nau-
fragada, como no poema “Meu rosto”, de Corpo no cerco, mas ilumi-
nada, numa dinimica de descobrimento que consiste em descender
de si mesma, que é, a0 mesmo tempo, um descer em si mesma e,
penetrando-se, um desvelar-se diferente. E, na linguagem, esse movi-
mento de penetragao se reflete nas sinestesias do “rumor vagaroso / da
luz descida na dgua”.

Em As doze cores do vermelho, é também pela experiéncia da dor e
da dificuldade dos caminhos, que se entrevé o “salto” libertdrio: “Do-
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lorida ela saberd sua resposta dentro. Migra¢oes inseridas de caminhos
incrustados. Um dia ela dard o salto e pousard no lado de 1. Mas os nés
do lado de cd serdo sido laco que serd ainda apesar”.*

A interpenetragdo de dgua e luz ird radicalizar-se, gradualmente, a
cada um dos seis poemas, radicalizando-se o inter-relacionamento des-
ses dois elementos para, mais vigorosamente, figurizar-se o alcance da

auto-imagem libertadora:
AGUAELUZ (2)

A 4gua esperava os meus joelhos

feridos nas agruras

dos desfiladeiros

Para subir em busca da borda
de um pequeno horizonte

precisei descer até a dltima pedra®!

Antiteticamente, o impulso ascendente (em busca da luz, da
“borda”) exige a descida “até a ultima pedra”, para o enfrentamento
do ultimo empecilho ao divisamento de caminhos, embora estes se
apresentem estreitos, como um “pequeno horizonte” ou como, em
As doze cores do vermelho, “em precipicios”: “Ela um dia cavard uma
brecha no circulo das proveniéncias para desembocar seus doze fluxos
nas quatro fozes. O rio ¢é o rio e mais aquele. Muitas pessoas ouvirao
as vozes de suas cores e o vento de seus horizontes em precipicios”.*
A, como nos poemas, que se seguem, as sinestesias parecem melhor
expressar as superagoes de barreiras e as possibilidades da claridade/
clareza desejada.

No terceiro poema, retornam também, como em “Meu rosto”, de
Corpo no cerco, as interrogagoes, bem como a repercussio, no corpo,
do perder-se, do sentir-se “sem rumo”, do estilhagamento, numa fusio
entre o auditivo e o tatil, que estimula o ir “mais longe”:
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AGUAE LUZ (3)
Quem vem 14 no siléncio de minhas veias?

Ergo os olhos e a mio direita

mas a égua segue por outro rumo

Dos meus estilhacos

ouco a 4nsia de limpar as feridas

Agua fluindo mais longe

dos meus joelhos e das perguntas®

A escrita heleniana transgressora, voltada para a relagao entre as lin-
guagens do corpo e a busca de autoconhecimento pela mulher, parece-me
ratificar, literariamente, as observagoes de Judith Butler, para quem:

Como um campo de possibilidades interpretativas, o corpo ¢ o ensejo do pro-
cesso dialético de interpretar de novo um conjunto histérico de interpretagoes
que j4 deram conteddo ao estilo corporal. O corpo torna-se um nexo peculiar
de cultura e escolha, e “existir” o préprio corpo torna-se um modo pessoal de

examinar e interpretar normas de género recebidas.*

No quarto poema, um “escasso rumor”, tecido pela luz, comeca a
« . - » .
rasgar uma “fissura aberta na escuridao” do desconhecimento:

AGUA E LUZ (4)

A luz tece um escasso rumor
na pele da 4gua

e comeca uma fresta no desfiladeiro
Subo por meus cabelos

€ por meus cortes

e pela fissura aberta na escuridao
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O rumor estrelado da dgua
se soma

ao sopro da luz a beira do despenhadeiro

Nao sou a outra mas
me espero

no nome dela®

Nessa quarta estacao do percurso de auto-buscar-se do sujeito, ji se
delineia uma “fresta no desfiladeiro” e é, ainda, pelas marcas no corpo e
pela cooperagao de “dgua e luz” que, simbolicamente, se inicia o proces-
so de reconhecimento do eu, na espera da autenticidade desejada.

Se, nesse estdgio de ida ao encontro de si, audi¢ao e visao atuam forte-
mente, no grau seguinte, “a luz” se torna concreta, fazendo crescer e ampa-
rando a caminhada para a clarificacao, para o divisar de um “horizonte™:

AGUAE LUZ (5)
A luz é fio de seda
que assidua eu seguro

para mais uma vez nao cair

A 4gua brilha acima do horizonte

e nas minhas magras pupilas®

Esse processo culmina no ultimo poema dos “Cantares de dgua e
luz”, quando o sujeito se recompoe e resgata os seus “hemisférios”:

AGUA e LUZ (6)
Na subida
vou percorrendo os meus prazos

e os meus limites
Lavarei o sangue dos pedagos

na seda da luz

no brilho da 4gua
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Lentamente

o horizonte se aproxima
nas velas do meu barco
€ No sangue recomposto

sulcando minhas veias

A 4gua 4 um jato iluminado

que resgata meus hemisférios

Finalmente liquida
eu resplandego

nas gotas molhadas de luz?

A dgua, como fonte de vida e meio de purificagao necessita, na poé-
tica heleniana, fundir-se a luz, a iluminacio, ao conhecimento, a uma
ordenagio do caos, para que se restabeleca o ser num estado novo.*®

No universo heleniano, o novo estado ¢ resplandecente e de uma
natureza liquida e iluminada, porque dgua e luz jd nao existem separa-
damente e se confundem com o corpo. Essa fusao traz ao sujeito o sen-
timento de euforia e o desabrochar do ser pela sua elevagao. A viagem
para si ¢ af experienciada nao mais como no poema “Meu rosto”, com
interrogagoes nao respondidas, ou como em “Resto de rosto”, no existir
fragmentado e rarefeito, mas com um abrir-se de horizonte, porque a
existéncia aqudtica identifica-se como “um jato de luz” e a luz se dd em
“gotas molhadas”. Também pelo revelar-se como uma “luz molhada’,
em As doze cores do vermelho, a protagonista “se deixa traspassar em sua
verdade sem susto sem medo”.

E quando o um no outro dos corpos (espelhado no um no outro
das sinestesias) permite a vivéncia da identidade na diferenca. Ao salva-
guardar a diferenca, o sujeito nos remete para o outro, sem o qual ele
préprio nao se especifica. Isto porque, identidade e alteridade devem
imbricar-se intersubjetivamente, para que se constituam sujeitos autén-
ticos, numa via de mao dupla socialmente igualitdria.

Em As doze cores do vermelho, Helena Parente Cunha opta por dei-
xar em aberto a possibilidade de emancipa¢io da mulher, recriada no
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percurso da protagonista, reunindo a ambigiiidade do discurso a refe-
réncia ao futuro, lembrando-nos que longo ainda é o caminho a ser
percorrido pela mulher na conquista do autoconhecimento libertdrio,

pois “o que hd é o que haverd além do haver”.”

*okk

Este exercicio critico nos leva, por fim, a perceber que, se por
um lado, deixando-nos conduzir por questoes da construgao de iden-
tidade pelas mulheres, podemos percebé-las como pontos de tensio
no universo da producio literdria de Helena Parente Cunha; por ou-
tro lado, a escrita heleniana pode ser identificada como (ex)tensio
de poeticidade entre o romance e os poemas, pondo-se a narrativa,
intensivamente, a servico do lirismo. Seus textos tensionam-se nio
apenas tematicamente, mas nos tragos de constitui¢ao do literdrio,
inscritos pela linguagem, sobretudo na criagao dialogante de imagens
(com énfase em metéforas, sinestesias, neologismos); na fragmenta-
¢io do discurso por cortes inesperados nas frases, que acabam por
se confundir com versos; na auséncia de pontuagio, na tensio entre
som e sentido, por repeti¢oes de sons, supressoes de frases, palavras e
expressoes, que atuam na intensificagdo ritmica do texto, a refletirem,
muitas vezes, o estado angustiante da personagem no romance e do
sujeito lirico nos poemas. Sao atuagdes poéticas que, “escapando das

51

linhas dos contornos”,”" conforme a fala da protagonista de As doze

cores do vermelho, fazem explodir os limites dessas duas formas lite-
rarias. Assim, Helena Parente Cunha leva-nos a radicalizar o préprio
sentido de (ex)tensio.

Notas

! Prado, Cacos para um vitral, p. 79.
% Soares, in: Poesia Sempre, n. 20, 2005, p. 53-64.
3 Bourdieu, A dominagio masculina, p. 46.

4 Ibidem, p. 47.
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Resumo

Este exercicio critico de penetragio nos ves-
tigios da poética de Helena Parente Cunha
realiza-se como um pensar (ex)tensivo do li-
terdrio, que permite um olhar inter-relacional
entre o romance As doze cores do vermelho e os
poemas de Corpo no cerco, Maramar e Cantos
e cantares. Por esse procedimento, percebem-
se a constincia da busca pela mulher do auto-
conhecimento libertador, bem como pontos
de tensao na prépria constituigio do literdrio,
pondo—se, intensivamente, a harrativa a servi-
¢o do lirismo. Quer o romance, quer os po-
emas se identificam pela poeticidade que faz
explodir os contornos dos géneros literdrios.
Esse cardter explosivo se projeta, entre outros
recursos, na construgio dialogante de ima-
gens (com énfase em metdforas, sinestesias,
neologismos); na linguagem fragmentada por
cortes inesperados na frase, que acaba por se
confundir com verso; pela auséncia de pontu-
agio, pela tensio entre som e sentido, por re-
petigoes de sons, supressoes de frases, palavras
e expressoes, que atuam na intensificagao rit-
mica do discurso, a refletirem, muitas vezes, o
estado angustiante da personagem no roman-
ce e do sujeito lirico nos poemas. As reflexoes
sobre o processo de construgio de identidade
apdiam-se na teoria critica feminista, em re-
feréncias A psicandlise ¢ em observagoes de
alguns tedricos do pés-estruturalismo.
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Abstract

This critical exercise of penetration in the
vestiges of Helena Parente Cunha poetics
is fulfilled as an (ex)tensive thinking of the
literary that allows an inter-relational look
between the novel As doze cores do vermelho
and the poems of Corpo no cerco, Maramar
e Cantos e cantares. By this procedure, the
constancy of women’s search for the liberat-
ing self-knowledge is noticed, as well as the
tension points of the literary constitution it-
self, placing intensively the narrative in the
service of lyricism. Both the poems and the
novel can be identified by the poeticity that
makes the literary genres outline break loose.
This explosive aspect projects itself, among
other resources, in the dialoguing construc-
tion of images (with emphasis in metaphors,
synesthesias, neologisms); in the language
fragmented by unexpected sentence interrup-
tions that ends up confused with verses; by
the lack of punctuation, by the tension be-
tween sound and sense, by sound repetition,
suppression of sentences, words, and expres-
sions that work in the rhythm intensification
of the speech, reflecting many times the ang-
sty state of the novel character and the poems
lyric subject. The reflections on the identity
construction process are supported by the
feminist critical theory, making reference
to psychoanalysis and observations of some
post-structuralism writers.
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