CENAS DE UM CASAMENTO:
PAIXAO E TRANSGRESSAO

Maria Conceicao Monteiro

Bastidores

Apesar de parecer datado, devido aos avangos econémicos e po-
liticos na situacio da mulher, o senso comum tende a concordar com
Simone de Beauvoir, quando ela afirma que o casamento é o destino
tradicionalmente oferecido & mulher pela sociedade. Assim, o casamen-
to moderno s6 poderd ser compreendido a luz de um passado que tende
a se perpetuar.

No século XIX, a mulher ainda era subordinada a0 homem. Ele
era a cabeca do empreendimento econdmico do casal. Até nos nossos
dias, a mulher, com algumas excegoes, ainda adota 0 nome do homem,
tornando-se a sua metade. Nas palavras de Beauvoir, a mulher estava
condenada a continuagao da espécie e aos cuidados da casa — ou seja, a
imanéncia. No entanto, o fato é que a existéncia humana envolve trans-
cendéncia e imanéncia a0 mesmo tempo, ¢ 0 casamento para o homem
permite uma sintese feliz das duas.!

A vista disso, em uma sociedade patriarcal, em que os interesses e
prazeres masculinos tém prioridade, o prazer sexual da mulher é limi-
tado a uma forma especifica e nio individualizada. Entretanto, ainda
que ambos os sexos sofram as consequéncias de uma sexualidade ins-
titucionalizada, & mulher cabe sempre a menor parte do latiftindio do
prazer. Em outros termos, ao cumprir a tarefa de agente reprodutor, o
homem obtém, de alguma forma, o prazer sexual; na mulher, ao con-
tririo, a fung¢do reprodutiva é usualmente dissociada do prazer erético.
Nesse contexto, o que o otimismo burgués tem a oferecer & mulher
nao ¢ a satisfacio erdtica, mas uma felicidade calcada em um equili-
brio tranquilo, uma vida de imanéncia e repeti¢do, sem paixdo. Ainda
assim, mesmo com dificuldade de libertar-se dessas influéncias e dos
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principios que passa a vida repetindo, a mulher é capaz de preservar a
sua prépria visao peculiar das coisas. Essa resisténcia faz com que ela se
subtraia ao dominio do outro.

Vale lembrar, contudo, que desde o nascimento do Cristianismo a
figura da mulher tornara-se espiritualizada. Todos os atributos femini-
nos desejados pelo homem deixam de ser qualidades tangiveis, passan-
do a mulher a ser sua alma, a verdade do mundo. A mulher torna-se a
alma do lar, da familia.

Segundo Beauvoir, a mulher existe além dessa invengao. Dai nao
ser apenas a encarnagio do sonho masculino, mas também a sua frus-
tragao. Nao existe imagem figurativa da mulher que nio suscite o seu
oposto: ela é vida e morte, natureza e artificio, luz e noite. Sob qualquer
aspecto que a mulher seja considerada, haverd sempre esse movimento
alternado, pois o nio essencial retorna necessariamente ao essencial.”

Contudo, para que a mulher se tornasse submissa ao homem, atra-
vés de cerimOnias e contratos, era necessdrio eleva-la & posi¢ao de pessoa
humana, dando-lhe liberdade. Mas a liberdade, todavia, é aquilo que
escapa a sujeicdo. Essa liberdade pode ter uso negativo. Dai, a mulher
rejeitd-la. A mulher liberta-se quando se torna cativa; ela renuncia a
esse privilégio humano para adquirir poder como objeto natural. Dessa
forma, a mulher estd destinada 4 infidelidade, forma concreta assumida
pela liberdade. Consequentemente, sé através do adultério a mulher
prova que nio ¢ propriedade de ninguém, adquirindo assim a posigio
de sujeito. Se, por outro lado, a mulher rompe com as regras da socieda-
de, ela perde as forcas incontroldveis, restando-lhe, assim, o medo, que
estd sempre ligado a conduta licenciosa da mulher.?

Entretanto, assim como o Cristianismo, ao criar as idéias de reden-
¢ao e salvagao, deu a palavra salvagao um significado completo, também
o fez ao colocd-la em contraste com a mulher santificada. Observa-se,
assim, o Bem e 0 Mal como opostos: a mie devotada e a amante pérfida.
Por entre esses pSlos fixos pode-se discernir uma multiplicidade de figu-
ras ambiguas, como a angélica, a diabdlica, a vitima, a pecadora etc.

Por ser considerada o Outro, a mulher ¢ outro dela mesma, outro
do que ¢ esperado dela. E, ao ser tudo, ela nunca é aquilo que deveria
ser. A mulher fornece, dessa forma, uma variedade de comportamentos
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e sentimentos que estimula os estereStipos construidos em relagio a ela
pela sociedade.

A leitura que proponho dos romances Wuthering Heights (1847),
de Emily Bronté, e Heat and Dust (1975), de Ruth Prawer Jhabvala,
em que focalizo cenas de amor, rejeita teorias que tentam estereotipar o
comportamento do homem e da mulher, pois tanto 0 homem quanto a
mulher devem ter acesso a0 amor e a viver suas paixoes. Nao importa o
que os preceitos sociais e sexuais determinam.

Tal problema emerge devido ao fato de que a questao de género
sempre remete a uma compreensao idealizada de si. Se considerarmos a
posicao de Beauvoir sobre o assunto, observar-se-d que a questao sobre
o que ¢ uma mulher nunca poderd limitar-se a uma tnica resposta.
Assim, nao h4 razao para acreditar que as palavras mulher ou homem
apresentam sempre em seus respectivos significados algo de inerente-
mente metafisico ou essencialista.

Dai a importancia, segundo Toril Moi, de se renunciar a tentagao
de falar sempre sobre sexo e género, e sim, ao contrdrio, de optarmos
por termos como corpo e subjetividade. Para Beauvoir a relagio entre
o corpo e a subjetividade nao é nem necessiria nem arbitrdria, mas
contingente. Por isso a ambiguidade do corpo nio estd sujeita as leis
naturais de causa e efeito, e tampouco constitui simplesmente um efeito
da consciéncia, do poder, da ideologia ou dos discursos regulatérios.
Para Moi, considerar que a subjetividade estd numa rela¢io contingente
com o meu corpo ¢é reconhecer que o meu corpo influenciard tanto o
que a sociedade faz de mim, bem como os tipos de escolhas que farei
em resposta a imagem que o outro faz de mim. Vale ressaltar, também,
que nenhuma forma de subjetividade é sempre consequéncia necessdria
de se ter um corpo especifico.*

Quando Beauvoir afirma “I am a woman”, nao quer dizer que ela
¢ uma criatura que se conforma as normas de género da sociedade.
Para ela, o verbo significa existéncia, e a existéncia é sempre um pro-
cesso que implica um tornar-se. Assim, é importante pensar o corpo
e a subjetividade como formas de nos libertar de um quadro tedrico
determinante, buscando-se alternativas mais libertadoras na maneira
de pensar.
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Segundo Moi, na trilha aberta por Beauvoir, o corpo como situacao
constitui uma alternativa poderosa e sofisticada para as teorias de sexo
e género. Ver o corpo como uma situagio ¢ reconhecer que o corpo da
mulher estd ligado a forma que usa a sua liberdade.” Assim, a subjeti-
vidade nao é nem uma coisa, nem o mundo emocional interior; é, ao
contrdrio, a forma que somos no mundo.

Com esse pano de fundo, volto-me para a andlise de algumas cenas
de casamento expostas & sombra do adultério, quer vivenciado apenas
no plano do desejo (Wuthering Heights), quer consumado no ato fisico
(Heat and Dust). Em ambas as narrativas estudadas, as ligagoes adulte-
ras ocupam posi¢des centrais, estando em perfeita identificagio com a
agao, o tema e as estruturas respectivas. Em outras palavras, trata-se de
textos que falam de amor e de outras relagoes de paixao entre homens
e mulheres.

Abrem-se as cortinas

Quando me proponho analisar “cenas” de amor, sirvo-me da su-
gestdo de Lucia Helena Vianna sobre a nogao. Para a autora a cena fic-
cional “constitui o instante em que o corpo narrativo pulsa vivamente
a realidade representada, garantindo o ilusionismo de que se tem a vida
verdadeira”.® Assim, na apresentagao da cena, o leitor é arrebatado para
dentro dela, interagindo no palco das paixoes.

A narrativa em Wuthering Heights desenvolve-se em dois enredos.
O primeiro envolve a primeira geragao de personagens envolvidos, apre-
sentando segredos, lacunas, paixdes e morte; o segundo, por seu turno,
envolve a segunda geragdo, num espago redefinido, onde as relacoes de
género sio mais igualitdrias, e onde as mulheres ndo sao mais vitimas da
autoridade patriarcal.

O mesmo pode ser dito de Heat and Dust. A diferenca é que,
enquanto no romance de Bronté a histéria dos amantes (Catherine
Earnshaw e Heathcliff) é narrada por Nelly, a empregada, no romance
de Jhabvala a histéria é contada por uma narradora sem nome que parte
para a India cinquenta anos depois do escAndalo que envolvera Olivia
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Rivers, primeira esposa de seu avd, com a inten¢do de desvendar-lhe a
histéria, levando consigo as cartas que Olivia trocara com a irma, Mdr-
cia. Outra diferenca é que, ao contrdrio de Catherine, que morre de pai-
x40, Olivia é levada, misteriosamente, ao confinamento nas montanhas,
onde adota uma vida reclusa e solitdria.

Os dois romances em questao mostram o casamento, nio obstante
a harmonia na relagao entre os conjuges, dentro de uma moldura do-
méstica em que a mulher leva uma vida restrita e, as vezes, ameagada.
Tanto para Catherine quanto para Olivia, ser mulher envolve a escolha
de diferentes tipos de aprisionamento. No caso da heroina de Bront,
depois de uma infincia com relativa liberdade, vagando com Heathcliff
pelos campos de urze, o seu encontro com Edgar Linton inicia o pro-
cesso de confinamento que serd interrompido apenas com a morte. Em
Heat and Dust, Olivia renuncia a uma vida estdvel, ao lado do marido,
que, se no inicio a adorava, com o decurso do tempo e as limitagdes da
vida doméstica, acaba por entregar-se a ligagdes perigosas com o prin-
cipe de Khatm.

Embora as paix6es nas narrativas em causa sejam bem distintas
quanto ao tempo histérico das respectivas agoes, observa-se que corres-
pondem ao culto do amor, sem dudvida inspiradas ambas nos ideais que
sustentam a doutrina do amor cortés: o sentimento, é claro, é o amor,
mas um amor de tipo especifico, verdadeira Religido do Amor, assina-
lada por humildade e cortesia, mas também, por paradoxal que possa
parecer, pela pratica do adultério.

A experiéncia do amor de que aqui se trata acha-se configurada em
duas obras que vém exercendo grande influéncia na cultura ocidental.
Refiro-me a 7he Allegory of Love, de Lewis, e a O amor no ocidente, de
Rougemont, que caracterizam e situam, no contexto da Idade Média,
a paixdo addltera nio punida. Entretanto, diferentemente da exaltagao
do amor livre de sancoes, nas obras ora analisadas observam-se formas
diversas de punicio para a mulher addltera.

Assim, em Wauthering Heights, depois de aceitar o pedido de casa-
mento com Edgar Linton, Catherine revela a Nelly um segredo que a
perturba imensamente:
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Casar agora com Heathcliff me degradaria; assim ele jamais saberd o quanto o
amo; e isso ndo porque ele seja belo, Nelly, mas porque ele é mais eu do que eu
mesma me sou. Do que quer que as nossas almas sejam feitas, a dele e a minha
si0 uma s6, e a alma de Linton ¢ tao diferente como a luz da lua o é do raio ou

a geada do fogo.”

Segundo Beauvoir, a tragédia do casamento nao estd no fato de ne-
gar-se 2 mulher a felicidade prometida, mas em mutild-la, pois ela se vé
condenada a uma vida de repeticdo e rotina. As atividades “sérias” eram
prerrogativas do homem; as ocupagdes que cabiam & mulher eram as ve-
zes cansativas, mas nunca satisfatérias.® Tal insatisfagao sobre o que a vida
de casada poderia acarretar ¢ revelada no seguinte discurso de Catherine:

Qual seria o uso da minha criacio se fosse totalmente reprimida aqui? Toda a mi-
nha grande tristeza neste mundo tem sido a tristeza de Heathcliff. Se tudo acabas-
se e restasse ele, eu continuaria existindo [...]. O meu amor por Linton é como a
folhagem no campo. O tempo o mudari [...] — meu amor por Heathcliff ¢ como

os rochedos — uma fonte de pouco prazer visivel, mas necessdria. (p. 82).

A posigao de Catherine frente a0 amor do marido lembra a decla-
ragio de D. H. Lawrence sobre o amor sexual: a uniio de dois seres
humanos é fadada a frustragio se for uma tentativa de complementagio
mutua que sugere uma mutilagdo original.’

Passemos a Olivia. O primeiro encontro dela com o Nawab (o
principe) foi num jantar oferecido por ele, no palicio de Khatm, pois,
como todo governante indiano, o Nawab gostava de divertir os euro-
peus. Fazia poucos meses que estava em Satipur, mas Olivia jd comegava
a sentir o peso da rotina da vida de casada. Aos domingos, ela e Douglas
recebiam os amigos. O resto do tempo, Olivia ficava sozinha naquela
casa grande, com todas as portas e janelas fechadas para manter o calor
e a poeira do lado de fora.

No palécio, Olivia sentia que, finalmente, na India, estava no lugar
certo. Os olhos do Nawab repousavam sobre ela, e ela, por seu turno,
permitia que ele a estudasse, fingindo nao notar. Gostava de ser admi-
rada por ele e percebia que, agora, alguém se interessava por ela, no seu
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modo préprio e real de ser. Depois dessa festa, Olivia passou a sentir-se
melhor em casa. Sabia que o Nawab viria vé-la, ¢ assim passou a trajar-
se com vestidos frescos, de musselina. Na casa dela, totalmente senhor
da situacio, o Nawab nio somente oferecia as bebidas que preparava,
mas a convidava a sentar-se no sofd, de frente para ele. Em outras oca-
sioes, fora do dominio do lar, ele a seduzia:

Sinto que posso te dizer qualquer coisa, e me entenderds. E raro ter esse senti-
mento com outra pessoa [...]. Nio sou do tipo que acredita em milagres [...].
Mas acredito que existam coisas que poderiam acontecer ainda que fossem mila-

gres. Nao achas? Que isso poderia ser? [...] Ele a olhou nos olhos.'

Mas, ao perceber que a desconcertava, ele a liberta do olhar intenso.

Como o Barba Azul, o Nawab a leva a um dos quartos do paldcio, e
o seu olhar agora era investido de pensamentos sombrios. “E se ele sus-
peitasse dela, ela nio teria como se defender” (p. 88). Dessa forma, Oli-
via se deixa seduzir pelo Nawab, que um dia lhe segreda sua convicgao de
que a vida se torna dificil de suportar quando pessoas que nos sio caras
se acham ausentes. Certa vez, diz ele, perguntara a um fakir o porqué
dessa sensacio, e o fakir lhe respondera: “Existem pessoas que certa vez
sentaram-se ao seu lado no paraiso”. E ele entao pergunta a Olivia: “Nao
¢ uma ideia bonita, Olivia? Que um dia tenhamos sentado juntos no
paraiso?” (p. 132). O toque do Nawab a fazia sentir-se atraida, por uma
forga, por um magnetismo que ela nunca havia antes experienciado.

Depois que Olivia aborta o filho do Nawab e se separa do marido,
o Dr. Saunders, outro personagem, afirma que sempre soubera da exis-
téncia de algo débil em Olivia, que seu sedutor descobrira e usara em
proveito préprio.

Ora, o romance aponta para a imbrica¢do de duas culturas, pelo
viés do fascinio que o homem indiano exerce sobre a mulher inglesa.
Esse fascinio é tao forte que pode ser considerado o tema mais impor-
tante da narrativa: o encontro e a incorporagio da cultura e da sexua-
lidade. A transmigragio para a India torna-se assim a forma assumida
pelo desejo de alteridade cultural, concretizado em atracoes e fantasias
que no fundo sao cumplices do préprio colonialismo.
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Vale ressaltar que o principe tinha motivos politicos para seduzir
Olivia, pois conquisté-la significava simbolicamente um triunfo da India
sobre a Inglaterra, numa época em que crescia o nacionalismo no pais
— basta lembrar, nesse sentido, a iniciativa de Ghandi, que jd em 1920
defendia a ndo-cooperagao com os colonialistas britanicos, os quais, por
sua vez, revidaram mediante a implementacio de leis repressivas contra
qualquer tentativa de sedigdo. Assim, observa-se que, se para o principe
a aproximagao com Olivia responde mais a inten¢oes politicas do que
a impulsos amorosos e eréticos, Olivia entra na relagao de modo pleno
e inocente, inteiramente alheia a qualquer outra motivacio que nio os
seus sentimentos. E aqui podemos vislumbrar certa relacio entre Hear
and Dust e o gbtico setecentista, em cujas produgoes os sofrimentos e
torturas impostos as personagens femininas acabam induzindo o reco-
nhecimento de que, na luta pelo poder politico e material, as mulheres
tornam-se nao mais que meros objetos de troca entre os homens. Assim,
mesmo entregando-se a uma paixio de sua livre escolha, Olivia, por nio
conseguir ler o Outro, para além do desejo sexual, limita-se a exercer
passivamente o papel que lhe é imposto no teatro da opressio.

Em Wuthering Heights, Catherine, por seu turno, quando se casa
com Edgar Linton e vai morar em Thrushcross Grange, passa por trans-
formacio longe de ser completa, pois nao consegue deixar para trds a sua
sombra, Heathcliff, ficando, dessa forma, dividida entre os dois homens.

A cena que se revela no espago do lar, nos dois romances, mostra o
aprisionamento respectivamente de Catherine e Olivia em espagos confi-
nados: a casa, o quarto e, por tltimo, a prisao do préprio corpo fragmen-
tado, do qual nio conseguem libertar-se, apesar de tanto quererem.

Um ponto importante a ressaltar em Wuthering Heights diz respeito
a0 desejo de dissolugio das fronteiras do ser. Na famosa frase de Catherine
Earnshaw — “Nelly, eu sou Heathcliff” —, ela declara a sua vida, enquanto
para Heathcliff ela é sua alma. Assim, quando heroina e herdi sdo desloca-
dos da unidade do mundo imagindrio que constroem na infincia, lutam
por recuperd-lo. Dai que, quando Catherine é forcada a escolher entre
Linton e Heathcliff, perde o outro ser que lhe d4 o sentido de totalidade.
A sua tnica esperanca é a uniao espiritual: “Podem me enterrar a 12 pés
de profundidade e derrubar a igreja sobre mim, mas nao descansarei até te
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ter a0 meu lado” (p. 218). Enquanto nao vai ao seu encontro, Heathcliff
pede a ela que o assombre, desde que ndo o abandone.

Apesar de ndo haver um encontro sexual fisico entre Catherine e
Heathcliff, considero de adultério a cena que se segue, simplesmente
por ocorrer no plano da paixao, em que o desejo transcende o ato, em
si em busca do absoluto:

Com grande ansiedade, Catherine fixou o olhar em dire¢io 4 entrada do quarto.
[...] e em uma ou duas passadas ele [Heathcliff] estava a seu lado e a tomara nos
bracos. Ele nem falou, nem a soltou, por uns cinco minutos, durante os quais
cobriu-a de uma quantidade tal de beijos que nunca tinha dado antes em toda a
sua vida; [...] mas, entdo, a minha senhora o havia beijado primeiro [...].
“Gostaria de te abragar [...] até morrermos! [...] Vais me esquecer?”

“Estds possuida do deménio [...] para falar comigo dessa maneira, quando estds
morrendo? [...]. Nio ¢ suficiente para o teu egoismo infernal que enquanto des-

cansas em paz eu deva me debater nos tormentos do inferno?”. (p. 158-159).
Pouco depois, j4 em outra cena, mas ainda no quarto de Catherine:

Por um instante ficaram separados; e quase nio vi como se aproximaram, mas Ca-
therine deu um salto e ele a amparou nos bragos, entrelagando-se em um abraco do

qual pensei que a minha senhora nunca mais se desprenderia com vida. (p. 160).

Observa-se que nessas cenas o amor ¢é objeto de ambivaléncia e
hesitagao, como definido por Andreas Capellanus, no seu Zhe Art of
Courtly Love:

O amor € certo sofrimento inato, derivado da visio da beleza do sexo oposto e
de uma excessiva meditagio sobre ela, que leva cada um a desejar, acima de tudo,
os abracos do outro, e, por um desejo comum, a cumprir todos os preceitos do

amor no abraco do outro."!
Enquanto para Capellanus a dor ¢ apresentada como a esséncia do

amor, pois o desejo sexual ndo consumado nunca cessa de atormentar
o amante, em Wuthering Heights, apesar de o impulso erdtico achar-se
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fadado 4 nao consumacio, os protagonistas sabem que a tnica fronteira
entre eles é a do desejo, fronteira que s6 serd dissolvida através da morte,
que marcard o final da separacao.

As cenas de amor em Wuthering Heights figuram, no seu descorti-
namento ao leitor, o amante enciumado, que, como tal, deverd viver
em um mundo destituido de base firme em relacio a verdade. Seu
desejo desesperado por conhecimento é doloroso pelo fato de que nao
pode ser satisfeito na terra. A necessidade do amante de unido com a
amada representa a preméncia de uma penetra¢ao absoluta nos reces-
sos interiores da mente. No entanto, o fato de a mulher nio ser intei-
ramente sua em vida significa que ela sempre escapa a sua indaga¢ao. A
16gica do seu desejo pode levé-lo a concluir que a tnica forma de evitar
que o conhecimento da amante lhe escape é simplesmente aniquild-la.
Contudo, ao contrdrio do assassinato de Desdemona por Otelo, em
Wuthering Heights a morte de Catherine leva Heathcliff ao comego de
um prolongado tormento, que sé cessard quando, através da morte,
encontram a vida.

Esse desejo atormentado ¢ revelado na cena que segue a morte de
Catherine, quando, entao, Heathcliff, em ato de stplica, desabafa:

Que ela acorde em tormento [...] — Catherine Earnshaw, que nao descanses en-
quanto eu estiver vivo! Disseste que te matei — me assombra, entio! Acredito — eu
sei que fantasmas caminham pela terra. Estd comigo sempre — toma qualquer
forma — leva-me 2 loucura! Mas nio me deixes nesse abismo onde nao possa te

encontrar! (p. 167).

E claro, no entanto, que o amor nao estd preso as leis da natureza,
e por isso o modo diferente por que o experimentam os homens e as
mulheres se fundamenta em diferencas socio-culturais entre os géneros.
No caso da mulher, observa-se que, visto que ela é fadada & dependén-
cia, por um mecanismo de racionalizagao ela prefere servir a um deus a
respeitar tiranos (pais, maridos etc.).'> Mas o que se observa no caso dos
amantes, em Wuthering Heights, é o amor incondicional do homem, a
paixdo absoluta que o leva a buscar a morte na tentativa de antecipagio
do reencontro amoroso.
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Bataille faz uma observagao sobre a morte em Wuthering Heights
que julgo muito importante, por se aplicar a pureza das paixdes. Segun-
do o autor, existe tanto no romance de Bronté quanto na tragédia grega,
bem como, enfim, em todas as religides, uma tendéncia a intoxicagao
divina que a prudéncia do mundo racional nio pode suportar. Essa
tendéncia se opoe ao Bem, que, por seu turno, estd ligado a interesses
comuns que envolvem consideragdes com o futuro. Ao contrério, a in-
toxicagdo divina concentra-se no presente, e considerd-la em nome de
um futuro ¢, segundo Bataille, uma aberragao. Entretanto, a pureza do
amor ¢ recuperada na sua verdade derradeira, através da morte. Aqui,
a morte ¢ 0 momento da intoxica¢ao divina fundem-se enquanto se
op6em as intengdes do Bem como sustentadas pela razio. E a morte
indica o momento que, por ser instantdneo, implica rendncia a busca
racional da sobrevivéncia.?

Nos romances aqui analisados, as narradoras tornam-se diretoras de
cena, explorando o contetido potencial da meméria (no caso de Wuzhe-
ring Heights) e das cartas (no caso de Heat and Dust), para reduplicar o
real e fazer aparecer uma imagem irrevelada, secreta, que a sua leitura
transforma em realidade transposta do passado para o presente, dando-
lhe vida, alma.

Cai o pano

Para finalizar, pode-se dizer que os romances de adultério — quer o
ato sexual seja consumado, quer exista no plano do desejo apenas — sao
infundidos com aquilo que um ramo da psicandlise denomina jouis-
sance. Entretanto, aqui, o termo nao poderia simplesmente significar
uma experiéncia de gozo, ou alegria ou, ainda, prazer. Esses romances
falam do prazer de forma angustiada. Nesse estado de angustia, desejo
e erotismo, o prazer, em suma, ¢ tratado como o mal que ¢, sendo leva-
do, nas suas formas mais sombrias, a uma experiéncia além do limite,
transgredindo cada lei.

O romance de adultério mostra como a transgressao demarca o
limite do discurso, como a experiéncia nao pode retornar ao discurso.
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A transgressao positivamente consome o significado. Observa-se, entao,
que determinados tipos de experiéncia, como o adultério, revelam o
desconhecido no centro da prépria experiéncia que denota o limite da
lingua, do discurso, da cultura.

Como nos lembra Foucault, a transgressao carrega o limite para
o limite do ser, forcando-o a encarar seu desaparecimento iminente,
a encontrar-se naquilo que exclui, a experienciar a verdade positiva na
prépria queda. A transgressao dos amantes atravessa o limite como um
flash de relampago na noite, dando uma intensidade densa e sombria
a0 que a noite nega; o flash se perde nesse espago que marca com a sua
soberania e cala-se depois de ter nomeado o obscuro.'*

Notas

! Cf. Beauvoir, 7he Second Sex, p. 449. Todas as citagdes dos textos em inglés, que constam das
referéncias bibliogrificas deste trabalho, sio tradugoes de minha autoria.

> Cf. Ibidem, p. 218.

3 Cf. Ibidem, p. 222.

4 Cf. Moi, What is a Woman?, p. 59-112.

> Cf. Ibidem, p. 65.

¢ Vianna, Cenas de amor e morte na ficedo brasileira, p. 27-28.

7 Bronté, Wuthering Heights, p. 80. As pdginas das préximas citagoes desta obra serdo indicadas
entre parénteses no corpo do texto.

8 Beauvoir, op. cit., p. 496.
? Apud Beauvoir, op. cit., p. 497.

1 Thabvala, Heat and Dust, p. 46-47. As péginas das proximas citagoes desta obra serdo indica-
das entre parénteses no corpo do texto.

! Capellanus, 7he Art of Courtly Love, p. 28.
12 Cf. Beauvoir, op. cit., p. 653.
'3 Bataille, Literature and Evil, p. 22-24.

' Cf. Foucault, Aesthetics, Method, and Epistemology, p. 74.
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Resumo

O artigo analisa algumas cenas de casamen-
to, referenciadas & experiéncia do adultério,
quer apenas no plano do desejo (Wuthering
Heights), quer no ato fisico (Heat and Dust).
Nas narrativas estudadas, as ligacoes addlteras
sdo centrais, estando em perfeita identificagao
com a agio, o tema e as estruturas. O interes-
se na paixio adultera é inspirado pelo debate
feminista contemporineo sobre o amor e a
sexualidade, apontando para uma concepgio
de literatura em que se enlagam elementos
politicos e propriamente literdrios.
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Abstract

This article analyses scenes of marriage, char-
acterized through the experience of adul-
tery, either in the field of desire (Wuthering
Heights) or in the sexual act (Heat and Dust).
In both narratives, the adulterous liaisons are
central as they are in a perfect identification
with the action, the theme and structures of
each one. The interest in the adulterous pas-
sion is inspired by the contemporary feminist
debate on love and sexuality, signalling to a
conception of literature where political and
literary elements intertwine.
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