O TEATRO E A CENA DA FILOSOFIA
Angela Leite Lopes

“V4 ao teatro (mas nao me convide...)”.

Talvez algum leitor deste artigo se lembre dessa anedota da época da
Campanha das Kombis, iniciativa do entao Servigo Nacional de Teatro que
vendia ingressos a pregos populares no més de dezembro, quando a freqiién-
cia do publico diminufa sensivelmente por causa das festas de fim de ano.

Essa simples zombaria tem, entretanto, raizes profundas, antigas e fala
mais do lugar do teatro dentro da nossa civilizagao do que se poderia imagi-
nar. A revista francesa LArt du théitre, publicada pelo Théatre National de
Chaillot, dedicou o seu niimero 4, editado na primavera de 1986, ao tema
“6dio ao teatro” e convidou artistas e pensadores a discorrer sobre o assunto,
respondendo a trés perguntas: o teatro ¢ uma arte mais detestada do que as
outras? O que se odeia, quando se odeia o teatro? O que se odeia de si mes-
mo quando se odeia o teatro? Entre os convidados, estd Philippe Lacoue-La-
barthe com um texto sucinto e fundamental.

Ele passa ali em revista toda a saga do teatro desde a expulsao do Poeta
Trdgico da polis por Platao em nome da filosofia. Mas o que ele acrescenta,
ou melhor, o que ele elucida ¢ que essa expulsio é acompanhada por uma
verdadeira obsessao, assim qualificada por ele: “Misto de fascinio e de hor-
ror, que ¢ a confissao de um reconhecimento: o do poder do teatro. Como
prova disso, a utilizagio feita pela filosofia, desde seu inicio, do mundo dia-
l6gico. Entre filosofia e teatro, uma ‘cena’ bimilenar terd sido levada, a cena
da rivalidade.” E ele continua: “Esse textinho é seguramente muito rdpido.
E por demais alusivo. Seria necessdrio descrever com precisao a ‘cena primi-
tiva' da Repiiblica e a maneira como Platao desvia em beneficio da filosofia
o essencial da tragédia: nao apenas a forma dialégica mas, como o indica lu-
minosamente Benjamin (no seu livro sobre o Trauerspiel), o mito ou a lenda
trégica, substituindo Edipo — a figura ‘daquele que sabe’ — pela nova figura
herdica do saber, ou seja o herdi filoséfico assassinado: Sécrates.”

Claro que hd, como Lacoue-Labarthe também assinala nesse seu texto,
aparentemente uma outra tradi¢ao, vinda de Aristételes, que declararia seu
amor pelo teatro, mas operando apenas uma inversao de valores e resultan-
do sempre num arrazoamento do teatro. “E verdade que o reconhecimento
nem sempre terd significado a condenagao. Desde Aristételes, ou, para os mo-
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dernos, desde Diderot, existe um discurso admirativo em rela¢io ao teatro.
E aprovado em sua fungio — a catarse —, ¢ justificado em sua necessidade: o
teatro ¢ indispensdvel aos homens em comunidade para que compreendam
o sentido de suas agbes ou para que fagam, de uma maneira ou de outra, a
prova dos afetos sociais os mais fundamentais: o medo e a compaixao. Mas
essa tradi¢ao de pensamento, que leva até Brecht (apesar da hostilidade que
declara em relagdo a Aristételes), talvez sé represente uma manobra estra-
tégica mais sutil, visando nio excluir, mas controlar o teatro, submeté-lo a
exigéncias propriamente filoséficas. A mesma ‘cena’, mas levada com frieza,
sem fanatismo, de maneira ldcida.”

Poucos fildsofos reconstituiram essa “cena”’, redimensionando assim o
lugar do teatro nessa construgio. Talvez se possa contar Walter Benjamin,
Gerd Bornheim (por seus respectivos estudos sobre Brecht) e Philippe Lacoue-
Labarthe entre esses poucos. Sendo que Lacoue-Labarthe nao somente dedi-
cou boa parte da sua reflexdo ao esmiugamento dessa “cena bimilenar” — nem
tanto, talvez, a primitiva, platdnica, mas sobretudo a mais tardia, idealista e
especulativa — como também aventurou-se pelo palco assinando, junto com
Michel Deutsch, a encenagao de duas tragédias, respectivamente Antigona
de Hoélderlin, em 1978/79, e As Fenicias de Euripides em 1982.

Abro aqui um paréntese. Foi pela leitura do texto “Pieces” (Pegas), do
programa desse tltimo espetdculo, apresentado no Teatro Nacional de Estras-
burgo, que tomei contato com o pensamento de Philippe Lacoue-Labarthe.
Esse contato foi determinante para que eu decidisse fazer a minha tese de
doutorado sobre o trdgico no teatro de Nelson Rodrigues. Apés me deparar,
na conclusio de uma monografia sobre esse autor,” com a aporia do trdgico
na modernidade, adiei o prosseguimento do estudo dessa questao por nao
encontrar subsidios tedricos para tal tarefa. Ou melhor, o que havia era uma
vastiddo, de ordem eminentemente tedrica, que nao dialogava com a questao
da teatralidade que subjaz & nogdo de trdgico. J4 em Paris, entdao, me prepa-
rando para estudar os aspectos estéticos da produgio do Living Theatre, de
Tadeusz Kantor e de Ariane Mnouchkine, tive a oportunidade de ler o tex-
to do programa de As Fenicias e perceber que havia, sim, a possibilidade de
aprofundar o aspecto conceitual, filoséfico da questao do trdgico juntamente
com um contracenar direto com a produgao cénica contemporénea. E optei
entdo por retomar a questao do trdgico e da modernidade em Nelson Rodri-
gues. Esse texto, “Pieces”, me levou a leitura de “A cesura do especulativo™
que, por sua vez, me guiou até os autores fundamentais para a compreensio
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dessa aporia do trdgico na modernidade, a saber, Schelling, Hegel, Holderlin
e as abordagens criticas de Szondi e Benjamin, em especial, determinantes
para o desenvolvimento da tese.

Mas ¢ essa experiéncia do filésofo Lacoue-Labarthe com a cena teatral,
no sentido amplo e restrito do termo, que eu quero registrar aqui. Por isso,
vou me ater as consideracdes contidas em “Pieces”. Apesar de ser também
um texto alusivo, como o artigo sobre o édio ao teatro, ele esquadrinha com
muita precisao a questao do trdgico na modernidade, esclarece o que hd nela
de essencial, e aponta os caminhos da leitura particular de Lacoue-Labarthe,
que passa nio sé por tragédia e especulagdao, mas também pela cena e pela
contemporaneidade. Em se tratando de uma publica¢ao restrita as apresen-
tagoes dos espetdculos, sua circulagio foi obviamente limitada. Acredito que
as citagbes de algumas passagens serao de interesse para os estudiosos de La-
coue-Labarthe e/ou das questoes ali abordadas.

Temos, de inicio, a exposi¢ao clara da questao (de sentido) que se coloca
para quem quer trabalhar a cena teatral articulando-a com o que hd, nela, de
essencial. Afinal, o teatro é o lugar de onde se vé — e isso requer uma com-
plexa e constante construgao:

O teatro dos Gregos nio corresponde ao palco 2 italiana — nossa cena. Nio se poderia,
por conseguinte, ‘for¢ar’ um dentro do outro nem, tampouco, superpor os dois pura
e simplesmente. E preciso tentar junti-los de uma outra maneira, sem que isso resulte
num sistema: sem orientar um dentro da perspectiva do outro, sem submeter ou re-
duzir um ao outro. Encontrar, talvez, uma convergéncia, um ponto de fuga descentra-
do — onde os dois dispositivos viriam finalmente se encontrar. Ou entdo ao contrério
tentar reencontrar o que fica, algo como um vestigio arqueoldgico ou o rastro de um
saber esquecido, de grego em nosso teatro. [...] A orquestra nao recupera a cena. Nio
hd adequagdo. Tal como estd sendo requisitado, o olhar fica desorientado [grifo meu] —
constrangido pelas coxias. Os gregos estdo nas coxias, eles poderiam estar ali. O teatro
grego gira dentro das coxias do teatro & italiana que fica ali, 56, nos afrontando. | g.m.]
Esse movimento é em si pouco espetacular. Mas deveria deixar um rastro.®

Pode-se esperar, de fato, que uma encenagao assinada por alguém preo-
cupado em pensar a tradi¢io e as suas complexas relagdes nao somente com
a histéria, mas principalmente com o préprio pensar, nao teria como foco a
materialidade do palco. E isso nada mais é do que um grande mal-entendido
que nao leva justamente em consideragao todas as colocagdes acerca da rela-
¢ao entre teatro e filosofia que Lacoue-Labarthe tao bem ajuda a esclarecer...
E “cena” talvez seja a palavra que, hoje, melhor resuma e transmita a impor-
tincia do olhar, do nao puramente textual, na compreensio e na perpetuagao
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do teatro. Ora, uma das questdes que nos foram legadas pela posteridade,
pela rradicio, é a da exigéncia da cena contemporanea como producio prépria
e necessdria. Nesse aspecto, ¢ muito gratificante perceber que hd uma con-
vergéncia das propostas cénicas — no sentido da inevitabilidade da constru-
¢do do olhar (contemporaneo) — de um Tadeusz Kantor ou de um Francois
Tanguy com a da dupla Deutsch e Lacoue-Labarthe. Se eu faco referéncia a
esses dois artistas, é porque sdo eles, a meu ver, os que melhor souberam fa-
zer do atrito imanente entre teatro ¢ filosofia 0 motor para a construgio de
uma relagao nova dentro da inevitabilidade da tradi¢ao.” Na impossibilida-
de de se criar um lugar outro para o teatro, ele mesmo arraigadamente con-
fundido com a cena a italiana, ¢ indispensdvel forgar a sua percepgao, fazer
dela sim uma outra coisa que nao o palco do idealismo e da ilusao. Mexer
na perspectiva, na percep¢ao do olhar é reinventar a relagao do teatro como
algo de sempre eminentemente original.®

E isso estd em contradigao direta com o cardter de “espetaculosidade”
que impregna hoje a cena teatral. Se tanto Kantor como Tanguy conseguiram
criar uma tensao muito imbricada entre espaco, fala e jogo do ator, fazendo
com que seus espetdculos acabem trabalhando preferencialmente com uma
partitura prépria a linguagem por eles desenvolvida,” a proposta de Deutsch
e Lacoue-Labarthe é mostrar a escrita atuando dentro dessa construgio.

H4 uma imagem que domina, acompanha “Pi¢ces”: a da ruina. Num
primeiro momento, a escrita aparece (e isso ¢ bom) como ruina.

[...] nosso teatro foi arruinado — e arruinado pelo triunfo do espetdculo. Isso significa
dizer entre outras coisas que hd muito mais teatro na vida do que nos lugares para ele
reservados. Nossa vida — ou nossa ‘vida’ — foi ‘virada’ para frente sob a mdscara do tea-
tro. E-nos de agora em diante cada vez mais dificil nos desmascarar para nos virarmos
e mirarmos outra coisa que nio o que estd imediatamente 2 vista. Esse comportamento
de atores sem arte num mundo miraculado sem teatro, nés chamamos de espetdculo.
No fundo, o teatro se arruinou no momento do seu triunfo.*’

A ruina, entdo, como a perda do sentido do trdgico ou como a perma-
néncia do sentido perdido do trégico num mundo que jd se afastou dele ou
dele s6 se aproxima para o interpretar, ou seja, transformd-lo, quando nio
em espetdculo, em algo de outro campo de significagao.

E a partir dessa compreensio e dessa perspectiva da rufna que a produ-
¢do contemporinea vai de certa forma se voltar para se edificar... E af che-
gamos 4 questdo da escrita, da fala, da lingua dentro dessa constru¢ao emi-
nentemente visual:
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Repete-se desde Lukdcs e Benjamin que o fim ou a rufna da tragédia, no momento
do Romantismo, foi o ato de nascimento do pensamento sobre o trdgico. Diz-se ain-
da que o trdgico, para a época moderna, ¢ justamente que a tragédia seja doravante
impossivel. Disso, Hélderlin é seguramente a primeira testemunha. Mas a maneira
como ele se confronta ao trdgico tem isso a mais — e inico — na época que ele contri-
buiu a inaugurar: ¢ que ela nio se limita a ratificar, filoséfica ou teoricamente, a perda
da tragédia; ela faz dela jogo, atuacio [elle la joue], ao contrdrio, ou faz dela o cerne
de um teatro possivel."!

O teatro (e a tragédia ecoando sempre dentro dele) como jogo, portan-
to,'* e nao como um sentido a ser compreendido, atualizado, interpretado
ou ndo... E se Lacoue-Labarthe se volta para Holderlin, é porque este atuou
diretamente dentro desse atrito entre filosofia e teatro. E isso se deu também
dentro de uma perspectiva de tradug¢do, que é um dos principais canais para
se resgatar a nogao de jogo."”

De fato, Hoélderlin traduziu Ea’zpo Rei e Antigona, de Séfocles. Suas
tradugbes foram acompanhadas por um texto ainda hoje provocadoramente
enigmdtico, Observagoes sobre Edz’po, Observagoes sobre Antigona. Lacoue-La-
barthe, por sua vez, traduziu para o francés a tradugao de Holderlin dessas
duas tragédias, assim como ele assina, junto com Claire Doublier, a tradu-
cao de As Fenicias."* Ora:

Traduzir, para Hélderlin, ndo significa simplesmente fazer passar de uma lingua para
outra. Nio se trata de transcrever, quer dizer, de transpor um sentido jd presente e re-
conhecido no texto grego. Traduzir, na verdade, é uma tarefa propriamente histérica
que implica numa relagio completamente diversa com o passado, ¢ do texto com o
passado: o que € preciso, do (texto) passado, trazer 4 tona, nio € o que nele foi expli-
cito, mas sim o que por ele nio foi nunca nem pensado nem dito. ‘Ler, como escreveu
Benjamin, o que nunca foi escrito.” Ou entdo se lembrar do que nunca aconteceu. A
ruptura da tradi¢do, o esfacelamento do mundo que nos leva ao imundo, € a ruina
do explicitado: o que foi dito n3o nos diz mais nada. Se hd ainda a minima esperanca
de converter esse imundo em mundo — se a arte ndo ¢ ainda totalmente va —, entdo é
preciso, dessas rufnas mudas, arrancar a linguagem incrivel."”

Percebe-se na operagio por eles apontada no campo dramattrgico a mes-
ma agio palpdvel e concreta efetuada no trabalho com a cena. A escrita tem
também uma concretude que permanece através dos tempos, mas que nao é
redutivel 4 deste tempo de agora: atualizar os contetidos resulta muitas vezes
em passar ao largo do que aquele texto trazia, e traz ainda, como dimensao
origindria, fundante — e teatral.

Assim como confrontei a proposta e as reflexdes de Deutsch e Lacoue-
Labarthe as dos encenadores Kantor e Tanguy, nao posso deixar de ceder a
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tentagdo de fazer aqui uma rdpida relagio com Beckett na medida em que
ele foi capaz de, efetivamente, arrancar das ruinas mudas a linguagem in-
crivel. Muito j4 se falou de Beckett como a face moderna do trdgico. Mas
¢ importante ressaltar que isso nio se deve tanto ao seu universo sombrio e
sem safda, mas, principalmente, ao fato de ter sido ele um dos primeiros a
trazer de forma radical para a escrita a impossibilidade de, ao se falar, profe-
rir um sentido pleno, absoluto e redentor. A lingua, a linguagem, estao ali,
permanecem. Mas o que interessa teatralmente perceber ¢ que esse falar foi
se corroendo justamente no excesso das interpretagdes e da espetaculosida-
de. Quando Beckett escreve para teatro, todas essas dimensoes da sua escrita
estao também intrinsecamente atreladas 4 cena que o seu falar propoe. Algo
que pode remeter ainda 2 imagem de ruina.

Sao muitos os aspectos aos quais essa empreitada de Michel Deutsch e
Philippe Lacoue-Labarthe remete. O que me parece sempre bom enfatizar é
a importancia da reflexio como um dos caminhos para a contemporaneida-
de: é através dela que se pode chegar as operagdes que permitem a construgao
da cena de hoje, aquela que fard do seu lugar — sempre assim meio & margem
— uma baliza ainda intrinsecamente necessdria a toda e qualquer experién-
cia de pensamento e de criagdo. Ou seja, a arte ndo tem que estar atrelada
ao conceito, mas é no atrito, na bimilenar cena da rivalidade entre teatro e
filosofia, que as faiscas da criagao vao continuar a espocar.

Notas

Y LArt du Théitre, p. 13.
2 Idem, p.14.
3 Idem, p.13.

% Fago aqui referéncia 3 monografia de minha autoria, Nelson Rodrigues e o fato do palco. A
tese de doutorado foi defendida na Universidade de Paris I em 1985, sob a orientacao do
Prof. Olivier Revault d’Allonnes, e posteriormente publicada no Brasil com o titulo de Ne/-
son Rodrigues, trdgico, entio moderno.

> Publicado no Brasil em A imitagio dos modernos. Ensaios sobre arte e filosofia, juntamente
com “Hélderlin e os gregos”. Trata-se de estudos densos sobre Hélderlin, partindo da sua
importancia na edificagio da dialética especulativa e os seus desdobramentos na sua obra
lirica.

¢ Lacoue-Labarthe, “Pieces”, pp. 3 e 5.
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7 Acho que nao caberia aqui falar em ruptura: esses artistas tém que levar em conta, em sua
trajetdria criadora, tanto a ruptura quanto a tradigdo.

8 As referéncias aos textos do polonés Tadeusz Kantor (1917-1990) sdo por demais tentado-
ras, em especial esse trecho final do Teatro da Morte, seu manifesto mais conhecido: “De-
vemos devolver 2 relagio ESPECTADOR/ATOR sua significagdo essencial. Devemos fazer
renascer esse impacto original do instante em que um homem (ator) apareceu pela primeira vez
diante de outros homens (espectadores), exatamente semelhante a cada um de nds e no entanto
infinitamente estranho, para além dessa barreira que nio pode ser ultrapassada.” (p.17).

? Frangois Tanguy, diretor do Théatre du Radeau, sediado em Le Mans, na Franga, trabalha
com uma experiéncia de escuta muito radical. Se nos seus primeiros espetdculos, langou mao
do gromels, ele foi aos poucos se apropriando de textos, teatrais ou nao, mas que servem de
elemento de jogo na medida em que se transforma numa real partitura de sons, sopros e
texturas na boca de seus atores. Geralmente, sdo muito pouco audiveis. Nao hd preocupa-
¢do com um sentido explicito, mas com espécies de residuos de sentido.

19 Lacoue-Labarthe, “Pitces”, p. 3.
"' Idem, pp. 3-4.

2 E nunca ¢ demais insistir, para quem se interessa pelo tema (tragédia e jogo), na impor-
tincia das andlises de Jean-Pierre Vernant sobre a tragédia grega.

13 Falo isso propositalmente numa diferenciagio com as interpretagdes e/ou adaptacdes das
tragédias que uma certa modernidade, na linhagem do classicismo, foi prédiga em apre-
sentar.

!4 Como j4 foi mencionado acima, Lacoue-Labarthe encenou com Michel Deutsch a Antigo-
na de Holderlin. Sua tradugio de Edzpo Rei (Oedipe Le Tyran) foi montada em 1998 com
dire¢do de Jean-Louis Martinelli, do Teatro Nacional de Estrasburgo, e estreou no Festival
de Avignon em julho daquele ano.

15 Lacoue-Labarthe, “Pieces”, p. 5.
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Resumo: Esse artigo trata da experién-
cia cénica do filésofo Philippe Lacoue-
Labarthe, em colaboragao com o autor e
diretor Michel Deutsch, e evoca algumas
questdes de fundamental importancia
para a compreensdo da cena teatral con-
temporanea, a partir da tragédia e da re-
lagdo entre teatro e filosofia.

Palavras-chave: Filosofia; Teatro; Tragédia.

Abstract: This article is about the philo-
sopher Philippe Lacoue-Labarthe’s thea-
trical experience, in collaboration with
the author and director Michel Deutsch,
and evokes some important questions
concerning the contemporary theatri-
cal scene, starting from tragedy and the
relationship between theatre and phi-
losophy.

Key-words: Philosophy; Theatre; Tragedy.
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