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Ficcoes do humor e a idéia de ironia em
Bernardo Guimaraes®

Resumo: Bernardo Guimardes seria um legitimo e muito bem qualificado romantico.
Entretanto, ele acaba situado como um poeta secundério, no canone. Este ensaio explora
esta contradicdo. Para isto, destaca algumas ocorréncias das categorias de ironia e de
humor nos versos do poeta, e sugere que o uso que faz delas é radical, produzindo uma
critica que ultrapassa aos padroes estabelecidos para o movimento. Assim, ele acaba
por se colocar fora da norma mediocre e, portanto, fora do lugar onde os eleitos sao
posicionados.

Palavras chaves: ironia, humor, canone.

Abstract: Bernardo Guimardes could be thought of as a legitimate and qualified
example of the Romantic poet. In spite of this, he has been listed as a secondary poet
by the canon. This essay explores this contradiction. In order to do that, it highlights
some inscriptions of irony and humour in the poet's lines, and suggests that the use
he makes of them is a radical one, producing a criticism which goes far beyond the
established patterns of Romanticism. Thus, the poet ends up placing himself apart
from mediocre norm, and therefore, outside of the arena occupied by those thought
of as "legitimate" poets.
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Um poeta a margem

Bernardo Guimaraes ocupa uma posicdo estranha no canone brasileiro. Seu
nome nao é esquecido pela critica e esté presente na maioria das antologias e
historias da literatura. Porém, com freqiiéncia, é lembrado para ser ridicularizado
ou mostrado com o que tem de mais problematico em sua obra. Os modernistas
de 22, por exemplo, parodiaram o titulo de seu romance mais famoso, A escrava
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Isaura, no manifesto A escrava que nédo € Isaura, no qual caricaturam a estética
romantica e propdem uma renovagao nas artes. Um dos compéndios mais
conhecidos de historia da literatura brasileira reporta a ma vontade dos
literatos daquele tempo para com o regionalismo do escritor, no exemplo
Monteiro Lobato, e identifica um possivel preconceito racial que transitaria
pelo texto do autor, justificando-o como sintoma da prevaléncia dos padrdes
estéticos europeus na representacao da imagem da personagem mestical.

Na avaliagdo de Bernardo enquanto poeta, o posicionamento da critica se
altera de modo significativo. Silvio Romero, embora veja certas dificuldades
nos aspectos formais de sua composicdo, considera-o autor para ser relido,
pois novas nuances liricas serdo sempre encontradas em seus versos — opiniao
que adquire o claro sentido de elogio. José Verissimo vé qualidades de dificil
superacao no entusiasmo e no carater nacionalista de sua obra?. Machado de
Assis aponta ser injusta a falta de reconhecimento das suas qualidades
poéticas®. Entretanto, apesar de elogios como estes, ele é mantido numa
posicdo de segundo plano nas antologias e nos compéndios de historia. Um
curioso deslocamento para a margem do cdnone, se considerarmos seus trés
defensores acima referidos — importantes vozes nos processos de canonizagao.

Em sua defesa vai também Manuel Bandeira, outra importante voz do
cénone, que o posiciona entre os mais importantes autores de seu tempo,
capaz de realizar a sintese do romantismo em versos®.

Este ensaio se articula especialmente na direcao indicada por Bandeira.
Para tanto, pretende realizar uma aproximagdo da ironia e do humor, duas
importantes categorias do romantismo, conforme Novalis e Schlegel as
propuseram, apontando a apropriacdo que o poeta brasileiro faz delas, em
alguns dos seus versos de riso e zombaria. Ao final, talvez seja possivel
vislumbrar que versos aparentemente toscos e despretensiosos serdo
exatamente aqueles nos quais o autor deixou impressas caracteristicas
romanticas fundamentais. Uma identidade revolucionaria no sentido em que
o romantismo pretendeu estabelecer uma concepcao de mundo distinta
daquelas que existiram até entdo. Um movimento que, em suas origens,
corresponde a crise profunda dos altimos anos do século XVIII, no Ocidente -
crise econdmica e politica, com a ascensao definitiva da burguesia ao poder,
e crise filosofica e moral, expressa no debate proposto pela critica kantiana,
equacao de especial interesse para este trabalho, especialmente quando traz
a baila a discussao sobre o sujeito e sobre a posicao da arte na sociedade®.
Debate que se desdobra até os tempos atuais.
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Algumas revisoes

Os estudos sobre a obra bernardina permanecem relativamente raros. Num
catélogo editado por ocasido do centenario de sua morte, em 1984, estao
arrolados apenas 25 titulos de ensaios e trabalhos sobre o escritor e sua obra.
Na biografia do escritor, preparada por Basilio de Magalhaes, estdo indicadas 60
obras de referéncia direta a ele®. A guisa de comparacéo, um catalogo comemorativo
dos 150 anos do nascimento de Castro Alves relaciona mais de 300 trabalhos sobre
o0 poeta baiano.

Todavia, o processo de esquecimento sofrido por Bernardo é muito
sofisticado. 0 que acontece com 0 elixir do pajé seria exemplar disso: o poema,
de cunho fescenino, esta entre os seus trabalhos mais conhecidos, porém sua
divulgacdo é devida principalmente a agcao quase clandestina de pequenas
tipografias, pois ele sofre uma forte censura no meio editorial mais qualificado,
informa Magalhaes. E, realmente, consultada a edicdo completa de suas poesias,
realizada sob os auspicios do antigo Instituto Nacional do Livro, vé-se que o
poema do pajé ndo consta’. Nenhuma alusao, nem quando o ensaio introdutério
faz referéncias as poesias joco-sérias ou as obras indianistas, duas categorias
nas quais a obra se enquadraria facilmente. E como se aquele poema nao
existisse para a bibliografia oficial®.

No espacgo académico, dentre as poucas referéncias encontradas sobre a
obra censurada do poeta, destaca-se aquela feita por Haroldo de Campos que,
em "Poesia sincronica", discute a insercdo da obra literaria nos diferentes
contextos culturais e sua projecdo na contemporaneidade. Ao fazé-lo, sugere
que a poesia erdtico-escatoldgica reuniria a capacidade de romper com a
sincronia da cena candnica do romantismo e interrogaria sobre o que esteve
presente no imaginario daquele momento, mas foi censurado: o burlesco, o
bestialégico e o nonsense. Entre os exemplos que escolhe, estd justamente
Bernardo Guimaraes®.

Numa referéncia mais direta, "Bernardo Guimaraes: romantismo com pé-
de-cabra", de Flora Sussekind, denuncia a légica da censura que impediu que o
trabalho do poeta tivesse a existéncia reconhecida "em meio aos indianismos,
arroubos de eloqiiéncia e subjetividades lacrimejantes do romantismo
brasileiro". Na perspectiva daquela idealizagdo nao haveria lugar para um velho
debochado e sua sexualidade, expostos ambos com todas as letras. Uma tal
atitude seria dificil de ser aceita sem resisténcias, em especial por um projeto
ideoldgico com pretensdes de objetivar uma imagem para o her6i fundador da
nacionalidade, o indio puro de corpo e alma. Segundo a pesquisadora, ocorreria
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uma equacao perversa, na medida em que as qualidades impares do poeta, critico
e eximio explorador das contradicées do manifesto romantico, concorreriam
para que ele fosse marginalizado pelos segmentos mais normalizantes do
movimento®.

Luiz Costa Lima é o terceiro tedrico que se propde a analisar a obra
bernardina. Explorando alguns aspectos do pseudo-esquecimento que o poeta
sofre, "Bernardo Guimardes e o canone" recupera o processo com que Romero e
Verissimo engendraram as suas avaliagdes: "pelos modelos da poética retérico-
sentimental que aqui mais circulavam". 0 texto critico chama a atencgao para a
caracteristica original da presenca de uma melopéia neocléssica naqueles versos
e denuncia a escassa preocupacao dos estudos literarios com trabalhos que
fogem a norma: tal situacao seria devida a falta de uma visao social e politica
dos estudos literarios!'.

Curiosamente, uma ida ao texto de Verissimo evidencia que as razdes que
invoca para ressaltar as qualidades do poeta dizem respeito a uma certa "filiagao
classica de seu pensamento e estro". Razdes contra as quais se colocaria, por
sua vez, a afirmacgao de Bandeira, anteriormente lembrada, quanto as exemplares
caracteristicas romanticas de Bernardo*2

Qual seria, entdo, o lugar do texto de Bernardo Guimaraes: uma obra oscilante
entre a pieguice denunciada pelos modernistas e o escracho de baixo nivel indigno
de aparecer até mesmo em suas "obras completas" ou, ainda, um neocléssico
perdido no auge do romantismo? Controvérsias como estas exigiriam a palavra
poética para serem perscrutadas. Respondendo sobre si proprio, Jodo Cabral de
Melo Neto define a idéia, sempre imprecisa, de movimento literario: "Uma geracao
se caracterizaria menos pelo comportamento de seus membros que pelos
condicionamentos que sofrem ao se interessarem por literatura". As realizacoes
que fazem seriam as responsaveis pela marca da originalidade, qualidade
determinante para a permanéncia da obra no cenario poético, sabe-se **.

As sinalizagdes das leituras de Byron, Musset, Bocage e outros mais antigos,
notaveis em epigrafes e outras referéncias, estariam marcando de maneira
consciente a integracdo de Bernardo ao romantismo. Todavia, estas marcas
nao bastariam para determinar tal integracdo de maneira incontestavel - vide
as conotagdes da resposta de Jodo Cabral. As possibilidades da aproximagao
entre o verso bernardino e as propostas romanticas poderdao ser mais
aprofundadas e melhor verificadas com o destaque de algumas ocorréncias da
ironia e do humor ali.
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Ironia e humor

0 primeiro termo, witz no idioma alemao, surge como um jogo soberano de
destruicdo e construcédo, no qual o sentido velho, habitual e preestabelecido
das idéias se perderia, dando lugar para a constituicdo de um sentido novo para
uma velha frase, sentido transformador das antigas relagdes — nao se pode esquecer
que o romantismo é revolucionario em sua génese e os romanticos estavam
projetando um novo mundo.

Um achado witz é uma desagregacao de elementos espirituais, que,
portanto, tinham que estar intimamente misturados antes da sibita
separacao. A imaginacdo tem que estar primeiro provida, até a
saturacdo, de toda espécie de vida, para que possa chegar a tempo de
eletrizar-se de tal modo pela friccdo da livre sociabilidade que a
excitacao do mais leve amigo ou inimigo possa arrancar faiscas
fulgurantes e raios luminosos, ou choques estridentes'.

No contexto romantico, ela seria como o reencontro de dois pensamentos
amigos que estiveram distantes. No contexto da psicanalise, de muito provaveis
origens romanticas, esta palavra de toada insensata invoca o que esteve oculto
de seu emissor e se revela no contato estabelecido, por um instante, com o
destinatario da mensagem. Ela seria a mais social das fungdes psiquicas que
tém como objetivo a produgao de prazer.

Um senhor de terras nota um aldedo e encontra semelhanca consigo
proprio, pergunta se a sua mae nao tinha freqiientado o castelo. 0
homem responde afirmando que sua mae nao o havia feito, mas seu
pai sim®.

Dois judeus encontraram-se num vagao de trem em uma estacao na
Galicia. "Aonde vais?", perguntou um. "A Cracévia", foi a resposta.
"Como vocé é mentiroso!", nao se conteve o outro. "Se vocé dissesse
que ia a Cracdvia, vocé estaria querendo fazer-me acreditar que estava
indo a Lemberg. Mas sei que, de fato, vocé vai a Cracdvia. Portanto,
por que vocé esta mentindo para mim?"

Neste dois exemplos, a mensagem incoerente traz a baila um jogo em que a
inteligibilidade se faz presente na solicitagao de reconhecimento - criado a partir
de uma idéia que sofre a condensacao e o deslocamento, processos inconscientes
que terdo que ser recolhidos e reconstituidos por uma terceira pessoa, o ouvinte.
0 jogo de palavras, e de idéias, contém a verdade contraria ao modo e aos habitos
do pensamento corrente, faz transbordar em suas margens o conteiido que nao
esta presente e, no entanto, ali tem sua existéncia momentaneamente garantida.
Note-se como tempo e espaco sdo fundamentais nesta articulagdo: a réplica a fala
inicial tem que ser imediata para que o jogo se dé. Freud cita o poeta Jean Paul -
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"Um witz é como o padre que casa a todo casal" - para frisar o reconhecimento de
uma identidade inelutavel entre as palavras que participam daquele jogo. E completa:
"e da preferéncia aos casais a cuja uniao os parentes abominam"; expondo o carater
provisorio daquela consagracao.

A ironia permitiu ao aldedo responder a altura o insulto que impregnava a
pergunta do nobre presungoso, o que ndo poderia ser feito abertamente, sob
risco de vida. As suas palavras, aparentemente sem sentido, garantem que o
material verbal e as situacdes conceituais resistam a critica externa e transponham
as inibigdes internas que mantiveram as fontes de prazer inacessiveis - seja do
ponto de vista do criador quanto daquele que ira reconhecer o espirito do que é
insensato na aparéncia. 0 prazer tornado acessivel pelo jogo criado com as palavras
seduz quem ouve. A expressao sem sentido, que escapa distraidamente, "traz a
verdade a luz"'® e o que era surpreendente se afirma como sentido.

0 humor, por sua vez, seria uma categoria a parte, distinta do witz, afirma
Novalis.
Humor é um maneirismo arbitrariamente adotado. O arbitrario é o
picante nele: humor é o resultado de uma livre mescla de condicionado
e incondicionado. Através do humor, o peculiarmente condicionado se
torna universalmente interessante, e adquire valor objetivo. Onde
fantasia e juizo se tocam, nasce o witz; onde razdo e arbitrio fazem
par, humor. A zombaria faz parte do humor, mas é inferior em um grau:
nao é mais puramente artistica, e é muito mais limitada. 0 que Fr.
Schlegel caracteriza como ironia nao é, segundo meu parecer, nada
outro senao a conseqiiéncia, o carater da clareza de consciéncia, da
verdadeira presenca de espirito. A ironia de Schlegel pareceu-me ser
genuino humor. Varios nomes sdo proveitosos a uma idéia'’.
A defesa da identidade do humor frente a capacidade agregadora da ironia
é, igualmente, sustentada pelo texto psicanalitico. 0 humor representaria um
triunfo do narcisismo diante do desamparo da realidade: um condenado, ao se
ver diante do carrasco e da forca, declara "que a semana estava comegando
otimamente!" Por um momento, o prisioneiro se liberta da situacao de opressao
absoluta e acha na circunsténcia que o oprime violentamente o humoristico,
juntando sua prépria posicdo, a do carrasco e a de tudo que esta a sua volta. 0
"Supereu, por um rapido e decisivo instante, abandona a identidade que recalca
em favor da ilusdo e do prazer que liberta" e ajuda o Eu a se mostrar em toda a
sua poténcia - o representante da palavra do pai no psiquismo, que habitualmente
ameaca e impde os limites da realidade, protegera o sujeito das imposicdes
desta mesma realidade. 0 sentido das palavras do sujeito humoristico seria:
"Olhem! Aqui esta o mundo, que parece tao perigoso! Nao passa de um jogo de
criancas, digno apenas de que sobre ele se faca uma pilhérial"%.
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Em comum entre ironia e humor: o exemplar deslizamento entre o que esta
escrito e as idéias que circulam e se modificam naquelas frases. 0 especial deste
jogo é a psicanalise lacaniana que explica, quando invoca o exercicio de re-
encadeamento de significagdes como jogo criador das condi¢des para alterar o
sentido e as relacdes que, no senso comum, relacionam significantes e
significados. Na situagdo nova um nao se sobrepora ao outro, mas deslizarao ao
sabor de valores novos que se estabelecem ali, num rapido e original momento,
ou seja, significante e significado se alteram continuamente, dependentes das
sempre mutaveis circunstancias®. Nos exemplos freudianos se deixa antever o
fio de amargura que sustenta o sujeito diante da precariedade da condigao humana,
seja diante do fato banal ou do acontecimento impar e definitivo para sua
existéncia - 0 amigo que ao mentir diz a verdade e a suposicao que o outro amigo
faz quanto a isso; 0 nobre que, ao lhe achincalhar a mae do aldeao, tem a sua
prépria achincalhada; a morte eminente e inexoravel dita como se fora
improvavel.

No contexto das rimas do poeta, as acentuagdes irdnicas e de humor
funcionariam dentro do mesmo principio, seriam como importantes instrumentos
para que um autor se apresente consciente das implicagdes e conseqiiéncias da
diccdo e tematica de seu tempo, capacitando-o a exercitar transgressdes as
solugdes consagradas para as coisas do mundo, banalizadas pelo senso comum
ou mitificadas pela razdo cientifica. Isto, que se ressalte cuidadosamente, num
dos planos em que a inspiragao poética funciona, pois a questdo da consciéncia
total e positiva do poeta sobre a execucdo e conseqiiéncias de sua obra é
profundamente problematica. Afinal, defendemos em outra oportunidade que,
no limite, a projecao que a poesia faz em beneficio das indeterminadas leituras
futuras exige que se abandone a concepcao de que o sujeito autor seja livre e
consciente, pai de sua obra, através da qual falaria para seus leitores ad
extremum, em favor da possibilidade que o texto se ofereca as maltiplas leituras
e guardasse uma poténcia de dizer para além do que o seu autor previu. Hipétese
que, por sua vez, nao implica, como termo acessorio, na formulagao da morte do
autor, mas sim na refutacdo da concepcao metafisica do sujeito, combate marcado
profundamente pelas idéias de Freud®.

A pena do poeta

Retornando a questao da obra de Bernardo e sua inser¢ao no romantismo,
vamos ensaiar o apontamento da ocorréncia da ironia e do humor em sua obra.
Inicialmente, recuperaremos a afirmagao de Verissimo quanto a ser o poeta o
Gnico romantico sem tristeza e doléncia, sem excesso de subjetivismo e sem
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morbidez sentimental?.. Evitando concordar com a afirmacdo em toda a sua
amplitude, descobrir humor e ironia nos versos bernardinos nao é tarefa dificil,
pois aparecem em varias formas e cumprindo diversas fungdes. Fungdes que,
preliminarmente, estariam fundadas nas proprias razdes do poeta, para quem a
poesia nacional deveria seguir a sua "propria inspiracao", numa critica veemente a
um certo modelo de intelectual que fazia poesia brasileira, como se as cidades
brasileiras fossem como Paris, Roma ou Londres e o sertdo pudesse ser
representado como os Alpes ou os Balcas - critica fundadora do romantismo no
Brasil, desde os debates que tém o Discurso sobre a histéria da literatura no
Brasil, como marca central. Mesmo grandes autores como Goethe, Byron e Musset,
ou Zola e Guerra Junqueiro, "sdo para serem admirados", nunca tomados como
modelos. Pais diverso, clima diferente, indole divergente, costumes outros,
estado civilizatério distanciado do europeu propiciariam poesia divergente.
Sua intencdo: nao seguir escola nenhuma, ser eclético®.

Vai inscrito nesta manifestagao o projeto de ir contra o sentido mediocre da
producao literaria. Qual seria o instrumento do poeta, para isto? A palavra. Nao
uma palavra qualquer, ou uma palavra onde o significante determina significados
definitivamente elevados - absolutamente liricos e candnicos. Para responder ao
falseamento de sentido que denuncia, ele oferecera a palavra insensata, onde se
reconhece o humor e a ironia. E o faz no sentido direto em que a poesia se articula,
0 estro e 0 modo de pensar pelo qual é realizada de modo geral e habitual. Postura
que nos parece de conseqiiéncias marcantes para todo o conjunto de sua obra e
que o identifica diretamente com as pretensdes fundamentais do romantismo,
conforme preconizadas pelos citados Schlegel e Novalis.

Em algumas composicdes, a ironia incide diretamente sobre alguns dos mais
nobres temas poéticos — como o sdo cabelos, olhos, "mil coisas gentis" dos seres
amados — cantados a exaustdo por tantos romanticos da melhor cepa e que, de
tanto serem retomados acabam banalizados. Bernardo, neste caso, é impiedoso e
visita detalhadamente as principais solucdes que a lirica de seus pares consagrou.
Algumas vezes o faz de modo explicito e outras com a mais sutil ironia:

Cantem outros os olhos, os cabelos
E mil cousas gentis

Das belas suas: eu de minha amada
Cantar quero o nariz.

Nao sei que fado misero e mesquinho
E este do nariz,

Que poeta nenhum em prosa ou verso
Canta-lo jamais quis?.
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E descobre que esta peca da anatomia merece um longo poema, de métrica
diversificada e rica. Nele, mais do que elevar o nariz que ja esta erguido no
meio das demais fungdes do rosto, Bernardo rebaixa as muitas bocas, queixos,
dentes (e, por aproximagao, maos, cabelos etc.), elevados objetos dos desejos de
tantos vates. 0 destaque ao nariz vai num crescendo até que, brincando com as
palavras, indicador de um completo dominio da mimesis, imagina as conseqiiéncias
da pseudo-inabilidade do autor na exaltacao de tao delicada parte do corpo da
amada, com a prépria declarando: "Pois se meu nariz é trombeta?.../Oh! ndo mais,
Sr. poeta,/Com meu nariz s'intrometa". Ou seja, o poeta prevé que acabara por ter
seus esforcos malogrados. Nariz, do qual antes dele, somente Gregério de Matos
havia cantado, em ferozes versos que 0 enfurecido poeta daqueles ciimes
descompostos lhe faz esta horrenda anatomia.

Conforme licao de Bandeira, 0 devanear de um céptico pode ser considerado
um poema sintese do romantismo. Uma observacéao que se evidenciara na medida
em que visita o dmago da relacao sujeito-mundo, central para aquele movimento:

0 mortal, por que assim teus olhos cravas
Na abdbada do céu? - queres ver nela
Decifrado o mistério inescrutavel

Do teu ser, e dos seres que te cercam?

Deste lugar, o ceticismo em relacdo as realizagcdes humanas dialoga com a
idealizagdo da humanidade que, exatamente por ser idealizada, sempre ocupara
o0 espaco do irrealizavel na plenitude com que foi imaginada. Mesmo diante da
morte, suprema companheira do autor roméntico, o sonho de harmonia total
com a natureza é frustrado, conforme anuncia o poeta cético na estrofe final -
"Se ao menos eu soubesse que co'a vida/Terminariam tantas incertezas/.../Para
sempre apagar-se... — mas quem sabe?" Sutil ironia: sera impossivel saber se a
morte é solugdo para o sentimento de estranhamento em relacao ao mundo nao
idealizado. Ironia que se posiciona em contraponto a tantos versos nos quais a
morte é exaltada como libertacao e elevagao das qualidades do mortal: "Quando
a morte nos colhe, 0 que nos resta/A ndo ser das virtudes grato aroma?", de
Gongalves Dias;* ou ela é responsavel por uma dor sem medida: "A todos nos,
deixando em hora triste, /Cheios de do, transidos de amargura”, de sua prépria
lavra;?® versos nos quais a morte surge inexoravel e irremediavel - marcada
sempre por dimensdes absolutas.

Em "Diltivio de papel", o mote para o poema é o sentimento de ambivaléncia,
marcado com uma boa dose de cinismo, proveniente do abandono do habitual e
elevado distanciamento das coisas do cotidiano, um flagrante de seus primeiros
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compromissos com o mundo do trabalho, a mundana e mediocre atividade
jornalistica. A estratégia romantica toma rumo diverso do comum, surgindo envolta
no humorismo evidente, quase zombeteiro, mas, nem por isso, salvaguardada do
mesmo desespero e ceticismo em relacdo as coisas do mundo, talvez, pela mistura
de solugdes, uma pega de transicao, entre o humor e a ironia®.

A musa toma a palavra do poeta, ao invés de inspira-lo:

Que vejo? junto a meu lado
Um desertor do Parnaso,
Que da lira, que doei-lhe
Faz hoje tao pouco caso.

Ricas promessas de um porvir imenso?
Nossos vergéis floridos

Trocas por esse ligubre recinto,

Onde os dias te vao desenxabidos

Em ldnguido marasmoy;

Onde estas a criar cabelos brancos
Na lide ingloriosa

De alinhavar a trancos e a barrancos
Insulsa e fria prosal

Leiam-se alguns dos poemas de Alvares de Azevedo, como "Editor", "Dinheiro",
"Eelal Eelal Eelal" e "Minha desgraca" e se notara nos dois autores a mesma diccéo,
o mesmo desespero diante das tensdes entre as coisas do mundo e as da poesia. Sem
que o desenvolvimento dos poemas seja necessariamente o mesmo: um trago de
fina ironia ndo deixara o poeta esquecer a importancia da fidelidade a musa
inspiradora, esteja ela imaginada numa reles lavadeira, por Azevedo, ou numa
visao fugidia, visitando uma redagao de jornal e tentando afogar o poeta traidor,
caso do poema de Bernardo.

0 humor assume absoluto, adquirindo as caracteristicas de zombaria, na
classificagdo proposta por Novalis para criticar o estranho nome da freguesia
de Madre-de-Deus-do-Angu e produz a pergunta: "Se na sagrada escritura/Ja
encontrou, por ventura,?/Um deus que tivesse madre?"?” Pergunta que s6 admite
uma resposta:

Uma emenda supressiva:
Suprime a madre, que é viva,
Fica o angu, que é comida.
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Chame-se a tal freguesia
A do Angu de Deus, sem Madre.

Resposta implacavel. Comida nao serve para nome de lugar: serve apenas
para marcar o ridiculo da situacéo.

Em outro poema sera possivel encontrar a ironia no seu estado mais elaborado,
produzida entre o recalque e a censura de gestos e sentimentos, recheada de
significagdes e, portanto, pronta para causar estranhamento e emogao quando e
onde menos se esperaria. Este efeito pode ser visto na pardédia a Lembrangas do
nosso amor, de Aureliano Lessa. Os versos bernardinos estao cheios de imagens
grosseiras - "berros da vaca do mar", "mulher desejada comendo marmelada". Um
contraste e um desenvolvimento inesperado, caso fossem observadas as indicacdes
do titulo que, em sua epifania amorosa, habitualmente seria saudada com um
conteddo lirico e sentimental. Ao final do poema, entretanto, o sujeito poético
nao resiste, e a linguagem escrachada que usa nao consegue esconder a triste
expressao de saudade, e ele se mostra agradecido ao anjo da morte que "afoga por
amizade,®/Lembrancas do nosso amor!" revelando que a dureza das imagens
escolhidas, na verdade, tentavam manter secreto o mais roméntico estado d'alma:
coisas de poeta, possibilidades da poesia.

Conclusao

Unheimelich é a palavra que o texto psicanalitico usa para descrever a relagao
de ambigiiidade entre a integridade que marca o Eu, fechado em torno do sujeito e
dos objetos e capaz de sujeitar todos aos seus desejos, e o risco de desintegracao
que marca o surgimento de uma outra presenca no horizonte daquele Eu, presenca
fora darelagao de sujeicdo apontada. As conseqiiéncias derivadas da presenca do
estrangeiro podem ser bastante duras, chegando as tentativas de supressao fisica
do identificado como o Outro.

Bernardo Guimaraes parece mimetizar uma relacao de estranhamento em toda
a sua complexidade. Escrevendo sua obra no justo momento em que a literatura
brasileira tinha um projeto com amplos compromissos politicos ideolégicos que
refletiam, inclusive, nos padrdes estéticos e qualitativos da produgao artistica,
ele se apresenta como um texto que se diz presente naquele horizonte, devidamente
qualificado para escrever poesia nos padroes vigentes, como o faz em 0 devanear
do céptico. Porém o faz no espago mais radical que aquela estética seria capaz de
produzir e aceitar — nos termos propostos pela ironia e humor.
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Na composicao que exercita, o texto do poeta dialoga com seus pares e se
deixa reconhecer romantico, mas o faz no espaco da contra-dic¢do do que é
corrente. Atuando sempre nos limites, a obra, nas aparéncias, sempre estaria
deslocada, imersa nas marcas da pieguice ou da escatologia de sentido raso, embora
venha afiancada pela critica da mais alta estirpe, conforme se registrou. Neste
sem-sentido estaria, talvez, uma estratégia de nunca se revelar completamente
para o leitor atual e manter a possibilidade de um didlogo enderecado as
indeterminadas demandas futuras — um espaco literario absoluto e, neste sentido,
absolutamente romantico.
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