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A (obs)cena narcisica em Bufo & Spallanzani de
Rubem Fonseca

Resumo: As pautas da simulacdo do espacgo autobiografico no estilo Rubem Fonseca: o
teatro da meméria como jogo narcisista de espelhos entre o escritor, o detetive e o
marginal. A cenografia da confissdao ou ainda o folhetim e o suspense no enredo da
escrita autobiografica. Bufo & Spallanzanilido como roteiro - sintese e meta-romance
das questdes debatidas no conjunto da obra. Gustavo Flavio, o pseudo-autor no transito
entre o narcisismo e o contrato masoquista.

Palavras-chave: estilo Rubem Fonseca, enredos em abismo, identidades, narcisismo.

Abstract: The various agendas of simulation of the autobiographical space in Rubem
Fonseca's style: the theatre of memory as a narcissistic game between the writer, the
detective and the marginal. The iconography of confession, or further, the serial novel
and the suspense in the plot of autobiographical writing. Bufo & Spallanzani read as
a synthesis-script and a meta-novel of the questions debated through the ensemble
of the author's oeuvre. Gustavo Flavio, the pseudo-author shifting between narcissism
and the masochistic contract.

Keywords: Rubem Fonseca's style, en abyme plots, identities, narcissism.

Bufo & Spallanzanitalvez seja o melhor romance de Rubem Fonseca, porque,
como nenhum outro dramatiza o nicleo problematico de sua ficcdo: a natureza
culpada do escritor pela crueldade de uma dupla violéncia. A apropriacdo e ou
a reescritura meio disfarcada de outros textos intencionando a construcao
interessada da mentira, como verdade generalista sobre o mundo.

Dai a convergéncia entre os papéis e as personas do autor, do escritor, do
leitor, e ainda do detetive e do criminoso, que, ja preparadas pelas obras
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anteriores, encontra uma realizagdo muito peculiar nesta narrativa de 1985. 0
escritor, em sua suposta busca da verdade, é um detetive que combina textos,
pistas, interpretacdes para fabricar uma histéria, em que todos os fatos podem
ser cridos ou desacreditados como versdes em causa propria, falsificacdes, que
sao, elas mesmas, ou ainda despistam, pequenos ou grandes crimes.

Na representacdo desta mascarada, Rubem Fonseca inventa o alter-ego
Gustavo Flavio, o escritor-pseudo-autor de B&S que, como a réplica pés-moderna
de Gustave Flaubert, vivencia, com radicalidade, o impasse entre uma suposta
nostalgia pela renovacao da forma literaria e o aliciamento do mercado editorial.
A figuracdo da crise coloca pioneiramente em cena o computador, e sua escrita
eletronica, apartada do corpo e norteada pelo banco de dados e pelo editor de
textos. A fidelidade a este modo de produgao textual é responsavel pela poderosa
rede intertextual tecida pelo romance. Assim, ao efeitismo mirabolante dos enredos
folhetinescos se somam o arsenal de referéncias cultas — grandes romancistas e
filésofos do século XIX —, as matrizes evidentes do romance policial e da literatura
memorialista, além da presenca subjacente, embora marcante, do discurso
psicanalitico. Tudo isso envolto numa retérica auto-irénica e autoconsciente
tecida pela voz de um narrador cinico, intelectualizado e exibicionista. Em suma,
um sedutor. Através deste versatil alter-ego, Rubem Fonseca talvez tenha criado
sua mascara-sintese, uma espécie de persona centripeta que avanga em relacdo
as anteriores e ressoa nas criagdes posteriores, como uma espécie de horizonte
cuja complexidade amena e intrigante ndo é mais alcangada.

Segundo o filésofo espanhol Eugenio Trias, uma escritura com estilo é
"aquela que repete inconscientemente um mesmo proceder sob a forma musical
da variacdo"l. A minha hipdtese sobre o estilo Rubem Fonseca centra-se na
simulacdo do espaco autobiografico como o leit motiv subjacente as variagdes.

Tal simulagdo merece ser observada em duas vertentes. Na primeira delas,
um tipo de relato assumidamente ficcional (romance ou conto de Rubem Fonseca)
apresenta seu personagem-narrador dedicado as peripécias da propria
experiéncia, sem referir-se explicitamente ao ato em si da narracao.

Em sua segunda vertente, a simulagdo referida se dobra sobre um outro
tipo de discurso mais ambiguo. A simulagdo primeira (romance ou conto de
Rubem Fonseca) reduplica um tipo de discurso que parodia o espago
autobiografico porque apresenta um narrador-personagem autoqualificado como
autor de um relato que, sendo ficcional — um outro romance ou narrativa curta
- constitui-se, também, numa outra dimensdo, como discurso autobiogréfico.
Neste caso se podem inscrever, pelo menos, 0 caso Morel?, A grande arte® e Bufo
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& Spallanzani*. 0 romance de um romance, ou seja, o desdobramento em abismo,
nao constitui, evidentemente, um recurso literario novo. Mas levado ao extremo
como no estilo Rubem Fonseca, desestabiliza as fronteiras entre parédia e
pastiche, na pratica exacerbada de um constante negaceio entre o ilusionismo
realista ou a autoconsciéncia formal modernista.

B&S, romance de Rubem Fonseca, é, numa segunda dimenséo, o romance
frustrado de seu personagem, o pseudo-autor, tambhém escritor, Gustavo Flavio
que, por sua vez, resolve contar suas memorias. Entretanto, tais memorias se
revelam artificiosas e folhetinescas, numa progresséo de enredos em que cada
mistério desencadeia o seguinte, como um novelo de muitos fios.

Por outro lado, apesar do malabarismo romantico da trama, Gustavo Flavio,
e outras personas de Rubem Fonseca, como o autor de "Intestino Grosso", ou
ainda Morel e Mandrake, produzem um tipo de literatura bem aproximada: a
"literatura pornografica", repleta de "aniincios coloridos em gas neon", "barulho
de motores de automéveis", e "miseraveis sem dentes".

Além disso, pela escrita da ficcdo mais mirabolante como depoimento
autobiografico, grande parte da obra vai transformar-se na simulacao parddica
de um fendmeno literario muito em voga, desde o influxo personalista dos anos
70: "o espaco autobiografico". Segundo Lejeune, toda vez que a autobiografia
serve de critério ou pardmetro para a validagdo do romance, cria-se uma espécie
de pacto no qual a ficcdo muito mais que aponta "uma verdade da natureza
humana", "reenvia, particularmente, para os fantasmas reveladores do individuo".
Este pacto fantasmatico"® em funcdo do qual romances transmitem verdades
pessoais, intimas e individuais, de seu autor, enfatiza claramente, a relevancia
do "projeto autobiografico" na atualidade. Sob a 6tica de Lejeune, todos esses
jogos de identidade constituem uma forma ambigua ja utilizada por muitos
autores da modernidade, para se imporem como referéncia, no contrato de leitura
de sua obra ficcional. Tal apropriacdo do pacto autobiografico ao terreno da
ficcdo, propriamente dita, constitui um sintoma da inundagao personalista do
espago plblico poés-moderno.

0 entendimento da ficcao como realidade do EU, além de consistir numa
revivescéncia do principio inerente ao realismo psicolégico dos séculos XVIII
e XIX, manifesta também o recrudescimento egocéntrico, que, em B&S, é
fundamental para o questionamento da identidade como blefe, invencéo, jogo
perdulario de vozes. Esta promiscua aproximacdo entre o autor e o narrador é
igualmente indice de uma crescente desliterarizacdo da linguagem literaria,
intensificada a partir da década de 70.
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Ao desdobrar as infinitas nuances do c6digo humoristico de mistura com
a entdo corrente desqualificagdo comunicativa do discurso literario, Rubem
Fonseca estiliza uma espécie de "dessubstancializacao narcisista do comico”,
caracteristica do humor pés-moderno. Na falta de paradigmas coletivos
marcantes, a pé6s-modernidade dedica-se, sobretudo, "a personalizar as estruturas
rigidas e as obrigagdes", optando pela "pratica neutra"’, prépria ao pastiche,
em detrimento da negatividade parédica.

Por isso, de acordo com Lipovetsky?, a comicidade passa entao a manifestar
o "aroma espiritual do hedonismo de massa", inerente a idade do consumo. Em
seu empenho de cordialidade e relaxamento, o signo humoristico imita e parodia
o natural, transformando a autenticidade no paradigma de uma mascara genérica
e estilizada.

A autenticidade como mascara

A simulacao do espaco autobiografico no estilo Rubem Fonseca desemboca
na ambigiiidade do "espontdneo enquanto mascara" e realiza, em termos de
solucdo formal, o que se poderia chamar de "heteronimia em abismo ou
espelhada".

Neste "estilo estilizado" em que o "modelo de género" prevalece, como
exercicio desenvolto do cédigo humoristico, é sempre a énfase do "hiper" que
da a tonica. Tudo se transfigura em espetaculo, excesso, obscenidade: a emogao
em histrionismo, o amor em sexo e pornografia, a aventura em artificio, o
imprevisto em efeito de suspense.

Por isso mesmo, este "estilo estilizado" vai repetir-se, retomando-se, em
cada identidade inventada. Inicialmente, ao desdobrar-se em miltiplas primeiras
pessoas que, freqgiientemente, narram no presente, obliterando a prépria
consisténcia do ato de narrar, em proveito de uma espécie de transparéncia
imediatista e dramatica. Como se a palavra ndo possuisse nenhuma densidade e
apenas servisse de suporte a sucessao das cenas apresentadas de chofre, sem
nenhuma mediagao, a semelhanca de um filme, violento e brutal. Depois, na
medida em que tais mascaras - os diversos narradores-personagens em primeira
pessoa — permanentemente se auto-remetem, como num jogo de espelhos em
que um reflete o outro.

A sindrome narcisista constitui-se, entao, por uma espécie de inflacao
caricatural da identidade, na pauta dominante. Entre a fantasia da onipoténcia
e o sentimento de extrema fragilidade, diante das circunstéancias, as
identidades narcisistas do estilo Rubem Fonseca encontram-se sempre
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submetidas a uma espécie de fatalismo que as impede de autonomia. Encenando
as mascaras do escritor, do detetive e do marginal, permutaveis e ou
cumulativas, as inlmeras personas da obra estdo, permanentemente, submetidas
a ordem social em que se inserem.

0 marginal

A identificacao escritor-marginal constitui fendmeno corrente, nos anos
70, em funcdo do agugamento das desigualdades sociais e de uma espécie de
revide ao "status quo" da ditadura militar, entdo no auge. Rubem Fonseca, em
1975, publica Feliz ano novo®, logo em seguida, censurado. 0 conto que da titulo
ao livro, bem como o conto "0 cobrador"'?, de livro de mesmo nome, editado em
1979, concretizam exemplarmente o perfil do marginal como uma das personas
principais do estilo Rubem Fonseca

Sua linguagem coloquial, direta, violenta, seu tom de confissao, de desabafo
- numa espécie de oralidade impostada, sem nenhum requinte literario -
atualizam, pelo hiper-realismo, o efeito ilusionista da linguagem como fotografia
transparente, fiel ao instantaneo contundente da vida.

Mas é sintomatico que, embora a situacao narrativa propriamente dita jamais
seja referida nem pelos capangas de "Feliz ano novo", nem pelo cobrador, este
altimo, numa de suas aventuras, tenha-se apresentado como poeta. Trata-se da
légica dos espelhamentos. Se o autor-escritor, em sua ficcao, simula a fala do
bandido, este, por sua vez, é capaz de confessar-se "rigorosamente" poeta.

A diccao deste marginal-poeta é ressentimento em estado puro, como
conseqiiéncia direta da interagao entre a pendria e o apelo da comunicacdo de
massa. Assim, o baixo continuo do "estdo me devendo" afina o estimulo narcisista
do consumo e a desmedida da violéncia, na composicao da mascara-marginal,
em Rubem Fonseca.

A heteronimia em abismo ou espelhada constitutiva do estilo Rubem
Fonseca, no desdobramento da identidade narcisica, retoma o perfil do marginal
refletido em duas outras faces discursivas: a do detetive e a do escritor.

0 detetive

Se 0 marginal, como o cobrador, é "rigorosamente" poeta, o escritor - de
Morel a Gustavo Flavio, passando por Mandrake, n'A Grande arte - também é
marginal, usando sua escrita, simultaneamente, como confissdo e despiste. Morel
mata Joana, Gustavo Flavio é assassino do coveiro e da propria amante (ainda
que com a desculpa da eutanasia) e Mandrake, além de "cinico, inescrupuloso”,
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é apontado por Raul (policial) como provavel autor da morte das prostitutas. Nao
é atoaque, n'0 caso Morel, o detetive Matos declara: "Ninguém sabe muito sobre
crime e criminosos, somos todos criminosos em potencial, o dificil é saber porque
uns se realizam e outros nao"!.

Neste sentido, a dualidade apontada em Bufo & Spallanzani entre memoria e
romance policial é também encontrada, por exemplo, em 0 caso Morel e A grande
arte. 0 carater intelectualista e simulado de cada uma destas obras fica sublinhado
pelo proprio feitio de "confissao" que pretendem manifestar. De acordo com a
hermenéutica criminal, ndo ha nada mais comprometido com a confissao do que a
ficcdo. Jaem 0 caso Morel, o detetive Matos, citando Mittermayer, reconhece que
"a confissdo é a prostituta das provas". Bufo & Spallanzani, por sua vez, tem, um
dos capitulos com esse titulo.

Por outro lado, a investigagdo, como a busca de um sentido para os
acontecimentos, vai constituir o processo de construcdo romanesca, por
exceléncia, e, por isso mesmo, a perspectiva recorrente nas variagdes do estilo
Rubem Fonseca. Dai a relevancia nelas assumida pela figura do detetive. Seus
precursores do "romance noir" americano, ja descentrados pela desordem ética
do capitalismo - ao efetuarem "a parédia por inversdo"*? do tradicional romance
de enigma - constituem o modelo crucial.

0 escritor

E pela versio do escritor que, certamente, mais se revela o nicleo comum
de narcisismo e fragilidade compartilhado tanto pelo intelectualismo do detetive
quanto pela concha agressiva do marginal. Neste sentido, o conjunto de
correspondéncias e aproximagdes observadas entre os personagens-escritores
anteriores ao Gustavo Flavio, de B&S, pode ser revelador.

A opcao do escritor, por exemplo, em todos eles, estd diretamente
relacionada as suas respectivas vivéncias marginais: crimes de morte, no caso
de Morel e Gustavo Flavio; extorsdo, embuste, estelionato e, quem sabe,
assassinatos, no caso de Mandrake.

Em suas performances, como conquistadores voliveis, surpreendem-se
também inGmeras possibilidades de enlace. A libertinagem obsessiva nao
esconde, em nenhum dos casos, nem uma espécie de hostilidade em relacéo ao
sexo oposto, nem o que se poderia considerar indices de uma suposta angstia
de castracgdo. Todos estes herdis, em sua compulsdo por sexo, aliam um constante
temor da impoténcia a um assiduo exibicionismo falico.
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Morel, por exemplo, como artista pornografico e como homem, transita de
uma explicita "superestimacéo sexual "*~ "um pénis que fosse ao mesmo tempo
clava, lanca, espada, cacete (bordao), pau (arvore), ariete"* - ao medo da
impoténcia - "Talvez eu esteja ficando impotente sabe como é, em condigdes
apenas para um desfile rapido"®.

Por outro lado, tanto Morel, quanto Mandrake ou Gustavo Flavio constituem
pseuddnimos ou nomes artisticos e, por conseguinte, assinalam uma compreenséao
do processo criativo como duplo ou encenagdo em segundo grau.

Este transito hipercentrado na identidade, como circuito fechado entre
vozes mutuamente ressonantes, vai caracterizar o que, anteriormente, denominei
de simulagao do espaco autobiografico. Especificamente, o duplo Ivan Canabrava/
Gustavo Flavio concretiza uma espécie de climax na realizagdo do nicleo
narcisico, inerente aos personagens anteriores do estilo Rubem Fonseca.

As invenciveis mulheres em Bufo & Spallanzani

Este meta-romance, paradoxalmente frustrado e reescrito por varios
personagens, constitui uma escritura-espetaculo, pela espiral de truques e
simulagdes que pde em cena. Entretanto, esta profusao transformista - nao sé
na proliferagao de estérias entrelagadas, como também na vocagdo mutante do
narrador-pseudo-autor - esta diretamente relacionada a atuacao, a forca e a
decisdo das mulheres. Toda a trama se constréi em tempos nitidamente
comandados por cada uma delas: desde Zilda, a primeira mulher do fragil Ivan
Canabrava, passando por Minolta, a segunda supermulher, até Delfina Delamare,
a terceira e folhetinesca "femme fatale", responsavel pelo desolador final.

0 romance, configurado como um didlogo-confissdo do narrador-
personagem a Minolta, aponta enfaticamente sua precedéncia e centralidade
em relacao as outras. De fato, a indecifravel Minolta, pairando acima de tudo, é
também, como o observa Flora Sussekind, o nome "de uma marca de instrumentos
oOticos e maquinas fotograficas"!® Coincidéncia, alias, que é sintoma, como ainda
constata a critica, da constante da mediagao espelhada (vitrines, espelhos,
fotografias, imagens) pela qual se expde a intimidade como publicidade, no
romance contemporaneo. 0 mercado e seus holofotes, sem divida, sdo a cena-
ideal de Gustavo Flavio, talvez o mais preocupado com o éxito publicitério,
dentre os pseudo-autores do universo de Rubem Fonseca. Entre cinico e
obsessivo, o arremedo rebaixado de Gustave Flaubert a todo momento refere-
se a necessidade de terminar o romance e de comp6-lo, segundo as necessidades
e premissas do sucesso editorial.
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... 0 diabo é que para um escritor como eu, que precisava de dinheiro
para sustentar seu vicio barregao, cada maldita palavra, um oh entre
cem mil vocabulos, valia algum dinheirinho. Escrever é cortar palavras,
disse um escritor, que nao devia ter amantes. Escrever é contar
palavras, quanto mais melhor, disse outro que, como eu, precisava
escrever um Bufo & Spallanzani a cada dois anos."’

Na sociedade escopica atual, o ver e ainda mais o ser visto constituem o
principal objetivo. Por isso mesmo, nao faltam media¢des ao nosso narrador: a
tela do TRS-80, o parceiro-computador, o olhar impassivel de Minolta e a vitrine
do mercado, espago aberto a profusdo massiva de olhares dos leitores.

A problematizagao do binémio escritura/mercado, em suas relagdes perigosas,
constitui a espinha dorsal deste meta-romance, merecendo uma resposta pouco
alentadora. Com efeito, a profunda crise criativa que se abate sobre o narrador-
personagem, concretizada, no desenlace, pela castragao do personagem e do proprio
romance, funciona como uma espécie de alegoria dos descaminhos contemporaneos
do talento. A proposito, o diagndstico de Minolta fazendo convergir o esquecimento
do passado com a projecao narcisica de um ego ideal "branco e rico," no espelho
do mercado, pode ser lido como o Gnico elogio da fidelidade a memoéria, num
romance que a interpreta como empulhagao.

"Estou mais preocupada com essa coisa de vocé nao conseguir escrever
Bufo & Spallazani", disse ela. (...) "Talvez seja bom vocé" deixar um
pouco o TRS-80. Vocé esta viciado e isso nao é bom. Um autor deve

saber escrever em qualquer condigao", disse Minolta.'®

"0 seu mal, dissera Minolta, "o seu mal foi ndo querer ser negro e
pobre, por isso vocé deixou de ser um grande escritor verdadeiramente;
vocé escolheu errado, preferiu ser branco e rico e a partir do momento
em que fez essa escolha, matou o que de melhor existia em vocé"*.

0 desalentado desenlace do autor emudecido - pela "incompeténcia
caligrafica, agravada pelo vicio do TRS-80"%° — e grotescamente castrado dramatiza
também uma espécie de desconfianca em relagdo a escrita digitalizada do
computador. Em meados dos anos 80, a novidade do programador de textos
eletronico ainda podia ser vista em relacdo ao artesanato da escrita manual ou a
maquina de escrever, quase como a produgdo em série industrial diante do
artesanato.

Enlacado ao questionamento metaliterério, o subtexto psicanalitico aponta
a evolucdo da tendéncia narcisica e exibicionista de Gustavo Flavio até o climax
masoquista. Tudo isso envolto por um ritmo febril de folhetim, em que o
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transformismo dos personagens e o inverossimil das situagdes imprimem um tonus
altamente grotesco ao relato. Assim, aventuras absurdas, como fraudes de seguros,
experiéncias de feiticaria e catalepsia profunda, assassinatos, falsificacdes e
intimidagdes de todo tipo, compdem uma narrativa que, sem renunciar a leveza do
"divertissement", subentende um horizonte reflexivo.

Desde os primeiros tempos, ainda como o professor primario Ivan Canabrava,
que o elemento transformador da vida de Gustavo Flavio é sempre uma mulher.
Inicialmente, a "onipotente"” Gilda, a quem quase teme, e que o faz abandonar o
magistério e iniciar uma desastrosa carreira de investigador na "Panamericana de
Seguros".

Era um modesto e mediocre professor primario. Entdo conheci Zilda,
que me levou para cama e ficou morando no meu apartamento. Foi
minha primeira experiéncia sexual, uma coisa muito sem graca. Nem
sei como fui morar com Zilda. A visdo do corpo feminino nao me
atraia, a proximidade do sexo feminino me assustava, quando eu ia
para cama com a Zilda eu evitava olhar para sua vagina, cujo odor,
mesmo se ela tivesse acabado de tomar banho, me repugnava.

Zilda era uma mulher ambiciosa e me convenceu a deixar o meu
emprego de professor primario e a ir ganhar mais numa companhia de
seguros onde ela conhecia um sujeito chamado Gomes. Foi assim que
fui trabalhar na Panamericana de Seguros, onde me envolvi numa
aventura que acabou mudando inteiramente a minha vida.?!

Logo apds o tragico desfecho da investigacdo, na companhia de seguros,
Minolta, a segunda mulher, ndo s6 liberta o narrador do Manicomio Judiciario,
onde estava internado, como também promove a sua transformacéo em autor de
best-sellers. Mas a revolucionaria influéncia desta supermulher ndo para por ai.
Ela consegue reverter a fobia sexual do parceiro em satiriase, e sua indiferenca
gastrondmica em voracidade e vicio glutao.

0 viés masoquista vai despontar com mais nitidez na relacao do escritor com
Delfina Delamare, cumprindo com requintes a cartilha ritualistica de Sacher-Masoch.
0Os dois amantes espelham-se como Egos Ideais, um do outro. Delfina, a socialite-
cinderela bem-sucedida pelo aureo casamento, figura freqiiente no noticiario
mundano da comunicacdo de massa. Ele, o escritor bem-sucedido, sedutor, irdnico,
inteligente. Igualmente personagem do olimpo midiatico. Mas, as afinidades nao
param ai. No avesso deste imaginario cor-de-rosa, eles também se encontram.
Ambos, dependentes, frageis, impotentes. Ele, estéril, em plena crise de criatividade,
vitima do préprio sucesso. Ela infecunda, sem filhos, dependente do marido.
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0 ilusionismo masoquista: confissao e fantasia

0 carater essencial do romance como confissdo - cena ilusionista de confronto
com as lentes de Minolta -, aliado a sua natureza folhetinesca, concilia-se
plenamente com a natureza fantasmatica do masoquismo, entendido como a
perversao que substitui "aacdo pelo sonho"?.

Caso se perceba a confissdo central de Gustavo Flavio a Minolta, em seu
carater de contrato?, surpreende-se a dindmica masoquista, embutida no romance.
Emapoio ahipdtese, vale observar a estrita correspondéncia entre as caracteristicas
da forma do contrato masoquista e as da confisséo, tais como assinaladas por Paul
Ricoeur, em sua fenomenologia.

A primeira convergéncia consiste na importancia da palavra, tanto na
confissdo, que constitui um ato que é fala, quanto no contrato masoquista, conforme
Deleuze.

0 masoquista s6 em aparéncia é preso por ferros e lagos; nao esta preso
senao pela palavra. 0 contrato masoquista ndo exprime apenas a
necessidade do consentimento da vitima, mas o dom de persuaséo, o
esforco pedagdgico e juridico pelo qual a vitima adestra o seu
carrasco?.

A segunda convergéncia define-se pela consciéncia da culpabilidade. Obvia,
na confissdo religiosa, pela experiéncia do pecado, ou ainda, presumida, na
ritualistica juridica, o sentimento crucial da culpa, no contrato masoquista, se
encontra revirado.

Partindo de outra descoberta moderna, de que a lei nutre a culpabilidade
daquele que obedece, o herdéi masoquista inventa uma nova maneira
de descer as conseqiiéncias: ele "vira" a culpabilidade, fazendo do
castigo uma condicao que torna possivel o prazer proibido. Comisso o
masoquista nao deixa de derrubar a lei tanto quanto o sadico, se bem
que de uma outra maneira. (...) No caso do masoquismo, toda lei é
transportada para a mae, que expulsa o pai da esfera simbolica.(...)
Pois é somente sob essa condicao que a punicao adquire sua funcao
original, e que a culpabilidade se revira em triunfo®.

A terceira confluéncia consiste na comum obsessao pelo rito, tanto na
confissdao — como rito religioso ou enquanto ritual juridico — quanto no contrato
masoquista.

Do contrato ao mito, pelo intermédio da lei: sai esta do contrato, mas
langa-nos nos ritos. Pelo contrato, a aplicacdo da lei paterna é colocada
nas maos da mae.
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Mas essa transferéncia é singularmente eficaz: é a lei inteira que
muda, e agora ordena aquilo que se admitia que ela proibia. £ a
culpabilidade que torna inocente aquilo que se admitia que ela fazia
expiar, é a punicao que torna permitido aquilo que se admitia que
ela sancionava. A lei inteira tornou-se materna, e nos conduz nessas
regides do inconsciente em que reinam apenas as trés imagens de
mulher. 0 contrato representa o ato pessoal da vontade do
masoquista; mas, por ele e, pelos avatares da lei que se seguem, o
masoquista volta ao elemento impessoal de um destino que se
exprime através de um mito?.

As trés maes

Justamente os trés ritos encontrados em Masoch - os ritos da caga, os
ritos agricolas e os ritos de regeneracao — apontam para as trés imagens da
mae, e, posteriormente, para a condensacdo de todas as fungdes, na segunda
mae, a mae oral, a "boa mae" (D, Ap, 67).

... amae oral esta como que desdobrada, aparecendo uma vez dentro
da série, mulher entre as outras e uma segunda vez extraida da série,
presidindo ao conjunto da série, tendo conquistado e transformado
todas as fungdes das outras mulheres para fazé-las servir ao tema do
renascimento. Pois tudo nos fala de uma partenogénese. (...) Sempre
o tema da escolha entre as trés maes, sempre o movimento pendular,
a absorcio da mie uterina e da mie edipiana na gloriosa mae oral. £
ela, a senhora da LEI, o que Masoch chama de lei da comuna, onde se
integram os elementos da caca, os elementos agricolas e matriarcais.
A mae uterina cacadora, ela propria cacada, despojada. A mae edipiana,
a mao do pastor, ja integrada a um sistema patriarcal (seja como
vitima, seja como clmplice) é ela propria sacrificada. Apenas subsiste
e triunfa a mae oral, esséncia comum da agricultura, do matriarcado,
e do segundo nascimento?.

Pelo ja exposto, pretendo sugerir o paralelismo de sentido entre as trés
imagens miticas da mae, e as trés mulheres de Gustavo Flavio, assim como, a
posterior ascensao da "mée oral" encarnada em Minolta. Sua precedéncia, em
relacdo as demais mulheres, sustenta-se, como ja assinalei, em seu papel de
destinataria da confissao, que alimenta o fio narrativo do romance.

Primeiramente, Zilda, com sua agressividade, ambicdo e autoritarismo,
compde, a contento, a imagem da cagadora, capaz de capturar e dominar seu
homem: "Zilda, que me levou para a cama e ficou morando no meu apartamento”
Foi minha primeira experiéncia sexual, uma coisa muito sem graga"?.

Como toda cacadora, Zilda termina cacada e despojada pela "mae oral": a
Minolta "salvadora". A semelhanca dos ritos analisados por Deleuze, em Masoch,
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ela é a segunda e triunfa sobre as demais, consolidando, definitivamente, sua

hegemonia.
0 telefone tocou.

Era Zilda.

"Seu verme! Essa megera do mangue quase me matou. Estou cheia de
manchas roxas dos golpes que ela me deu. Quero te avisar, carbinculo
fedorento, que estou indo dar queixa a policia. 0 lugar dessa puta
assassina e numa jaula." (...)

"Algum bode?" perguntou Minolta

"Ela disse que vocé bateu nela."

"Ela é que queria bater em mim. Dei- lhe um chega pra la".
"Vocé é camped de caraté?"

Minolta riu.

"Eu disse isso para assustar aquela dona. Estava gritando muito e eu
disse, pra calar a boca. Perguntou - é vocé que vai me fazer calar a
boca, verme? Eu botei as maos daquele jeito que a gente vé no
cinema e disse sou campea de caraté e parti pra cima dela gritando
sayonara, a (nica coisa que sei em japonés. Quando notei o que
aconteceu ela estava caida no chéo, creio que escorregou pois o
golpe que dei nela, se é que se pode chamar isso de golpe, nao era
muito forte. Quer que eu mostre para vocé?®"

Assim, a fobia a mulheres, manifestada pelo protagonista em seu
relacionamento com Zilda, "a cacadora”, que concretiza a imagem da "mae ma"
- aquela que castiga e usa o falo pela lei do pai" -, vai-se, progressivamente,
desfazendo pela interferéncia de Minolta, "a salvadora", imagem completa e
acabada da "mae oral".

As trés mulheres, segundo Masoch, correspondem as imagens
fundamentais da mae: a mae primitiva, uterina, hetera, mae das cloacas
e dos pantanos - a mae edipiana, aquela que entrara em relacao com
o0 pai sadico, seja como vitima, seja como clmplice - mas entre as
duas, a mae oral, mae das estepes e grande nutriz, portadora da
morte. Essa segunda mae pode da mesma forma aparecer por Gltimo,
pois, oral e muda, tem a Gltima palavra. (...) Mas a transferéncia das
funcdes paterna nas trés imagens da mae é s6 um primeiro aspecto
do fantasma que encontra o seu sentido num outro elemento : a
condensacao de todas as funcdes, agora maternas, na segunda mae, a
mée oral, a "boa mae". £ um erro colocar o masoquismo em relacio
com o tema da mae ruim.

Maes ruins existem no masoquismo: a mae uterina, a mae edipiana, os
dois extremos do péndulo. Mas 0 movimento inteiro do masoquismo é
de idealizar as fungdes das maes ruins comparando-as com a boa mae®.
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Através da palavra, da "palavra que o homem pronuncia sobre si mesmo®,
Minolta, a "mée oral", mantém o indestrutivel vinculo com seu filho, mesmo
depois que o reenvia ao Rio de Janeiro — ja como escritor famoso — permanecendo
em Iguaba. A confissdo, desde o inicio do relacionamento de ambos, sempre
constituiu o contrato prevalente. Foi através dela que Minolta - hippie,
naturalista e comunitaria, como a "mée oral", no mito - pdde ajudar Ivan a
libertar-se de Zilda e das punigdes institucionais relacionadas ao desastre da
investigacdo na companhia de seguros, afinal, uma decorréncia da relagdo do
narrador com Zilda, sua mulher "cacadora".

Por fim, o relacionamento narcisico com Delfina Delamare, ja caracterizado
anteriormente, concretiza ao pé da letra a imagem da "mae edipiana” e seu "pai
sadico", de quem serd neste caso, simultaneamente, vitima e cimplice.

Na Gltima parte de sua confissdo, Gustavo Flavio conta a Minolta, que
Delfina pede-lhe que a mate em funcdo de um cancer incuravel. A natureza da
morte desejada revela, de um lado, a entrega masoquista da socialite e, de outro,
seu incorrigivel narcisismo. Se ela viveu e casou, como num conto de fadas,
teria que conceber para o proprio desenlace uma outra fantasia folhetinesca
compativel com o brilho idealizado de suas identificacdes ficcionais.

Pelo espelhamento em Gustavo Flavio, Delfina, leitora exemplar, escolhe,
entdo, o modelo de Trapola, um de seus romances policiais. Nada mais fiel a
"disciplina masoquista do fantasma"*: "A denegacao, o suspense, a espera o
fetichismo e o fantasma formam a constelagdo propriamente masoquista."*

Depois de cumprir seu papel no "pacto de morte" com Delfina, Gustavo
Flavio, reduplicando a passividade de sua parceira, "revira" seu sentimento de
culpa e aguarda a punicao, com a tranqiilidade de quem espera um grande climax.

De fato, a forma do masoquismo é a espera. 0 masoquista é aquele
que vive a espera em estado puro.(...).

0 masoquista espera o prazer como algo que esta essencialmente
atrasado, e espera /supde/ a dor como uma condicdo - que torna
enfim possivel (fisica e moralmente) a vinda do prazer.*

Em plena mira do 6dio e da vinganca de Eugénio Delamare - 0"pai sadico”,
por tras da mae edipiana -, Gustavo Flavio, embora alertado, limita-se a comprar
um revolver e a voltar para casa, exatamente como se estivesse a espera de seus
torturadores. No intervalo, fascinado pela volipia da morte, perpetra uma
autocastragao simbélica e ou o proprio suicidio imaginario (como Bufo): apaga
inteiramente Bufo & Spallanzani do computador.
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Tal atitude pode ser entendida como denegacao em dois niveis: num primeiro,
apaga a sua propria criagao, o romance como espelhamento de si mesmo; num
segundo, utiliza, nesta operacao, o proprio computador, ou seja o instrumento e a
"lei" da producao literaria para o mercado. Isto é, chega mesmo a "reverter”,
masoquistamente, a utilidade do aparelho como meio de acumulacao de informagdes
e dados objetivos, para transforma-lo em arma de aniquilamento e de dispersao,
em meio empregado para o desinvestimento produtivo, ou ainda, para o desperdicio
de engenho, a neutralizagao da inventividade pragmatica.

(-..) Escrevi KILL BUFO: 1 Bati tecla ENTER.

0 TRSDOS procurou e encontrou o que havia no drive 1 sobre Bufo &
Spallanzani, e apagou tudo, a ouverture que colocara no arquivo,
contendo o encontro do cientista com o batraquio, a primeira aparicao
de Laura, a torre de La Ghirlandina com o sino, a histéria da infancia
de Spallanzani minhas anotacdes, o plano geral do livro, tudo foi
extinto, destruido, numa fracdo de segundos. Nao existia mais Bufo
& Spallanzani sobre a face da terra, tudo jogado na grande lata de
lixo do oblivio. 0 comando KILL era tao peremptério que o computador
obedecia sem discutir a ordem recebida.

KILL. Matar, destruir. Para matar Delamare também bastava apertar

uma tecla do gatilho da pistola ao meu lado

Minha imaginacdo vagava®.

A engenhosidade do enredo psicanalitico concatena o exibicionismo falico

de Gustavo Flavio, voraz e impotente diante da "suntuosa Delfina", com o
desenlace da castragao concretizada, pelo marido da moga, o "pai sadico". Por
isso mesmo, o contrato entre os frageis amantes s6 poderia regulamentar a
morte como pacto. A de Delfina, novelesca e inverossimil, como sua prépria
vida, a de Gustavo Flavio, na castragao reduplicada, do escritor e do homem.

Mas as duas castragdes de Gustavo Flavio, a simbélica e a sexual, s6 ganharao
sua verdadeira dimensao masoquista, como partenogénese ou segundo nascimento,
na Gltima parte do romance, na cena final da confissdo do escritor a Minolta.

Acolchoado no colo de Minolta, ainda ressabiado pelos dltimos
acontecimentos, Gustavo Flavio desabafa. E explicita exatamente a raiz de sua
anterior satiriase, ou, em termos freudianos, superestimacao sexual".

Minolta sentou-se ao meu lado e puxou a minha cabeca de encontro
ao seu ombro. Afastei-a de mim.

"De que adianta continuar vivendo se o pau da gente nao fica mais
duro?"

"Existem outras coisas importantes”, disse Minolta
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"Est4 vendo?, eu disse desanimado, "Vocé também acha que eu me
tornei um eunuco".

"Deixa de ser bobo".

"Nos homens nao podemos dar outra coisa ao mundo sendo um pénis
duro. Mas vocés mulheres criaram tudo, o fogo, a roda, a ceramica, a
agricultura, a cidade, 6 museu, a astronomia, a moda, a culinéria, o
prazer, a arte. (v. Mumford). A Gnica coisa que os homens tem é o pau
duro. E nem isso eu tenho mais."*

0 fetiche do falo, como superestimagao sexual", constitui, simbolicamente,
a reacao compensatoria do complexo de inferioridade frente a capacidade
feminina de criacao. Se Gustavo Flavio, depois da ceriménia supliciante, é capaz
do reconhecimento da superioridade feminina, tudo indica que sua castracao
vale, justamente, como fato comprobatério da cena masoquista: a exclusdo do
pai e a celebracdo da lei materna.

Quando o suplicio se aplica ao proprio her6i, ao filho ou ao apaixonado,
a crianca, devemos concluir que quem é espancado, o que é abjurado
e sacrificado, o que é expiado ritualmente é a semelhanca do pai, e a
sexualidade genital herdada do pai. (...): Tornar-se um homem significa
entdo renascer da mulher apenas, ser o objeto de um segundo
nascimento.

E o porque da castracio (...) parar de ser um obstaculo para o incesto
ou um castigo do incesto para se tornar a condigao que torna possivel
uma unido incestuosa com a mae, assimilada a um segundo nascimento
auténomo, partenogenético.’’

Neste sentido, o Gltimo segmento do dialogo com Minolta é exemplar. De
maneira ambigua e deslizante, ao mesmo tempo, em que apresenta a entrega
absoluta e sem "reservas" do "confessante" a sua protetora — a mae oral realizada
-manifesta o proprio carater ilusionista, exibindo-se na transparéncia da escrita
como tela.

A confissdo termina por identificar Delfina, Bufo e o confessante. A
primeira morre com "a mesma chama resistente que havia nas pupilas de Bufo"*
e o Gltimo, também como Bufo, apés o sacrificio, se cala. E entdo que, como
enigmatica vencedora, a "silenciosa deusa da morte" para sempre se apropria
da palavra. Segura dos poderes que detém, Minolta, emerge, soberana, na
reticéncia do ltimo suspense:

N&o me olhe assim, ndo posso fazé-la voltar a viver para morrer de
cancer. Ndo me chame de demdnio astucioso. Se vocé quiser eu vou

agora mesmo contar tudo ao Guedes, vou me entregar a policia. A
vida para mim ja ndo vale mais nada. Vocé quer? Anda diga."*
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Minolta, a mae oral, tem a Gltima palavra, no segundo nascimento de seu
filho. 0 filho a quem gerou, dando a voz, como escritor, e 0 corpo, na letra de
cada romance. 0 filho a quem também preveniu que se perderia pelo "vicio" do
computador. Aqui, a "incompeténcia caligrafica" pela mediacdo desencarnada
da méaquina, com sua meméria artificial, tem o nome do esquecimento e do
extravio: a perda da ordem simbélica. S6 entao, depois disso, pode o filho retornar
ao seio da grande mae, nutriz e portadora da morte.
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