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Resumo: O artigo procura mostrar como o escritor portugués Jos¢ Saramago
elabora em seu universo romanesco, especialmente, n’O evangelho segundo
Jesus Cristo, através da reescritura de textos biblicos, uma teologia ficcional
que tem como tema fundamental a critica da moral religiosa repressora do
eros. Ao re-imaginar a vida de Jesus, o literato o faz vivenciar plenamen-
te a sexualidade na relacdo com Maria Magdalena, ndo de maneira vulgar,
mas como um elemento iluminador e catalisador da propria vocacdo. Nesse
sentido, aponta um caminho para reconsiderarmos o lugar do eros na expe-
riéncia cristd de Deus e a reconciliar a reflexdo teologica com a sexualidade.
Para chegar a essa finalidade, de ver a literatura saramaguiana como espago

de recuperagdo da cidadania da sexualidade, ¢ preciso evidenciar o potencial



teoldgico que o género romanesco enquanto fic¢ao possui frente a teologia
conceitual. Além disso, ¢ importante desvendar a metodologia de Jos¢ Sara-
mago como escritor que, no re-uso da linguagem, das imagens e dos persona-
gens da Biblia, desloca-os do seu contexto original para critico-criativamente
conferir-lhes sentidos que possibilitam novas compreensodes. Dessa maneira,
a “boa-noticia” saramaguiana se revelara incontornavelmente como a possi-
bilidade do desejo realizado na concretude dos corpos tornar-se promessa de

uma abertura sempre maior ao outro.
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Abstract: The article tries to show how the portuguese writer José Saramago
elaborates in his romanesque universe, especially in The gospel according to
Jesus Christ, through the rewriting of biblical texts, a fictional theology that
has as its fundamental theme the critique of religious morality repressor of
eros. In re-imagining the life of Jesus, the writer makes him fully experience
sexuality in his relationship with Mary Magdalene, not in a vulgar way, but
as an illuminating and catalyzing element of his own vocation. In this sense,
he points out a way to consider the place of eros in the christian experience of
God and to reconcile theological reflection with sexuality. To reach this end,
to see the Saramagian literature as a space for the recovery of the citizenship
of sexuality, it is necessary to emphasize the theological potential that the ro-
manesque genre as a fiction possesses in contrast to the conceptual theology.
In addition, it is important to clarify the methodology of José Saramago as a
writer who in the re-use of the language, images and characters of the Bible
moves them from their original context, to critically-creatively impart to them
senses that enable new understandings. In this way the Saramagian “good

news” will inevitably reveal itself as the possibility of the desire realized in
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the concreteness of the bodies to become a promise of an ever greater open-

ness to the other.

Keywords: José Saramago; fictional theology; eros; sexuality.



“No principio era a palavra!”, afirma o prélogo poético do evangelho de Jodo
(Jo 1,1). Se vista como uma espécie de metalinguagem, que fala da palavra de
Deus na palavra literaria, a frase aponta para a relagdo ancestral que marca a
construgdo da teologia e da literatura.! E possivel ver uma extensa afinidade
entre esses dois saberes, comecando pela antiguidade com a nogao acerca da
doutrina do “entusiasmo” — em-théos, que denota, literalmente, ter a Deus ou
deuses dentro de si — e a ideia de “inspiragdo” — in-spirar, que significa ter
dentro o Espirito —, associadas ao fazer poético, mas também utilizadas para
descrever a atividade que fez nascer, por exemplo, os escritos biblicos. Pode-
mos nos referir a aproximacdo da poesia a profecia e, até mesmo, alargar tal
ideia para aplica-la a figura de Jesus de Nazar¢, nao para vé-lo somente como

992

um “mestre que ensinava poeticamente”, mas como um grande ficcionista
que através das parabolas apontava para a utopia do Reino de Deus.3 Além
disso, basta recordarmos o elevado carater literario da Biblia, essa grande
biblioteca de temas, expressdes e personagens que foi chamada pelo poeta
William Blake de “o grande c6digo” sem o qual seria impossivel decifrar a

literatura ocidental.# Seguindo o percurso da relagdo de proximidade entre

1 Cf. TENORIO, W. “Meu Deus e meu conflito”: Teologia e Literatura. IHU-On-
line, 17 mar. 2008. Disponivel em <http://www.unisinos.br/ihuonline/uploads/edi-
€0es/1205796599.74pdf.pdf>. Acesso em 28 mar. 2015.

2 Pagola fala de Jesus como “poeta da compaixdo” e Espinel afirma que ele era “um
mestre que ensinava poeticamente.” Cf. PAGOLA, J. A. Jesus: Aproximagdo historica.
Petropolis: Vozes, 2012. p. 145-186; ESPINEL, J. L. La poesia de Jesus. Salamanca: San
Esteban, 1986. p. 16.

3 Cf. CAPPELLI, M. Por uma teologia ficcional: a (des)construcao teoldgica na reescri-
tura biblica de José Saramago. Tese de Doutorado, Puc-Rio, 2017. p. 18-20.

4 Cf. SALMANN, E. Letteratura e teologia. Incroce fra vita, poesia e fede. CredereOggi.
n. 83, 1994. p. 5; Cf. MENDONCA, J. T. Poética da Escrit(ur)a. THEOLOGICA, 2. série,
n. 44, V. 2, 2009. p. 296; Cf. ALTER, R.; KERMODE, F. (Orgs.). Guia literario da Biblia.
Sao Paulo: Unesp, 1997. p. 12; Cf. GABEL, J. B.; WHEELER, C. B. 4 Biblia como litera-
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teologia e literatura, voltando o nosso olhar para a historia, perceberemos que
a reflexdo teologica dos Padres da Igreja possui belezas literarias de valor
imenso, a partir do encontro inesperado entre a tradi¢ao classica e o hebrai-
co da heranga biblica.s Isso ja seria suficiente para resgatar a conexdo que
existiu desde cedo entre esses saberes e que, de certa forma, foi desgastada
e esgarcada na Idade Média pela exacerbacao da preocupacgdo conceitualista
escolastica.® No entanto, a modernidade que aprofundou a separagdo entre a
expressdo literaria e a teologica como consequéncia dos efeitos do processo
emancipagdo que levou ao desgaste a identificacdo da cultura com a teologia
crista, paradoxalmente, principalmente a partir do periodo oitocentista, signi-
ficou para a teologia uma oportunidade de rever-se e abrir-se para o dialogo
com outros saberes, 0 que construiu o caminho para uma reaproximagao que
rendeu frutos significativos, sobretudo vistos desde a segunda metade do sé-
culo XX, com os trabalhos de Romano Guardini, Henri de Lubac, Karl Rah-
ner, Hans Urs von Balthasar, Paul Tillich, Pie Duploy¢, Dorothee Solle, Hans

Kiing, Jean-Pierre Jossua, Karl-Josef Kuschel, Antdonio Manzatto e José Car-

tura. Sao Paulo: Loyola, 2003. p. 17; Cf. STEINER, G. A Biblia Hebraica e a divisdo entre
Judeus e cristdos. Lisboa: Relogio d’Agua, 2006. p. 9. Anténio Magalhdes cita o inglés Jo-
hann David Michaelis e o alemao Gottfried Herder como os descobridores da Biblia como
literatura, no século XVIII. Cf. MAGALHAES, A. C. Deus no espelho das palavras. Sao
Paulo: Paulinas, 2002, p. 138. Contudo, mesmo antes dessa expressao aparecer, outros pen-
sadores destacaram o carater literario da Biblia. Ainda que esse destaque possa ser visto na
historia, ao contrario da literatura grega e latina, a Biblia na tradi¢@o judaico-crista passou
a ser considerada somente como livro de fé. Cf. ALTER, R. 4 Arte da Narrativa Biblica.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007. Recentemente estudiosos da literatura e exegetas,
num coléquio sobre a Biblia na literatura em 1994, realizado em Metz, reconheceram que
“até ha poucos anos, quando se falava das Sagradas Escrituras, o adjetivo tinha tendéncia
de absorver o substantivo: a Escritura era de tal modo santa que deixava de ser Escritu-
ra. Os biblistas redescobrem agora que ela ¢ também Escritura sem perder a santidade.”
BEAUDE, P.-M. (Ed.). La Bible en littérature. Paris: Cerf, 1997. p. 345.

5 Cf.HADOT, P. Patristique In: Encyclopaedia Universalis. Disponivel em <http://www.
universalis.fr/encyclopedie/patristique/> Acesso em: 13 fev. 2017.

6 Cf. CAPPELLI, M. Por uma teologia ficcional, p. 40-47.



los Barcellos. Esses e outros estudos t€ém ajudado a teologia a repensar a for-
ma e o conteudo de seus discursos, especificamente num panorama epocal em
que o didlogo com crentes de diferentes tradigdes religiosas e com ndo-crentes
se impde como tarefa primordial. De fato, desde essa abertura — ¢ claro, mais
em alguns autores do que em outros —, uma espécie de percepcao “evangéli-
ca” da cultura em suas manifestagcdes ndo religiosas tem sido buscada. Nesse
sentido, a reflexdo teoldgica ¢ desafiada a perceber, mesmo em linguagens
que, num primeiro momento, podem lhe parecer estranhas e até mesmo anta-

gbnicas, uma interpelagdo legitima e, por que ndo dizer, uma auténtica fonte.

Seguindo essa dire¢do, os romances modernos e contemporaneos eivados de
toda a problematica de um ser humano que como um filho prédigo sai de casa,
mas, diferentemente da parabola, ja ndo consegue regressar ¢ quedar-se diante
do grande pai da mesma maneira, revelam-se como um locus theologicus,
ndo no sentido de se verificar neles algo que ja esta pronto na teologia, muito
menos como uma roupagem nova para velhos contetidos — até porque, como
diz a palavra evanggélica, vinho novo necessita de odres novos —, mas como
um laboratério em que a reflexdo teologica esta experimentalmente sendo re-
feita, re-imaginada. E no mundo romanesco que o sujeito irreconciliado com
o sentido seguro dado pelas grandes tradigdes — que lhe conferiam um arqué
e um felos bem definidos — como que juntando os cacos de um vitral quebra-
do pelo estremecimento da catedral religiosa, procura montar outra paisagem
para habitar e reinventa-se a si mesmo e o mundo a seu redor. E nesse sentido
que, segundo Salmann, se o cristianismo soubesse redescobrir os temas teolo-
gicos no universo dos romances modernos, poderia encontrar-se ndo reduzido
ao dogma ou a moral’. Isso é o que tentaremos fazer aqui aproximando-nos

d’O evangelho segundo Jesus Cristo®, de José Saramago, primeiramente abor-

7 Cf. SALMANN, E. La teologia é un romanzo. Um approccio dialettico a questioni
cruciale. Milano: Paoline, 2000. p. 37.

8 Doravante, ESJC.
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dando a sua metodologia na escrita do romance e, posteriormente, adentrando
especificamente a questao da sexualidade a partir da relagao entre os persona-
gens Jesus e Maria Magdalena. Mas, antes de tudo, € preciso dar uma palavra

sobre o que chamamos de teologia ficcional.



1. Teologia ficcional

Quando nos referimos a “teologia ficcional” queremos enfatizar a substancia
teoldgica que ha na ficgdo a partir da forca imaginativa que compoe o género
romanesco frente a teologia de carater conceitual. Desse modo, é necessario
dizer que a tarefa de falar sobre Deus e sobre a fé ndo ¢ exclusividade da
teologia conceitual. Nossa proposta ndo ¢ tentar estabelecer se a palavra dos
ficcionistas € superior ou inferior a dos tedlogos e tedlogas profissionais. Des-
tacamos apenas que a literatura, especificamente o romance, pode, na sua le-
gitimidade e liberdade, revelar-se como um discurso que expressa certa teolo-
gia, mesmo como no caso de Saramago, que se revela uma espécie de teologia
as avessas, isto €, sem que tenha necessariamente que confirmar o conteudo ja

produzido e aceito através da historia.

A caracterizacdo do romance enquanto gé€nero literario nao ¢é tarefa facil, ja
que a compreensao acerca dele mudou ao longo dos séculos e que esse género
estd em constante transformacao, impossibilitando uma definigdo e uma tipo-
logia fixa. Oreste Aime sublinha que, mesmo reconhecendo a precariedade de
qualquer tentativa de defini¢do do género romanesco, ¢ possivel distingui-lo
da poesia e do conto, por exemplo. Por isso ele descreve o romance como:
“uma narracdo suficientemente grande, principalmente em prosa, de eventos
realisticos ou fantasticos, com um ou mais personagens envolvidos em uma
situacdo conflitiva ou problemadtica da qual se segue o desenvolvimento final

da conclusdo positiva ou negativa’™.

9 AIME, O. Il curato di Don Chisciotte. Teologia e romanzo. Assisi: Cittadella, 2012. p.
19. (Traducdo livre)
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Embora Dom Quixote, de Cervantes, do periodo seiscentista, seja reconhecido
como inaugurador do que podemos chamar de romance moderno, a origem do
género esta ligada a textos da antiguidade, como Os amores de Dafnis e Cloé,
de Longo Sofista, o Satiricon, de Petronio, € 0 Asno de Ouro, de Apuleio. No
medievo, 0 romance renasceu primeiro em verso € depois em prosa, sobretudo
com a renovacao cultural do século XII ¢ a afirmagdo de um outro idioma'.
A propria origem da palavra “romance”, por exemplo, alude primeiramente a
linguagem do povo em contraste com a dos eruditos. Provavelmente, vem de
romanicé, que designava o “romanico”, lingua falada nas regides ocupadas
pelos romanos e que ja se diferenciava do latim pela fusdo desse com as lin-

guas de povos conquistados pelos romanos, sobretudo o grego.

Mais adiante, ganharam for¢a os romances pastorais, os romances de cava-
laria, como Amadis de Gaula e os picarescos, entre os quais podemos citar
Lazarillo de Tormes, além dos precursores diretos do romance moderno e que
determinaram significativamente seu desenvolvimento, a saber: o Decame-

ron, de Bocaccio, e Gargantua ¢ Pantagruel, ambos de Francois Rabelais.

Apesar de Lukacs ter apontado os problemas do romance e alguns autores
terem anunciado o fim do género, outros tém destacado uma espécie fungao
autorregenerativa e autotransformativa da ficcdo romanesca e reiterado o seu
potencial. Robbe-Grillet, representante do “novo romance”, afirmava que a

caracteristica da palavra romanesca ¢ a “inven¢do do mundo e do homem,

10 A origem da palavra “romance”, provavelmente, vem de romanicé que designava, ja
no século XII, o “romanico”, lingua falada nas regides ocupadas pelos romanos, e que
ja se diferenciava do latim. Essa diferenciagdo foi resultado da fusdo do latim com as
linguas de povos conquistados pelos romanos, sobretudo o grego. Dessa possivel origem
vem o termo romango, que passou a qualificar obras de cunho popular e folclorico. Cf.
Cf. MOISES, M. 4 criagdo literdria: a prosa, 1. Sdo Paulo: Cultrix, 2006, p.157.-158.; Cf.
“Novel” In: ENCICLOPEDIA BRITANNICA. Disponivel em: <www.britannica.com/art/
novel> Acesso em: 10. jan. 2017.; SILVA, V. M. A. Teoria da Literatura. Coimbra: Alme-
dina, 1992, p. 671-672.



invengao constante e eterno pdr-se em questao”™. Georg Steiner, mesmo sa-
lientando a crise que vive o género romanesco na sociedade de consumo,
oscilando entre entretenimento e seriedade, destaca a complexidade e o po-
tencial do romance para dizer algo de importante. Assim, afirma que a “ficgdo
¢ uma modalidade maxima de seriedade’. Yves Reuter ressaltou a influéncia
de uma reflexdo sobre a cidade nos romances do XIX e XX.3 Ainda, Milan
Kundera, em Arte do romance, afirma que esse género constituiu-se em um
espago paralelo as ciéncias, a filosofia e a histdria. Chega a afirmar que os
temas da filosofia heideggeriana puderam ser vistos em quatro séculos de ro-

mance desde Cervantes'.

Voltando ao ponto principal deste topico, cremos que o estatuto teologico da
ficcdo romanesca pode ser defendido se entendermos que as narrativas sao ja

uma forma de fazer teologia's, mas também se recordarmos que a imaginacgao

11 ROBBE-GRILLET, A. Por um novo romance. Sao Paulo: Documentos, 1969. p. 107.

12 STEINER, G. Linguagem e Siléncio: ensaios sobre a crise da palavra. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988. p. 10I.

13 REUTER,Y. Introdug¢do a andlise do romance. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004, p. 18.

14 Cf. KUNDERA, M. 4 arte do romance. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009, p.
12-13.

15 A teologia narrativa contribuiu para a valoriza¢do da narracdo frente a linguagem
conceitual e se desenvolveu com o aporte da narratologia, que teve — sobretudo a partir
da década de 60 do século XX, com Barthes, Genette, Greimas, Bremond, Todorov e
Eco — uma sistematizagdo. Alids, Ricoeur aponta que “os principais recursos da teologia
narrativa sdo as prodigiosas aquisi¢des que podemos constatar no campo da narratologia”
e que podem ser arrumadas sob quatro marcas: 1. na arte de tecer a intriga; 2. no estatuto
epistemolodgico da inteligibilidade; 3. no papel da tradigdo; 4. na significagao de uma nar-
racdo. Cf. RICOEUR, P. Rumo a uma teologia narrativa: suas necessidades, seus recursos,
suas dificuldades. In: A hermenéutica biblica. Sdo Paulo: Loyola, 2006, p. 291. Nesse
sentido, evoca-se a necessidade de se perceber o poder teologico da narrativa. Em 1973,
a revista Concilium publicou uma edig¢ao sobre a crise da linguagem religiosa, expondo
a insuficiéncia da “gramatica dogmatica” em que Harald Weinrich, ao destacar que Jesus
era um contador de histérias e seus discipulos compunham uma comunidade de narra-
dores, reivindica a recuperagao através de uma teologia narrativa e do espago metaforico
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¢ fator fundamental na elaboragdo da compreensdo, atualizagdo e problema-
tizagdo da fé. O romance, portanto, como género literario narrativo, imagina-
tivo-utopico, aberto, antidogmatico, que inclui criticamente os temas da fg,
pode ser considerado como portador de uma ratio theologica explicita, ou
seja, mesmo a partir da chave da problematizacgdo, pode ser tido como “teo-
logia ficcional”. Em outras palavras, mesmo obras literarias de autores ateus
podem conter auténtica teologia, na medida em que, por meio da criagdo fic-
cional, pdem-se no ambito da cultura cristd, problematizando suas afirmacdes

fundamentais.

Elmar Salmann, a partir do Decameron, de Bocaccio, escrito entre 1348 e 1353,
desenvolve a ideia do romance como modelo teoldgico. Na perspectiva desse
tedlogo, a novela ambientada no século XIV, ao narrar as historias contadas
pelo grupo fugitivo da peste, em Florenga, prefigura a inauguracdo de um
mundo novo." Para ele: “Neste horizonte ndo é mais um Deus que garante a
ordem, mas ¢ o homem que recria um minimo de credibilidade™”. A novela
se desenvolve como uma criacdo, que nao pretende negar a incompreensibi-
lidade e o mistério do mundo, mas revelar a possibilidade de desenredar-se
mesmo sem escapar dela. Segundo essa compreensdo, o romance, além de

ilustrar a complexidade da realidade, apresenta maneiras outras de vivé-la.

da verdade. Cf. WEINRICH, H. Teologia narrativa. In: Concilium. n. 85, 1973, p. 210-221I.
Na mesma dire¢do, estranhando a auséncia da palavra narracdo nos diciondrios teologi-
cos, Metz lembra que ha estruturas narrativas que sdo basilares na fé cristd. METZ, J.-B.
Pequena apologia da narragdo. In: Concilium. n. 85, 1973, p. 580-592.

16 A obra de Boccaccio influenciou diretamente a formagdo e o desenvolvimento da
prosa romanesca, por isso estd intimamente ligada ao desenvolvimento do género. No
entanto, outros autores destacam que o género literario do romance nasce com Gargdntua
e Pantagruel de Rabelais, com Dom Quixote de la Mancha, de Cervantes, ou até mes-
mo com Robinson Crusoe, de Defoe. Cf. KUNDERA, M. 4 arte do romance. p. 12.; Cf.
AIME, O. Il curato di Don Chisciotte, p. 2-23. Cf. WATT, 1. A ascensdo do romance. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1990.

17 SALMANN, E. La teologia ¢ un romanzo, p. 18. (Traducao livre)



E um pequeno mundo complexo em si mesmo, uma “obra-mundo” que se
constroi na interseg¢@o de diversos pontos de vista e, por isso, nao pode ser fe-
chado em nenhuma teoria. E dialogico. Por isso, o romance se destaca por ser
essencialmente antidogmatico enquanto alternativa a teoria, contudo, sempre
preciso na sua descri¢do de mundo, mesmo sendo um sistema aberto. A partir
dessa complexidade e, em razao de sua estrutura, sempre problematiza a opi-
nido dominante e a teoria como fechamento definitivo do real. De certa forma,
cada romance, pelo simples fato de ser romance, na medida em que revela o
carater precario do que esta estabelecido como norma, através de sua abertura
ao outro, opondo-se as teorizacdes terminadas, mantém uma conexao com
o mistério. Isso significa que o romance ¢ teoldgico, mesmo nao correspon-
dendo e até mesmo problematizando aquilo que, tradicionalmente, a teologia
considerada ortodoxa tem afirmado. Ele opera muitas vezes um deslocamento
teoldgico em que, a partir da perspectiva dialogica e polifonica, descentraliza

as afirmacodes outrora estabelecidas e fixadas.

Outra ideia interessante ¢ levantada por Milan Kundera. Ao se indagar sobre
0 que ¢ o romance, o romancista tcheco responde apelando a um provérbio
judeu: “O homem pensa, Deus ri.” E, a partir dele, ressalta o papel que Ra-
belais teve na formagdo do género: “gosto de imaginar que Frangois Rabelais
um dia ouviu o riso de Deus e que foi assim que nasceu a ideia do primeiro
grande romance europeu. Agrada-me pensar que a arte do romance veio ao
mundo como o eco do riso de Deus™®. O caso de Rabelais ¢ significativo para
pensarmos o potencial teolégico do romance. Kundera lembra que Rabelais
foi criador de diversos neologismos que posteriormente foram incorporados a
lingua francesa, mas que um deles foi esquecido: a palavra agélaste, que vem
do grego e quer dizer “aquele que nao ri”. Rabelais queixava-se que os agé-
lastes eram atrozes com ele e que por causa disso quase deixara de escrever'.

18 KUNDERA, M. 4 arte do romance, p. 146.
19 Cf. Ibid, p. 147.
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Na sua formacéo, o escritor francés, estudioso de direito ¢ médico, tomou
contato com toda a rigidez da educagdo teologica e das praticas religiosas da
época. Recebeu parte de sua instru¢do num convento franciscano, no entanto,
seu interesse pelo grego e pelo latim e sua apreciagao da literatura classica,
sob a influéncia do humanismo, fez com que sofresse certa perseguicao, o
que provocou sua mudanga para a Ordem dos Beneditinos com a ajuda de

amigos®.

Foi buscar na cultura popular a inspiragdo para os seus escritos. Isso se ve-
rifica pelo fato de “Pantagruel” e “Gargantua” serem figuras inspiradas num
romance popular que circulava a época de Rabelais, cujo titulo era Grandes et
inestimables chroniques du grand et énorme géant Gargantua®. Os elementos
das festas populares também foram utilizados na narrativa rabelasiana. No
carnaval medieval, Rabelais encontrou uma forma para compor sua obra, na
qual o espirito de liberdade e de humor ia ao encontro das ideias do humanis-

mo e questionavam a ordem estabelecida.

Rabelais desconstruiu discursos teologicos e praticas religiosas que funda-
mentavam toda uma maneira de viver através do recurso do humor. Podemos
dizer que o romance rabelasiano, em contraposicao a teologia estabelecida,
se constrdi como lugar imaginario onde a “posse” da verdade e o “consen-
timento unanime” sdo postos em cheque. Constitui-se como uma arte que
contraria certezas ideoldgicas. A palavra romanesca ergue-se como “eco do
riso de Deus” porque ¢ um tipo de sabedoria alternativa que, “a exemplo de

Penélope, [...] desfaz durante a noite a tapecaria que os tedlogos, os fildsofos,

20 Cf.RABELAIS, F. The Complete Works of Francois Rabelais. Berkeley/Los Angeles:
University of California Press, 1991. p. XXVII-XLVII.

21 Cf. SIMOES FEREIRA, M. Rabelais e A Abadia de Théléme, génese da antiutopia
na Idade Moderna. In: Cultura. v. 22, 20006, p. 3. Disponivel em <http://cultura.revues.
org/2288> Acesso em: 14 fev 2017.



os sabios urdiram na véspera”?,

Poderiamos mencionar também o caso marcante de Cervantes que redireciona
a histéria romanesca. Seu Dom Quixote ¢ uma expressao da vida do sujeito
diante dos posicionamentos institucionais, um testemunho do individuo frente
a heterenomia que dava solidez as estruturas que organizavam a vida. Nao ¢é
um livro de teologia stricto sensu e tampouco Cervantes € um tedlogo. No
entanto, a leitura do romance deixa transparecer a centralidade do tema pro-
prio do espirito da época, que se manifesta ndo apenas na incorporagdo das
virtudes cristds consideradas ortodoxas, mas também em praticas religiosas

para além dos ditames institucionais.

Tomando as novelas de cavalaria como pano de fundo para pensar o romance
cervantista, Antoflanzas considera que o cavaleiro encarna a virtude em seu
mais alto idealismo e complexidade de acdo, que tem como referéncia os pre-
ceitos cristdos®. O cavaleiro como ministro de Deus poderia realizar a obra
divina no mundo. Entretanto, em Dom Quixote, isso ocorre de forma proble-
matizada. Afinal, num tempo em que os fundamentos da realidade tinham sido
calcados na autoridade, Cervantes destacava a liberdade. Para ele, o cavaleiro
¢ andante, livre para abrir-se ao mistério da vida. A realidade verdadeira era
tomada pela livre realidade novelada, e a novela representava a invengao de si
mesmo e do mundo a seu redor. Essa loucura de combinar, de modo tdo sério,
ficcdo e realidade permite que Dom Quixote intente realizar sua obra como
uma obra divina e, nesse sentido, tornar-se figura Christi. E curioso o paralelo
que se estabelece entre o protagonista de Cervantes e a figura de Jesus de Na-

zaré, que também saiu por seu mundo contando parabolas, sem ter onde recli-

22 KUNDERA, M. 4 arte do romance, p. 148.

23 Cf. ANTONANZAS, F. T. Dom Quixote y el absoluto: algunos aspectos teologicos
de la obra de Cervantes. Salamanca: Publicaciones Universidad Pontificia de Salamanca/
Caja Duero, 1998, p. 29-50.
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nar a cabega®. Sobre esse também recaiu a pecha de louco, e até aqueles que
0 acompanhavam de perto, testemunhando sua entrega em liberdade radical,

pensavam estar ele “fora de si”.

Em Cervantes, o romance se constitui como auténtica teologia ficcional, na
medida em que torna-se simbolo da afirmagdo de que a realidade ¢ mais do
que aquilo que os sentidos percebem e que a razao pensa. Essa “teologia qui-
xotesca” traz de volta o desafio de Jesus de Nazar¢, qual seja, da afirmacao da
liberdade como valor fundamental, da coragem de sonhar € amar mesmo sen-
do tido por louco a vista de todos; ou seja, faz acreditar que a loucura muitas

vezes ¢ mais razoavel que a propria razao.

Em suma, embora tenhamos usado os exemplos de Rabelais e Cervantes, po-
deriamos falar ainda de uma teologia ficcional em outros romances, como 4s
aventuras de Robinson Crusoe, de Defoe, Os miseraveis, de Victor Hugo, Os
irmdos Karamazov, de Dostoiévski, Ulisses, de Joyce, A montanha magica,
de Mann, Didrio de um pdroco de aldeia, de Bernanos, O poder e a gloria, de
Greene, O processo, de Kafka, Doutor Jivago, de Pasternak, 4 ultima tenta-
¢do de Cristo, de Kazantzakis, O mestre e Margarida, de Bulgakov, Siléncio,
de Endo, Do amor e outros demonios, de Garcia Marquez, € muitos outros.
A lista seria interminavel. O que gostariamos de enfatizar ¢ que, no afa de
capturar Deus e controlar a vida, certos discursos teologicos esqueceram-se
que ele “ri”. Esquecendo-se disso, ignoraram a “sacra irredutibilidade” que o
falar sobre ele e sobre a vida requer. O romance ¢, ao contrario, justamente o
espaco imaginario onde as “verdades” podem ser deslocadas de seu sentido

original e podem ser esbocadas a partir de outro cendrio. Revela-se como

24 As referéncias com a teologia ndo se estabelecem somente a partir do protagonista,
mas com muita for¢a se pensarmos na figura de Sancho, o fiel escudeiro de Quixote. Um
autor que deu destaque a Sancho, inclusive como figura complementar e necessaria a
Quixote, foi Miguel de Unamuno. Cf. UNAMUNO, M. Vida de Don Quijote y Sancho.
Madrid: Espasa-Calpe, 1987.



discurso paralelo as arquiteturas conceituais. Como poderoso “instrumento
otico”, recolhe o imponderavel e incalculavel. Reconhece e expressa o vazio
entre o encadeamento causal que a linguagem conceitual ignora. Ele subverte
discursos por meio de apropriagdes, absurdos e expressoes que seriam impen-
saveis na construcao conceitual. Aquilo que para essa seria fraqueza ¢ a maior
forca do romance. Por isso ele pode se tornar um veiculo teologico, por seu
alinhamento com o proprio mistério, afinal, como lembra Duployé: “Deus ¢
um artista e ndo um engenheiro. Uma inteligéncia racionalista precisa enten-
der em primeiro lugar que o Deus da Biblia ndo explica nada sendo que cria
e aprofunda um mistério que abarca a todos mas que ndo facilita uma leitura

linear das coisas”.

O romance convida o leitor a uma espécie de “fé ficcional”, porque, como
escreveu James Wood, “a ficcdo pede-nos que acreditemos, mas a qualquer
momento podemos escolher ndo acreditar *%. O romance se constroi justa-
mente através de uma tensao dialética com o real. O leitor sabe que esta diante
de uma ficgdo, mas so6 podera transpor o limiar da “mentira”, da “ilusdo”, e
percebé-la como instrumento que oferece uma visao do real, se, num exerci-
cio fiducial, entregar-se ao mundo da obra. Como a ficcdo movimenta-se no
terreno da duvida e, ao ndo se apresentar ao leitor como certeza, mas como

possibilidade, pede a esse uma entrega.

Spadaro parece seguir na mesma direcdo quando afirma que o leitor, diante
de uma obra de ficcdo, ¢ chamado a responder com um ato de fé¢*7. Toma essa

ideia do poeta inglés Samuel Taylor Coleridge para referir-se a essa tomada

25 DUPLOYE, P. Réthorique et Parole de Dieu. Paris: Cerf, 1955, p. 28. (Tradugdo livre)

26 WOOD, J. 4 heranga perdida: ensaios sobre literatura e crenca. Lisboa: Quetzal, 2012,
p. 18.

27 Cf. SPADARO, A. La grazia della parola. Karl Rahner ¢ la poesia. Milano: Jaca
Book, 2006, p. 88.
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de posi¢do que a ficcdo reclama. Para esse escritor, que viveu entre os séculos
XVIII e XIX, a “fé poética” consistia num “momento de voluntaria suspensao
da incredulidade™®. E uma espécie de confianca de base na aproximagdo a
pagina do texto, sem a qual ndo seria possivel a experiéncia de identificacao.
Marcel Proust, embora néo use a palavra “fé¢”, defendia que ao nos entregar-
mos a ficcdo ela “desencadeia em nos, no espago de uma hora, todas as possi-
veis alegrias e desventuras que, na vida, gastariamos anos inteiros a conhecer
em parte minima, € as mais intensas jamais as veriamos reveladas, porque a
lentiddo com que se produzem impede-nos a sua percepcao”. Ou seja, essa
“fé ficcional”, esse “salto” na dire¢@o do mundo da obra, amplia o campo da
nossa experiéncia porque faz-nos viver coisas que, de outro modo, jamais vi-
veriamos. Aumenta, assim, o entendimento do ser humano sobre si mesmo e
auxilia-o a discernir a propria luta entre o crente e 0 ndo-crente que coexistem
dentro de cada um. Alarga-se também a capacidade de buscar e encontrar sen-

tido para a vida em todas as coisas e acontecimentos possiveis®.

Esse caminho passa necessariamente pela revalorizagdo da imaginagdo, que
¢ a matéria prima de toda a literatura, especialmente do género romanesco. O
teodlogo italiano Oreste Aime lembra que a imaginacao infelizmente ndo go-
zou de consideragdo cientifica, de tal modo que o ponto nevralgico de toda a
historia da estranheza entre o saber teoldgico e o literario, que se construiu ao
longo do tempo, pode ser situado nessa falta de importancia.>* José Tolentino

Mendonga também salientou que a imaginagao tem sido uma cruz para os fi-

28 COLERIDGE, S. T. Biographia literaria ovvero schizzi biograficci della mia vita e
opinioni ltterarie. Roma: Editori Reuniti, 1991, p. 236.

29 PROUST, M. Alla ricerca del tempo perduto, 1. Milano: Mondadori, 1983, p. 104.
Cotejamos o original com a citagdo feita no livro O batismo da imaginagdo e seguimos a
traducdo feita nele. Ver: SPADARO, A. O batismo da imaginagdo: a experiéncia da pala-
vra criativa. Lisboa: Paulinas, 2016, p. 47.

30 Cf. Ibid, p. 48.

31 Cf. AIME, O. /I curato di Don Chisciotte. p. 76.



l6sofos que, presos de antinomias, mostraram dificuldade em construir “uma
via dialogal de sabedoria”. Mas lembra que ela €, igualmente, uma crux theo-
logorum, na medida em que a teologia tem se situado mais no terreno dos es-
quemas racionalistas®. Ressalta que algumas mudangas podem ser sentidas a
partir de certos esforgos. Primeiro, pelo reconhecimento de que a imaginagao
ndo ¢ um acessorio destinado a colorir a crueza preto-e-branca da realidade,
mas se constitui como acesso a ela. Segundo, pela percepgao de que a imagi-
na¢do ¢ um antidoto contra a “realidade fabricada” que os grandes veiculos de
comunicac¢do promovem. E, por tltimo, pelo realce da necessidade de supe-

ragao do pensamento dicotdomico que aliena o ser humano de sua totalidade®.

Nesse sentido, € possivel falar em uma revelagdo, no sentido forte da palavra,
no romance, ja que ele descortina novos horizontes; mas também podemos
destacar uma escatologia do romance como materializagdo de um floresci-
mento imaginativo que, distendendo o real, aponta outras possibilidades de
vivé-lo. O romance ¢ forma de conhecimento que esbarra em limites, mas
insiste através do trabalho imaginativo em ultrapassa-los. Nesse sentido, ¢
utopico. Através dele o ser humano ¢ capaz de falar do que nao existe ou ao
menos do que ndo existe no momento. Em linguagem teoldgica, expressa uma
“reserva escatologica”. Por sua capacidade de abranger o real, revela o status
do mundo, mas, a0 mesmo tempo, por meio do seu poder imaginativo, lem-
bra-nos do “ainda nd0”, ou seja, de que ainda ha outro horizonte. Essa carac-
teristica da ficcao revela-se importante para a teologia, pois ela se junta a men-
sagem cristd na medida em que essa comporta uma dimensao escatologica,
do Reino de Deus que ja se faz presente, mas ainda ndo em plenitude. Como

salienta Manzatto, o Reino ¢é utdpico, imaginario, ficticio, mas essa ideia ndo

32 MENDONCA, J. T. A hora da imaginagao (Prefacio). In: SPADARO, A. O batismo
da imaginagdo, p. 6.

33 Cf. Ibid, p. 6-8.

34 Cf. GESCHE, A. O sentido. Sio Paulo: Paulinas, 2003, p. 150-156.
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¢ desmobilizadora: “Nao se trata de cruzar os bragos a espera do Reino que
vira, mas [...] por-se ao trabalho de construi-lo”3. Nesse sentido, a ficgdo pode
ser capaz de mobilizar as pessoas para a reforma do que esta estabelecido e
a construgdo de novas sociedades. E um espago de elaboragdo da existéncia
humana também a partir do angulo de suas possibilidades ainda ndo explo-
radas. O romancista, através da utilizacdo criativa dos recursos linguisticos,
dos subjuntivos, dos condicionais, do “se” de nossa gramatica, torna possivel,

como ressalta Steiner, uma contra-factualiddade imprescindivel3.

A teologia pode descobrir um pensamento encarnado e original na escrita ro-
manesca porque o trabalho do romancista ndo € mera transcri¢ao de contetidos
mentais, ja que, como lembra Jossua, “vem a pena o que nunca teria podido
vir a ideia”¥. Através do romance a teologia pode se reconciliar com suas pro-
prias raizes, porque, como salienta José Tolentino Mendonga, “acreditar em
Deus ¢ também imaginar Deus. O Cristianismo ¢ também um patrimonio de
imagina¢do.”3® No decorrer do tempo, a teologia se pronunciou a partir de um
conjunto de certezas definidas num espago conceitual. Com isso, esqueceu-se
de que ndo dispde do objeto sobre o qual pretende falar, deve aprender da lite-
ratura, especialmente do romance, que a estética da linguagem esta vitalmente
ligada ao contetido. No entanto, isso s6 pode se realizar se a teologia deixar-se
ser interpelada pela literatura e se ndo a cooptar como se fosse apenas um
ornamento para um discurso ja pré-fixado. A teologia deve se perguntar como
0s romances, até mesmo aqueles que partem da negacao da fé crista, podem

ajudar a pensar o mistério do ser humano e de Deus.

35 MANZATTO, A. Teologia e Literatura: Reflexdo teoldgica a partir da antropologia
contida nos romances de Jorge Amado. Sdo Paulo: Loyola, 1995, p. 75.

36 Cf. STEINER, G. Errata. Récite d'une pensée. Paris: Gallimard, 1998, p. 102.

37 JOSSUA, J.-P. Pour une histoire religieuse de [’expérience littéraire, Ill. Paris:
Beauchesne, 1998, p. 11.

38 MENDONCA, J. T. 4 hora da imagina¢do (Prefacio), p.S8.



Portanto, escutando o romance como verdadeira teologia ficcional, surgida
como “eco do riso de Deus”, como expressao do Mistério, a teologia estaria
mais proxima de sua estrutura basilar narrativa, simbolica, polifénica, lite-
raria, ¢ poderia rever suas formas discursivas; mas nao so isso, recorreria a
imaginagdo como o “léxico do Espirito™ e poderia deixar, para lembrar de

Flaubert, o Dicionario das ideias feitas®.

39 Ibid, p.8.
40 Cf. FLAUBERT, G. Dicionario das ideias feitas. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 1995.
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2. A metodologia saramaguiana

Nos seus diarios publicados sob o titulo Cadernos de Lanzarote, ao responder
perguntas sobre o seu Evangelho, em 9 de outubro de 1993, Saramago afirma
que a sua perspectiva ¢ a do romancista e nao a do historiador ou tedlogo, mas
deixa escapar como uma confissdo a seguinte frase: “Ainda acabo te6logo. Ou
ja sou?”’#. Em outra declaragdo, em 31 de outubro de 1994, diz: “Se ¢ verdade
que nao sou tedlogo [...] tedlogos também nao foram Marcos, Mateus, Lucas
e Jodo, autores, eles como eu de Evangelhos™. E 6bvio que nio podemos
entender tal afirmacao sem levar em conta o artificio ironico saramaguiano.
Contudo, ao lembrarmos aqui a ideia de uma teologia ficcional a partir da
ficcdo romanesca, ressaltamos que é dos dispositivos literarios utilizados na
constru¢ao do universo romanesco do escritor portugués que emerge sua teo-
logia. Nesse sentido, evocamos a lapidar passagem de Camus: “Nao pensa-
mos sendo por imagens; se queres ser filosofo, escreve romances”3. Pensando
em Saramago, o que propomos ¢ parafrasear a passagem de Camus e toma-la
no seu avesso: “Ao escrever romances, tornou-se tedlogo.” Contudo, € neces-

sario clarificar a metodologia utilizada pelo escritor.

Aquela que chamamos de reescritura saramaguiana ¢ composta pelo bino-
mio intertextualidade-carnavalizag¢do. Dito de outra forma, é na utilizagao dos

textos biblicos que o autor constroi parodicamente a sua narrativa. Conforme

41 SARAMAGO, J. Cadernos de Lanzarote. Diarios I e II. Lisboa: Circulo de leitores,
1998, p. 130.

42 Ibid, p. 365.

43 CAMUS, A. Carnets 1. 1935-1942. Paris: Gallimard, 1962 apud MARTINS, M. F. 4
espiritualidade clandestina de José Saramago, p. 45.



Suely Flory destaca, Saramago “recria o mundo ficcional pela revitalizagao de
sentidos e construcao textual fundada na produtividade de intertextos, onde o

velho aparece com um novo sentido™#.

Segundo Salma Ferraz, os intertextos no ESJC corroem o texto primeiro e
proporcionam o surgimento de outro cuja finalidade ¢ ratificar o posiciona-
mento do autor#. Para Beatriz Berrini, o escritor ndo € precisamente um ino-
vador no que diz respeito a releitura dos textos biblicos. Na verdade, esse ¢ um
expediente muito utilizado pelos autores de lingua portuguesa, em diversas
épocas, uma vez que toda a cultura ocidental, sobretudo a ibérica, e, portan-
to, também a literatura, estabelece uma conversa¢do com os textos biblicos.
Nesse contexto, a partir da utilizagdo da linguagem herdada de uma sociedade
portuguesa notadamente crista, ja seria possivel afirmar que em Saramago
predomina o dialogo com a Biblia4®. Mas, como frisa Maria dos Reis da Costa,
Saramago tem o seu lugar especifico nesse didlogo. De acordo com essa pes-
quisadora, através da releitura da Biblia, a literatura, em Saramago, se mostra
como uma interlocutora questionadora do discurso instituido pela teologia
ortodoxa#’. Pilar, companheira de Saramago, destaca que o escritor “‘era um
grande leitor da Biblia, de paginas belas e de outras terriveis. Podia dizer que
era um manual de maus costumes e também que somos feitos, os cristaos

culturais, dessas palavras™®,

44 FLORY, S. Apresentagdo. In: OLIVEIRA FILHO, O. Carnaval no convento. Intertex-
tualidade e parddia em José Saramago. Sao Paulo: Unesp, 1993, p. I1-12.

45 Cf.FERRAZ, S. 4s faces de Deus na obra de um ateu — José Saramago. Juiz de Fora/
Blumenau: UFJF/Edifurb, 2003, p. 33-34.

46 Cf. BERRINI, B. Ler Saramago: O Romance. Lisboa: Caminho, 1998. p. 39.

47 Cf. COSTA, M. R. Literatura, Religido: didlogo presente em Saramago. Disponivel
em <http://www.ufjf.br/sacrilegens/files/2009/08/1-4.pdf> Acesso em: 02 out. 2016, p. 46.

48 Entrevista exclusiva concedida por Pilar em fevereiro de 2017 na sede da Fundag@o
José Saramago em Lisboa. Cf. CAPPELLI, M. Por uma teologia ficcional, p. 318-321I.
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E, pois, a linguagem tomada da tradi¢io judaico-cristd que serve de base para
a constru¢do do mundo ficticio do Evangelho saramaguiano. Entretanto, o
prototexto biblico ¢ descontextualizado, ¢ deslocado de seu contexto proxi-
mo para agregar-se ao contexto da nova narrativa, isso €, a intertextualidade
na construcdo do texto saramaguiano nado € pacifica, mas problematizadora,
fazendo vir a tona “uma tensao (dialogismo entre os dois textos, denunciando
a hostilidade de um em relag@o ao outro) e uma intengao critica (pelo uso da
parddia e da ironia, criticar o cerne de toda a Teologia — Deus)”#. Dessa for-
ma, a intertextualidade com a Biblia obedece a um processo de desconstrugao
textual que permite ao narrador subverter o sentido original dos textos, possi-

bilitando uma extensa multiplicidade de interpretacdo e aplicacao.

Contudo, ha ainda explicita carnavaliza¢do engendrada por um “evangelis-
ta” que relé€ episddios biblicos construindo um mundo as avessas, um (des)
evangelho marcado pela visdo de mundo carnavalesca, segundo a concepgao
de Bakhtin®. Por isso esse romance teve grande repercussdao no mundo da

literatura e da religido. No caso do evangelho saramaguiano, o intertexto bi-

49 FERRAZ, S. As faces de Deus na obra de um ateu — José Saramago, p. 155.

50 Cf. Ibid, p. 15. Segundo Bakhtin, o escritor francés Frangois Rabelais transpds para
a sua literatura os comportamentos sociais das festividades populares da Idade Média,
sobretudo o carnaval. Seus textos sdo uma literatura carnavalizada e suas principais car-
acteristicas seriam: a valorizacdo da atualidade viva, sendo os herdis miticos e person-
alidades historicas do passado atualizadas e dessacralizadas, exploragdo consciente da
experiéncia e da fantasia livre, recebendo a lenda um tratamento critico e mesmo cinico
desmascarador; pluralidade de estilos e variedade de vozes caracterizadas pela politona-
lidade da narragdo, pela fusdo do sublime e do vulgar, do sério e do comico. A carnaval-
izacdo, portanto, estaria diretamente associada a aproximag@o de aspectos distantes ¢ a
ruptura de hierarquias. Para Bakhtin, a eliminagao provisoria das relagdes hierarquicas nas
festividades associadas as comemoragoes sagradas produziu o aparecimento de uma lin-
guagem carnavalesca tipica. As obscenidades, injurias, louvores, grosserias, falas ousadas
permeadas de liberdade e inovagdes rompiam com a estratificagdo social, reelaborando
nogdes de convivéncia. Cf. BAKHTIN, M. A4 cultura popular na idade média e no renas-
cimento: o contexto de Frangois Rabelais. Sdo Paulo: Hucitec/Annablume, 2002.



blico ¢ invocado para a constru¢ao narrativa sem a sua fungdo imperativa, ou
seja, o uso de referéncias biblicas ndo tem compromisso com a interpretagao
normativa, mas antes com uma espécie de dessacralizagdo. Nessa busca de
ressignificar os evangelhos, o escritor portugués despoja o texto sagrado de
sua interpretagdo dogmatica. O sarcasmo mistura-se a elaboragdo simboli-
ca das personagens religiosas numa carnavalizagdo constante. Ao assumir a
tarefa de reescrever os dados dos evangelhos candnicos, Saramago reinter-
preta personagens, inclusive concedendo destaque aqueles marginais. Assim,
nos escombros do prototexto, a sua teologia ficcional é construida. No ato da
nova escrita ndo ha a abolicdo total da antiga, mas isso nao implica a aceita-
¢do da perspectiva pregressa, porém, antes a preservacao de tracos do antigo
no novo que toma outra diregcdo narrativa®. Essa direcdo ¢ a da negagdo e
ndo a do aniquilamento, ou seja, hd uma ruptura com o primeiro texto e nao
um apagamento. Desse modo, ao apresentar uma nova interpretacao, a anti-
ga necessita ser levada em conta e inevitavelmente suas marcas aparecerao.
Evidentemente, ndo poderiamos deixar de dizer que o edificio romanesco de
José Saramago se ergue eivado pelo seu ateismo que chama insistentemente a

religido para o debate*.

Esse ¢ o lugar de onde problematiza temas da reflexao teolégica. Ao escrever
em seu diario sobre a possibilidade de se tornar tedlogo, talvez nao tivesse em
mente o alcance que isso poderia ter, embora bem antes tivesse assinalado em

O ano da morte de Ricardo Reis que “é urgente rasgar e dar sumigo a teologia

51 Cf. SANTOS JUNIOR, R. 4 plausibilidade da interpretacdo da religido pela literatu-
ra: Uma proposta fundamentada em Paul Ricoeur e Mikhail Bakhtin exemplificada com
José Saramago. Tese de doutorado, Universidade Metodista de Sao Paulo, 2008, p. 138.

52 Saramago afirmou em entrevista dada a Juan Arias: “ndo creio em Deus, mas se Deus
existe para a pessoa com quem estou falando, entdo Deus existe para mim nessa pessoa.”
E completa: “Se se fala de Deus, entdo quero saber que Deus ¢ esse, que relagdo mantém
ou ndo mantém com o homem, mas sobretudo com a humanidade.” ARIAS, J. José Sara-
mago: El amor posible. Barcelona: Planeta, 1998, p. 128-129.
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velha e fazer uma nova teologia, toda ao contrario da outra™s3. Essa teolo-
gia ficcional que surge da pena do escritor portugués é uma feologia ateia,
que procura exorcizar o fantasma de um “Deus” que insiste em se perpetuar
nos discursos como forma de controle da vida, apoio de uma ordem injusta
e sustentaculo de uma falsa seguranga consoladora que impede as pessoas
de se tornarem conscientes. Para Saramago, esse “Deus”, conteudificado por
meio de um dogmatismo que da vida a um imaginario religioso carregado de
subserviéncia, deve ser rasgado; o “fator Deus” como responsavel por certa
“ordem” deve ser desconstruido para colocar em cheque a arrumagao do mun-
do apregoada por certos “espiritos religiosos”. Ele faz isso através de um

mecanismo literario de reescritura da Biblia.

53 SARAMAGO, J. O ano da morte de Ricardo Reis. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1989, p. 65.

54 1d. O fator Deus. Disponivel em: <http://wwwiI.folha.uol.com.br/folha/mundo/ul-
t94u29519.shtml> Acesso em 10 set. 2016.



3. A “boa noticia” saramaguiana: o eros redimido

Desde a sua publica¢do em 1991, 0 ESJC gerou inumeros debates e polémicas.
O romance que reconta a vida de Jesus foi alvo de um veto em 1992, por parte
do entdo subsecretario de Estado da Cultura de Portugal, Antonio de Sousa
Lara, que riscou o livro da lista de concorrentes ao prémio Literario Europeu.
E facil constatar o motivo de tanto movimento no entorno do livro. Com sua
reescritura, Saramago transforma em personagem ficcional a figura adorada

pelos cristaos como o filho de Deus, Jesus Cristo.

Segundo o proprio José Saramago, o ESJC € um romance que nasceu de uma
ilusdo de 6tica. Ao atravessar uma rua, em Sevilha, em 1987, o escritor leu,
na confusdo de manchetes de uma banca de jornal, as palavras em portugués
do titulo do livro: “evangelho segundo Jesus Cristo”. Espantado, Saramago
voltou para conferir. No aglomerado de jornais e revistas nao havia nada da-
quilo que ele pareceu ter visto, ndo havia 1a nem “evangelho”, nem “Jesus” e
nem “Cristo”. Aquilo ndo passara de uma ilusdo de otica. Todavia, foi a partir
dai que Saramago, comegou a pensar algumas ideias para uma ficcdo sobre
Jesus. Em 1989, na pinacoteca de Bolonha, apds uma “iluminagdo”, Saramago
viu-se diante de pontos que foram fundamentais posteriormente para a cons-
trugdo do enredo do romance, a saber: Jesus num encontro com Deus que lhe

revelara o seu futuro e o da religido que sera fundada na morte de um martirs.

As epigrafes representam bem o projeto saramaguiano. Com a primeira frase
a partir da referéncia de Lucas 1,1-4, nosso autor afirma que “depois de ter

investigado desde a origem”, ele também resolveu escrever uma interpretagdo

55 Cf. FERREIRA ALVES, C. No meu caso, o alvo é Deus. In: Revista Expresso. Lisboa,
02 nov. 1991, p. 82.
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dos fatos relacionados com a vida e as palavras de Jesus. A segunda epigrafe
¢ a frase atribuida a Pilatos, Quod scripsi, scripsi (“O que escrevi, escrevi”).

Com ela, Saramago confirma e aprova a narrativa construida.

A partir dai, com excecdo do primeiro capitulo que funciona como um prolo-
g0, em que ¢ narrada a gravura do artista alemao Albrecht Durer (1471-1528),
“A Grande Paixao”, os outros 23 seguem uma determinagdo cronoldgica, nos
quais ¢ apresentada a vida de Jesus desde o momento da sua concepgao até o

momento ultimo de sua vida na cruz.

3.1 A humanidade do Jesus ficcional de José Saramago

O Jesus saramaguiano ¢ humano, somente humano, apesar de possuir filiagdo
divina. Logo no inicio do romance, no segundo capitulo, para afirmar a huma-
nidade do seu Jesus, Saramago desconstroi a ideia da concepcao virginal de
Maria, como a reflex@o tradicional supde. No evangelho de José Saramago,
Jesus ¢é concebido como todos os seres humanos, fruto da relacdo sexual entre

um homem e uma mulher.

Sem pronunciar palavra, José¢ aproximou-se e afastou devagar o lengol que a
cobria. Ela desviou os olhos, soergueu um pouco a parte inferior da tinica,
mas s6 acabou de puxa-la para cima, a altura do ventre, quando ele ja vinha
debrugando e procedia do mesmo modo com sua propria tinica [...] Deus,
que esta em toda parte, estava ali, mas, sendo aquilo que ¢, um puro espirito,
ndo podia ver como a pele de um tocava a pele do outro, como a carne dele
penetrou a carne dela, criadas uma e outra para isso mesmo, e, provavelmente,

ja nem la se encontraria quando a semente sagrada de José se derramou no



sagrado interior de Maria [...].5

O nascimento de Jesus ¢ despido de toda roupagem extraordinaria, ¢ um acon-
tecimento comum. Nas palavras do escritor: “o filho de José e de Maria nas-
ceu como todos os filhos dos homens, sujo do sangue de sua mae, viscoso
das suas mucosidades e sofrendo em siléncio”. Ele esta submetido a toda
experiéncia que as outras criancinhas vivem. E amamentado, engatinha, chora
e baba. Nao havia nele nada que o diferenciasse das demais criangas, apenas

ser o filho de Maria de Nazaré. Conforme retrata o narrador:

Maria olha o seu primogénito, que por ali anda engatinhando como fazem
todos os crios humanos, na sua idade, olha-o e procura nele uma marca
distintiva, um sinal, uma estrela na testa, um sexto dedo na mao, € ndo vé
mais dos que uma crianga igual as outras, baba-se, suja-se e chora como

elas, a unica diferenca € ser seu filho [...] 5.

O Jesus de Saramago tem uma infancia natural, ¢ um menino semelhante a
todos os outros: brinca com os irmaos, ¢ instruido na religido judaica, trabalha
e aprende o oficio do pai. Apenas ¢ descrito como um menino que tem boa
memoria e sabe argumentar com logica®. Posteriormente, sofre no corpo tudo
aquilo que a adolescéncia provoca: “ele ¢ a barba que comeca a sombrear uma
pele j& de si morena, ele € a voz que se torna funda e grossa como uma pedra
rolando pela aba da montanha, ele ¢ a tendéncia para o devaneio e o sonhar
acordado [...]7%.

3.2. Aprender o corpo: eros e realizacio humana em Jesus

56 Cf. SARAMAGO, J. O evangelho segundo Jesus Cristo. Sdo Paulo: Companhia das

Letras, 2005, p. 26-27.
57 Ibid, p. 83.
58 1Ibid, p. 127.
59 Cf. Ibid, p. 132-144.
60 Ibid, p. 228.
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Com a finalidade de realgar a verdadeira humanidade de Jesus, Saramago
destaca a sua sexualidade. Esse traco se intensifica na relagao de Jesus com
Maria de Magdala. O encontro entre os dois ¢ fundamental para compreender-
mos o Jesus saramaguiano. Quando Magdalena cuida de um ferimento no pé
de Jesus e o abraga para ajuda-lo a caminhar, Jesus fica excitado®. Maria de
Magdala insere-se no historico das personagens femininas saramaguianas que
questionam o ordenamento que impde as mulheres um lugar de inferioridade
em relacdo aos homens. Na fic¢do do escritor, ela inicia Jesus sexualmente,
aconselha-o, interfere na realizacdo dos milagres e é portadora de uma sabe-

doria nada ortodoxa que denuncia a aversao e a opressao as mulheres.

O contato inicial de Maria com Jesus ¢ intenso. Com toda a sua experiéncia,
Maria guia Jesus pelos caminhos do prazer, ensinando-lhe a conhecer o pro-
prio corpo. Enquanto conduz as maos de Jesus por toda a sua extensdo corpo-
ral, numa caricia que deixa o rapaz sem folego, sussurra: “Aprende, aprende o
meu corpo”®. E logo em seguida troca uma palavra e fala: “Aprende, aprende
o teu corpo”®. Em contraste com o proprio Deus, “puro espirito”, interessado
somente em usar o corpo de Jesus, derramando seu sangue para tornar real
egoisticamente a sua vontade, Magdalena instrui Jesus iniciando-o nos misté-
rios da sexualidade. E a mistagoga do prazer. Ela se torna aqui a protagonista.

Nao ¢ Jesus que a ensina, mas ela que o educa sobre o corpo.

Maria se deitou ao lado dele, e, tomando-lhe as maos, puxando-as para si, as
fez passar, lentamente, por todo o seu corpo, os cabelos e o rosto, o pescoco,
os ombros, os seios, que docemente comprimiu, o ventre, o umbigo, o pubis,
onde se demorou, a enredar e a desenredar os dedos, o redondo das coxas

macias, e, enquanto isto fazia, ia dizendo em voz baixa, quase num sussurro,

61 Cf. Ibid, p. 277-278.
62 Ibid, p. 282.
63 Ibid, p. 283.



Aprende, aprende o meu corpo. [...] Agora Maria de Magdala ensinara-lhe,
Aprende o meu corpo, e repetia, mas doutra maneira, mudando-lhe uma pa-
lavra, Aprende o teu corpo, ¢ ele ai o tinha, o seu corpo, tenso, duro, erecto, e
sobre ele estava, nua e magnifica, Maria de Magdala, que dizia, Calma, ndo te

preocupes, nao te movas, deixa que eu trate de ti [...] .

A narragdo desse acontecimento, de beleza impar, parece querer mostrar que
Jesus € realmente um homem que assume aquilo que ¢é préprio da sua condi-
¢do humana. Saramago nao vulgariza esse relacionamento entre Jesus ¢ Maria
de Magdala. A relagdo entre os dois nao é somente genital, mas envolve-os
na totalidade e com uma complexidade permeada de afetos, de caricias e de
aprendizado. E interessante notar que depois da experiéncia que Maria de
Magdala vive com Jesus ela da outro destino a sua propria vida. Parece que
para Saramago a reden¢@o ndo vem de fora, mas se da quando assumimos a
nossa humanidade na sua integralidade. Aqui vale ressaltar um texto que Sara-
mago escreve dezoito anos depois da publicagdo do ESJC e que chama de Um
capitulo para o evangelho, em que Maria Magdalena fala da sua experiéncia
com Jesus. Saramago da voz a Magdalena para contar como apos a morte de
Jesus as pessoas a converteram em penitente arrependida. Ela, contrariada, e

falando sobre si mesma diz:

Quem aquelas falsidades vier a dizer de mim nada sabe de amor. Deixei
de ser prostituta no dia em que Jesus entrou na minha casa trazendo-me a
ferida do seu pé para que eu a curasse, mas dessas obras humanas a que
chamam pecados de luxtria ndo teria eu que me arrepender se foi como
prostituta que o meu amado me conheceu e tendo provado o meu corpo e

sabido de que vivia, ndo me virou as costas®.

64 Ibid, p. 282-283.

65 SARAMAGQO, J. Um capitulo para o evangelho. In: O caderno 2. Lisboa: Editorial
caminho, 2009, p. 179.
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Seguindo seu desabafo, Magdalena afirma que na unido dos seus corpos nem
Jesus era tao o que dele se dizia e nem ela era o que dela se escarneciam. Com
ela, Jesus nao foi o Filho de Deus e, com ele, Maria de Magdala ndo era pros-
tituta, mas, ambos, um homem e uma mulher estremecidos de amor®. Unidos
pelo eros, eles estdo livres dos rétulos, livres para descobrirem-se como hu-
manos. Isso se desvela de maneira belissima quando Magdalena diz que por
meio daquela intensa unido amorosa descobriu-se € comegou a mostrar quem
de fato era, e termina assim o seu relato: “[...] ainda me faltava muito para
chegar ao fundo de mim mesma quando o mataram. Sou Maria de Magdala e
amei. Ndo ha mais nada para dizer”®”. No livre encontro amoroso, Maria liber-

ta-se das exigéncias estereotipadas. No amor percebe sua verdadeira vocagao.

Voltando ao ESJC, salientamos que na narrativa saramaguiana o amor ¢ con-
cretizado no encontro dos corpos. Jesus aprende aquilo que o personagem
Deus nao poderia ensina-lo e Maria de Magdala que, tantas vezes havia se dei-
tado com os homens, encontra-se “perdida de amor”, com isso aprende outro
sentido para sua vida. O eros vivido na concretude do corpo sexuado ¢ figura
e caminho para a humanizagdo. Ao fim do encontro, quando Jesus se despede
de Maria de Magdala, o narrador ironicamente diz: “O céu estava nublado por
igual, como um forro de 12 suja, ao Senhor ndo devia ser facil perceber, do

alto, o que andavam a fazer as suas ovelhas™®.

Nessa indicagdo, Saramago toca mais uma vez na forma como as igrejas cris-
tas pregaram uma espiritualidade de repressdo ao corpo e ao prazer. Apesar
de todos os esfor¢os que t€m sido feitos no campo da reflexdo teologica e da
moral cristd, ainda ¢ possivel perceber um dualismo nao saudavel no discurso

e na pratica que celebram o amor, deixando de fora o erético, como se esse

66 Cf. Ibid, p. 18I1.
67 Ibid, p. 182.
68 1d. O evangelho segundo Jesus Cristo, p. 290.



fosse prejudicial a vivéncia da fé. Essa “hostilidade” ao sexo, mais especifica-
mente, como sublinha Hans Kiing®, tem sua raiz na teologia do pecado ¢ da
graca de Agostinho, elaborada no contexto de embate contra os pelagianos.
Ao tentar explicar os pecados de todos, valendo-se do relato de Génesis 3 so-
mado a Romanos 5.12, sob a influéncia do acento negativo que o corpo recebe
na reflexdo neoplatdnica, o bispo de Hipona teria historicizado, psicologizado
e sexualizado aquilo que chama de “pecado original”, ja que todos herdariam,
por uma espécie de transmissdo por meio do ato sexual, uma culpabilidade
que se tornaria, assim, hereditaria. Por isso, houve ao longo do tempo uma
desvalorizagao da libido sexual. O prazer sexual seria assim pecaminoso em
si e, dessa forma, deveria ser reprimido e somente permitido em fun¢do da
procria¢do, ou seja, a ideia implicita € a de que, para nos aproximarmos de
Deus, ¢ preciso nos afastarmos, de maneira contundente, daquilo que se rela-
ciona com o corpo, mais especificamente com a sexualidade, afinal, segundo
tal compreensdo, ndo pode haver prazer sem pecado. A imagem ¢ a de um
Deus que repele, condena e castiga o prazer. Aqui a teologia ficcional sarama-
guiana provoca a uma revisitagcdo dos textos biblicos e da histéria das praticas

cristas para ressignifica-los.

A partir da propria tradi¢ao biblica, é possivel falar de uma “espiritualidade
do corpo”. Em outras palavras, € possivel encontrar na Biblia chaves para que
o corpo e a sexualidade recebam cidadania no campo da vivéncia da fé. Dife-
rentemente da antropologia devedora do dualismo platonico ocidental, onde
a alma recebe destaque, ¢ possivel falar de uma antropologia crista de raizes
judaicas em que o corpo ¢ integrado. Para ficarmos apenas com um exemplo
da Biblia Hebraica, em Génesis 1.27, os termos zdkdr e neqébd, traduzidos co-
mum e respectivamente como macho e fémea, deflagram a sexualidade como

dado antropolégico. Zdkdr, como sublinha Tolentino Mendonga ¢ o “mem-

69 KUNG, H. 4 Igreja tem salvagdo? Sao Paulo: Paulus, 2012, p. 110.
70 Cf. Ibid, p. 111-112.
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brum virile” e negéba é “aquela que se rasga, que se penetra”. Isso indica que
a “sexualizacdo” do ser humano nao esta vinculada ao pecado e €, na verdade,
um elemento constitutivo de sua vida”. Esse exemplo ndo ¢ um testemunho
isolado em que o desejo transparece. Como se sabe, ha outras expressoes se-
melhantes, como a erotica presente no Cantico dos Canticos, onde tudo esta
perpassado por uma conotagao sexual, porque tudo tem, também, conotagdo
humana, ao contrario do que pretendem as crengas fundamentalistas. Enquan-
to poesia erdtica, o Cantico nos da, principalmente, a possibilidade de nos
reconciliarmos com a sexualidade. Alias, ¢ curiosa a maneira como Sarama-
go constroi as falas de Jesus e Maria de Magdala usando da intertextualidade
com essa poesia biblica. Em diversos momentos o escritor apela a linguagem
do Cantico™.

Embora exemplos como os citados acima sejam importantes na construgao
de um imaginario religioso diverso do que o que estd posto em muitas tra-
di¢des, e que ndo ¢ contrario a sexualidade, dentro da compreensao crista,
especialmente a encarnagdo do Verbo (Jo 1,1-14), sdo uma chave fundamental
para que o corpo seja visto dentro de outra perspectiva, pois, como salienta
Gesché, isso quer dizer que Deus se fez capaz do corpo para que o corpo se
tornasse capaz de Deus?™. Se lemos os evangelhos e os textos paulinos assim,
¢ possivel resgatar a sacralidade do corpo, o que ndo redundaria, de modo ne-
nhum, numa desvaloriza¢do da sexualidade. Pelo contrario, face ao contexto,
seriamos conduzidos a uma valorizagdo extraordinaria ¢ a veriamos como

possibilidade de humanizacao.

71 Cf. MENDONCA, J. T. A sexualidade na Biblia: morfologia e trajectorias. In: THEO-
LOGICA, n. 42, 2, 2007, p. 238-248.

72 Cf. RAVASI, G. I/ linguaggio dell’amore. Bose: Qiqajon, 2005, p. 30.
73 Cf. SARAMAGO, J. O evangelho segundo Jesus Cristo, p. 281-282.

74 Cf. GESCHE. A. L’invention chrétienne du corps. In: GESCHE, A.; SCOLAS, P. Le
corps, chemin de Dieu. Paris: Cerf, 2005, p. 35.



Essa perspectiva de valorizacdo do erdtico, ao contrario do que pensam al-
guns, esteve presente no discurso e na pratica cristd, mesmo a despeito da
postura negativa quanto a sexualidade derivada da interpretagdo agostiniana.
Para ilustrar a tradigdo positiva da sexualidade, podemos mencionar aqui uma
manifestacdo que perdurou na Igreja por muitos anos, conhecida como “risus
paschalis”. Maria Caterina Jacobelli ressaltou que em contraste com a tristeza
da Quaresma, o sacerdote na missa da manha de Pascoa provocava o riso no
povo, sobretudo recorrendo ao imaginario sexual, contando piadas picantes,
usando expressoes eroticas e encenando gestos obscenos e até mesmo drama-
tizando relagdes sexuais. Esse costume, segunda a pesquisadora, é encontrado
em Reims na Franga, no século IX, e se ampliou pela Italia e Espanha, até
1911, na Alemanha. O celebrante assumia a cultura dos fiéis em sua forma
popularesca para expressar a possibilidade da vida nova introduzida pela Res-
surreicdo, mas nao sem a sexualidade como dimensao fundamental para a

realizacdo humana’s.

75 JACOBELLI, M. C. Il risus paschalis e il fondamento teologico del piacere sessuale.
Brescia: Queriniana, 1991.
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Consideragdes finais

O percurso que fizemos procurou apontar para a possibilidade da integracao
da sexualidade na experi€ncia crista a partir da provocagado da teologia ficcio-
nal saramaguiana que transpde aquilo que Kuschel chamou de “doenca teolo-
gica do conteudismo”7?®, que marcou e marca parte da elaboragdo das antigas
e novas reflexdes teoldgicas de caracteristica conceitual. Como procuramos
deixar claro, a teologia que se inscreve na literatura de Saramago distanciou-
-se dos conteudos que marcaram a seguranga das ortodoxias e estruturaram
as narrativas teologicas que se firmam na inflexibilidade do dogma. Nesse
sentido, a teologia ficcional de José Saramago une-se a toda teologia madura,
que ndo exclui a duvida, a critica e a imaginagdo do cotidiano da consciéncia

religiosa.

Notamos, depois de entrever o estatuto teoldgico do género romanesco e da
metodologia usada pelo escritor na sua reescritura biblica, que o romance sa-
ramaguiano, ao retratar a relagdo de Jesus e Maria de Magdala, pode ajudar o
cristianismo a ndo eliminar o erético de seu horizonte, mas integra-lo e leva-lo
mais longe, encontrando uma sintese feita nao s6 de exaltagdo fisica e atragao

sexual, mas de cuidado e afeto, mesmo que de maneira provocativa.

Uma das contribui¢des que a ficgdo saramaguiana pode trazer ao imaginar um
Jesus “erotizado” € esta: o eros ndo pode estar ausente da experiéncia crista.
Através de todo o fervor dos corpos sexuados de Jesus e Maria ¢ possivel
ver a necessidade de assumir, com naturalidade, os desejos ¢ movimentos

da propria corporeidade ¢ de rechagar a imagem de um Deus repressor da

76 KUSCHEL, K.-J. Im spiegel der dichter. Mensch, Gott und Jesus in der Literatur des
20. Diisseldorf: Patmus Verlag, 1997, p. 16.



sexualidade que amputa a realizagdo do humano numa de suas dimensoes

fundamentais.

REVISTA TERCEIRA MARGEM 36 | ANO XXI | JUL.- DEZ. 2017 | PP. 08-47 43

A redengdo do eros :: Marcio Cappelli



Referéncias

AIME, O. Il curato di Don Chisciotte. Teologia e romanzo. Assisi: Cittadella,
2012.
ALTER, R. 4 Arte da Narrativa Biblica. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.
ALTER, R.; KERMODE, F. (Orgs.). Guia literdrio da Biblia. Sdo Paulo: Unesp,
1997.

ANTONANZAS, F. T. Dom Quixote y el absoluto: algunos aspectos teologicos
de la obra de Cervantes. Salamanca: Publicaciones Universidad Pontificia de Sa-
lamanca/ Caja Duero, 1998.

ARIAS, J. José Saramago: El amor posible. Barcelona: Planeta, 1998.

BAKHTIN, M. 4 cultura popular na idade média e no renascimento: o contexto
de Frangois Rabelais. Sdo Paulo: Hucitec/Annablume, 2002.

BEAUDE, P.-M. (ed.). La Bible en littérature. Paris: Cerf, 1997, p. 345.
BERRINI, B. Ler Saramago: O Romance. Lisboa: Caminho, 1998.

CAPPELLI, M. Por uma teologia ficcional: a (des)construgdo teoldgica na rees-
critura biblica de José Saramago. Tese de Doutorado apresentada no departamento
de teologia da Puc-Rio, 2017, p. 18-20.

COSTA, M. R. Literatura, Religido: didlogo presente em Saramago. Disponivel
em <http://www.ufjf.br/sacrilegens/files/2009/08/1-4.pdf> Acesso em: 02 out.
2016, p. 46.

COLERIDGE, S. T. Biographia literaria ovvero schizzi biograficci della mia vita
e opinioni ltterarie. Roma: Editori Reuniti, 1991.

DUPLOYE, P. Réthorique et Parole de Dieu. Paris: Cerf, 1955.
ESPINEL, J. L. La poesia de Jesus. Salamanca: San Esteban, 1986.

FERRAZ, S. 4s faces de Deus na obra de um ateu — José Saramago. Juiz de
Fora/Blumenau: UFJF/Edifurb, 2003.

FERREIRA ALVES, C. No meu caso, o alvo ¢ Deus. In: Revista Expresso. Lis-
boa, 02 nov. 1991.

FLORY, S. Apresentaga@o. In: OLIVEIRA FILHO, O. Carnaval no convento. In-



tertextualidade e parodia em José Saramago. Sao Paulo: Unesp, 1993.

GABEL, J. B.; WHEELER, C. B. 4 Biblia como literatura. Sao Paulo: Loyola,
2003.

GESCHE, A. O sentido. Sio Paulo: Paulinas, 2003.
GESCHE, A.; SCOLAS, P. Le corps chemin de Dieu. Paris: Cerf, 2005.

HADOT, P. Patristique In: Encyclopaedia Universalis. Disponivel em <http://
www.universalis.fr/encyclopedie/patristique/> Acesso em: 13 fev.2017.

JACOBELLI, M. C. Il risus paschalis e il fondamento teologico del piacere ses-
suale. Brescia: Queriniana, 1991.

JOSSUA, J.-P. Pour une histoire religieuse de [’expérience littéraire, Ill. Paris:
Beauchesne, 1998. FLAUBERT, G. Diciondrio das ideias feitas. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 1995.

KUNDERA, M. 4 arte do romance. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.

KUSCHEL, K.-J. Im spiegel der dichter. Mensch, Gott und Jesus in der Literatur
des 20. Diisseldorf: Patmus Verlag, 1997.

MANZATTO, A. Teologia e Literatura: Reflexao teoldgica a partir da antropolo-
gia contida nos romances de Jorge Amado. Sao Paulo: Loyola, 1995.

MARTINS, M. F. 4 espiritualidade clandestina de José Saramago. Lisboa: Fun-
dagdo José Saramago, 2014.

MENDONCA, J. T. 4 sexualidade na Biblia: morfologia e trajectorias. In: THEO-
LOGICA. n. 42, 2, 2007, p. 238-248.

. Poética da Escrit(ur)a. In: THEOLOGICA. n. 44, 2, 2009, p. 295-303.
METZ, J.-B. Pequena apologia da narragao. In: Concilium. n. 85, 1973, p. 580-592.
PAGOLA, J. A. Jesus: Aproximagdo historica. Petropolis: Vozes, 2012.
PROUST, M. Alla ricerca del tempo perduto, I. Milano: Mondadori, 1983.

RABELAIS, F. The Complete Works of Frangois Rabelais. Berkeley/Los Ange-
les: University of California Press, 1991, p. XXVII-XLVII.

RAVASI, G. Il linguaggio dell’amore. Bose: Qiqajon, 2005.
REUTER, Y. Introdu¢do a andlise do romance. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.

RICOEUR, P. Rumo a uma teologia narrativa: suas necessidades, seus recursos,
suas dificuldades. In: Id. A hermenéutica biblica. Sao Paulo: Loyola, 2006.

REVISTA TERCEIRA MARGEM 36 | ANO XXI | JUL.- DEZ. 2017 | PP. 08-47 45

A redengdo do eros :: Marcio Cappelli



ROBBE-GRILLET, A. Por um novo romance. Sao Paulo: Documentos, 1969.

SALMANN, E. La teologia é un romanzo. Um approccio dialettico a questioni
cruciale. Milano: Paoline, 2000.

. Letteratura e teologia. Incroce fra vita, poesia e fede. In: CredereOggi.
n. 83, 1994, p. 5-15.
SANTOS JUNIOR, R. 4 plausibilidade da interpreta¢do da religido pela litera-
tura: Uma proposta fundamentada em Paul Ricoeur e Mikhail Bakhtin exempli-

ficada com José Saramago. Tese de doutorado, Universidade Metodista de Sao
Paulo, 2008.

SARAMAGQO, J. Cadernos de Lanzarote. Diarios 1 e I1. Lisboa: Circulo de leito-
res, 1998.

. O evangelho segundo Jesus Cristo. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2005.

. O fator Deus. Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/folha/mun-
do/ultg4u29519.shtml> Acesso em 10 set. 2016.

SARAMAGO, J. Um capitulo para o evangelho. In: O caderno 2. Lisboa: Edito-
rial caminho, 2009. KUNG, H. 4 Igreja tem salvagdo? Sao Paulo: Paulus, 2012.

SARAMAGO, J. O ano da morte de Ricardo Reis. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1989.

SIMOES FEREIRA, M. Rabelais e 4 Abadia de Théléme, génese da antiutopia
na Idade Moderna. In: Cultura. v. 22, 2006. Disponivel em < http://cultura.revues.
org/2288> Acesso em: 14 fev. 2017.

SPADARO, A. La grazia della parola. Karl Rahner e la poesia. Milano: Jaca
Book, 2006.

SPADARO, A. O batismo da imagina¢do: a experiéncia da palavra criativa. Lis-
boa: Paulinas, 2016.

STEINER, G. A Biblia Hebraica e a divisdo entre judeus e cristdos. Lisboa: Re-
logio d’Agua, 2006. MAGALHAES, A. C. Deus no espelho das palavras. Sao
Paulo: Paulinas, 2002.

STEINER, G. Errata. Récite d’une pensée. Paris: Gallimard, 1998.

STEINER, G. Linguagem e Siléncio: ensaios sobre a crise da palavra. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988.



TENORIO, W. “Meu Deus e meu conflito”: Teologia e Literatura. IHU-Online.
17 mar. 2008. Disponivel em <http://www.unisinos.br/ihuonline/uploads/edi-
€0es/1205796599.74pdf.pdf> acesso em 28 mar. 2015.

UNAMUNO, M. Vida de Don Quijote y Sancho. Madrid: Espasa-Calpe, 1987.
WATT, 1. 4 ascensdo do romance. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.
WEINRICH, H. Teologia narrativa. In: Concilium. n. 85, 1973, p. 210-221.

WOOD, J. 4 heranca perdida: ensaios sobre literatura e crenga. Lisboa: Quetzal,
2012.

REVISTA TERCEIRA MARGEM 36 | ANO XXI | JUL.- DEZ. 2017 | PP. 08-47 47

A redengdo do eros :: Marcio Cappelli





