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Resumo: O estudo promove uma aproximagdo entre poesia e ilustracao,
a partir de uma abordagem comparativa entre uma poesia de Manoel de
Barros e uma ilustragdo da artista contemporanea Brunna Mancuso. Utili-
zamos como base teorica fundamental textos de critica de arte e literatura
que possibilitaram uma compreensdo acerca desse encontro. Consideramos
as diversas relagdes que uma arte estabelece com outras, numa perspectiva
metodologica comparativista foram feitos levantamentos das similaridades
entre as duas obras expressas em linguagens diferentes e periodos distintos.
Palavras-chave: Manoel de Barros; Poesia; Brunna Mancuso; Ilustracdo;

Confluéncia.

Abstract: The study promotes an approximation between poetry and illus-
tration, from a comparative approach between a poem by Manoel de Bar-

ros and an illustration by the contemporary artist Brunna Mancuso. We
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use as fundamental theoretical basis texts of criticism of art and literatu-
re that made possible an understanding about this encounter. We consi-
der the various relationships that an art establishes with others, in a com-
parative methodological perspective, surveys of the similarities between
the two works expressed in different languages and distinct periods.
Keywords: Manoel de Barros; Poetry; Brunna Mancuso; Illustration; Con-

fluence.
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Por entre as linhas incautas da leitura ideia insidiosa
se insinua, como se sugerisse um outro texto mais
vivo, extremo, e verdadeiro

Paulo Henriques Britto
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Primeiros olhares: Literatura em didlogo com outras lingua-

gens

Atualmente, os Estudos de Literatura tém procurado aproximar o didlogo
critico e epistemologico entre a Literatura e as mais diferentes areas do co-
nhecimento humano. Tal fato ja se tornou, inclusive, a principal premissa da
Literatura Comparada, que ha muito deixou de fazer analises simplesmente
binarias entre as diferentes literaturas, mas iniciou uma saudavel tradi¢ao de
critica na perspectiva de interligar a Literatura aos Estudos Culturais. As di-
ferenciadas formas de expressoes e linguagens, na poés-modernidade, sofrem
os mais variados processos de hibridagdo, dessa forma analisar o papel da arte
na sociedade de consumo e, principalmente, as relacdes que se estabelecem
entre a literatura e outras formas de expressao torna-se tarefa essencial. O dia-
logo entre literatura e outras areas sempre despertou a atencao dos estudiosos
dessas linguagens, convocando-os a investigar as bases teoricas em que essas
relagdes se estabelecem ou a examinar, mediante exercicios interpretativos de

diversos tipos de textos que se atualizam nas manifestacdes artisticas.

Adentrar no campo da Literatura Comparada ¢ “[...] colaborar para o enten-
dimento do Outro” (CARVALHAL, 1997, p. 8) e, nesse processo, a literatura.
Para Sandra Nitrini (1997), comparar faz parte da estrutura do pensamento do
homem e da organizacao da cultura, assim valer-se da comparacao ¢ habito
generalizado em diferentes areas do saber humano e mesmo na linguagem
corrente, onde o exemplo dos provérbios ilustra a frequéncia de emprego do
recurso. A literatura comparada compara nao pelo procedimento em si, mas
porque, como recurso analitico e interpretativo, a comparagao possibilita a
esse tipo de estudo literario uma exploragdo adequada de seus campos de

trabalho e o alcance dos objetivos a que se propde. Em sintese, a comparagao,
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mesmo nos estudos comparados, € um meio, ndo um fim. Mas, embora ela ndo
seja exclusiva da literatura comparada, ndo podendo, entdo, por si s6 defini-la,

serd seu emprego sistematico que ira caracterizar sua atuagao.

Todo texto “literario” possui parentes “nao-literarios” que lhe sdo mais pro-
ximos do que os outros textos do canone. Essa constatagdo ndo € original,
evidentemente: basta citar um critico como Northrop Frye (2000) para quem
o universo literario se desenvolveu num universo verbal, o que, todavia, o
estudioso da literatura muitas vezes prefere ignorar, fascinado apenas pela
ponta do iceberg, que passa a ser considerado o Unico “objeto” dos estudos

literarios.

A partir da década de 1970, anunciou-se um processo de transformacao nos
estudos comparados, orientado por questdes ligadas a identidade nacional e
cultural. Tanto centros hegemdnicos, em principio na América do Norte e na
Europa Ocidental, como periféricos participaram deste processo: 14, as mi-
norias organizadas; aqui, a preocupa¢ao em analisar as questdes literarias a
partir do lugar de origem do pesquisador. Este processo foi sustentado por
correntes como o desconstrutivismo, a nova historia e os chamados estudos
culturais e pos-coloniais. A transformagao propriamente dita consiste, confor-
me Coutinho (1996, p. 67), “na passagem de um discurso coeso ¢ unanime,
com forte propensao universalizante, para outro plural e descentrado, situado
historicamente, e consciente das diferengas que identificam cada corpus lite-

rario envolvido no processo de comparacao”.

Ganha forga a teoria de Jacques Derrida (1995) na qual assevera que um mes-
mo enunciado pode ser aqui considerado literario, em dada situacdo ou con-
vengdo, e la como nao-literario. E que o signo da literariedade ndo é uma pro-
priedade intrinseca deste ou daquele evento literario. Contudo, esse mesmo

tedrico também alertou que, as vezes, ¢ dificil discernir um texto filosofico
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de um texto poético ou literario. Para poder lidar com o universo verbal, essa
proliferagdo vertiginosa de mensagens que circundam, contaminam, enrique-
cem e subvertem o antigo artefato literario (a ponta do iceberg), o estudioso
da literatura estreitou o didlogo com as outras areas das ciéncias humanas (fi-
losofia, historia, antropologia, sociologia etc.), um procedimento que parece
caracterizar certa linha de estudos que, a partir dos anos 1980, vem se dissemi-

nando pelas Américas sob a denominagdo de estudos culturais.

Para os Estudos Culturais, a literatura mantém um constante dialogo com
outras disciplinas, o que permite a convivéncia de diversos conceitos ted-
rico-metodologicos na analise dos objetos literarios, ampliando a visdao dos
mesmos para além da ordem textual e chegando a atingir dimensdes de ordem
cultural de tal forma que o objeto literario assume fungdes de objeto teorico,
constituindo como um produtor de saber e revelando os efeitos desconstruto-
res das relagdes interculturais que trazem a tona discussdes sobre o popular, a

memoria cultural e a maneira como a histéria é construida.

Portanto, ao analisar sob uma perspectiva dos Estudos Culturais, as obras de
arte ndo possuem significados fixo e determinado. Ao contrario, é precisamen-
te no carater polissémico da obra, que reside seu valor. O significado de uma
obra representa uma série de interpretacdes. A arte, como diz Ernest Fischer
(1983), jamais se limitaria a mera descri¢do da realidade social. Ao contrario,
¢ funcdo do artista interpretar essa realidade através de sua visdo do mundo e

de manifestar suas concepgoes politico-ideoldgicas.

A mudanca de foco do literario para o cultural foi ocasionada por uma “vi-
rada sociologica” (MILNER, 1996, p. 11). Se o conceito de cultura postula-
do por Leavis apud Milner (1996) enfatizava as categorias de (alta) arte e
estética, para Raymond Williams apud Milner, o conceito de cultura ¢ mais

elastico. Ao deslocar a nocao de cultura das defini¢des de artes e humanidades
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para as de ciéncias humanas e sociais, os estudos culturais “tenderiam a ver
o valor cultural como socialmente construido”, enquanto “os estudos litera-
rios tradicionais definiam a literatura como uma categoria estética atemporal”
(MILNER, 1996, p.11). Nessa nova visdo, o foco da analise incide nos tex-
tos culturais e indicadores socioldgicos, como a classe social. Num primeiro
momento, o texto literario canonizado, inserido em uma visdo leavisiana de

literatura, ¢ descartado como objeto de estudo.

As relagdes entre a literatura e as outras linguagens ndo constituem um feno-
meno recente. H4 muito que o texto literario vem estabelecendo elos produ-
tivos com a musica, a fotografia, o teatro, as artes plésticas, o cinema, entre
tantas outras. Tampouco podemos classificar como novidade o fato de a lite-
ratura ter estabelecido contatos com os veiculos de comunicagdo de massa a
partir da segunda metade do século XX. O que sobressai, no entanto, a partir
do cruzamento e das relagdes entre o texto literario, as demais artes e a cultura
das midias parece apontar para novos modos de representagao do mundo, bem
como para uma nova posi¢do do sujeito frente a uma sociedade saturada de
imagens e pautada pela velocidade da informagdo em fragmentos. Na interse-
cdo das artes e das midias, a escritura torna-se um lugar de constantes muta-
¢oes. Formas mistas clamam pela atividade cooperativa do leitor, do ouvinte
e do espectador, bem como de um leitor com atributos de critico de arte, de

ouvinte e de espectador.

O ser humano ¢ essencialmente um ser de linguagem, em nenhum outro mo-
mento de sua histéria, porém, o homem se viu emaranhado em uma pluralida-
de tdo extraordinaria de linguagens quanto na atualidade. As ciéncias, as artes,
a psicanalise e os meios de comunica¢do — detentores de codigos particulares
— transformaram o mundo em uma grande massa de signos. Essa abundéancia
de linguagens acabou por for¢ar uma dilui¢ao de suas fronteiras, mas jamais a

demarcagdo desses territdrios foi tdo imperceptivel e irrelevante quanto hoje,
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quando, por exemplo, buscamos estabelecer o relacionamento entre duas for-

mas de manifestagdes artisticas.

Apesar da migragao de signos e recursos de um campo para outro se constituir
em um fendomeno que atingiu todo o campo das artes — literatura, teatro, dan-
¢a, musica, pintura — jamais se registrou como agora, com tanta frequéncia
e intensidade, esse fendmeno. Por outro lado, ndo se pode negar que o sur-
gimento dos meios de comunicagdo, trouxe em seus rastros profundas trans-
formagdes, ampliando significativamente nossas potencialidades sensitivas e
reconfigurando nossos campos perceptivos. Esse entrelagamento dos signos
e a inser¢cdo desses no panorama social afetaram, inclusive, o dominio das
artes, ao promover significativas alteragcdes nas formas de sentir, pensar, ver e

apreender o mundo, enfim, de traduzi-lo em palavras e imagens.

Os diversos processos de reproducao que a técnica coloca a nosso dispor, os
objetos estéticos, antes restritos ao conhecimento e a contemplagdo de pou-
cos, tornaram-se, a partir de entdo, acessiveis a um numero cada vez maior
de pessoas, processo esse que Walter Benjamin (2000) denominou de perda
da aura, interpretando-o como um efeito de dessacralizag¢@o. Sendo os meios
tecnologicos dotados de linguagens diversas das esteticamente consagradas,
seu aparecimento acabou por promover uma reconfiguracao, tanto do modo
de recepgdo quanto do proprio fazer artistico, de sua forma de produgao e do
papel que a arte hoje desempenha socialmente, frente a um mundo dominado
pela técnica, que demanda novas respostas a seus anseios, angustias e ques-
tionamentos. Em seu importante ensaio “A obra de arte na era de sua reprodu-
tibilidade técnica”, Benjamin (2000) ja chamava a atengdo para o fato de que,
alterado o modo de percepcao da realidade pelo surgimento da fotografia e do

cinema, o campo estético viu-se fatalmente afetado em seus dominios.

Ao se dotar de linguagens caracteristicas, os meios artisticos ndo apenas to-
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maram de empréstimo elementos inerentes a outros campos, mas logo esta-
beleceram um rico intercimbio com as diversas formas de expressao artistica

emprestando-lhes, inclusive, muitas de suas nuancgas técnicas.

De acordo com Compagnon (2003), para se estudar literatura ¢ necessario que
se realize a distingdo entre senso comum e literatura. O primeiro aspecto refe-
re-se a existéncia de uma obra, escrita por alguém, em uma determinada época
e espago, contendo um enredo passivel de multiplas interpretagdes de seus lei-
tores. O segundo refere-se a uma espécie de deontologia da pesquisa literaria,
na busca de compreender melhor os aspectos da obra em seus processos dos
pontos de vista: autoral, do leitor, do estilo da escrita da obra, das tematicas
abordadas, na compreensao do texto literario como manifestagao exemplar da
poética no uso das palavras e composic¢do de textos em uma dada lingua, entre

outras possibilidades de relagdo dos textos da literatura com o mundo.

Néstor Garcia Canclini (1990) defende a necessidade da adogao de um enfo-
que chamado de hibrido, pois resulta da combinag¢do da antropologia com a
sociologia, da arte com os estudos das comunicagdes. O autor, ao analisar as
formas de hibridismo na América Latina, no final do século XX, que foram
geradas por contradi¢des decorrentes do convivio social urbano e do contexto
internacional, conclui que todas as culturas sdo de fronteira e que as artes, em
virtude do fendmeno da desterritorializagdo, articulam-se em relagdo umas
com as outras, sendo-lhes possivel, com isso, ampliar seu potencial de comu-
nicacdo e conhecimento. Ainda que indiretamente, as praticas culturais pas-
sam a ocupar um lugar proeminente no processo de desenvolvimento politico,
uma vez que, quando se fecham ou se enrijecem as vias politico-sociais, essas
praticas se constituem em vias de expressdo simbdlica, com acdo e atuagdo
efetivas. Trata-se, portanto, de verificar “quais sdo as consequéncias politicas
que decorrem da passagem de uma concepgao vertical e bipolar das relagdes

sociopoliticas para outra descentralizada e multideterminada” (CANCLINI,
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1995, P. 345).

A ampliagdo do conceito de literatura revela-se ndo somente uma exigéncia
fundamental para a compreensao de sua fun¢do contemporanea, como tam-
bém uma complexa relagdo com os meios de comunica¢do de massa. Hoje,
o universo da literatura ndo se limita mais a pagina impressa do livro, mas
¢ estendido as cronicas de jornal, aos roteiros de cinema, radio e televisdo,
assim como aos textos publicitarios. Isso porque, a evolugao da produgdo de
mensagens acompanha a atividade de interpretagdo e praticas de consumo,
caracterizando a sedimentacdo de um capital cultural préprio do leitor das
mensagens da comunicacao de massa, uma vez que ¢ ele que finaliza o circui-

to comunicativo.

Um texto, portanto, ndo estd pronto, ¢ construido junto ao seu destinatario,
que interpreta e assume uma atitude responsiva ativa. Todavia, a interpretagdo
depende da caminhada leitora que se tem, ja que um texto dialoga com ou-
tros textos. O leitor s6 ird notar a presenca do didlogo entre os textos se tiver
leituras anteriores (dos originais), que fornecem subsidios na identificagdo
dos cruzamentos dos textos, caso contrario pode nao notar. A pesquisa aborda
o diadlogo entre a obra de Manoel de Barros “Na Fazenda” e a ilustragdo de

Brunna Mancuso marcando o encontro entre a literatura e as artes plasticas.
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Manoel de Barros e Brunna Mancuso: entre o sonho € a ra-

cionalidade

Manoel de Barros nasceu na cidade de Cuiaba, Mato Grosso. Considerado
como um dos maiores poetas brasileiros, sua obra esta cronologicamente vin-
culada a Geragdo Modernista de 1945, pois estreou em 1937 com o livro Poe-

mas Concebidos sem Pecado.

Para Maria Heloisa Martins Dias,

A poesia de Manoel de Barros desperta a atencao do leitor ndo tanto pela
tematica que traz em sua linguagem quanto, principalmente, pela forma
inusitada como (re)configura essa matéria enquanto dizer. Falar sobre o
mundo e criar um meio singular que dé corpo a essa fala sdo gestos simul-
taneos — projeto em afinidade com uma tradicao poética que faz da pala-
vra sujeito e objeto, uma autoconsciéncia onde se alojam criagdo e leitura,

espirito critico e ludicidade (2009, p.1).

Na poesia de Manuel de Barros, o leitor € convidado a viajar pela imaginagao
e pelas linhas inventadas na composi¢ao singular quase desconsiderando as
letras. A construg@o de sentido ¢é feita pelas pistas deixadas nos textos, por
meio da criacdo de imagens, pela sugestdo de suas memorias, que sao inven-
tadas, indiciando, a partir desse pressuposto, uma estratégia de leitura, um
caminho a ser percorrido por seu leitor.

Sua obra resulta num trabalho caleidoscépico, sendo dificil sua classificagdo.
De acordo Enio Silveira (2001), o resultado de seu trabalho ¢ multifacetado,
varia do telarico ao surrealista, apresenta uma precisdo descritiva, assim como

surpreendentes metaforas. Barros utiliza, quase sempre, motivos que se ligam
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a natureza de forma que dela sobrevém tanto elementos identitarios quanto
metaliterarios. Renato Suttana assevera que, a partir das imagens que surgem
nos seus poemas, ele passa a “tracar relagdes entre o espago das coisas € o
espago das palavras” (SUTTANA, 1995, p. 5). Um dos maiores paradoxos
que a poesia de Manoel de Barros carrega em seu bojo, conforme aponta Dias
(2009), € que nessa aparéncia de simplicidade ou pequenez que dela desponta,
seja em versos, em titulos dos poemas e obras, a apologia do pequeno defendi-
da por Manoel de Barros deve ser colocada sob suspeita. Essa vocagao para o
despojamento se revela, pois a busca do poeta € por “tudo que use o abandono
por dentro e por fora” (BARROS, 2010, p. 7), como confessa no “Pretexto”

ao Livro sobre nada.

Alberto Pucheu (2015) nos alerta que o trabalho de desobediéncia do poeta,
entendido enquanto “um aparelho de ser inttil”, pelo fazer da escrita resul-
tante de um dom, ocorre na constru¢do material da frase desse que, por nao
se adequar, precisa escapar, mesmo que andando de costas, encontrando, na

fuga, a poesia.

A pesquisa parte dos versos manoelinos: “Nao tenho conexdes com a realida-
de. Poderoso para mim ndo ¢ aquele que descobre ouro. Para mim poderoso ¢
aquele que descobre as insignificancias do mundo e as nossas” (2010, p.292).
O que se busca aqui, pois, nao € descobrir ouro, mas promover conexdes entre
o texto verbal e o ndo verbal, o didlogo entre as artes de Manoel de Barros e a

1lustradora Brunna Mancuso.

A “irrealidade” dos versos do poeta pantaneiro se transforma para o leitor em
imagens, isto ¢, na representacdo de realidades que podem ser experimenta-
das. Sua poesia se assemelha muito com elementos que s@o proprios da pintu-
ra, o que a torna algo quase palpavel, isso causa no leitor a sensagdo de que o

abismo existente entre o que ele € e o que deseja ¢é relativamente diminuido.
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A relevancia da leitura e da interpretagdo, tanto do texto quanto da imagem,
contribui para o dialogo entre as diferentes artes. Evidentemente que, para tal
recep¢ao consideram-se as evidéncias, pistas deixadas pelos autores, que, se
confrontadas, revelam encantamento e inquietam: foram propositais ou ape-

nas coincidéncias. Mario Praz afirma que

[...] congregar as belezas comuns da poesia, da pintura [...]; mostrar-lhe as
analogias; explicar como o poeta e o pintor representaram a mesma ima-
gem; surpreender os emblemas fugitivos de sua expressdo; examinar se nao
haveria alguma similitude entre esses emblemas, etc., eis 0 que resta fazer
(PRAZ, 1982, p. 23).

Esse movimento numa perspectiva de possibilidades de leitura e ndo como

imposi¢do de definigoes.

Brunna Mancuso ¢ ilustradora e designer, em sua obra utiliza varios materiais
como guache, aquarela e nanquim. Para a ilustradora, a arte visual ¢ uma for-
ma (com ressalvas culturais) bastante universal de dizer o que esta se sentin-
do. Ao ser entrevistada, Mancuso afirma que ndo faz arte e que tem problemas

em se auto intitular como artista:

O que eu fago, que pode ser mais proximo de arte, que sao os murais ou as
exposi¢des, ndo me dao dinheiro quase nenhum. O que sempre me susten-
tou é meu trabalho como designer grafico, o que eu gosto muito de fazer e
o que inclusive me faz crer que nao pretendo trabalhar como artista. Adoro
integrar essa posi¢ao de artista com designer e acho que isso enriquece
muito meu trabalho como designer e ilustradora, entdo acho que vou conti-
nuar seguindo essa linha... (MANCUSO apud, GONCALVES, 2016).

As ilustragdes, ao contrario das artes plasticas, sdo caracterizadas como re-
presentacdo, ou interpretagdo, de um conteudo verbal. Segundo Julia Lima

Carvalho (2014), ¢ mais que uma expressao plastica, pois tem a capacidade de
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simbolizar, ao trazer para o presente da imagem os sentidos e sentimentos, €
a possibilidade de tornar real o imaginado. Toda ilustragdo parte do real, ou
ao menos do texto, para ser interpretada, e ¢ o espaco para o leitor se projetar
minimamente naquele espago. Para Carvalho (2014), realidade ¢ imaginagao
estdo na propria definicdo de representagdo. Ao mesmo tempo em que faz
referéncia a um objeto, ou realidade fora dela, também cria algo de novo. As
representagdes sao sempre aproximacgdes condicionadas pelo nosso olhar, e o

olhar e o interpretar dependem da experiéncia pessoal, social e cultural.

Brunna Mancuso desenvolve ilustragdes em aquarela com texturas, padrona-
gens ou finalizadas digitalmente. Sua obra parte de formas orgénicas e geo-
métricas com tracos inspirados na for¢a feminina, na fauna e na flora. Para a
artista, sua arte se baseia em um processo constante de construgdo e descons-
trugdo, no qual ela destaca os pequenos detalhes. A representagdo da mulher
estd sempre presente em seu trabalho, como uma forma de se posicionar, ela
representa uma mulher complexa, moderna e dona de si, que se sente confor-

tavel consigo mesma.

O didlogo que ocorre entre a poesia de Manoel de Barros e as ilustragdes de
Mancuso parte da ficcdo que expressa uma verdade que s6 pode ser mani-
festada disfargadamente, e que se apresentam através dos desenhos verbais e
poesia em desenhos. Isso se torna relevante, pois tanto a escrita e as ilustra-
coes desses artistas nos inquietam abrindo a possibilidade de uma libertagdo
do sentido, ndo importando o carater “logico” ou “real” de uma observagao
que traca a linha fronteiriga entre a verdade historica e a verdade poética. Ha,
portanto, uma libertagdo de aprisionamento do sentido pré-estabelecido, con-

sequente de uma leitura baseada no pensamento 1dgico e cientifico.
Na poesia “Na Fazenda™:
Na Fazenda
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Barulhinho vermelho de cajus e o riacho passando nos fundos do quintal...
Dali se escutavam os ventos com a boca como um dia ser arvore.

Eu era lutador de jacaré. As arvores falavam. Bugre Teotdnio bebia maran-
dovas.

Viamos por toda parte cabelos misgalhadinhos de borboletas...

Abriu-se uma pedra certa vez: os musgos eram frescos...

As plantas me ensinavam de chdo. Fui aprendendo com o corpo.

Hoje sofro de gorjeios nos lugares puidos de mim. Sofro de arvores (BAR-
ROS, 2010, p.115).

Manuel de Barros registra sobre o fazer parte de uma arvore e ser escolhido
para ser um passarinho, o se transformar em uma arvore, ¢ uma metafora que
se repete por toda sua obra, aponta para o fato que o ser humano deveria aban-
donar por completo os estado de sociedade e cultura para viver unicamente
no estado de natureza. Na otica de Barros, por meio da cultura, o homem se
afasta de um estado de inocéncia, assim no verso: “ As plantas me ensinavam

XA

sobre o chdao” (BARROS, 2010, p. 115) ocorre a volta a esse estagio primordial
por meio da poesia, o espago, pois colabora para o0 movimento do eu lirico
cujo nascedouro € a natureza e todas as relagcdes que emanam de seu universo:

terra, fauna, flora.

Barros retrata 0 homem pantaneiro - “Bugre Teotdnio bebia marandovas. Via-
mos por toda parte cabelos misgalhadinhos de borboletas” (BARROS, 2010,
p. 115) - que vivencia uma cultura que ¢ moldada pela natureza que a tudo de-
termina. A natureza, entdo, nao ¢ apenas um aparato da lingua, mas tem valor
fundamental: a metafora estda muito além do que conhecemos como tempo,
lugar e sentimento. Poeta da natureza da palavra, Manoel de Barros faz uma
recriagdo poética do espaco do Pantanal ao buscar, na raiz das coisas, sua
constituicdo. O espaco se da, se constroi, a partir do momento em que a voz

do poeta vai nominando tudo que concerne ao mundo pré-concebido (LIMA,
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2008, p. 12). O universo predominante em Manoel de Barros ¢ do homem que
vive em constante relagdo com a agua, terra, ar, natureza animal, natureza
vegetal, embora a predominancia para as poesias destacadas seja o universo

agua. Conforme Lucy Ferreira Azevedo:

E nesta perspectiva do homem ligado a natureza que o autor constréi sua
poética, vai na contramao da lirica tradicional, e reflete um comportamento
identitario a partir da sensibilidade nascida da geografia, da historia de um
povo de um determinado local do pais, que é o Pantanal, especial por suas
peculiaridades; agreste por sua vivéncia e particular pelo contato inaliena-

vel com a natureza (2015, p. 19).

Na ilustracao de Mancuso:

-
S "':’A'_“"‘.
llustragdo 1- Figura feminina MANCUSO (2016)

A mulher ¢ esbogada como um ser ligado a aspectos da natureza (flores e pas-

saro). A ilustradora utiliza-se de tragos simples. Ha uma variedade cromatica,
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com predominancia das cores quentes, entre elas os vermelhos e lilases, com
alguns toques de marrom, branco e preto. A luz transmite equilibrio entre
claros e escuros, passando a sensacdo de volume, proximidade e profundida-
de. No desenho, nas flores, as cores sdo mais carregadas, ja na personagem,
as maos, que simbolizam o universo, percebemos um passaro. Notamos um
grande contraste localizado no centro da tela, gerado pelo branco do vestido e
o colorido dos cabelos e das flores no alto da cabeca, bem como a ave verde
que a personagem segura, este grande contraste faz com que nosso olhar fo-

calize o centro da pintura.

Mancuso langa mao de metaforas visuais, Black (1962) destaca que a metafora
¢ basicamente uma questao de pensamento e nao simplesmente uma figura de
linguagem. Ele afirma que metaforas sdo fundamentalmente de carater con-
ceitual e podem ser desenvolvidas em qualquer midia. A ilustradora desenha
um passaro que, segundo Chevalier e Gheerbrant (1998), simboliza a alma
e a liberdade, além disso, aves simbolizam a personalidade de um eu lirico
sonhador. As flores representam fertilidade, a perfeicdo espiritual e o ciclo
vital. Quando estao abertas refletem tudo o que € passivo e feminino e tudo
0 que esteja ligado a beleza e ao espirito. Imagens que estdo associadas a
psicologia da mulher em diferentes fases de sua vida, da puberdade a velhice
que, por sua vez, representam os aspectos da natureza intrinseca do feminino.
A cor violeta dos cabelos da mulher representada na ilustracdo equivale ao
equilibrio entre a matéria e o espirito, aos sentidos e a razdo (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 1998). Violeta ¢ também a cor que simboliza as ac¢des refle-
tidas. Esta forga vital vem da juncdo das cores, que cria o violeta, equilibrando
o vermelho, cor que representa tudo que € relativo ao terreno, e o azul, que

representa o celeste.

Assim, a mulher na obra de Mancuso se constréi na relacdo com a natureza

animal e vegetal, ao mesmo tempo que se liga ao aspecto terreno possui la-
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¢os com o espiritual. Os simbolos utilizados voltam-se para a construgdo da
figura da grande mae, da grande deusa, o arquétipo feminino que se assume

no contexto de uma narrativa ou de epopeia mitoldgica, para Woolger (1994,
p. 15-16):

o que vale dizer, fontes derradeiras daqueles padrdes emocionais de nossos
pensamentos, sentimentos, instintos e comportamento que poderiamos cha-
mar de ‘femininos’ na acep¢do mais ampla da palavra. Tudo o que pensamos
com criatividade e inspiragdo, tudo o que acalentamos, que amamentamos,
que gostamos, toda a paixao, desejo e sexualidade, tudo o que nos impele a
unido, a coesdo social, a comunhao e a proximidade humana, todas as alian-
cas ¢ fusdes, e também todos os impulsos de absorver, destruir, reproduzir e

duplicar, pertencem ao arquétipo do feminino.

O dialogo que se estabelece entre Barros e Mancuso parte do elemento natu-
reza projetado na arte de e na cultura, dinamizando a natureza do homem do
pantanal e da natureza arquetipica feminina. A linguagem literaria de Barros
apresenta uma visao de mundo em conformidade com o segmento sociocul-
tural, Pantanal, e com as motivagdes inconscientes que a ela se impdem, que
transforma a razao em emocao, a beleza em novidade poética, e serve-se da
imagem surreal das palavras para metaforizar sentimentos, comportamentos
e fatos da vida para representar o homem que se aniquila diante das praticas
culturais e acaba por abandonar seus aspectos mais primitivos. As metaforas
visuais de Brunna modelam a identidade psicologica e sociocultural da mu-
lher e suscitam uma incursao na imagem Deusa, a Grande Mae. Vé-se que a
configura¢do materna da personagem ¢é construida em bases arquetipicas —
um modelo inconsciente registrado na psique imemorial e projetado de forma

propria nessa figura ficcional.
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Em busca das (in)completudes

A linguagem ¢ vista como uma forma de interacdo humana. Interagir por meio
da linguagem ¢ se comunicar levando em considera¢do o contexto enuncia-
tivo que permeiam este meio. Isso ¢ possivel, pois a base da interagdo ¢ o
(inter) discurso. No contexto pds-moderno, o questionamento do carater de
verdade e objetividade em diversos campos do saber repercutem na literatura
e nas teorias literarias, possibilitando um novo olhar sobre as manifestagdes

culturais.

Ao propor o didlogo entre literatura e ilustracao e levantar questionamentos
acerca dos limites e possibilidades da linguagem ficcional levamos em con-
sideragdo as palavras de Barthes, “ndo existe por tras do texto ninguém ativo
(o escritor) e diante dele ninguém passivo (o leitor); ndo ha um sujeito e um
objeto” (BARTHES, 2002, p. 23). Assim, partindo do desenho da artista e
da exposicao do jogo ficcional de Manoel de Barros, os leitores sdo postos
em movimento para assumir uma postura criadora e questionadora quanto ao
poder e limites da criacdo estética. Essa compreensdo advém a necessidade
que sentimos de nao prendermos o nosso aporte tedrico somente aos efeitos
técnicos de cada arte, mas também aos processos socioculturais que possibi-
litaram a sua produgdo. A obra em processo sempre ¢ incompleta, inacabada,
mesmo quando ¢ publicada; o trabalho do artista ¢ motivado justamente pela

busca dessa completude.
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