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Resumo: O presente estudo teve como objeto duas obras latino-americanas: Bonsai, de
Alejandro Zambra (2006), e A hora da estrela (1977), de Clarice Lispector. Para a analise,
comparou-se as diferencas e semelhangas entre as duas no que tange a narracdo. Ambas
sdo textos que se mostram diegeticamente autoconscientes e linguisticamente
autorreflexivos, ou seja, sdo textos metaficcionais e metalinguisticos, respectivamente,
que compde o que Linda Hutcheon (1984) conceitua como ficgdo narcisista.
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Abstract: The study presented here used as an object two Latin American works: Bonsai
by Alejandro Zambra (2006) and A hora da estrela (1977) by Clarice Lispector. For the
analysis, we compared the differences and similarities about narration between them.
Both are texts that are diegetically self-conscious and linguistically self-reflexive, that is,
they are metafictional and metalinguistic texts, respectively, which compose what Linda
Hutcheon (1984) conceptualizes as narcissistic fiction.
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Introducéo

As obras de ficcdo literdria e seus sentidos imbricados falam explicita ou
implicitamente sobre o circulo social no qual foram produzidas. A literatura vai além: 0s
artificios utilizados, as narrativas tecidas, bem como os efeitos de sentidos provocados
pelo autor no leitor modelam e remodelam a realidade no qual se vive. Compreender estes
movimentos literarios e socioldgicos sdo de fundamental importancia para compreender
0 maleavel mundo p6s-moderno.

Tendo isto em vista, 0 presente artigo visa promover um estudo comparativo entre
duas obras pertencentes ao escopo da literatura latino-americana. As analises deram-se a
partir de duas obras contemporaneas, ambas passiveis de serem conceituadas como
pertencentes a estética pds-modernista. O foco do estudo foi a metaficcdo e a
metalinguagem das obras, componentes do que Linda Hutcheon (1984) define como
“narrativa narcisista”; 0 texto narrativo que se mostra diegeticamente autoconsciente e
linguisticamente autorreflexivo.

As obras comparadas foram A hora da estrela, da autora brasileira Clarice
Lispector, e Bonsai, do chileno Alejandro Zambra, ambas com suas primeiras
publicacBes, respectivamente, em 1977 e 2006. Clarice figurou como importante nome
do movimento modernista brasileiro e em A hora da estrela, sua Gltima obra publicada
em vida, demonstra, sobretudo, um carater pos-modernista (Aragdo, 2009). A obra em
questdo possui dois planos de enredo: o plano do narrador ficcional Rodrigo S. M. que é,
dentro da obra, autor e comentarista do segundo plano, e a histdria da retirante alagoana
Macabéa. Sem parente algum, Macabéa muda-se para a cidade grande. Pobre e com baixa
escolaridade, vive uma vida de pequenas emocdes até se encontrar com uma cartomante
que prevé uma grande virada em sua vida. Em contraponto, Bonsai € um romance conciso
que trata da historia de amor e fracasso de Julio e Emilia. Esses jovens chilenos,
contemporaneos e universitarios, vivem uma relagdo rica em citages literarias. O enlace
chega ao fim e Emilia muda-se para Madrid, lugar em que mora sozinha por um tempo e
suicida-se.

Tendo sido feita a introducdo, o proximo item é o de fundamentagdo teorica.
Explicitam-se nele conceitos importantes para a compreensdo do desenvolvimento da

analise comparativa. A partir disso, as analises das obras Bonsai de Alejandro Zambra e
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A hora de estrela de Clarice Lispector foram feitas de forma intercalada, explorando os
aspectos narcisistas de cada narrativa. A comparacao entre obras leva em consideracdo o
contexto contemporaneo latino-americano, a analise problematizara os pontos de
convergéncia e divergéncia entre as narrativas com vistas a discussdo das quatro
modalidades da narrativa narcisista, definidas por Hutcheon e traduzidas em suma por
Brunilda Reichmann (2006): diegética explicita, linguistica explicita, diegética implicita
e linguistica implicita. Por fim, no item “consideracdes teoricas™ pretende-se retomar as

conclusdes provindas da analise, situando-as no contexto pds-modernista.

Po6s-modernismo e Literatura Comparada na América Latina

O po6s-modernismo é considerado por Linda Hutcheon uma atividade cultural em
processo. Logo, a estudiosa propde na obra Poética do pés-modernismo: historia, teoria,
ficcdo (1991), numa estrutura tedrica aberta, em que se destaca uma poética do pos-
modernismo que se permite estar em constante transformacéo.

Hutcheon (1991, p. 19) classifica o po6s-modernismo como “fenémeno
contraditorio, que usa e abusa, instala e depois subverte os préprios conceitos que
desafia”. Essa contradicdo autoconsciente existe como ferramenta para enfocar aquilo que
se contesta e, a0 mesmo tempo, aquilo que se tem como resposta ao que se questiona.
Nessa perspectiva, a tedrica alega também que na atual sociedade de cultura pluralista e
fragmentada j& ndo se observa uma separacéo valida entre arte e vida. A arte contraditoria
do p6s-modernismo tematiza essa separagdo para que assim se questione a realidade. Isto
é, para que assim ela possa segregar e, em seguida, desmistificar os processos de
ficcionalizagdo tanto da vida dentro da arte quanto da vida fora desta.

Na obra Literatura Comprada na América Latina (2003), Coutinho atesta que a
Literatura Comparada, como disciplina, tem passado por importantes mudancas desde
meados dos anos de 1970. Nesse sentido, aquilo que era discurso de carater
universalizante e hegemonico passa, no contexto contemporaneo, a levar em consideragéo
a situacao historica e as diferengas préprias de cada corpus literario envolvido na
atividade de comparacéo.

A literatura latino-americana (tendo inclusa a literatura brasileira) é marcada pela

pluralidade. Para conceitua-la ndo basta considerar um combinado de literaturas
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nacionais. Deve-se entender como “uma unidade plural ¢ moével, que busque dar conta da
tensdo entre a producdo literaria geral do continente e suas diferencas especificas”
(Coutinho, 2003, p. 25). Assim, é através da compreensdo das especificidades das
literaturas e na atencdo sobre a tradicdo literaria da América que o comparatismo se torna
importante na literatura latino-americana. A partir disso, pode-se iniciar 0
estabelecimento de um didlogo de igual para igual entre as diversas literaturas,
“assegurando a transversalidade propria da disciplina”, sem que uma voz literaria reduza
outra a simples objeto (Coutinho, 2003).

Com base nesta teoria, 0 conceito de identidade ndo pode mais se definir a partir de
termos ontologicos, identidade per se, mas como algo multiplo e em constante mutacéo.

Coutinho também fala que

a “nago” se revelou um construto como outros, baseado, por exemplo, e referenciais de
outra sorte, quais como a etnia, a religido ou a lingua, a Historia Literaria abandonou seus
pilares tradicionais e se tornou a articulacdo de sistemas ao mesmo tempo imbricados,
superpostos e dindmicos. E com uma disciplina marcada pelo signo da pluralidade e do
dinamismo que ela vem realizando hoje, na América Latina, sua tarefa de reconfiguracao
de identidades (2003, p.68).

Assim, evocam-se, neste meio, questdes sobre o discurso literario e a identidade
nacional, visto que a relagdo entre ambas esferas € intima. Compreende-se, desta forma,

que as comunidades sdo

criadas em contextos historicos especificos e ligadas a interesses politicos de grupos
determinados, e que as literaturas nacionais sdo criadas para sustentar a identidade de uma
nacao, conferindo-lhe o estatuto cultural necessario para sua proje¢do na arena das disputas
internacionais (Coutinho, 2003, p.59-60).

A partir deste ponto de vista, € imperativo compreender os artificios narrativos
utilizados por uma nacdo para poder compreendé-la de forma profunda. A seguir,
discorre-se sobre a metaficcdo e a metalinguagem, artificios literarios que néo raro séo

observados na literatura pds-modernista.
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Ficcao narcisista

Metaficcdo € o termo dado para a escrita ficcional que autoconscientemente e
sistematicamente direciona a atencdo para seu proprio status de artefato com propdsito
de questionar a relagdo entre ficcdo e realidade. Ao criticar os proprios métodos de
construcdo, no contexto da literatura pos-modernista, ndo s6 se analisa a estrutura
fundamental da ficcdo narrativa, mas exploram a possivel ficcionalidade do mundo

exterior ao texto literario (Waugh, 1993). Tal fendmeno linguistico:

[...] tende, sobretudo, a brincar com as possibilidades de significado e de forma,
demonstrando uma intensa autoconsciéncia em relacdo a producao artistica e ao papel a ser
desempenhado pelo leitor que, convidado a adentrar tanto o espaco literdrio quanto o
espago evocado pelo romance, participa assim de sua produgdo (Reichmann, 2006, p. 2).

O presente periodo historico, a contemporaneidade, tem sido singularmente incerto,
auto-questionador e culturalmente plural. Dessa forma, a literatura contemporanea com
frequéncia reflete a insatisfacdo com relagéo aos valores tradicionais, bem como reflete a
degradacéo destes. Apresenta, assim, ndo mais 0 mundo como um conjunto de verdades
eternas, mas um mundo feito de uma série de construcbes e estruturas provisorias
(Waugh, 1993).

No texto ficcional, esta tendéncia pode se manifestar no ponto em que, no interior
da obra, o narrador admite que esta a contar uma histéria e que aquele mundo apresentado
é alternativo, criado (Waugh, 1993). O leitor, por sua vez, for¢cado a reconhecer o carater
artificial da obra, € compelido ainda a envolver-se de forma intelectual, imaginéria e
efetiva como coautor do processo diegético, criando perspectivas de interpretacdo do
texto (Reichmann, 2006). Esse ato de deixar claro que o texto literario é ficcdo garante
que o leitor presencie em sua leitura o choque entre a construcdo iluséria da realidade e,
paradoxalmente, sua propria desconstrucéo (Waugh, 1993).

A ficcéo que olha para si como objeto de reflexdo, seja esta reflexdo metalinguistica
ou metaficional, € conceituada por Hutcheon como estratégia narrativa da ficgédo
narcisista e pode ser subdividida em quatro modalidades: (1) diegética explicita; (2)
linguistica explicita; (3) diegética implicita e (4) linguistica implicita. Quando se trata da
modalidade diegética, refere-se a textos preponderantemente metaficioinais, que

imprimem em si a autoconsciéncia do processo narrativo. Quando se trata da modalidade

25



Ficcdo narcisista nas obras ... :: Alana Destri | Wellington Ricardo Fiorucci | pp. 21-34

linguistica, entende-se como foco a autorreflexdo sobre os limites e poderes da
linguagem, o discurso metalinguistico. No que tange as caracteristicas de explicito e
implicito, Hutcheon afirma que ha as formas explicitas quando a autoconsciéncia e
autorreflexdo mostram-se evidentes e, muitas vezes, postas como tema dentro do texto.
Nas formas implicitas, no que lhe diz respeito, 0 processo narcisista esta internalizado,
constituinte da obra. Esta, portanto, demonstra-se autorreflexiva, mas néo
obrigatoriamente autoconsciente (Reichmann, 2006).

A fundamentacdo teérica apresentada foi utilizada como base para investigar de
forma comparada a construcdo narrativa das duas obras latino-americanas descritas

anteriormente no item introdutorio.

Analises

Tanto Bonsai quanto A hora da Estrela possuem um narrador consciente da diegese.
Seus discursos apontam com frequéncia para o processo de elaboracdo da narrativa,
tematizando-o e trazendo-0 a tona como aspecto relevante para a compreensdo da obra
com um todo. Tal comportamento pode ser classificado como manifestacdo da
modalidade diegética explicita da narrativa narcisista. O paragrafo de abertura da obra

Bonsai ilustra bem essa questéo:

No final ela morre e ele fica sozinho, ainda que na verdade ele ja tivesse ficado sozinho
muitos anos antes da morte dela, de Emilia. Digamos que ela se chama ou se chamava
Emilia e que ele se chama, se chamava e continua se chamando Julio. Julio e Emilia. No
final, Emilia morre e Julio ndo morre. O resto é literatura: (Zambra, 2012, p. 10).

O narrador onisciente de Bonsai narra a historia em terceira pessoa, adiantando o
seu final. A quebra da ordem tradicional da diegese gera um lembrete claro ao leitor: esta
é uma histéria ficcional, construida. O nome dos dois protagonistas e a morte de Emilia
¢ anunciada e, ao final do trecho, ¢ dito que “o resto € literatura”. Ou seja, apos o objeto
de discurso da historia e seu final serem apresentados, o narrador convida o leitor a
descobrir o inicio e o desenvolvimento da trama sob a perspectiva consciente da
ficcionalidade do texto. Além do mais, o paragrafo termina com o sinal grafico de dois
pontos, indicando com o simbolo linguistico que, evidentemente, o restante do texto deve

ser lembrado como ‘literatura’. Sua “literatura” por sua vez, ¢ pontuada por comentarios
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como este: “Mas nesta historia a mae de Anita e Anita ndo importam, sao personagens
secundarios. Quem importa ¢ Emilia [...]” (Zambra, 2013, p. 42).

O comentario narrativo acima dialoga com o leitor ao justificar o modo com o qual
foi escrita a narrativa. Dessa forma, Justifica o ndo aprofundamento na vida familiar e
pessoal da personagem Anita, clarificando ser essa uma opc¢do do narrador como
‘criador’. Tais insergdes sao feitas ao longo de todo o texto de Bonsai, ndo permitindo
que o leitor deixe de ter em mente o status de artefato literario da obra. Tdo autodiegético
quanto Bonsai, temos A hora da estrela. Também nas péginas iniciais, o narrador
apresenta-se como contador de uma historia, historia esta que se mostra sendo criada
enguanto acompanhada pelo leitor: “Escrevo neste instante com algum prévio pudor por
vos estar invadindo com tal narrativa tao exterior e explicita” (Lispector, 1998, p. 12).

Em A hora da estrela tem-se um narrador-personagem em primeira pessoa chamado
Rodrigo S. M. como personagem; ele atua como autor da histéria de Macabéa, a
nordestina. H& aqui uma historia dentro de outra historia e a narrativa criada por Rodrigo
é permeada por seus comentarios tanto sobre estrutura ficcional quanto sobre o oficio de
tecer linguisticamente uma narrativa. O processo de inspiracao, criacdo e dificuldade da
escrita aqui também é compartilhado abertamente com o leitor. O leitor, por sua vez, Ié
consciente de que aquilo que Ié ¢ literatura. Neste ponto, A hora da estrela é um 6timo
exemplo de narrativa autoconsciente, da modalidade diegética explicita. Curiosamente,
Rodrigo, em seu nivel da narrativa, ndo parece ter consciéncia de que também teve sua

propria histéria de vida criada ficcionalmente:

O que segue é apenas uma tentativa de reproduzir trés paginas que escrevi e que minha
cozinheira, vendo-as soltas, jogou no lixo para 0 meu desespero [...]. Nem de longe
consegui igualar a tentativa de repeticdo artificial do que originalmente escrevi sobre o
encontro com o seu futuro namorado (Lispector, 1998, p. 42).

Uma vida de personagem ¢€ criada para ele, vida essa que caminha paralelamente a
historia que cria. Possui casa, rotina, dificuldades e até mesmo sofre empecilhos para
escrever a historia, como visto no trecho acima. Sua historia como personagem influencia
sua prépria obra e a obra o influencia sem que se Rodrigo se apresente como ficgdo. No
entanto, o fato de o leitor ser exposto ao processo narrativo da historia de Macabéa reflete
por extensao a ficcionalidade de Rodrigo. Assim sendo, a narrativa desse estrato pode ser
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entendida como da modalidade diegética implicita, visto que o todo da obra reflete sobre
0 ato de se narrar uma historia.

Rodrigo ndo sé partilha sobre o processo de construgdo da narrativa em um discurso
metaficcional, como também exprime sua reflexdo sobre o processo de construgdo
linguistica do texto, adentrando em um ambito propriamente metalinguistico. Observe-se

0 seguinte trecho de A hora da estrela:

Sim, mas ndo esquecer que para escrever ndo importa o qué o meu material basico € a
palavra. Assim é que esta histdria sera feita de palavras que se agrupam em frases e destas
se evola um sentido secreto que ultrapassa palavras e frases (Lispector, 1998, p. 14-15).

A narracdo de Rodrigo é pontuada por comentarios linguisticamente
autorreflexivos, tematizando a construcdo linguistica do texto de forma clara e aberta.
Dessa forma, o texto mostra-se claramente metaficcional e, de maneira mais especifica,
atesta-se que A hora da Estrela possui caracteristicas da modalidade linguistica explicita
de narrativa narcisista. Essa caracteristica, por outro lado, nao é vista de forma explicita
no livro de Alejando Zambra. Bonsai induz a reflexdo sobre a lingua e suas estruturas, de
forma indireta, através de jogos e manobras linguisticas que atraem a atencéo do leitor
para a lingua. Um bom exemplo é o seguinte trecho que fala sobre a conceituagdo do ato

sexual dada pela personagem Emilia:

Pouco antes de se envolver com Julio, Emilia decidiu que dali para frente s¢ follaria,
treparia como os espanhdis, ndo faria mais amor com ninguém, ndo deitaria nem transaria
com mais ninguém, muito menos foderia ou fuderia (Zambra, 2013, p. 12. Grifo nosso).

Aqui ha jogo com palavras que conotam “ato sexual”. O narrador onisciente atesta
que Emilia colocava o verbo “follar”, expressao vulgar tipica espanhola que designa “ter
relacdes sexuais™3, em contraste com as expressoes “fazer amor”, “se deitar com alguém”,
“transar”, “foder” e “fuder”, todas se remetendo ao mesmo ato. Na versdo original,
naturalmente, o jogo funciona de forma mais profunda com as palavras de lingua

espanhola:

3 “practicar el coito” (ASALE, 2017).

28



Revista Terceira Margem v. 23, n. 40 (2019)

Poco antes de enredarse con Julio, Emilia habia decidido que en adelante follaria, como
los espafioles, ya no haria el amor con nadie, ya no tiraria o se meteria con alguien, ni
mucho menos culearia o culiaria (Zambra, 2006, p. 6. Grifo nosso).

Tal jogo de palavras transparece o apre¢co de Emilia pela palavra estrangeira
“follar”, achando-a mais adequada do que qualquer outra utilizada em seu préprio pais,
Chile. Essa passagem pode ser interpretada como metonimia no que se refere ao fascinio
de Emilia ndo so6 pelas palavras vindas da Espanha, mas pela Espanha como um todo.
Pais em que, adiante na narrativa, Emilia passa a morar. A citada passagem pode também
gerar a reflexdo no que tange a visdo de que a palavra é signo ideolégico. Logo, sdo
construidas, significadas e ressignificadas a partir de uma forma de organizacdo social
(Volochinov, 2017). Emilia parece ter, de alguma forma, ressignificado o verbo “follar”,
baseado em sua preferéncia pela Espanha em relacéo ao Chile. O impasse Espanha versus
Chile, ou seja, colonizador versus colonizado €, em ambito do neocolonialismo, tema
importante e recorrente na literatura pos-moderna, e de forma especial, na latino-
americana.

Como visto, o0 jogo linguistico acaba por possibilitar ao leitor meios de refletir sobre
a lingua, mesmo quando implicita. Presencia-se em Bonsai, portanto, a modalidade de
narrativa narcisista chamada “Linguistica implicita”, 0 que também néo falta em A hora
da estrela: “Ainda bem que pelo menos néo falei e nem falarei em morte e sim apenas
um atropelamento” (Lispector, 1998, p. 80).

Aqui ha também uma escolha linguistica ndo usual. O narrador, em um desabafo,
mostra-se aliviado por ndo ter agregado peso funebre a histéria, falando sobre
atropelamento em vez de morte. No entanto, a cena descrita anteriormente é a do
atropelamento que levaria Macabéa a morte. De qualquer forma, o peso funebre foi dado
a historia devido a, neste caso, “atropelamento” equivaler a “morte”. A preteri¢éo aqui se
destaca por, paradoxalmente, o narrador tratar de morte quando diz ndo tratar desta. Mais
adiante na narrativa, a cena do atropelamento é minuciosamente descrita e a morte em si
é explicitamente tematizada. Por mais que tenha atestado que ndo falou e nem falaria de
morte, ao falar de atropelamento, Rodrigo inicia sua fala sobre o assunto em um jogo
linguistico implicito.

Como ja explicitado na fundamentacdo teorica, a estratégia da narrativa narcisista,

metaficcional e metalinguistica tem como funcdo, na literatura pds-modernista, instigar o
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leitor a pensar na ficcionalidade da vida real. Através do refletir — implicita ou
explicitamente — sobre o fazer ficcional e linguistico, visa auxiliar o leitor na compreenséo
do mundo como um construto de histdrias que possuem objeto, personagens, autor e, com
1SS0, ponto de vista narrativo. Ambos os narradores, tato o de Bonsai quanto o de A hora
da estrela, mostram-se explicitamente responsaveis pela vida dos personagens. Assim,
deixam claro que detém o nascimento de uma vida e, por conseguinte, tem dominio sobre
a morte destes. Rodrigo de A hora da estrela chega dar a si mesmo o titulo de “autor de
uma vida” (Lispector, 1998, p. 41). Segue um trecho no qual fala sobre a personagem
Macabéa, apos ser atropelada: “Vou fazer o possivel para que ela ndo morra. Mas que
vontade de adormecé-la e de eu mesmo ir para a cama dormir” (Lispector, 1998, p. 81).

A narracdo mostra-se intima a vida de Rodrigo, a ponto de a indisposicdo do autor
ser suficiente para acabar com a vida criada do personagem. A figura do autor aqui é
empoderada em detrimento da do personagem. Entende-se, assim, que a vida do
personagem é fragil e suscetivel aos caprichos de seu autor. Dessa forma, evidencia-se 0
completo controle do autor do discurso sobre seu objeto, sendo possivel fazer um paralelo
com os discursos incutidos socialmente por nagdes hegemonicas em tempos passados e
em tempos contemporaneos.

Bonsai também apresenta a mesma reflexdo: “Quero terminar a histéria de Julio,
mas a historia de Julio ndo termina, o problema € esse. A histéria de Julio ndo termina,
ou melhor, termina assim: [...]” (Zambra, 2013, p. 88). Aqui, 0 narrador sugere que a
historia de Julio ndo termina, pois ele ndo falece nem falecerad durante a narrativa como
aconteceu com seu par, Emilia. No entanto, logo o narrador muda de posicionamento
marcado pela expressdo “ou melhor”. O narrador, como autor da historia, parece notar
que a histéria do seu personagem morre juntamente com a narrativa. Assim, apos 0s dois
pontos do trecho citado, sdo narradas as ultimas paginas de Bonsai e, junto a ultima
palavra escrita, Julio tem sua morte como elemento narrativo.

Essa manobra literaria da metaficcdo pode ser especialmente interessante aos paises
latino-americanos tendo em vista seu histérico de exploracdo e ditaduras. O mundo que
se conhece € um construto e a literatura € uma ferramenta para remodela-lo (Coutinho,
2003). O movimento metaficcional nesses paises, dessa forma, pode ser compreendido
como movimento de resisténcia contra a realidade construida pelos povos hegemdnicos

para a propria legitimacgdo. Os trechos a seguir, por mais que tenham sido escritos em
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tempos historicos e politicos diferentes, comungam do mesmo questionamento a
realidade narrada.

O primeiro deles é provindo de Bonsai: “O marido de Anita se chamava Andrés ou
Leonardo. Vamos supor que seu nome era Andrés e ndo Leonardo” (Zambra, 2013, p.
44). O narrador parece aqui ndo se recordar exatamente do nome do marido de Anita e
acaba estipulando que seu nome sera Andrés. Outra interpretacdo que pode ser feita € que
0 narrador, como autor, ndo havia ainda decidido que nome dar ao personagem e partilha
com o leitor o momento da escolha. Tal artificio revela a maleabilidade do discurso, bem
como atesta que o discurso ndo € completamente confiavel. Assim, também sdo os
discursos no mundo exterior a narrativa, esses discursos possuem em diversas escalas
conteudo “real” e “ficcional”. A ficcionalizagdo do tempo histérico também é tematizada

em A hora da estrela:

Transgredir, porém, os meus préprios limites me fascinou de repente. E foi quando pensei
em escrever sobre a realidade, ja que essa me ultrapassa. Qualquer que seja o que quer dizer
‘realidade’ (Lispector, 1998, p. 12).

O narrador afirma n3o saber exatamente o que ¢ a “realidade”, mas pde-Se a

escrever sobre ela. Complementar ao trecho anterior, tem-se o seguinte:

Néo se trata apenas de narrativa, é antes de tudo vida primaria que respira, respira, respira
[...]. O que escrevo é mais do que invencdo, é minha obrigacdo contar sobre essa moga
entre milhares delas (Lispector, 1998, p. 13).

O excerto acima trata a narrativa de Rodrigo sobre Macabéa como algo vivo, que
“respira”. Nesse sentido, afirma que aquilo que escreve é algo inventado, mas que o relato
ficcional de Macabéa ¢ algo que poderia ser encontrado na instancia real do mundo. A
alagoana é, portanto, uma “moc¢a entre milhares delas”. Em outras palavras, é a
representacdo de um grupo de pessoas retirantes nordestinas que vive a vida em um nivel
superficial por ndo saber viver de diferente forma. Nessa perspectiva, por mais que
Macabéa represente certo grupo social existente, dado os tracos metaficcionais da
historia, a narrativa em nenhum momento propde-se a fazer um retrato da vida que soe
como ‘a verdade’. A estrutura ficcional da historia esta constantemente sendo lembrada:
Macabéa ndo existe, mas sua existéncia ficcional instiga o leitor a observar, refletir sobre

e questionar as facetas do mundo contemporaneo.
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Concluséao

A hora da estrela, de Clarice Lispector, marcou a literatura brasileira com
originalidade em plena ditadura militar. Em contrapartida, Bonsai, do chileno Alejandro
Zambra, foi escrito na aurora do século XXI, em meio a revolucdo tecnolégica. Com
quase trés décadas de diferenca entre suas datas de producdo (1977 e 2006,
respectivamente), é evidente que ambas as obras foram criadas em contextos geogréaficos,
politicos e econdémicos muito distintos. No entanto, percebe-se que a visdo dos autores de
ambos os textos € uma visao tipicamente pés-modernista. Como mostrado nas analises,
0s textos refletem a contemporaneidade em seus questionamentos. Para entdo questionar
0s padrdes tradicionais estabelecidos e a legitimidade dos discursos do mundo
contemporaneo, utilizam-se de recursos narrativos, dentre os quais a metaficcdo e a
metalinguagem.

Observando a proposta de Linda Hutcheon (Reichmann, 2006), figuram nos textos
a modalidade diegética implicita e, notoriamente, a diegética explicita de narrativa
narcisista. O narrador-personagem Rodrigo de A hora da estrela e o narrador onisciente
de Bonsai, desdobraram seus relatos partilhando com o leitor o processo de construgédo
na narracao. A estrutura e os elementos da narracdo foram tematizados explicitamente,
convidando o leitor a refletir sobre o processo de elaboragéo dos discursos.

Palavras sdo signos ideologicamente gerados e, como todo o discurso é construido
por palavras, a metalinguagem ndo poderia deixar de manifestar-se nos textos literarios.
Nesse ponto, a modalidade linguistica mostrou-se de forma implicita em ambos os textos
através do uso inusitado da lingua e jogos de palavras. Complementarmente, a obra de
Clarice foi pontuada por comentarios objetivos do narrador acerca do processo da escrita.
Logo, A hora da estrela € um 6timo exemplo de narrativa que explora a modalidade
linguistica explicita.

Por fim, as obras comparadas s&o Unicas e carregam a heranga do fazer literario de
seus proprios paises. No entanto, unem-se no que tange ao sentimento de instabilidade
dos discursos contemporaneos. Dessa forma, ambas mostram, seu carater pés-modernista
de narracao ao representar, com recursos literarios semelhantes, a ndo passividade perante
aos construtos neocoloniais que transitam pela América Latina. Assim sendo, como

assinala Linda Hutcheon (Reichmann, 2006), o narcisismo na obra traz a tona que a
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narrativa ficcional ndo é um desvio da realidade, mas que todo o discurso, seja ele
ficcional ou realistico, utiliza-se de certas convencdes para construir sua propria

realidade.
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