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Resumo: Como pretendemos analisar neste artigo, em A preparacao do romance (projeto
de romance composto de notas, anotacdes e esbocos de textos que compuseram o Ultimo
curso de Barthes ministrado no Collége de France, entre 1977 a 1980), Roland Barthes
projeta na linguagem ensaistica uma poética iniciatica de potencial escrituracdo do
romance. Nesse sentido, A preparacdo do romance pode ser analisada como um vasto
projeto sobre a escrita e uma extensa poética do fazer da obra.
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Abstract: As we aim to discuss in this article, in The Preparation of the Novel (a novel
project composed of notes, annotations and sketches of texts that composed Barthe’s last
course at the College de France, from 1977 to 1980), Roland Barthes projects in essayistic
language a potential poetic of the novel. For that matter, The Preparation of the Novel
can be analyzed as a vast project about the writing and an extensive poetic of the novel
to be rehearsed.
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Intertextualmente fabulaveis, certa teoria ensaistica do romance e certa praxis
tedrica do ensaio se entrecruzam algumas vezes na seara especular literaria do século XX.
Particularmente a partir de certa perspectiva barthesiana de leitura, a escrita romanesca
pode ser pensada como uma forma narrativa irremediavelmente ensaistica. Nesse sentido,
como pretendemos abordar neste artigo, em A preparacdo do romance, Roland Barthes
projeta na linguagem ensaistica uma poética inicidtica de potencial escrituragdo do
romance. Pelas nuances de uma escrita a0 mesmo tempo poética e ensaistica, disruptiva
e vital, a nocao barthesiana de romance produz-se de notas, anotacdes e esbocos de textos
gue compuseram o seu Ultimo curso ministrado no Collége de France, entre 1977 e 1980,
intitulado A preparacéo do romance.

Meditando sobre a sua leitura como a um preltdio, em A preparacdo do romance,
Roland Barthes propde pensar a forma narrativa do romance (ndo o género histérico
romanesco) por meio de um vasto ensaio sobre a preparacdo do romance e, também, sobre
a escrita. Desenvolvido com as voltas e os desvios de um labirinto iniciatico, o romance
a ser buscado por Barthes pode ser aproximado do ensaio de uma escrita na qual séo
incluidos os comentarios na prépria acao do narrar. Em ténue relacdo com os vinculos e
compromissos da propria narracdo, em suas paginas se comunicam os fragmentos
ensaisticos de um duplo problema: o narrar e 0 narrar sobre o narrar.

Organizada em forma de diptico (com cada parte acessivel e indispensavel a outra),
A preparacdo do romance é composta por preludios de variagdes sobre um “Querer-
Escrever” (BARTHES, 2005, p. 17). Com énfase na enunciagdo de um livro fragmentario
e inconcluso — “o livro transmutado em rito” (BARTHES, 2005[1], p. 112) —, a
preparacdo romanesca barthesiana propde pensar 0 romance em seu vasto e extenso fluxo
ensaistico de textos pelos quais se misturam variacdes de estruturas e palavras-assuntos.
Proxima de uma lingua capaz de exprimir um aquém da linguagem, a escritura romanesca
é, para Barthes, tdo potente em sua preparacdo quanto em sua fabricacdo de contatos
multiplicados. Sendo, a0 mesmo tempo, um método e uma realizacdo, 0 romance
barthesiano se apresenta como uma espécie particularissima de ensaio difuso sobre a

prépria escrita:
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Escrever, verbo intransitivo [...]. O que chamo Romance: é pois — por enquanto — um objeto
fantasmético que ndo quer ser assumido por uma metalinguagem (cientifica, histérica,
socioldgica) [...]. Regra: jamais contar a histdria; historia: apenas para escrever. A Fantasia
do Romance: parte de alguns — romances; nisso se apoia em (parte de) alguma coisa que é
como o Primeiro Prazer (de leitura) [...]. Romance: estrutura de mediacéo [...]. O romance,
de fato, ndo seria nem afirmacdo, nem negacao, nem interrogacé&o, e, no entanto: a) ele fala,
fala; b) ele se dirige, interpela [...] o romance comecaria ndo pelo falso, mas quando se
misturam, sem prevenir, o verdadeiro e o falso: o verdadeiro gritante, absoluto, e o falso
colorido, brilhante, vindo da ordem do Desejo e do Imaginario. (BARTHES, 2005, p. 20-
224).

Estrutura de mediacdo e forma fantasiada de Livro, o romance é interrogado por
Roland Barthes pelo ponto de vista da escritura. Pds-produzido em ato de leitura, o
romance € lido sob perspectiva barthesiana como sendo um dispositivo de escrita
potencialmente ensaistico e inacabado. Objeto-sujeito multiplo e heterdclito, o romance
dramatiza, para Barthes, a imobilidade movente de uma escrita mais remetente ao
paradoxo do que a doxa: seu objeto, ndo sendo uma forma, ndo é fetichizavel.
Significando mais do que um mero programa estético a se cumprir, 0 projeto barthesiano
de preparacdo do romance mais se escreve por concomitancia de motivos ficcionais e
ensaisticos. Em prol de narrativas cuja unidade estilistica seja capaz de exceder ao
controle de um so autor, o ensaio é o seu companheiro imperativo de viagem.

A parte de todos os alibis tedricos apresentados pela retérica tradicional, a Vita
Nuova [1293] de Dante Alighieri representa, para Barthes, uma primeira entrada na
fabrica de invencio da obra?. Engendrada pela mescla narrativa de poema e comentario,
Vita Nuova inaugura uma forma nova na historia literaria moderna, que sera retomada por
certa estética romantica. Designando uma obra de género fragmentario, desde Novalis, 0
romance moderno tem por tendéncia abranger todas as espécies de estilos numa espécie
propria de rapsodia literaria. Em paralelo, ao postular o absoluto literrio como uma ideia
originaria de escrita, 0 romantismo acaba por inaugurar um momento histérico em que a

literatura passa a ser concebida como a producao de sua propria teoria:

O que, historicamente, mais se aproxima do Texto, ou em todo caso e de certo modo 0
prefigura teoricamente, postulando a fusdo, a ‘mistura’ [le bariolage] dos géneros, é a teoria
roméntica (alemd) do Romance >> Romance (Novalis, Schlegel) = mistura dos géneros,
fora de qualquer hierarquia e de qualquer recorte = Romance roméantico ou Romance
absoluto [...]. “Escrever alguma coisa’: foi o que aconteceu durante séculos; era, em geral,
no lugar de alguém, genérico ou ficticio, do qual o escritor era apenas um procurador; eu

2 “V/ita Nuova desejada, fantasiada pela Obra a ser Feita [...] Vita Nuova: espécie de vida redonda, que roda
sozinha com 0s mesmos elementos, e que, mantendo-se por ela mesma, deixa a energia livre para a obra”
(BARTHES, 2005[1], p. 182 & lbid., p. 214).
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pegava a faca do sacrificio, a espada, a pena, por uma Causa: para instituir, convencer,

converter, fazer rir; fazer um romance realista é fazer-se procurador, sacerdote para o povo

# ‘Escrever’, que é tomar a faca das méaos do sacerdote e fazer o sacrificio para si mesmo.

[...] Que minha méo va tdo depressa quanto minha lingua, meus olhos, minha memoria

viva: sonho demiurgico: toda a literatura, toda a cultura, toda a ‘psicologia’ seriam

diferentes se a mdo n&o fosse mais lenta do que o interior da cabeca. (BARTHES, 2005[1],

p. 37-279).

Particularizados no plano da escrita, os fragmentos de romance a serem produzidos
em A preparacdo do romance se inscrevem nos labirintos intencionais de uma escrita
potencialmente policéntrica de bifurcacdes textuais. Matéria e antimatéria tdo memoravel
guanto mais desejavel, a escrita ensaistica do romance barthesiano € também
dimensionada a partir da nogao novaliana de romance-fragmento. Partindo de um elogio
epistémico do fragmento como romance, a prosa romanesca ¢ idealizada por Novalis®
como uma mistura positiva de géneros e estilos narrativos: “A arte do romance exclui
toda continuidade. O romance deve ser um edificio articulado em cada um de seus
periodos. Cada pequeno pedago deve ser algo de cortado — de limitado —, um todo valendo
por ele mesmo” (NOVALIS apud BARTHES, 2005[1], p. 36).

Adotando perspectiva tal, como que a reinventar tal premissa rapsodica romanesca
— tendo em vista que, para poetas romanticos como Novalis, a teoria do romance deve
ser, ela mesmo, um romance —, é possivel pensar num paralelo critico com A preparagao
do romance. Seguindo ponto de vista tal, pela busca transindividual de uma forma
analoga, a Obra barthesiana propde pensar a escrita do romance como a um labirinto
estruturado de ramificagdes e combinacdes de impasses. Experimentalmente incidindo
sobre as proprias estruturas, a Obra barthesiana ndo se encontra submetida a uma logica
narrativa restrita. Comportando pausas, mudancas e suspensdes, a preparacao barthesiana
da Obra se aproxima de certa analogia da escrita em termos de musica, aludida por
Barthes a partir da mencdo de uma méaxima de Tolstéi que afirma ser preciso ao
romancista compor como um pianista (cf. BARTHES, 2005[1], p. 250). N&o sendo um
objeto direto de pedagogia literaria, o romance barthesiano se nutre da forca dialética de

rastros e indicios de uma escritura capaz de reinventar “a grande unidade romantica da

musica, da escansdo, do ritmo profundo da lingua falada” (BARTHES, 2005[1], p. 329).

3 Em leitura analoga a concepgao novaliana de um romance-fragmento, também Friedrich Schlegel concebe
o romance romantico por meio de fragmentos criticos: “Muitas obras louvadas por sua bela ordenacéo tém
menos unidade do que um conjunto matizado de achados que, animados pelo espirito de um Unico espirito,
tendem para o mesmo objetivo” (SCHLEGEL apud BARTHES, 2005[1], p. 36).
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Abrangendo nas préprias estruturas o fragmentario e o rapsodico, 0 romance
barthesiano se perfaz de narrativas a serem engendradas numa prosaistica eliptica, com
as estruturas em abismo*. Aludindo a “Sinfonia inacabada” [1822] de Schubert, as
progressdes de suas dissonédncias narrativas mais ganham corpo por bifurcacdes de
discursos; do ensaio ao romance. Tensamente estruturada entre o saber e a escrita, num
limiar entre o livro a ser lido e o livro a ser escrito, o Livro barthesiano se ensaia por
certos textos, escritos por outros, numa espécie propria de escrita infinita. O fragmento é
0 estatuto operativo de sua escrita.

Obra-aberta (ECO, 2008) por significacdo, a preparacdo do romance a que
conclama Barthes pode ser referida como uma poética de “substitui¢ao do como ¢ feito,
para o refazer” (BARTHES, 2005, p. 25). Potencialmente mobilizando um arcabougo
tedrico com esbocos de teorias outras, 0 romance barthesiano (que ¢, também, utopia de
romance) se escreve por narrativas enunciativas que perpassam a busca transindividual
de uma forma analoga de escrita. Entre a monumentalidade de um livro e a contingéncia
de um album, tal romance é fabulado em seu potencial disruptivo de inacabamento
préximo a certa escrita cdsmica e utdpica do Livro. Analogamente, a respeito do livro-
mundo, Mallarmé afirma: “Tudo, no mundo, existe para desembocar num livro”
(MALLARME, 1974, p. 872).

Por sua vez, também a respeito da utopia mallarmaica do Livro, Maurice Blanchot
comenta sobre a sua desejada simultaneidade de leitura: “o desejo de substituir a leitura
ordinéria, na qual se deve ir de parte em parte, pelo espetaculo de uma fala simultanea em
que tudo seja dito a0 mesmo tempo” (BLANCHOT, 2005, p. 85). Tendo em vista tal
concepgdo de escrita, o Livro Total de Mallarmé representa para a forma romanesca

barthesiana uma experiéncia-limite de radicalizagéo da escrita:

Mallarmeé refletiu sobre a estrutura de sua obra, e sobre as condi¢cfes abstratas de toda
literatura, antes de saber quais eram as coisas de que ele pretendia falar, no livro que
preparava; pouquissimas paginas do manuscrito se referem aquilo que o livro deveria dizer
— Mallarmé estava muito impressionado pelo ‘Corvo’ de Poe, e por The Philosophy of
Composition [A filosofia da composicao] (Baudelaire: La genése d’un poéme [A génese de
um poema], escrita a posteriori, mas relatando a inven¢éo do poema a partir de uma forma,
e ndo de um conteGdo. [...] Mallarmé... Ideia do Livro, nele: como uma fantasia por
contraste. Livro total: ideia, por volta de 1866; por volta de 1867, pensa huma obra de

4 Remetente a um procedimento de repeticdo especular sobre um assunto ou uma agio, a denominacédo mise
en abyme foi formulada por André Gide (1996, p. 171) a partir da heraldica para nomear “a retroagdo do
assunto sobre ele si mesmo” numa forma especular de narrativa da obra dentro da obra, como o quadro
dentro do quadro.

58



Revista Terceira Margem v. 24, n. 43 (2020)

sinteses [Herodiades, abertura + quatro poemas em prosa sobre o Nada): cf., dizia ele, a
grande obra dos alquimistas. Mas néo é o livro total: neste, Mallarmé teria comecado a
trabalhar por volta de 1873; meditou-o entre 1873 e 1885; depois, mais vagarosamente;
retoma-o em 1892-1893. Em 1894, aposentadoria: consagra a ele todas as manhas > Resta
um manuscrito de 200 folhas, que ndo sdo o Livro, mas pensamentos sobre o Livro [...].
Donde esta posic¢ao paradoxal, especificamente mallarmaica: o livro é metafisico (ele é a
‘hipérbole’ de todos os livros excelentes), ele constitui uma explosdo do espirito (‘Nao ha
explosdo, salvo a de um livro’), é uma obra pura (até o limite da loucura) e, a0 mesmo
tempo, é um aparelho disseminador pela distribuigdo combinatoria [...] mas, paradoxo, essa
metafisica é inteiramente constituida de uma Fisica do livro > alias, é assim que deveriamos
intitular esta reflexdo sobre a forma fantasiada; uma fisica do livro > Essa fisica
mallarmaica é revolucionaria; de fato, ela constitui o livro como Objeto puro, mas esse

objeto nao tem limites; € um dispositivo infinito, um Rito renovavel: ‘Um livro nao comeca
nem acaba: no maximo, finge’. (BARTHES, 2005[1], p. 106-118).

Reivindicado pela busca de uma nova dialética de individuacdo, em paralelo
intertextual com o Livro mallarmaico, o Livro barthesiano a ser escrito pode ser lido como
a preparacao de um romance a ser fabulado em plena enunciacdo de suas promessas de
escrita. Contendo em si 0 corddo umbilical de uma obra a ser ficcionalizada para além de
todo cenério, sua utopia de escrita abrange o sonho demilrgico da criacdo de uma
estrutura originaria e proveniente antes de qualquer duplicacdo (cf. SCHERER, 1957).
Dimensionando o romance como um empreendimento de escrituragdo — “ao mesmo
tempo uma experiéncia de escritura, [...] a busca de uma forma e fragmentos de ensaios
para um romance” (BARTHES, 2005, p. XVII) —, a preparagdo romanesca barthesiana
aborda a utopia literaria do Livro a partir de certas irregularidades de tracados. Sob uma
constante ameaca de plenitude, o Livro barthesiano em determinadas passagens se
assemelha a ideia mallarmaica do Livro como a poética radical de uma escrita em outras
bases concebida. Nesse sentido, 0 romance é pensado por Barthes, a titulo digressivo,
como um labirinto de formas. Concebendo a genealogia do romance como a de um
labirinto, o escritor se dispde em estado de receptividade ludica a escrita produtora da
Obra:

Metafora ‘infinita’: a lista dos significantes esta aberta. Podemos sempre encontrar um
objeto do qual o labirinto se torne o significante metaférico. [...] Suponhamos um Labirinto
sem quid central (nem Monstros, nem Tesouro) e, portanto, a-céntrico, isto €, sem
significado Gltimo a ser descoberto [...]. Labirinto: forma tdo bem feita que aquilo que se
pode dizer dela aparece, facilmente, como aquém da prépria forma [...]. Essa forca do
labirinto € a da Narrativa: narratividade forte, incandescente [...]. Labirinto = nada a ser
compreendido (ndo pode ser resumido). [...] No fundo, a verdade do labirinto estaria do
lado do Jogo. (BARTHES, 2005, p. 244-252).
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Dispondo em jogo orientacéo e desorientacéo, atravessamento e fronteira, evocacao
e visdo, o labirinto intertextual barthesiano pode ser aproximado da narrativa bifurcada
de um ensaio cujos temas reinventam-se em pleno percurso de composicao.
Discursivamente ressonante a horizontalidade de um intertexto®, o labirinto textual
proposto por Barthes em forma de Livro traz a permeabilidade de uma escrita capaz de
reunir numa mesma ordem narrativa o drama e o devaneio, a estrutura e 0 método. N&o
obstante, o projeto de romance barthesiano pode ser lido como um fantasma de escrita,
tdo somente formulével em espiral, por atravessamentos de pensamentos e linguagens;
“semelhante a um romance fantastico que fosse vivido em vez de ser escrito”
(BAUDELAIRE apud BARTHES, 2005, p. 191). Sem pretensao de exaustividade e de
clausura, seu projeto de escrita antes se interliga as analogias narrativas geradas por certas
combinagOes de impasses, tais como a presenca do antilivro dentro do livro. Mais
remetendo a Obra como um experimento escrevivel das impossibilidades da escrita, a
preparacdo barthesiana do romance alude ser experimentada por um leitor ativo,
simultaneamente, como um Livro legivel e ilegivel, utopia e praxis de imagens e
metéforas novas. A este respeito, tendo em vista certo frescor do discurso literario, para
Barthes, toda traducéo de um texto cléssico deveria ser refeita a cada vinte cinco anos (cf.
BARTHES, 2005, p. 49).

Configurando o oposto de uma obra-prima, o Texto barthesiano que compde a sua
composicdo de obra é ensaisticamente fundamentado pela renovacdo das estruturas
tradicionais romanescas. Tendo por génese a propria linguagem em sua polissemia
escritural, o Livro barthesiano também abrange o anti-livro. Objeto abjeto diante de todo
triunfo canénico, a preparacdo do romance contém nas préprias estruturas a fabulacao
de uma escrita antitotalizante®. Visando integrar a visada e o objeto num s6 movimento
de escrita, por narrativas que se afastem de uma narrativa monologica (em sentido
classico, com provas, suspenses e um triunfo final), Barthes busca pelos pontos de fuga

de um eterno recomeco em relacdo a obra a ser feita. Mais um intervalo do que uma

® Na analise de Julia Kristeva (1974), o intertexto pode ser referido como um corpo de registros multiplos
e um mosaico de citages; um sistema de conexfes multiformes e pluridimensionais cuja simultaneidade
de textos é tdo somente apreensivel em pleno circuito de linguagem.

 Em prol de uma escrita antitotalizante, “o livro é algo que veste uma parede, na falta do espirito [...] a
sujeicdo ao Livro-Mestre, ao livro como Mestre, pode responder uma Rebelido contra o livro: Lautréamont,
Artaud: a aposta, a acrobacia, consiste entdo em dizer Ndo ao livro, por meio do livro” (BARTHES,
2005[1], p. 115 & Ibid., p. 255).
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duracéo, o ensaio de romance a ser projetado em A preparacdo do romance pode ser lido
como uma extensa busca narrativa em torno do potencial disruptivo da propria linguagem,
uma vez que seu projeto de escrita se nutre de uma crise narrativa constitutiva do
moderno: “a categoria do Romanesco, cujo fascinio cresce a medida que o romance como
canone perde o interesse” (BARTHES, 2005[1], p. 36). Tendo isso em vista, a utopia de
escrita do romance também é buscada por Barthes com um pouco da ironia
metalinguistica de Proust sobre a impossibilidade da obra-total: “o Narrador conta a Obra
em vias de ndo ser feita, e, ao fazé-lo, a faz” (BARTHES, 2005[1], p. 353).

Sendo, também, uma estrutura de mediacdo, 0 romance barthesiano tematiza e
dramatiza as dificuldades a serem abordadas no campo da escrita por um escritor
efetivamente permeéavel ao ensaio de sua busca. Diante de desafio tal, como um autor
hipotético da Obra a ser feita, Barthes transfere para a escrita romanesca certa
peregrinacdo dificultosa daquele que percorre, em perspectiva critica, os objetos-
labirintos de uma escrita de difusa filiacdo textual. Alterando, inclusive, a sua forma de
narrar, a perspectiva de uma nova viagem escritural, como a peregrina¢do num continente
por todo sempre novo e numa terra invencivelmente estrangeira, a escrita ensaistica do
romance a ser buscado por Barthes é associada a nogdo apropriativa de aventura (ad-
ventura): “aquilo que me advém [...] uma aventura, a propria dialética de uma conjuncéo
amorosa, em que cada um vai deformar o outro por amor, e de modo a criar um terceiro
termo: ou a propria relacdo, ou a obra nova, inspirada pela antiga” (BARTHES, 2005, p.
6 & BARTHES, 2005[1], p. 19).

Objeto dissonante e impacificavel, o projeto barthesiano de romance a ser narrado
¢ anunciado como a empiria tedrica de uma mesma via escritural de paradoxos
constitutivos. Tensamente situada entre o ensaio e 0 romance, a sua prepara¢ao romanesca
compde-se das variaveis de rascunhos e outras pluralidades estilisticas a serem esbocadas
numa desejada indefinicdo de géneros. Insubmissa frente as grandes categorias ldgicas de
enunciagdo, é na indefinicdo de género narrativo que o romance barthesiano mais se
reverbera. Nao sendo um género topicamente definivel por um s6 de tipo de assunto ou
narracdo, 0 romance barthesiano se associa a poeética de uma obra-aberta a ser pds-
produzida por um leitor-produtor capaz de gerar novos fatos de leitura dentro de um texto

vicejante de transformagdes formais, uma vez que, para Barthes, “(a verdade de um texto
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ndo é a verdade daquilo que ele diz; é — nocdo paradoxal — a verdade de sua forma)”
(BARTHES, 2005[1], p. 305).

Projetada por fragmentos, a prepara¢do romanesca barthesiana mais se estrutura por
anotacOes de intermiténcias de uma composicao pela qual os sentidos se produzam como
possiveis atravessamentos do romance a ser buscado. Problematizado em sua dimenséo
potencialmente discursiva, para Barthes, o romance €, sobretudo, um desejo de escrita

infinita em seu mais alto grau:

Quanto ao Filme, ao Livro, ao proprio Curso, sua estrutura sera semelhante a de uma peca
de Teatro — ou de um Rito (afinidade, vinculo) e até mesmo de uma pequena Tragédia
(doméstica) Quero dizer que havera: a) um Prélogo: o Desejo de escrever, como ponto de
partida da Obra a ser feita; b) trés capitulos (livro), trés atos (Tragédia ou Comédia?), ou
trés provas (Rito, Iniciacdo) = os obstaculos que serd necessério enfrentar, os nos que
precisaremos desatar para escrever a Obra; ¢) uma Conclusdo? Um Epilogo? Né&o
exatamente: antes uma Suspensdo, um Suspense final cuja resolucdo eu mesmo
desconheco. [...] A Escrita: evidentemente, do lado do Simbolico, do lado do Ideal do Eu.
Mas outra instdncia estd presente: o Eu ldeal, mais ou menos bem dominado. Um
diferencial se estabelece entre a postulacdo do Ideal do Eu (Escrita) e a postulacdo do Eu
Ideal (imaginario fora da escrita), que empurra o sujeito para a escrita, obrigando-o a
escrever infinitamente. (BARTHES, 2005[1], p. 6-73).

Fragmentando o seu sujeito de escrita no interior da esfera desejante de uma obra,
“pela extensdo e multiplica¢do de saberes” (BARTHES, 2005[1], p. 233), Barthes inclui
na preparacdo do romance as variabilidades autorais de sua escrituragdo. Assumindo a
relativizacdo de seu sujeito autoral, num “desrecalque do autor” (BARTHES, 2005[1], p.
168), a Obra barthesiana se perspectiva numa espécie prépria de nebulosa biografica.
Extensivo a linguagem e as suas contingéncias, 0 seu projeto de romance so se inicia com
o redirecionamento da figura autoral do escritor — “o escritor nao sendo mais aquele que
escreve algo, mas que escreve, absolutamente” (BARTHES, 2005, p. 20).

Herdi ndo heroico de toda aventura da escrita, “assim como a personagem principal
de Ulisses [de Joyce] ¢ um fato de linguagem” (BARTHES, 2005, p. 215), o romance
barthesiano se ensaia por discursos da obra sobre a obra. Sendo, ao mesmo tempo, o
discurso de uma teoria e a teoria de um discurso, a preparacao barthesiana do romance
pode ser aproximada de um ensaio cujas diretivas criticas incitam para o plano escritural
romanesco uma nova noc¢do de escrita como um “plexo projetivo e prospectivo”
(BARTHES, 2005, p. 222) a ser esbocado num limiar “entre a estrutura ¢ o método”
(BARTHES, 2005[1], p. 126).
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Avrticulada por meio de uma crise central — “crise da qual decorre uma renovagao
das obras [...] espécie de fenda, de hemorragia aberta na clausura da obra” (BARTHES,
2005[1], p. 233-259) —, a Obra barthesiana mantém-se em pleno circuito de linguagem.
Incluindo nas préprias estruturas os rascunhos, os esbogos e as notas preparatorias, a
intransitividade da Obra se ergue sobre um fundo de curto-circuito da linguagem,
experimentalmente formulada entre o ser e o vir a ser. Dispondo dos pensamentos como
a uma aventura de linguagem, o romance barthesiano alude desdobrar-se como a poética
de uma escrita capaz de ser ensaiada pela via de uma ficgdo que estruturalmente ndo tem
nenhuma razdo para se concluir, a ndo ser pela via renovavel de uma outra expansao
narrativa.

Assim, em coautoria combinatoria proxima a particularidade do Kair6s (o0 néo-
comparavel), a preparacdo do romance s6 é dimensiondvel em continua mudanca.
Proxima de um dispositivo de desenredamento narrativo capaz de dispor em movimento
a propria producdo escrevente, a filosofia da obra barthesiana é tdo somente

dimensionavel em plena impermanéncia formal:

Podemos sentir 0 apelo do rapsddico, como o apelo de uma verdade do mundo. Em suma,
ndo podemos escolher a forma da obra (e, portanto, ndo podemos escrever) sem decidir
qual € nossa filosofia > a ideia de Livro implica uma filosofia monista (estrutura, hierarquia,
ratio, ciéncia, fé, historia); a ideia de Album implica uma filosofia pluralista, relativista,
cética, taoista etc. [...] O amontoado de notas, de pensamentos soltos, forma um Album;
mas esse amontoado pode ser constituido com vistas ao Livro; o futuro do Album &, entéo,
o Livro; mas o autor pode morrer nesse interim: resta o Album, e esse Aloum, por seu
designio virtual, ja é o Livro [...] Na outra extremidade do tempo, o Livro feito volta a ser
Album: o futuro do Livro é o Album, assim como a ruina é o futuro do monumento [...].
Passamos nosso tempo (pela atividade de nossa meméria, ver Valéry) criando ruinas, e
alimentando-nos delas; alimentando nossa imaginagdo, nosso pensamento. O que vive em
nos, do Livro, é o Album: o Album é o gérmen; o Livro, por mais grandioso que seja, é
apenas a soma. (BARTHES, 2005[1], p. 131-134).

Espaco reinventor de escrita, em vias de se fazer, a preparacdo romanesca
apresentada por Barthes também aborda a leitura como um fim de escrita; um sujeito-
objeto capaz de transformar o leitor em um consumador (mais do que um consumidor) da
obra a ser lida. Potencializada em forma de metafora extrema escrevivel, a preparacéo
do romance mais se aproxima de uma obra cuja ensaistica de abertura é enunciada por
meio de um apagamento autoral em prol da intransitividade do verbo escrever. Interligado
ao ler, o escrever barthesiano mais se aproxima da conceituacdo de um leitor-produtor

capaz de se situar na posicao desejante de escritor — afinal, como questiona Barthes, “se
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Escrever decorre do ler, se hd uma relagdo de constrangimento entre os dois atos, como
se pode ser sem se sentir obrigado a escrever?” (BARTHES, 2005[1], p. 29).

Meditada num limiar entre a leitura e a escritura, a preparacao barthesiana do
romance inclui em sua escrita a figura de um “leitor-escritor (aquele que espera escrever)”
(BARTHES, 2005[1], p. 22). Pertencente mais & ordem do aparecimento que do
deciframento de formas, o ensaio de romance barthesiano so é capturavel pelos rastros de
uma possivel trilha textual a ser impressa pelos vestigios esbocados por cada leitor. Nesse
sentido, a preparacdo barthesiana do romance pode ser aproximada daquilo que Tzvetan
Todorov (2018) denomina de: a leitura como construcédo. Efetuada como poténcia de
construcdo, certo tipo de leitura ficcional é abordada por Todorov por meio de referenciais

diversos de falas que propdem pensar a literatura pelo ponto de vista da leitura:

N&o se percebe o onipresente. Nada mais comum que a experiéncia de leitura, e nada mais
ignorado. Ler: isso é tdo 6bvio que parece, a primeira vista, que ndo ha nada a dizer. Nos
estudos sobre a literatura, por vezes (raras) se observou o problema da leitura de dois pontos
de vista muito diferentes: um leva em conta os leitores, em sua diversidade historica ou
social, coletiva ou individual; o outro, a imagem do leitor, tal como se encontra
representado em certos textos: o leitor como personagem, ou ainda como ‘narratario’. Mas
h& um campo inexplorado, o da l6gica da leitura, que ndo € representado no texto e que,
apesar disso, é anterior a diferenca individual. [...] O romance ndo imita a realidade, ele a
cria: essa formula dos pré-roméanticos ndo é uma simples inovagdo terminoldgica; apenas a
perspectiva de constru¢do nos permite compreender de modo correto o funcionamento do
texto dito representativo. A questdo da leitura se estreita entdo da seguinte maneira: como
um texto nos leva a construgdo de um universo imaginario? Quais séo os aspectos do texto
gue determinam a construcdo que produzimos no decorrer da leitura, e de que maneira? [...]
Por ocasido de uma leitura-construcdo, procedemos segundo outra casualidade; as causas e
as consequéncias do acontecimento devem ser procuradas em uma matéria que nédo lhe é
homogénea. [...] O texto ficcional toma a construcdo como tema simplesmente porque é
impossivel evocar a vida humana sem mencionar esse processo essencial. Cada
personagem € obrigada, a partir das informagdes que recebe, a construir os fatos e as
personagens que a cercam; nisso ela é rigorosamente paralela ao leitor, que constréi o
universo imaginario a partir de suas proprias informacdes (o texto, o verossimilhante); a
leitura se torna assim (de modo inevitavel) um dos temas do livro. Todavia, essa temética
pode ser mais ou menos valorizada, mais ou menos explicitada. [...] Em geral, a construcéo
representada no texto é isomorfa aquela que toma esse proprio texto como ponto de partida.
O que as personagens ignoram, o leitor também ignora [...] dado que o leitor individual,
longe de suspeitar das nuancas tedricas que ele exemplifica, 16 0 mesmo texto de varias
maneiras, simultdnea ou sucessivamente. Sua atividade Ihe é tdo natural que permanece
imperceptivel. E preciso entfo aprender a construir a leitura — seja como construcao, seja
como desconstrucdo. (TODOROV, 2018, p. 121-138).

Vinculada a um outro tipo de leitura, no caso de Barthes, a escrita romanesca é
pensada sob a reivindicacdo de novas formas. Enunciada numa linguagem

voluntariamente ensaistica, por pedagos soltos de teorias, Barthes propde para A
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preparacdo do romance certa perspectiva de leitura potencialmente continuada, a ser

retomada por cada potencial leitor que venha dela se aproximar:

Leitura e escrita: em movimento de troca reciproca; talvez seja isso a For¢a de toda Criag&o,
e mesmo de toda Procriacdo: eu me acrescento, na crianga procriada, a quem amo > Relacdo
do Ler e do Escrever: seria nupcial > Aproximacédo da Criacdo com a Procriacdo: feita mil
vezes, mas € inevitavel; é preciso, entdo, dar-lhe sua definicdo antropol6gica: Procriar e
Criar = ndo propriamente um Triunfo sobre a Morte, mas uma Dialética do Individuo e da
Espécie: escrevo, ‘acabo’ (a obra) e morro, mas, ao fazé-lo, algo continua: a Espécie, a
literatura > Eis por que a ameaca de definhamento ou de extin¢do que pode pesar sobre a
literatura soa como um exterminio de espécie, uma forma de genocidio espiritual. [...]
Passar do ler amoroso ao Escrever é fazer surgir, descolar da ldentificacdo imaginaria ao
texto, do autor amado (que seduziu), ndo o que é diferente dele (= impasse do esforco de
originalidade), mas aquilo que, em mim, é diferente de mim: o estrangeiro adorado me leva,
me conduz a afirmar ativamente o estrangeiro que existe em mim, o estrangeiro que sou
para mim mesmo. [...] ler é uma atividade metonimica, devoradora; puxamos, em nossa
direcdo, todo o lencol da cultura; entramos, como num mar profundo, no Imaginério da
Cultura, no concerto, na polifonia de mil vozes alheias as quais juntamos as nossas: um
livro (infelizmente, é verdade, nem todos: digamos um livro que prende) é como uma malha
desfiada > Ora, creio que a escrita = aquela coisa enigmatica que, ndo sendo fala, é
entretanto linguagem, detém a hemorragia do Imaginario. (BARTHES, 2005[1], p. 15-
257).

Vinculada a inteligéncia desejante de um objeto jamais definitivo — “ao mesmo
tempo enfatico e eliptico” (BARTHES, 2005, p. 135) —, a utopia barthesiana do romance
pode ser aproximada de uma perspectiva indissociavelmente ensaistica de escrita
apontada por Theodor Adorno (2003) como sendo a forma critica por exceléncia de uma
modernidade fragmentaria. Tensionados entre o entendimento e a especulacdo, certos
pensamentos rapsddicos ensaisticos se aproximam de uma ld6gica andloga musical.
Limitrofe de uma musica autdbnoma, o ensaio tem por potencial de escrita converter 0s

proprios objetos de reflexdo em matéria de improviso escritural:

O ensaio se aproxima da l6gica musical, na arte rigorosa mas sem conceitos da transicéo,
para conferir a linguagem falada algo que ela perdeu sob o dominio da Idgica discursiva,
uma ldgica que, entretanto, ndo pode simplesmente ser posta de lado, mas sim deve ser
superada em asticia no interior de suas proprias formas, por forca de insisténcia da
expressdo subjetiva. Pois 0 ensaio ndo se encontra em uma simples oposicdo ao
procedimento discursivo. Ele ndo é desprovido de logica; obedece a critérios l6gicos na
medida em que o conjunto de suas frases tem de ser composto coerentemente. [...] S6 que
0 ensaio desenvolve os pensamentos de um modo diferente da l6gica discursiva. Nao os
deriva de um principio, nem os infere de uma sequéncia coerente de observagdes
singulares. O ensaio coordena os elementos, em vez de subordina-los; e sé a quintesséncia
de seu teor, ndo o seu modo de exposicdo, é comensuravel por critérios l6gicos. [...] 0 ensaio
€ mais dindmico do que o0 pensamento tradicional, por causa da tensdo entre a exposicao e
0 exposto. [...] Ele escapa a ditadura dos atributos [...] e entretanto 0 ensaio permanece
sendo ‘ideia’, na medida em que ndo capitula diante do peso do existente, nem se curva
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diante do que apenas é. [...] E por isso que a lei mais profunda do ensaio é a heresia. Apenas

a infragdo a ortodoxia do pensamento torna visivel, na coisa, aquilo que a finalidade

objetiva da ortodoxia procurava, secretamente, manter invisivel. (ADORNO, 2003, p. 43-

45).

Tendo sido popularizado por Montaigne na publicacdo de Ensaios [1580], o termo
essai é conhecido em francés desde o século XII e provém do latim tardio exagium, que
remete a balanca. Por outro lado, a terminologia do “ensaiar” deriva de exagiare, que
significa pesar. Tendo por génese narrativa os Ensaios de Montaigne, num ensaio, 0
exercicio da reflexdo interna é inseparavel da razdo especulativa de uma realidade
exterior. A comegar pela pluralidade do titulo “Ensaios ”, 0 que Montaigne sugestiona em
Sua ensaistica € 0 permanente recomec¢o de um novo jogo de energia vital a ser transposto
para o plano da escrita. Menos a pesagem de um objeto instrumental e mais a sua
modelagem, os Ensaios de Montaigne aludem as pondera¢Ges manuais de uma escrita
capaz de pensar com as maos, como o desejava Montaigne, e, simultaneamente, meditar
e manusear as bordas de um mesmo objeto observado. Livro de exercicios preliminares,
Ensaios de Montaigne pode ser lido como sendo a primeira obra-aberta da historia
literdria. Ainda que ndo consista sendo de predmbulos narratérios, os ensaios que
compdem o livro de Montaigne podem ser interpretados como um experimento escrevivel
que desafia os principios basilares de uma experiéncia supraindividual a ser postulada
pela subordinacdo identitaria entre sujeito e objeto; a este respeito, destaca Jean

Starobinski:

Constatamos desde logo que o que caracteriza o ensaio séo a pluralidade e a multiplicidade
— 0 que legitima o plural do titulo Ensaios. Ndo se trata mais de tentativas reiteradas, de
pesagens recomecadas, de baldes de ensaio a0 mesmo tempo parciais e incansaveis: esse
perfil de comeco, esse aspecto incipiente do ensaio, é seguramente capital, uma vez que
pressupfe a abundancia de uma energia alegre que jamais se esgota em seu jogo. [...] Esta
¢ a matéria ensaiada, submetida a pesagem, é menos 0 ato instrumental que Galileu vira
literalmente a praticar do que uma pondera¢do manual, uma modelagem, um manuseio.
‘Pensar com as maos’, Montaigne era especialista nisso [...]. Escrever, para Montaigne, é
ensaiar de novo, com forcas sempre jovens, hum impulso sempre primeiro e espontaneo,
tocar o leitor na carne, arrasta-lo a pensar e sentir mais intensamente. E as vezes também
surpreendé-lo, escandaliza-lo e incita-lo a réplica. Ao escrever, Montaigne queria reter algo
da voz viva, e sabia que ‘a fala é metade o que fala e metade o que escuta’.
(STAROBINSKI, 2018, p. 17-22).

Partindo de Montaigne, de modo a pensar com as maos, o0 ensaio pode ser lido como
0 género literario mais livre que ha — forma cujo principio basico se produz pela

imprevisibilidade de uma linguagem disposta em jogo. Forma narrativa livre e
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assistematica, 0 ensaio evoca certa liberdade de espirito capaz de suscitar um limiar
narrativo proximo do prazer critico de um jogo. A potencialmente abordar tudo que
tematiza com a experimentalidade do método, o ensaio e 0 seu tema desenvolvem-se em
torno da busca de uma forma literéria plastica e processual. De outro modo configuravel,
é recorrendo a metafora de uma pesagem exigente e de uma profusédo verbal que o ensaio
pode ser relacionado a sinonimia de uma busca que ndo visa nenhuma matéria de litigio
doutrinal. Antiprofessoral, o ensaio carrega a liberdade de movimentos de uma escrita
disposta a prova. Arriscadamente suprapessoais, seus objetos especulativos ndo se
esgotam nos proprios jogos. Tendo a inventiva artistica por categoria critica, num ensaio,
ndo se enuncia diretamente o que se quer narrar como férmula ou como lei, mas, antes,
progressivamente, a luz da inteligéncia do leitor e com a sua participacdo. Mediante
sucessivas variagdes sobre um mesmo ponto de partida, a forma ensaistica existe mais em
relacdo e em plena mediacdo escritural. Para uma légica ensaistica, todos os graus do
mediado sdo imediatos, até que recomece a sua reflexdo. Nesse sentido, em prol da
intermediagdo dos meios, um ensaio s6 se torna verdadeiro “pela marcha de seu
pensamento, que o leva para além de si mesmo, e ndo pela obsessdo em buscar seus
fundamentos como se fossem tesouros enterrados” (ADORNO, 2003, p. 28-30).

Por sua vez, adotando certa caracteristica marcadamente ensaistica de empirismo
dos proprios procedimentos narrativos, Roland Barthes apropria ao préprio método
fabulador de escrita uma frase peremptoria de Montaigne: “Eu ndo ensino; narro”
(BARTHES, 2005[1], p. 94). Escrita sob a perspectiva de uma vida perpetuamente
recomecada, a composicdo do romance barthesiano se apresenta ao leitor sob a face
agonistica de um processo reinventivo de “scripturire = querer escrever [...] escrever é
querer reescrever” (BARTHES, 2005[1], p. 14-31). Dimensionando a escrita como uma
revolucdo permanente do pensamento e da linguagem, como propde leitura barthesiana,
certa esfera escrevivel do romance pode vir a reinventar também a estética ensaistica: “A
intrusdo, no discurso do ensaio, de uma terceira pessoa que ndo remete entretanto a
nenhuma criatura ficticia, marca a necessidade de remodelar 0s géneros: que 0 ensaio
confere ser quase um romance: um romance sem nomes proprios” (BARTHES, 2003, p.
137).

Em consonancia com certos signos do aleatorio, até que o aleatério se transforme

em seu proprio signo de escrita, Roland Barthes pensa o romance por meio de escritas
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ndo tradicionais para o pensamento ocidental, tais como o haicai. Em analogia as formas
ultra breves de um haicai, 0 ensaio de romance barthesiano aponta para certas
dissonancias de discursos a serem produzidos em pleno ato de enunciacdo. Com o sal da
contingéncia e da diferenca, por &tomos de frases que anotam, o elogio barthesiano do
haicai é enunciado a partir da possibilidade discursiva de se pensar numa co-presenca
signica de narrativas; “sem que ela seja metonimica, antitética, causal” (BARTHES,
2005, p. 68).

Potencialmente associada a certa nogdo oriental de espagamento e intervalo (Ma)’,
a preparacdo do romance barthesiano se engendra de formas fragmentérias analogas a um
haicai. Representado sob a forma efémera de uma fala infinita sobre aquilo que passa,
como sublinha Barthes, o haicai € breve, mas ndo acabado e fechado. Paradoxalmente
vinculado as formas, o haicai representa, também, a dissolucdo em potencial de toda
metalinguagem na linguagem: seu fim é relativizar, enfim, toda metalinguagem. Capaz
de propor, na escrita, novos fatos de leitura e novas forcas de visdo, o haicai supbe a
pratica de um tempo espacado por vozes ideogramaticas de discursos. Sem as muletas
instrumentais das categorias espago-temporais kantianas, 0s espagamentos propostos por
um haicai sdo formados por atravessamentos e intervalos de certa anticondensacao
totalizadora. Sendo o haicai um puro poema de enunciacdo, Barthes o aproxima da

poética de um romance a ser buscado em pleno jogo agonistico da linguagem:

Haicai = forma exemplar da Anotacdo do Presente = ato minimo de enunciagdo, forma
ultrabreve, atomo de frase que anota (marca, cinge, glorifica: dota de uma fama) um
elemento ténue da vida ‘real’, presente, concomitante. [...] 0 haicai é a conjuncdo de uma
‘verdade’ (ndo conceitual, mas do Instante) e de uma forma. [...] a forma (‘alguma forma”)
prova, manifesta a verdade (e ndo somente o ‘raciocinio’). [...] Haicai: forma breve por
exceléncia; é um fato de leitura: as formas breves atraem o olho para a pagina. [...] Toda
arte oriental (chinesa): respeito pelo espago, isto é (sejamos mais precisos), pelo
espacamento. Sabe-se: 0 japonés ndo conhece as categorias kantianas do Espago e do
Tempo, mas aquela — que as atravessa — do Espacamento, do Intervalo: Ma. [...] O Ma
japonés: espaco e tempo (espacamento e intervalo): o haicai implica também uma préatica
do Tempo espacado. [...] no haicai, a propriedade vacila: o haicai é o proprio sujeito, uma
quintesséncia de subjetividade, mas ndo € o ‘autor’. O haicai pertence a todo mundo, ja que
todo mundo pode parecer fazé-lo — ja que € plausivel que qualquer um o faca. [...] No
haicai, ndo ha imperativo [...]. Haicai: mundo rigoroso do Indireto [...]. Isso define bem o
haicai: ele ndo estabiliza 0 movimento, ele divide a Natureza, ndo a abstrai. [...] Em suma,
o haicai ensina a dizer eu, mas € um eu de escrita: escrevo eu, logo sou. (BARTHES, 2005,
p. 47-136).

7 De tal maneira Barthes narra o Ma: “toda relagdo, toda suspensdo entre dois instantes, dois lugares, dois
estados” (BARTHES, 2005, p. 13).
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Proxima da escrita ideogramatica de um haicai, a composicdo fragmentaria
romanesca Se constréi, em perspectiva barthesiana, pela copresenca de elementos
contrastantes, tais como “um estado e um processo” (BARTHES, 2005, p. 159). Pensando
0 romance como um pleno devir entre o ser e 0 vir a ser, a escrita barthesiana se apropria
de certa indagacéo flaubertiana sobre o estilo, de modo a indagar a inconstancia da prépria
composic¢do escritural: “E preciso que as frases se agitem num livro como as folhas numa
floresta, todas diferentes em sua semelhanca?” (FLAUBERT apud BARTHES, 2005[1],
p. 343).

Outrossim, noutra frente critica possivel, Barthes esboca 0 “seu” ensaio de romance
a ser produzido por prélogos da obra a ser escrita. Ensaisticamente motivada por uma
dialética particular entre leitura e escritura, o romance barthesiano se esboca por camadas
de figuras em palimpsesto. Em vista disso, como uma figura a ser desdobrada em novas
dobras, A preparacédo do romance se escreve por camadas de “subjetividade escrevente”
(BARTHES, 2005[1], p. 44). Extensivamente fabulada por narrativas de ensaios
escriturais, A preparacdo do romance se perfaz com a teoria de uma escrita atravessada
por escritas outras. Simultaneamente ficcional e conceitual, seu espirito de anlise é
formulado em plena individuacdo tedrica de fabulacdo intertextual. Virtualmente
expansivel, com os sucessivos malogros de um eterno experimento recomecado, a
individuagdo do romance é retomada como um projeto de escrita a ser formulado em
pleno percurso intertextual de livros que prolongam outros livros, por intermédio de uma
especie propria de manancial textual — “texto ao mesmo tempo encadeado, prosseguido,
sucessivo, e texto superposto, histologia de textos em corte, palimpsesto” (BARTHES,
2005, p. 37).

Assim, como pretendemos analisar neste artigo, A preparacdo do romance de
Roland Barthes pode ser lida como um vasto projeto sobre a escrita — poética do fazer da
obra; ensaio do livro a ser escrito e do livro em vias de se escrever —, uma vez que, ndo
sendo uma espécie de justificativa tardia da obra, mas sim um dispositivo de
prolongamento narrativo capaz de dispor em movimento a sua prépria producdo, a
filosofia da obra constitui a parte motora de sua escrita. Forma fantasiada de livro — cuja
poética composicional gravita em torno de uma nova poética de leitura, potencialmente
direcionada para “uma nova escuta das coisas” (BARTHES, 2005[1], p. 360) — A
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preparacdo do romance mais se perspectiva sob o ponto de vista de uma teoria da

literatura sempre por fazer:

O livro, objeto fixo, ja que finito, arquitetado, premeditado, é feito por um sujeito que
jamais pode garantir sua fixidez. Quando o Projeto esté decidido, e comeca o lento trabalho
da Escritura, h& pois uma angustia [...] a nogdo de Obra. Dir-se-ia que aqueles que escrevem
produzem, querem produzir livros, mas que ndo h& mais, ou quase ndo ha, aquela
intencionalidade tipica da Obra como monumento pessoal, objeto louco de investimento
total, cosmo pessoal: pedra construida pelo escritor ao longo da Histéria [...]. A razéo
disso? (Na verdade, com esse género de fendmenos, nunca se sabe se séo rastros, indicios
ou causas). Sem dlvida, isto: o escrito ndo é mais a encenagdo de um Valor, de uma Forca
ativa; ele ndo estd, ou esta mal ligado a um sistema, a uma doutrina, a uma fé, a uma ética,
a uma filosofia, a uma cultura > O escritor se produz numa onda ideolégica (do mundo)
sem breque; ora, a Obra (e a Escritura que é sua media¢do) = precisamente um breque,
aquilo que trava a roda livre; roda livre do esteridtipo ou roda livre da Loucura; a Obra:
ndo niilista [...]. Escritor: espécie de Cassandra do passado e do presente; verdadeiro e
jamais acreditado; testemunha v do Eterno recomegado. (BARTHES, 2005[1], p. 282-
347).

Desse modo, tendo em vista que toda escrita €, também, recomeco de escrita, a

preparacdo barthesiana do romance se aproxima de uma “arte do ténue” (BARTHES,

2005, p. 123) cuja escrita tem por busca epistémica produzir narrativas ficcionais em

pleno curso e percurso de fabricacdo. Do ensaio ao romance, por acréscimos de

retomadas, recuos, errancias e incertezas, o ensaio romanesco barthesiano mais se

perpetua enquanto avatar enunciativo de uma obra a ser sucessivamente continuada. Em

ultima instancia ficcionalizada, suas fabulacGes textuais acabam por borrar as fronteiras

de tudo aquilo o que separa o Livro de sua producdo. Em vista disso, Barthes, afinal,

propde:

70

O romance é uma obra geral de contornos imprecisos, mas que, precisamente, resolve a
contradigdo entre o conhecimento do mundo e a escritura, entre 0s saberes e a escritura.
[...] a literatura ndo nasce de uma imitacdo direta, mas da proliferacdo, da enunciacdo do
mundo como movimento de Espelhos. [...] Escrever como absoluto comporta um
movimento existencial particular: acabar (a obra) para recomegar [...] na medida em que
tenho um sentimento absoluto do Escrever (que ndo termina com a obra, mas a recomeca)
[...]. (a Obra, com maiuscula inicial, € como o ventre da vida bem-aventurada, a vida pré-
natal). [...] a Obra € um valor, um objeto ético; o trabalho da obra €, pois, uma conduta do
tipo iniciatico. [...] Arquitetura eternamente ordenada, em correspondéncia com a do
Universo (serd o Livro) [...] de uma obra que pesa a uma obra que corre (por exemplo, do
Ensaio ao Romance). [...] e o que eu quero ¢ uma generalidade, ndo sabendo se ‘minha’
Obra sera um romance ou outra coisa, pois ndo creio que a indecisdo de género seja um
fator de ilegibilidade. Portanto: a) Uma armacdo narrativa ou l6gico-intelectual global, isto
é, subjacente a toda obra, mesmo se ndo é um romance, um desenho, um esquema, isto é,
também uma forga protensiva, cuja melhor encarnacdo € a Narrativa [...]. Sem divida a
Obra Nova (com relagdo a si mesmo: é o postulado da Obra a fazer). (BARTHES, 2005[1],
p. 22-360).
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