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Resumo: Adotar releituras de classicos da literatura brasileira, como forma de
apresentar autores canbnicos aos adolescentes nas aulas de Lingua Portuguesa e
Literatura Brasileira, constitui procedimento pedagdgico relativamente comum. Serdo
analisadas aqui adaptacdes juvenis de A moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, e
Dom Casmurro, de Machado de Assis, a fim de investigar vantagens e desvantagens
dessa estratégia no processo de formacéo do leitor.
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Abstract: Adopting reinterpretations of classics from Brazilian literature, as a way of
presenting canonical authors to teenagers in Portuguese Language and Brazilian
Literature classes, constitutes a relatively common pedagogical procedure. Here,
juvenile adaptations of A moreninha, by Joaquim Manuel de Macedo, and Dom
Casmurro, by Machado de Assis, will be analyzed in order to investigate the advantages
and disadvantages of this strategy in the process of training the reader.
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Apresentar os classicos da literatura brasileira para os jovens constitui um dos
grandes desafios dos docentes no ensino médio. Iniciar essa apresentacdo nos ultimos
anos do ensino fundamental, entdo, consiste em tarefa ainda mais ardua. Com o intuito
de facilita-la de forma agradavel, algumas editoras publicam colecBes de releituras de
classicos da literatura brasileira. Serdo analisadas aqui duas dessas propostas e a
pertinéncia delas e dos originais em sala de aula, como parte do processo de formacao
do leitor: uma a partir de A moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, e outra baseada
em Dom Casmurro, de Machado de Assis. Respectivamente A moreninha 2: a missao; e
Dona Casmurra e Seu Tigrao, ambas de Ivan Jaf.

Apesar da simplicidade do estilo, é possivel notar em A moreninha, de Joaquim
Manuel de Macedo, peculiaridades da sociedade do Rio de Janeiro do século XIX,
como modos de lazer e a situagdo da mulher. Primeiro folhetim nacional de sucesso nas
paginas do Jornal do Commercio, publicado como romance em 1844, A moreninha
narra as aventuras de quatro amigos, Filipe, Fabricio, Leopoldo e Augusto, com foco na
aposta entre dois deles, no qual se percebe a linguagem informal da época, com humor
simples em tom oral. O longo dialogo de frases curtas, logo no capitulo inicial, acelera a
narrativa e prende a atencdo do leitor pela agilidade do embate entre Filipe e Augusto,
gue culmina no desafio para o segundo, vollvel e inconstante.

Embora as caracteristicas de oralidade do século XIX presentes na linguagem da
narrativa permanecam ndo habituais para o jovem do século XXI, cujos tracos de
oralidade se ampliaram e se distanciaram ainda mais da formalidade, ha varios outros
elementos de A moreninha que podem atrair o interesse do adolescente de hoje. A
origem folhetinesca romantica, com sucessivos acontecimentos a cada capitulo, ao
terminar com suspense para instigar a curiosidade do leitor e manté-lo ansioso pela
continuidade da leitura, movimenta a trama pouco reflexiva. Os personagens jovens em
dialogos leves e repletos de brincadeiras, além do protagonista conquistador, remetem
as experiéncias amorosas tipicas da adolescéncia. Destarte haja em A moreninha motivo
bastante nobre para a volubilidade amorosa de Augusto, ao contrario do imediatismo
das relacdes liquidas da contemporaneidade. As singularidades de cada momento

fomentam ideias para atividades em sala de aula, como a comparagdo entre a
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formalidade dos bilhetes de flerte dos personagens e a informalidade das mensagens nas
redes sociais, assim como as “cantadas” da época, com linguagem totalmente distinta.

Similarmente, a presenca de questfes, ainda atuais, ndo aprofundadas contrasta
com o conservadorismo de costumes e 0s esteredtipos femininos em abundancia na
obra, 0 que enriquece a pauta dos debates de transversalidade em sala de aula. Somente
citar que Carolina ja “leu Mary de Wollstonecraft e, como esta defende os direitos das
mulheres” (MACEDO, [19--], p. 64), sem dota-la de acdes feministas concretas, ou
quando ela fala com ousadia atribuir a posi¢do social — “era neta da dona da casa, e,
além de ser moga, era rica.” (MACEDO, [19--], p. 38) — enfraquece a personalidade da
protagonista em razdo de ser mais uma menina cercada de bajulagdo, tantas vezes
chamada de “travessa” (MACEDO, [19--], p. 29) e “diabinho” (MACEDO, [19--], p.
38) pelo narrador. Este, alias, ndo disfarca a simpatia pela personagem, mas a
importancia da virgindade naquele contexto permite, também, defini-la simplesmente
pela auséncia de vida sexual ativa. “A virgem tremeu toda ¢ ndo pdde responder”
(MACEDQO, [19--], p. 108). Hoje é normal a mulher beber, porém ndo naquela época e
Carolina nega veementemente a possibilidade desse mau hébito da ama: “(...) a minha
cara Paula nunca teve téo feio costume (...)” (MACEDO, [19--], p. 73).

Apesar do predominio do foco narrativo em terceira pessoa, ha trechos com o
narrador em primeira para aproximacao com o leitor e também para brincar com o fato
de este ter em maos o produto da aposta entre os amigos. O narrador, entdo, por ser o
jovem personagem, apresentaria a tipica ansiedade juvenil em contar a propria historia,
acelerando a narrativa. Simultaneamente, evidencia a influéncia do tipo de leitor de
folhetins no discurso narrativo, com aversao a longas descricdes e reflexdes em virtude
da a¢do, o que faz o narrador temer ser prolixo: “E fizemos muito bem em concluir
depressa (...)” (MACEDO, [19--], p. 28). Ao importar-se com a leitura imediata, néo
considera a literatura como documento que cristaliza a sociedade da época, pois a breve
descricdo de um paragrafo atesta a indumentaria e os habitos do estudante do século
XIX, hoje completamente diferente. “E inutil descrever o quarto de um estudante. Ai
nada se encontra de novo” (MACEDO, [19--], p. 22). Aos personagens secundarios, o
narrador reserva a descri¢do sem idealizagdes: “D. Violante era horrivelmente horrenda,
e com sessenta anos de idade apresentava um cardo capaz de desmamar a mais

emperreada criangca” (MACEDO, [19--], p. 30). Aqui j& se explicitam as comparagdes
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simplistas com humor até mesmo popular, também em “(...) sdo como formiga por
acgucar, macaco por banana, crianga por campainha... ¢ ele tem razio!” (MACEDO, [19-
-], p. 33), bem como definigdes do senso comum: “(...) o amor ¢ demoninho que ndo
pede licenga para entrar no coracdo da gente (...)” (MACEDO, [19--], p. 99). No
segundo capitulo, os estratagemas elaborados por Fabricio, a fim de evitar as despesas
decorrentes dos namoros, como brigar com a namorada perto de datas festivas para
livrar-se de pagar doces ou néo flertar com mocas ricas correspondem a situagdes bem-
humoradas proximas da vivéncia de adolescentes mesmo na atualidade: “Assim eu ndo
la ao teatro para vé-la, nem aos bailes para com ela dangar, e poupava os meus cobres”
(MACEDO, [19-], p. 23).

A moreninha 2: a missdo, de lvan Jaf, traz a mesma discussao da obra de Joaquim
Manuel de Macedo e, também, se inicia com o dialogo entre os quatro amigos, agora
Diogo, Murilo, Zacarias e Rodrigo, no qual questionam a inconstancia no amor do
primeiro. Um deles chega a reproduzir o jogo de palavras de algumas falas do original:
“(...) ndo diz o que sente, ndo sente o que diz e, pior, diz o que ndo sente” (JAF, 2008, p.
15). Diogo corresponde ao Augusto, de A moreninha, mas recebe xingamentos mais
diretos, como “safado”, “pilantra” e “canalha” (JAF, 2008, p. 15), que substituem a
antiga expressdo “grandissimo velhaco” (MACEDO, [19--], p. 20).

Se, no original, eram estudantes de Medicina, na releitura, estudam Letras. Além
da mudanca dos nomes, a modificagdo do curso de graduacdo atende aos rumos da
narrativa. Na obra de Macedo, ha cenas com dialogos, que servem a comicidade, sobre
enfermidades e até polémica entre a medicina tradicional e a homeopatia. Em Jaf,
atende a finalidade didatica de apresentar o classico ao leitor. Ao realizar o trabalho da
faculdade, Diogo descobre, em pesquisa na internet, o livro de Macedo e suspeita da
coincidéncia da aposta realizada, ou seja, 0 mesmo mote do original em que o perdedor
escrevera 0 romance contando o ocorrido. Com o objetivo de descobrir se lhe
preparavam alguma brincadeira, empreende a leitura de A moreninha, com direito a
resumo do enredo e citagdes constantes de fragmentos em toda a adaptacdo de Jaf.
Durante a busca nos sites, também cumprem essa funcdo didatica as referéncias a outros
escritores — Almeida Garrett, Machado de Assis e José de Alencar, apesar das

defini¢cbes redutoras sobre estes dois Gltimos — e ao contexto histdrico brasileiro.
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A adaptacdo de Ivan Jaf reproduz algumas cenas de A moreninha, de Joaquim
Manuel de Macedo, atualizando-as conforme o mundo jovem do século XXI. Dessa
forma, o sarau se converte em rave; 0 breve e o camafeu, entregues no episodio de
caridade para a peripécia de reconhecimento da identidade do casal apaixonado, se
transformam em fantasias de Batman e Mulher-Gato no baile de carnaval; a futilidade
da conversa entre as mocas, baseada em maledicéncias sobre outras mulheres, agora
abrange produtos de beleza, namorados e silicone; e enquanto Augusto se esconde
embaixo da cama para ouvir a conversa feminina, Diogo apenas posiciona o gravador de
MP3 (que j& estd ultrapassado, pois os aparelhos tecnolégicos se modernizam
constantemente, inclusive para incentivar o consumismo).

Tamanho o empenho em garantir o entendimento das citacGes do original obriga o
narrador a explicar em tom de glossdrio o que ¢ o “breve”, fundamental em A
moreninha. Pelo mesmo motivo, o personagem Diogo também consulta o dicionério a
procura do significado de “chuchar”, com direito a ironia, porque a semelhanca
ortografica e prosddica remete a “apresentadora de tevé com esse nome” (JAF, 2008, p.
58), que, como as bruxas da ldade Média, tirava a energia das criancas. Esse tipo de
associacao eleva o contetdo da obra em termos de reflexdo, como em alguns poucos
episoédios, quando o personagem, em meio a duvidas e decepgdes, consegue olhar
externo ao comportamento inconsequente dos jovens na rave: “Diogo previu que dali a
alguns anos acharia tudo aquilo ridiculo, mas no momento precisava fazer o que 0s
outros estavam fazendo porque, na sua idade, a soliddo era uma perspectiva aterradora”
(JAF, 2008, p. 65-66). Dessa maneira, tangencia os sentimentos de pertencimento e
deslocamento, assim como a importancia da identidade nesse periodo conturbado da
adolescéncia que gera comportamentos inauténticos: “Diogo achava dangar uma coisa
meio idiota de se fazer. Preferia ler livros. Mas se dissesse isso para 0s outros, naquela
idade, seria banido para sempre do convivio humano” (JAF, 2008, p. 68).

Nesse sentido, a dificuldade de demonstrar sensibilidade, particularmente em
personalidade masculina, se expressa no conflito de Diogo, que encontra em Maria, a
qual “ndo se misturava nos papos idiotas das outras” (JAF, 2008, p. 80), a pessoa ideal
para desabafar. Ao contar a relagdo entre os ultimos fatos e o romance de Macedo,

sintetizando o enredo para Maria, ressalta a oportunidade de o autor incutir na
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personagem falas de incentivo a leitura da obra: “Parece uma histéria bem legal. Vou
ler” (JAF, 2008, p. 79).

Ainda em Jaf, ocorrem comparagdes com clichés — “(...) olhos azuis como a agua
da piscina, parecendo boiar sobre um rosto perfeito de anjo” (JAF, 2008, p. 35) —
comuns aos autores do Romantismo: “(...) voz tdo doce como serdo as melodias dos
anjos (...)” (MACEDO, [19--], p. 38). No entanto, a dualidade entre “anjo” ¢ “demonio”
se faz presente nas caracterizacdes das respectivas protagonistas, Carolina e Capitu,
tanto em A moreninha, quanto em Dom Casmurro, por se tratar de extremos dos
estere6tipos femininos.

Assim como o comportamento de Diogo se assemelha ao de Augusto, Barrdo se
identifica com Bento, narrador-personagem de Dom Casmurro, a ponto de afirmar
“Bentinho sou eu!” (JAF, 2005, p. 59), em referéncia a célebre frase final de Madame
Bovary, de Auguste Flaubert. Em convergéncia com A moreninha 2: a missdo, além da
identificacdo dos personagens com os protagonistas dos classicos, em Dona Casmurra e
Seu Tigréo, continuam as insercdes de discussdes atuais — “Eu ndo vou sair por ai
fazendo propaganda dessa empresa. Vocé sabe que eles sdo acusados de usar trabalho
escravo na China? (JAF, 2005, p. 77) — e de elementos préximos ao mundo dos
adolescentes, ndo s6 para atualizar temporalmente, mas como parte da intencédo didatica,
ao comparar a técnica de escrita machadiana a linguagem cinematografica: “Machado
criava uma expectativa terrivel, como quando a cdmera persegue um personagem, num
filme de terror.” (JAF, 2005, p. 85). Ainda permanece o modelo de linguagem
extremamente coloquial, repleta de girias, didlogos e humor, permeada por sucessivas
citacbes de Dom Casmurro. Entretanto, Dona Casmurra e Seu Tigrdo configura-se
ainda mais como resumo da obra machadiana, acompanhado de comentarios oriundos
das conversas entre Barrdo e Lu, a estagiaria da biblioteca, que o lutador de jiu-jitsu
frequenta, apds se envolver em agressao fisica com queixa policial, por causa do ciime
excessivo pela namorada. Outro transtorno envolve as chances de perder o ano escolar,
por isso, Lu o ajuda a ler a obra de Machado de Assis para realizar a prova.

Barrdo alterna a leitura individual silenciosa com a em dupla com Lu, a qual
assume tom bastante professoral, com explicagfes em demasia, e o lutador se converte
no leitor tutelado. Ao contrario do que propagava Machado de Assis, Lu preenche todas

as lacunas: “E que tudo se acha fora de um livro falho, leitor amigo. Assim, preencho as
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lacunas alheias; assim podes também preencher as minhas” (ASSIS, 1994, p. 83).
Contudo, a interpretacdo de Lu é somente uma das leituras possiveis. As discussdes
sobre a obra, entre os dois, remetem a habitual reducdo a defesa da inocéncia ou da
culpa de Capitu pela acusacdo de infidelidade. O narrador também tutela o leitor de
Dona Casmurra e Seu Tigrdo, ao emitir elogios a literatura machadiana, como se ela
ndo fosse capaz de conquista-lo sozinha. “A escrita envolvente de Machado fez Barréo
mergulhar na leitura. Gostou. Descobriu que ler podia ser tdo relaxante quanto duzentas
flexdes” (JAF, 2005, p. 56). Para vangloriar a obra, também utiliza a voz de Barréo:
“Caraca! Que cena irada!” (JAF, 2005, p. 112).

Reacdo positiva posterior a sequéncia de cortes da sintese elencada pelo narrador.
Preocupado com o entendimento do leitor, enuncia os anos pulados por Bento na
conducdo da narrativa — “O romance prosseguia, aos saltos.” (JAF, 2005, p. 84) —,
justamente para o tipo de leitor ironizado por Machado em varias obras, 0 ansioso pela
ac¢do, como Barrdo. “E claro que Escobar acertou a conta, mas aquilo ndo interessava
nada a Barrdo. Ele queria era ver como ¢le ¢ Capitu agiram” (JAF, 2005, p. 71). A
dificuldade em lidar com as digressdes machadianas se expressa na falta de clareza
quanto a necessidade delas para a narrativa. “Aquilo ndo tinha nada a ver com a histdria,
e deixou Barrdo nervoso” (JAF, 2005, p. 71). Até o proprio narrador limita o sentido e
chega a conclusdo minima acerca de uma delas: “Agora Machado vinha com uma
historia ainda mais estranha, sobre um rapaz com lepra, tendo uma morte horrivel, que
faz Bentinho concluir que sua vida era 6tima” (JAF, 2005, p. 71). Em outro momento, a
aceleracdo narrativa dirime a poética da linguagem, que exigiria o esforco do leitor ao
direto ¢ laconico: “E afinal Bentinho transa com Capitu.” (JAF, 2005, p. 83). Em Dom
Casmurro, a passagem é tdo sutil que o leitor mais desatento nem desconfiaria do ato.
“Depois, visitamos uma parte daquele lugar infinito. Descansa que ndo farei descrigédo
alguma, nem a lingua humana possui formas idoneas para tanto” (ASSIS, 1994, p. 122).
O texto de Jaf é explicito, sem rodeios, o oposto da metafora e da literatura de
entrelinhas de Machado.

Por conseguinte, a visdo maniqueista também ndo condiz com a escrita
machadiana, cujos personagens apresentam contradi¢cdes inerentes ao humano. “Agora
vem uma outra caracteristica de Machado: ir matando os personagens, deixando sé o

malvado” (JAF, 2005, p. 114). Barrdo declara que Lu intenciona convencé-lo de que
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Bento é um “canalha sem sentimentos”, ao que ela retruca: “Nio sou eu. E o proprio
Machado” (JAF, 2005, p. 116). No entanto, a personalidade de Bento implica nuances
construidas ao longo da narrativa, ligadas a criacao familiar e a elite a que pertence. Ndo
necessariamente ‘“canalha”, mas demonstra frieza e preocupacdo em manter as
aparéncias, ndo somente para a sociedade, mas também ao leitor, a0 mesmo tempo em
que, ambiguamente, ndo oculta as atitudes resultantes do ciume obsessivo. Jaf ainda
toma posicdo ao colocar nas palavras de Lu, dotada de melhor capacidade
argumentativa que Barrdo, o posicionamento de defesa de Capitu.

O aparente paralelo com as digressdes machadianas por meio do conto arabe
narrado pelo detetive Mendes, em Dona Casmurra e Seu Tigréo, todavia, destoa das de
Machado de Assis, porque este ndo estabelece conexdes, nem utilidade tdo nitidas, ao
contrario do comentario de Mendes logo em seguida: “A gente sabe quando gosta de
uma pessoa, e quando essa pessoa gosta da gente. E simples assim. Eu sinto que ela
gosta de mim, e parei de ter ciume.” (JAF, 2005, p. 125). Visdo redutora, pois nem
sempre se sabe, ndo é tdo simples. Assim como lidar com o ciume doentio e a
agressividade requerem mais que algumas criticas contundentes de Lu ou a troca de
parceiro, pois podem se repetir novamente no relacionamento seguinte. Exigem ajuda
profissional para trabalhar as causas internas. Ndo é tdo facil para o ciumento se
compreender e se resolver psicologicamente, como Barrdo na obra. Mesmo o epilogo,
ao esclarecer as duvidas de Barrdo de acontecimentos anteriores, facilita ao extremo
para o leitor, bem diferente de Machado de Assis, que destila ironia: “A tudo
acudiamos, segundo cumpria e urgia, coisa que ndo era necessario dizer, mas ha leitores
tdo obtusos, que nada entendem, se se lhes ndo relata tudo e o resto. Vamos ao resto”
(ASSIS, 1994, p. 130).

Em termos de diferencas e qualidade literaria, hd um abismo entre Dom Casmurro
e Dona Casmurra e Seu Tigrdo, enquanto A moreninha, apesar de tudo, ainda se
distanciaria menos da versdo adolescente. As distin¢es iniciam-se ja no titulo, que
remete a linguagem do funk (“Seu Tigrdo”) e a cinematografica, cujas continuagoes de
filmes de ag@o costumam mencionar o termo “a missdo”. Curiosamente, como literatura
juvenil, A moreninha 2 ¢ melhor que Dona Casmurra e Seu Tigréo, porque consegue
algumas rupturas de expectativas em enredo préprio, que prende o leitor a acompanhar

0s rumos de Diogo, ao contrario das obras originais, uma vez que Dom Casmurro €
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infinitamente superior a A moreninha. Em Dona Casmurra e Seu Tigréo, a trama se
perde para a andlise relativamente superficial dos personagens acerca de Dom
Casmurro.

A medida que crescem as suspeitas de Diogo em A moreninha 2, o leitor se
interessa em saber se 0os amigos dele estdo mesmo aprontando alguma cilada. Ivan Jaf
imprime marcas autorais, com alguma margem de diferenca em relacdo ao previsivel
final de A moreninha. Jaf procura romper com a previsibilidade dos casais de romances
nas duas obras, especialmente ao mostrar personagens que nao correspondem a padroes
estéticos vigentes ou de personalidades alternativas como bem mais interessantes. A
expectativa de Diogo ficar com a irmd do amigo se esvai e Barrdo reproduz com Lu a
expressao corporal da cena do primeiro beijo entre Capitu e Bentinho: o lutador e a
estagiaria da biblioteca, casal incomum na vida real.

O jovem que apreciar a linguagem de Dona Casmurra e Seu Tigréao
provavelmente encontrard grande dificuldade para ler o original Dom Casmurro.
Apenas lhe proporcionar fragmentos para se adaptar paulatinamente a esse tipo de texto
ndo necessariamente garantird a leitura. Ficar curioso pela leitura do classico, apds o
contato com a adaptacdo, ndo consiste em efeito suficiente para sustentar o folego
necessario a enfrentar a linguagem formal e repleta de intertextualidade de Machado de
Assis. Ele pode ir até o livro e abandona-lo nas primeiras paginas.

Como literatura, essas releituras ndo apresentam qualidades literarias em alto
grau, talvez porque muito arraigadas ao compromisso de oferecer a sintese da obra
original, entremeada a fragmentos, em meio a linguagem repleta de girias e
coloquialismos para se aproximar do jeito de falar adolescente. A melhor forma de atrair
0s jovens para a leitura consiste em proporcionar experiéncias estéticas significativas, a
fim de despertar o prazer de ler e gradativamente ajudar a construir o habito. Nesse
quesito, muitas vezes, elas se esquecem de construir personagens efetivamente
interessantes e utilizar recursos literarios elaborados. Antes de constituir mero recurso
para o leitor conhecer o autor candnico da literatura brasileira, a adaptagdo precisa ser
literatura de qualidade. “A eficacia humana ¢ funcdo da eficicia estética, e portanto o
que na literatura age como forca humanizadora € a propria literatura, ou seja, a
capacidade de criar formas pertinentes” (CANDIDO, 2004, p. 182). Contudo, a

literatura voltada para adolescentes recai na mesma questdo da literatura infantil: ainda
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persiste o foco elevado para “os fins didaticos, os textos funcionais, a escolarizagdo dos
textos destinados as criangas” (ANDRUETTO, 2012, p. 42) e importa destacar que “a
literatura infantil também ¢ literatura” (ANDRUETTO, 2012, p. 43). Por isso, a
literatura infantojuvenil se mantém “em busca de um espago mais especificamente
literario para esse tipo de livro, um espago que Se opusesse a posturas mais
conservadoras e utilitarias” (ANDRUETTO, 2012, p. 42).

O questionamento dessas categorias inclui o fato de que o adolescente pode ler,
ndo necessariamente, obras com a classificagdo “juvenil”. Clarice Lispector e Jorge
Amado, entre outros, escreveram obras infantis e, para parte da critica, “(...) o mais
interessante provém quase sempre de escritores que ndo escrevem exclusivamente para
criancas ou jovens” (ANDRUETTO, 2012, p. 43). Tal feito também se verifica entre
autores estrangeiros, como Jos¢ Saramago, Aldous Huxley e Gertrude Stein, “(...) gente
que simplesmente escreve e em cuja escrita por vezes assoma algum escrito que pode
ser lido por leitores criangas ou jovens” (ANDRUETTO, 2012, p. 43). Isso ndo invalida
a existéncia de escritores de qualidade que redigem exclusivamente para criancas e
adolescentes.

No entanto, subestimar o interesse do jovem a leituras diversas se assemelha a
visOes anteriores as teorias da recep¢do, que pouca ou nenhuma importancia atribuiam
ao leitor. Alem disso, a variedade de adolescentes com niveis de maturidade diversos e
diferengas econdmicas e culturais ndo permite homogeneizar esse publico. Portanto, ndo
se deve privar o jovem da possibilidade de se deparar com livros capazes de emociona-
lo na “idade em que o encontro com o mundo e com os classicos como parte do mundo
vale exatamente enquanto primeiro encontro” (CALVINO, 1993, p. 9). Afinal, nem
sempre a maior percepgao da arte ocorre na idade madura, pois somente a passagem do
tempo ndo garante sabedoria, mas depende de como os anos foram cultivados
intelectualmente. “A juventude comunica ao ato de ler como a qualquer outra
experiéncia um sabor e uma importancia particulares; ao passo que na maturidade
apreciam-se (deveriam ser apreciados) muitos detalhes, niveis e significados a mais”
(CALVINO, 1993, p. 10). Entretanto, em qualquer faixa etaria, o classico “estabelece
uma relagdo pessoal com quem o 1€” (CALVINO, 1993, p. 12). Como facilitar os
caminhos para o estabelecimento dessa relacdo pessoal deveria converter-se em

preocupacdo politico-pedagdgica, uma vez que sempre houve empecilhos para a
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formacéo do leitor, como a oposi¢do entre a vida ativa e as exigéncias de siléncio e
concentracdo impostas pelo ato de ler; o receio de loucura entre quem Ié ou estuda
demais; e as tecnologias, desde as anteriores, como radio e TV, até a atual
popularizacdo do celular.

No Brasil, para atender a expectativa de consumo do leitor acostumado & cultura
de massa (na época, basicamente, radio e TV), comecou a ser publicada a série Vaga-
lume, renegada pela critica e Academia, porém consagrada pelo leitor comum.
Considerada literatura de entretenimento, composta por narrativas de aventura, ficcdo
cientifica e resolugdo de mistérios, geralmente em trama policial, ela ampliou o catalogo
no universo cultural da década de 1980, mas surgiu no contexto dos anos 1970, quando
0 uso de textos literarios de escritores nacionais se tornou obrigatorio para o ensino de
Lingua Portuguesa (disciplina na época denominada Comunicacdo e Expressao) nas
escolas. Mendonga (2007) considera os autores da série Vaga-lume de maior éxito
comercial, como Marcos Rey, “narradores eficientes” (MENDONCA, 2007, p. 285) e
“testemunhas de seu tempo” (MENDONCA, 2007, p. 289). “Seus textos prendem a
atencdo do leitor, que se reconhece nos personagens, identifica-se com as aventuras
vividas e quer, assim como fazem as criancas, ouvir sempre mais uma historia”
(MENDONGCA, 2007, p. 285). As leituras leves, com valorizagdo do espetéculo,
divergem de outras obras infantis e juvenis com engajamento, questionamento
ideoldgico, experimentalismo e linguagem poética, que ndo facilitam a rapida
compreensdo e podem ser lidas por leitores de varias idades, os quais as compreendem,
segundo o préprio nivel. Em meio aos pontos de vista de quem lida com esse tipo de
obra, ha discussdo: “O estabelecimento do canone da literatura juvenil torna-se mais
complicado do que da literatura adulta, uma vez que as obras tém trés tipos diferentes de
leitor: 0 jovem aluno, o professor e o critico, que nem sempre estdo em consonancia”
(MENDONGCA, 2007, p. 159). Eles apresentam, respectivamente, predominio de
perspectivas de preocupacao didatica (temas ligados a pratica escolar), artistica e
hedonista.

Ainda ha o interesse comercial das editoras. No que tange as releituras de
classicos, a publicacdo desse tipo de obra engloba estratégia de marketing com objetivo
de angariar altas vendagens, pois o livro consiste em mercadoria extremamente

lucrativa, quando cumpre as necessidades escolares e é adotado por alguma instituig&o.
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Ao mesmo tempo, as editoras demonstram finalidades educativas louvaveis,
relacionadas a preocupacdo com a formacdo de leitores e a expansdo do acesso aos
classicos da literatura brasileira, pois as adaptagdes “contém as marcas da inddstria
cultural, mas com a intengdo de se aproximar do erudito” (PIN, 2019, p. 244).

Dessa forma, a critica a série Vaga-lume conecta-se a polémica sobre a influéncia
das histérias em quadrinhos em décadas anteriores. Ha aqueles que iniciaram o gosto
pela leitura por meio das revistas em quadrinhos e partiram para outros géneros,
enguanto ha os que permaneceram somente nesse tipo de linguagem mista, sem nunca
concretizarem a transicdo. Como realizar esse salto é a grande questdo. Seria processo
gradativo? Semelhantemente, as releituras constituiriam forma de preparar o jovem para
0 contato com texto de linguagem distante da coloquial, com a qual ndo esta
acostumado, mas, opostamente, podem contribuir para retardar ou negar ao leitor o
acesso ao original, ou permiti-lo de maneira fragmentada.

Em nossa era de “barbdrie ligada ao maximo de civilizacao” (CANDIDO, 2004,
p. 170), o direito a arte e a literatura ainda corresponde a privilégio para a maioria dos
individuos. Esse direito a literatura inclui o acesso direto aos classicos. “Dizem que nos,
leitores de hoje, estamos ameacgados de extin¢do, mas ainda temos de aprender o que é a
leitura” (MANGUEL, 1997, p. 37). Para esse aprendizado, ¢ imprescindivel expor o
jovem a literatura, a fim de que o livro se converta em algo mais que objeto de status a
adornar estantes. “Ela se agarrou as coisas, e eu tentava dizer que as coisas ndo tém
alma nem carne. As coisas sdo vazias..” (HATOUM, 2000, p. 56). Esvaziar a
relevancia desse artefato fundamental ao desenvolvimento pleno do humano interessa
aos poderosos, que almejam o ndo questionamento do mundo. Para recuperar o valor da
literatura na sociedade competitiva, consumista e tecnoldgica, o papel do professor
torna-se essencial ao lutar contra valores socialmente arraigados.

Consequentemente, a relevancia da escola no processo de formacéo do leitor é
ainda maior para a crianca, cuja familia ndo disponibiliza o acesso aos géneros literarios
no cotidiano: ver os pais lerem jornal pela manhg, revistas a espera do atendimento no
consultério, livros durante o trajeto no transporte coletivo ou antes de dormir. Isso se
agrava na contemporaneidade, porque todos esses momentos, na maioria das vezes,

foram substituidos pelo uso do celular, geralmente nas redes sociais.

100



Revista Terceira Margem, v. 24, n. 44, set./dez. 2020, p. 89-105

Diante dessa realidade, o professor recorre as estratégias, como adotar as
adaptacOes em sala de aula. Por mais que se afirme que outra delas, relativa a Dom
Casmurro, Ciumento de carteirinha, de Moacyr Sclyar, “despertou a curiosidade de ler
a obra original” (PIN, 2019, p. 247) entre alunos de ensino médio técnico e a considere
crucial como motivacdo, Pin (2019) ndo menciona dados especificos quanto a efetiva
leitura. Ler um livro inteiro para motivar a leitura de outro bem mais denso desgastaria
0 aluno ndo habituado a leitura, que ja iria com a imagem do primeiro para Dom
Casmurro e se espantaria com a distingdo. Duas leituras para o aluno ndo acostumado a
ler constitui convite para os tantos ardis estudantis utilizados somente para conseguir a
nota da avaliacdo. Geralmente, o aluno que Ié o classico em seguida a adaptacdo ja tem
0 habito de leitura. Ele ja foi exposto a textos variados e a ambiente ou a individuos que
o estimulavam a ler. O desafio esta justamente naqueles que raramente ou nao leem.

Dessa maneira, ha o perigo de so fazer concessGes para agradar o aluno e retardar
0 risco de submeté-lo a maiores dificuldades. Um dos tantos males da educacdo
brasileira: facilitar sempre ao oferecer tudo pronto ao estudante em aulas expositivas,
que se distanciam do complexo processo e, muitas vezes, contraditorio de construcdo do
conhecimento. E preciso comegar de alguma maneira. Literatura implica risco e ousadia
para o escritor e o leitor. “Todos lemos a nds € ao mundo a nossa volta para vislumbrar
0 que somos e onde estamos. Lemos para compreender, ou para comegar a
compreender” (MANGUEL, 1997, p. 20). Reduzir a leitura de Dom Casmurro a se
posicionar entre os defensores da inocéncia de Capitu ou entre aqueles que corroboram
0 ciime de Bento mantém a visdo dicotdmica excludente contra a qual Machado de
Assis lutava no contexto de valorizacdo positivista. A énfase deveria estar na
ambiguidade do discurso e na riqueza dos processos narrativos que impossibilitam
qualquer certeza. “Ha apenas que se inquietar com o entre. Ha apenas que tentar
dialetizar, ou seja, tentar pensar a oscilagdo contraditoria em seu movimento (...) a partir
de seu ponto central, que é seu ponto de inquictude, de suspensdo, de entremeio.”
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 77). As digressdes machadianas, que aparentam afastar o
leitor da trama, estdo ali para mergulha-lo mais nas questdes, se ele conservar o esforco
de elaborar as devidas associa¢fes. Desse caminho tortuoso de incertezas, a educagéo
brasileira foge constantemente, quando deveria ser valorizado, especialmente pela

enorme quantidade de discursos que ocultam as verdadeiras intengdes em nossa
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sociedade. O distanciamento da experiéncia estética reverbera na dificuldade de se
interpretar imagens poéticas e polissémicas. Os efeitos se propagam diretamente no
cotidiano, como no sucesso de musicas populares com letras dbvias e repetitivas.

Nesse sentido, a releitura ndo deve existir somente em funcdo de apresentar o
classico aos mais jovens. Ela amplia o potencial como literatura quanto mais a obra
original encontra-se integrada a elaboracdo artistica da adaptacao e perde quando esta se
distancia do teor literario, ao adotar tom até mesmo enciclopédico para analisar,
comparar e trazer informaces histéricas ou literarias. A reflexdo oriunda do trabalho
artistico, a partir das vivéncias dos personagens, atinge muito mais o leitor do que a
exposicdo de meros dados.

Embora ndo corresponda a texto voltado especificamente para o publico jovem, o
que ndo o impede de ser lido e apreciado por esse grupo, exemplo de integracédo
primorosa de classico no fazer artistico de outra obra é Dois irm&os, de Milton Hatoum.
Este autor nunca ocultou a influéncia de Machado de Assis, porém a leitura de Dois
irmaos independe de Esau e Jacd. Ela pode instigar o leitor a buscar a obra machadiana,
mas ndo foi feita com este objetivo. Ambas retomam a procedéncia biblica de Caim e
Abel no impasse da rivalidade entre os gémeos Pedro e Paulo, de Esau e Jacd, e Yaqub
e Omar, de Dois irmaos, que exprimem visdes de mundo totalmente opostas, como
metaforas de processos politicos da sociedade brasileira, em contextos historicos
diferentes. A intertextualidade fica indubitavel na reproducdo de passagem inteira de
Esau e Jaco referente & Flora para caracterizar Réania, irma de Yaqub e Omar, em Dois
irmaos. “Foi propodsito de um autor, ato consciente, reproduzir de forma literal em seu
romance passagem de um romance anterior. Ele quis vincular-se a um discurso
pregresso, escolheu de modo deliberado seu precursor” (PETRAGLIA, 2012, p. 13).

Entdo, por que ndo adotar, por exemplo, Dois irméos no ensino médio em vez de
Dona Casmurra e Seu Tigrao, cuja linguagem parece mais apropriada ao sétimo ano do
ensino fundamental? O préprio Ivan Jaf (2003) é autor de obra infanto-juvenil, Beijo na
boca, composta de contos sobre a experiéncia do primeiro beijo vivida por personagens
adolescentes, tematica que interessa aos alunos pela proximidade das vivéncias. A
recorréncia do uso de humor, didlogos e linguagem coloquial, com girias, ndo difere das
caracteristicas das releituras de autoria dele citadas. Esse tipo de texto parece mais

adequado para o sexto ou sétimo ano do ensino fundamental, até o oitavo, no caso de
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classes com alunos com mais dificuldade por reprovacdes e retornos de abandono
escolar. Ouvir as risadas dos alunos durante a leitura entusiastica do docente promove a
sensacdo de que € possivel se divertir lendo. Primeiramente, o professor precisa
conhecer o aluno, ao realizar os diagnosticos iniciais a fim de identificar o perfil da
turma, pois séo variadas as realidades da educacdo brasileira. A partir disso, considerar
a possibilidade de trabalhar crbnicas, contos e obras de autores contemporaneos até
chegar a leitura dos classicos. No caso de Machado de Assis, 0s contos oferecem
alternativa valiosa ao primeiro contato. Os variados tipos de crdnicas, desde
humoristicas até reflexivas, também compdem manancial precioso a ser explorado do
sexto ao nono ano do ensino fundamental.

Assim, a contribuicdo do ambiente escolar elevar-se-ia com projeto pedagogico
sério, que propiciasse etapas de acesso aos varios géneros e autores da literatura
brasileira, ao pensar a formacgéo do leitor como parte de processo pedagdgico continuo,
ndo por anos isolados, o que implica o trabalho integrado dos docentes de lingua
portuguesa e literatura brasileira das institui¢des escolares: “a escola deve fazer com que
vocé conheca bem ou mal um certo nimero de classicos dentre os quais (ou em relacdo
aos quais) vocé podera depois reconhecer os ‘seus’ classicos” (CALVINO, 1993, p. 13).
Apresentar textos de géneros variados para constituir repertorio eclético de leituras em
aulas instigadoras, nas quais o professor lesse para os alunos com entusiasmo,
entonacdo e interpretacdo, e a sala tornar-se verdadeiro palco, esbarra na falta de tempo
diante da preocupagdo em cumprir extensos programas curriculares mais voltados ao
didatismo do ensino de Histdria da literatura. Todavia, no Uruguai, por exemplo, alunos
declaravam: “Nao demos Cervantes porque fizemos outras coisas’. Consideravam este
fato como razao suficiente para ndo terem lido Cervantes” (COSERIU, 1993, p. 47).
Segundo essa concepgéo, as aulas deveriam ndo informar sobre toda a literatura, mas
concentrar-se no trabalho artistico com a linguagem para “estimular o interesse pela
literatura e para que o aluno prossiga ele mesmo lendo outras coisas, além daquelas
examinadas na escola” (COSERIU, 1993, p. 47). O fascinio pela cria¢do artistica leva-
lo-ia a indagar “onde se poderia encontrar realizacdo literaria desse nivel em outras
obras ndo examinadas” (COSERIU, 1993, p. 47). Contudo, infelizmente, a escola,
muitas vezes, ainda se torna experiéncia tdo traumatica, que colabora para afastar o

individuo dos livros, quando o ideal seria o profissional de qualquer area nunca deixar
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de estudar, pesquisar e se atualizar, além de buscar o prazer de apreciar a arte em todas

as suas formas.

Referéncias bibliograficas

ANDRUETTO, Maria Teresa. Algumas questfes em torno do canone. In: . Por
uma literatura sem adjetivos. S&o Paulo: Pulo do Gato, 2012, p. 32-51.

ASSIS, Machado de. Dom Casmurro. S&o Paulo: Moderna, 1994.
CALVINO, Italo. Por que ler os classicos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: . Vérios escritos. 4. ed. S&o
Paulo: Duas Cidades; Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2004, p. 169-191.

COSERIU, Eugenio. Do sentido do ensino da lingua literaria. Confluéncia: revista do
Instituto de Lingua Portuguesa do Liceu Literario Portugués, Rio de Janeiro, n. 5,
p. 29-47, jan.-jun. 1993.

DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Sdo Paulo: 34, 1998.
HATOUM, Milton. Dois irmaos. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000.

JAF, Ivan. A moreninha 2: a missdo. S&o Paulo: Atica, 2008. (Descobrindo os
cléssicos).

JAF, lvan. Dona Casmurra e Seu Tigrdo. Sdo Paulo: Atica, 2005. (Descobrindo o0s
cléssicos). E-book, Livros Loureiro. Disponivel em:
<https://www.visionvox.com.br>. Acesso em: 18 jun. 2020.

JAF, Ivan. Beijo na boca. 2. ed. Sdo Paulo: Moderna, 2003.

MACEDO, Joaquim Manuel de. A moreninha. Rio de Janeiro: Ediouro, [19--]. (Colecao
Prestigio).

MANGUEL, Alberto. Uma histdria da leitura. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1997.

MENDONCA, Catia Toledo. A sombra da Vaga-lume: analise e recepcdo da série
Vaga-Lume. 2007. 305 f. Tese (Doutorado em Letras) — Programa de Pds-
Graduacao em Letras, Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2007.

PETRAGLIA, Benito. Dois romances: estudo comparado de Esau e JacO e Dois
irmaos. 2012. 212 f. Tese (Doutorado em Estudos de Literatura) — Instituto de
Letras, Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2012.

PIN, Adriana. Literatura no ensino médio: caminhos para se promover a leitura dos
classicos brasileiros. Contexto, Vitoria, n. 36, p. 239-253, jul.-dez. 2019.

104



Revista Terceira Margem, v. 24, n. 44, set./dez. 2020, p. 89-105

Disponivel em: <http://www.periodicos.ufes.br/contexto/article/view/28267>.
Acesso em: 18 jun. 2020.

Recebido em 25/06/2020
Aceito em 18/08/2020

' Roberta da Costa de Sousa é doutora e mestra em Teoria Literaria pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ). Graduada em Comunicacdo Social (Jornalismo) na UFRJ e em Letras
(Portugués-Literaturas) na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), tem
Especializacdo em Lingua Portuguesa pelo Liceu Literario Portugués.

E-mail: betacs@yahoo.com

105



