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literatura”, escrito por Antonio Candido, em 1988, € o eixo articulador de reflexdes de
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emprega referéncias da Analise Filmica para sugerir um roteiro didatico e pedagdgico
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Escrevo pensando, como parece-me inevitavel pensar, na situacdo contemporanea
de nosso pais acossado por pestes e pragas, virus, gafanhotos e piolhos que liquidam
nosso patrimonio, corroem nossa cultura e aviltam nossa civilizagdo. Tento
compreender 0s processos pelos quais as l1éndeas conseguiram eclodir e seus rebentos
povoaram as cabecas e mentes da populacdo, bem como os poderes supremos da nacéao.

Releio novamente “O direito a literatura”, ensaio curto e contundente de Antonio
Candido: “todos sabemos que nossa época ¢ profundamente barbara” (...) “no meio da
situacdo atroz em que vivemos ha perspectivas animadoras” (CANDIDO, 2011, p. 172).
Naquela época, no longinquo 1988, viviamos a esperanca decorrente de uma nova
constituicdo e do final dos anos de chumbo, da ditadura militar. Eu, estudante de
Direito, em constantes debates com meus colegas de militancia sobre os rumos que
nosso pais deveria tomar, prenhe dos ideais igualitarios que enalteciam a construcédo de
uma sociedade mais justa, encontrava naquele pronunciamento de Candido os germes
que me levaram a ndo concluir o bacharelado em Ciéncias Juridicas e migrar para as
Artes e para as Letras.

Os anos se passaram e, agora, este novo encontro parece-me sombrio em demasia.
Esperanca vd daqueles avds, considerar que a populacdo poderia ter, em algum
momento, necessidade de “ler Dostoievski ou ouvir os quartetos de Beethoven?”
(CANDIDO, 2011, p. 174). Haveria, hoje, alguma esperanca, para nos que tanto nos
dedicamos a este “sonho das civilizagdes”?

Tais questdes colocam em divida o titulo que deve ser dado a este texto, afinal o
pensamento técnico e cientifico exige a observancia de determinados preceitos, entre os
quais, a objetividade. Penso em rebatiza-lo, adotar algo menos subjetivo (ndo acho
indicado aqui o emprego de termos como “literario” ou “poético”), talvez “Antonio
Candido: literatura e outras artes”. Esta segunda opcdo teria a vantagem de fazer uma
alusdo a formacdo de Candido em Ciéncias Sociais, sua militancia politica e tudo o que
pudesse ser considerado como outras artes, além de ressaltar sua dedicacdo a literatura.
Este outro titulo teria ainda 0 mérito de manter a coeréncia com a proposta deste texto,

principalmente ao enfatizar a necessidade de, dentro de nossas escolas e no contexto
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atual, tratarmos literatura em consonancia com outras midias artisticas, admitindo
mudancas sociais que ampliaram em demasia as possibilidades do contato de nossos
estudantes com a literatura e, a0 mesmo tempo, atuando para proporcionarmos a eles
uma formacdo cultural tdo ampla e criteriosa que possa fazer frente a esta verdadeira
barbarie em que nos encontramos.

Opto, porém, pela manutencdo do primeiro titulo, por considerar que, apesar de
redigido com profundo respeito e admiracao ao professor Candido, o cerne da discussao
ndo é uma pessoa, o objetivo deste texto ndo é enfatizar a trajetdria do personagem, mas
identificar aspectos de um projeto coletivo no qual ele estava inserido e sugerir
procedimentos para que esperanga e sonho possam Vir a ser substantivos um pouco
menos abstratos em nossas praticas docentes.

Tais proposi¢Oes podem ser vistas como tentativas de sanar uma falha essencial da
educacao que nos foi imposta durante boa parte do século XX e que ainda predomina.
Uma educacdo que desprestigia a formacdo humanista em prol de praticas tecnicistas
voltadas a uma sociedade industrial que apenas mascara a voracidade imperialista,
destruindo valores que eram tdo caros naquele momento de abertura social e
democrética, p6s ditadura militar.

Candido aponta para a necessidade da ampliagdo de conceitos quando se trata de
literatura, ultrapassando os limites estreitos do livro impresso e das classificacfes, de

forma a abranger o nicleo da arte literéaria:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de toque
poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos o0s tipos
de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producéo escrita das grandes civilizagbes. (CANDIDO, 2011, p.
176)

Em sua trajetoria intelectual, Antonio Candido integrou um grupo composto por
personalidades decisorias em nossas artes e nossa cultura. Na revista Clima (1941-
1944), conviveu com Décio de Almeida Prado, critico teatral; Paulo Emilio Salles
Gomes, critico de cinema; Alfredo Mesquita, fundador da Escola Dramatica de S&o
Paulo, entre outros. Depois, quando concebeu o Suplemento Literario (1956 — 1974)
para o jornal O Estado de S&o Paulo, promoveu um intenso encontro da literatura com
outras artes. Foi gracas as ideias de Antonio Candido sobre o que deveria ser um

caderno dedicado a literatura, que Rogério Sganzerla pode escrever sobre cinema, 0
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maestro Julio Medaglia sobre a Bossa Nova, e Chico Buarque langar-se como escritor.
Isso sem contar as participacOes de Lasar Segal, Aldemir Martins, Portinari e Di
Cavalcanti ou ainda do economista Paul Singer.

Em sintese, podemos afirmar tratar-se de uma proposta interdisciplinar e aberta a
participacao de novatos.

Em entrevista concedida a Heloisa Pontes, em 1987, e revista pelo autor em 2001,
Candido informava sobre as atividades desenvolvidas por ele e seus companheiros
licenciados em filosofia e ciéncias sociais: “fundamos clubes de cinema e revistas de
cultura, fizemos critica de artes, de literatura, de teatro...” (PONTES, 2001, p.18).

Estas ideias de Candido de uma Literatura em campo ampliado, de artes em
contato, de humanismo, parecem ecoar tempos esquecidos! Apontam para ideais que
vicejaram em diversos momentos do século XX, no primeiro modernismo, nas
vanguardas artisticas do inicio do século XX, na revolucao russa, nos anos 30, momento
marcante da formacéo de Candido, da USP e de S&o Paulo... Certo, porém, que no final
da segunda década do século XXI, este discurso encontra-se ameacado.

Candido faleceu em 2017, aos 98 anos. Fosse vivo, provavelmente estaria ativo na
Oposicdo aos rumos que 0 pais vem tomando, como o fez em tantas outras
oportunidades. Em seus textos, no entanto, € possivel identificar a matriz que conduziria
suas palavras, pela coeréncia de sua producéo e de sua atuacéo politica.

A revisita a Antonio Candido nos mostra as perspectivas de algo semelhante a
uma revolucdo traida, titulo de uma obra de Trotski dedicada & Revolugdo Russa de
1917. Ainda que sem a poténcia renovadora de uma revolugdo, houve o sonho
civilizatorio de uma reforma, pautada na humanizacdo, como nos lembra Candido em
seu ensaio. Ainda que sem assassinos de picareta a esmagar cranios, temos odes a
tortura e a rude ignorancia da caserna prevalecendo sobre o sonho democratico.

Trotski, um dos principais lideres da revolucdo russa, militar e intelectual,
assassinado no México, diagnosticava: “O proletariado, embora seja espiritualmente —
e por conseguinte artisticamente — sensivel, ndo recebeu educagdo estética”
(TROTSKI, 2007, p. 144) e na mesma obra, um pouco adiante, prescrevia: “o
proletariado necessita de alimentacao e educacdo artistica” (TROTSKI, 2007, p. 162).

A referéncia a Trotski ndo € acidental, ele influenciou Candido durante a

formacgéo académica e nas concepg¢des que nortearam suas acdes — como este mesmo
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afirmou, na entrevista de 1987 anteriormente mencionada: “em 1941 (...) comecei a ler
muito a literatura socialista. Li Lenine, li Bukarin, li Plekanov, mas sobretudo Trotski,
que me fascinou pela for¢a da sua inteligéncia ¢ pela beleza do seu estilo” (PONTES,
2001, p. 22).

Para Trotski, uma vez que as massas trabalhadoras néo haviam recebido educagéo
estética, a principal tarefa dos intelectuais ndo estaria na criacdo artistica, mas “no
trabalho cultural mais concreto: ajudar de forma sistematica, planificada e critica as
massas atrasadas a assimilar os elementos indispensaveis da cultura ja existente.”
(TROTSKI, 2007, p. 143).

Ainda que questionavel, a premissa de que a classe intelectual deva desempenhar
um papel pedagdgico é bastante corrente e, de certa forma, compartilhada por Candido e
seus companheiros de geracdo e ideologia que buscaram a estruturacdo de
procedimentos criticos solidos na analise das diversas instancias da cultura e da arte,
bem como o compartilhamento destes procedimentos nas universidades e em meios de
comunicacdo de massa. Almejavam a aproximacao entre a intelectualidade universitaria
e 0 restante da populacao.

O projeto social que norteou a Constituicdo de 1988, assegurava a educagdo como
direito de todos e determinava que esta seria voltada para o desenvolvimento da pessoa,
para a formacéo cidada e para o trabalho. Estabelecia também os principios nos quais o
ensino seria baseado, consagrando principalmente a democratizagdo do acesso e da
permanéncia na escola, a gratuidade do ensino publico, a liberdade e a diversidade do
pensamento. Estabeleceu ainda a necessidade de uma educacao basica que ministrasse
conteddos minimos a serem fixados em lei posterior, de forma a ser garantido um certo
padrdo comum a todas as regides e classes sociais.

O projeto socioeducacional da Constituicdo, complementado pela Lei de
Diretrizes e Bases de 1996, foi fundamental para a mudanca de perspectivas de nossa
sociedade e para alimentar a esperanca de uma sociedade mais justa e igualitaria. Aos
poucos, porém, se existia alguma possivel énfase para uma “educacdo artistica”, em
alusdo ao termo empregado por Trotski, esta énfase foi-se perdendo, optando-se por
questdes mais pragmaticas, como a propria formacéo para o trabalho que ganha mais

relevancia na segunda década do século XXI.
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Tendo em vista os embates atuais da educacdo, principalmente em relagdo ao
Ensino Médio, a ideia de uma formacdao voltada para o desenvolvimento pessoal tornou-
se um discurso esvaziado. No documento que apresenta as propostas para o Ensino
Medio na Base Nacional Comum Curricular, termos como “desenvolvimento pessoal”
ou “formacdo integral” aparecem apenas duas (02) vezes cada, enquanto “trabalho” é
citado vinte e sete (27) vezes ¢ “tecnologia” quarenta e seis (46). Algo semelhante
acontece com o conceito de “cidadania” que aparece apenas oito (08) vezes no referido
documento. Palavras ligadas a raiz “human”, por sua vez sdo citadas, ao todo, dezoito
(18) vezes.

Tal selecdo vocabular € um procedimento dotado de objetividade suficiente para
identificar o conceito que predomina neste momento de mudancas no Ensino Médio,
apesar de mascarado pelo discurso de uma educacdo que ird preparar o estudante para
desenvolver seu “projeto de vida” (10 ocorréncias no documento): a escola como local
destinado a formacéo para o trabalho.

A formacéo cultural, o desenvolvimento do senso estético, a fruicdo artistica, a
exploracdo das linguagens artisticas e tantos outros territérios anexos a uma educacdo
humanizadora, encontram-se sob ameaca de serem reduzidos a um minimo, quando nao
expurgados, na estrutura curricular das escolas, apresentando-se desarticulados e
desprovidos de grande parte de seu potencial transformador.

Em 1988, Candido defendia a literatura (e as artes), principalmente, uma funcéao
humanizadora. Considerava que caberia & organizacdo da sociedade facilitar ou
dificultar a fruicdo dos bens culturais e artisticos. Ele ressaltava que, na sociedade
brasileira, infelizmente, por pobreza ou ignorancia, cabia ao homem do povo o acesso
apenas a cultura popular ou a cultura de massa, nunca a cultura erudita. Para ele, havia
uma segregacao que bloqueava o acesso do popular ao erudito, a populacdo a sociedade
organizada franqueava apenas a cultura popular, e isto seria, também, uma forma de
manutencdo das desigualdades que caracterizavam a sociedade brasileira.

Candido analisava a funcdo humanizadora da literatura a partir de pelo menos trés
faces: uma forma de conhecimento, uma forma de expressdo e um construto estético
com estrutura e significado. Estas trés faces atuariam de maneira simultdnea para
produzirem seus efeitos no referido processo de humanizacdo. Ele alertava que,

comumente, sdo observadas a partir de critérios valorativos que colocam a terceira face
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como a menos importante, mas que este deveria ser o aspecto crucial, pois ele € decisivo
para o carater artistico da obra.

A sintética exposicao sobre parte da producdo intelectual de Antonio Candido tem
por finalidade a remissdo a alguns aspectos que serdo desenvolvidos neste ensaio e que
podem ser resumidos da seguinte forma: o trabalho com literatura no Ensino Médio
objetiva a humanizagéo e, consequentemente, a reducgéo das diferencas sociais, para isto
é recomendavel considerar a cultura e os habitos mais populares, que serdo observados a
partir de rigorosa andlise estética, de forma a promover maior aproximacao entre 0s

polos do erudito e do popular.

Uma educacdo que ndo esta no script!

A chamada para publicacdo do presente dossié menciona 0 “avango vertiginoso
das tecnologias de comunicagdo”, cita a popularizagdo e a ampliacdo do acesso a
producdo audiovisual e as obras literarias, enfim, contextualiza o presente momento,
quando temos tantas condi¢BGes técnicas e, a0 mesmo tempo, nos deparamos com
desafios que ja consideravamos superados.

E evidente que hoje, no Brasil, faz-se urgente um movimento a favor do
humanitarismo e que esta é uma pauta longe de ter sido superada. Por isso, a principal
premissa pedagdgica, neste momento, é a de que cabe a todos nos a promoc¢éo do bem-
estar da humanidade. Toda proposta didatica que venha a ser adotada precisa voltar-se
para uma formacao cultural e integral do estudante.

Além disso, é recomendavel manter estreita proximidade da literatura com as
demais artes e da lingua portuguesa com as demais disciplinas. Somente com o
incremento da interdisciplinaridade serdo desenvolvidas, em sala de aula, as
competéncias necessarias para que o aluno possa realizar uma leitura de mundo
ampliada, critica e autbnoma. Esta proximidade interdisciplinar é também uma opcéo
estratégica, posto que se faz necessario o fortalecimento de posicdes, o cerrar fileiras
contra propostas que visam abalar principios cientificos universais e destruir os eixos
norteadores da educacdo nacional preconizados pela Constituicdo de 1988.

Alguns podem considerar um exagero afirmar que os preceitos educacionais da
constituicdo de 1988 estdo sendo ameacados, mas como caracterizar 0s discursos

contrarios a educacdo gratuita? Ou aqueles que pretendem cercear o professor em sua
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liberdade de pensamento, impondo mordacas ideoldgicas sob a bandeira falsa de uma
neutralidade?

Na verdade, a proposta de educacdo basica expressada em 1988 vem sendo
descaracterizada ja a muito tempo, por muitos procedimentos, entre os quais a adogdo
de sistemas apostilados por diversas redes publicas de ensino ou a imposi¢do de obras
pouco inovadoras por meio das regras viciadas da milionaria industria dos livros
didaticos. E possivel destacar ainda a énfase na preparaco para o exame vestibular, o
sucateamento na formacdo de professores, a desvalorizacdo dos profissionais da
educacdo, o crescente nimero de excecles para que ndo licenciados ministrem aulas, a
reducdo dos recursos publicos para a educacgdo, a negligéncia oficial para com atos de
violéncia no espaco escolar...

Enfim, estimular o contato com a literatura, neste momento histérico, é defender
os valores humanitarios no ambiente escolar, para ndo deixarmos como legado para as
geragOes futuras uma série de “ismos” abominaveis: messianismo, charlatanismo,
fascismo, negacionismo, revanchismo...

Por muito tempo, a literatura foi uma influéncia deciséria na formacdo das
pessoas, definindo o carater e desenvolvendo o pensamento. Por muito tempo, as
palavras escritas foram o melhor motor de nossa sociedade. O amor pelos livros parecia
suficientemente disseminado, um habito bastante solido.

Hoje, tal percepgdo parece ameacada. O sélido desmanchou-se no ar. Cada vez
mais, os habitos de leitura dos estudantes tém se mostrado frageis. E comum, em
avaliacOes diagndsticas, os professores descobrirem que os estudantes ndo costumam ler
e que, quando o fazem, muitas vezes o fazem apenas por obrigacdo, sem prazer.

A pesquisa ‘“Retratos da Leitura” (FAILLA, 2016), promovida pelo Instituo Pro-
livro, indica que 84% dos estudantes séo leitores. Este indice, no entanto, cai para 46%
apenas entre aqueles que ndo estdo mais estudando. Apesar do estimulo que a escola
representa a leitura, esta ndo se torna um habito para grande parte da populacdo. Entre
0s entrevistados que ndo ingressaram Nno ensino superior ou 0s representantes das
classes sociais D e E o indice de ndo leitores e superior a 60%. Além disso, h4 uma
crescente porcentagem de pessoas com dificuldades para ler no Brasil. Em 2015,
quando foi realizada a quarta edi¢do da pesquisa, 67% dos entrevistados afirmaram ter

dificuldades para ler, contra 57% na edicdo anterior (2011) e 52% na edicdo de 2007.
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Entre as principais dificuldades para a leitura, estdo: falta de paciéncia (24% dos
entrevistados) e ndo conseguir ler com rapidez (20% dos entrevistados).

Paralelamente a esta crescente dificuldade com a leitura de livros, os entrevistados
informaram a preferéncia pela televisdo como forma de ocupacdo do tempo livre, este
indice que chegou a 84% da populacdo em 2011, reduziu um pouco em 2015, ficando
em 73% (indice igual entre leitores e ndo leitores). Além disso, entre o publico ndo
leitor, as outras ocupacgdes do tempo livre apresentam indices muitos pequenos. Ouvir
musica ou radio, a segunda opcdo depois da televisdo, foi a resposta de 53% dos
entrevistados néo leitores.

E evidente que, no Brasil, a populacio apresenta uma grande familiaridade com
audiovisuais, muito maior do que com livros. Entre as maiores audiéncias da televisdo
brasileira estéo as telenovelas, telejornais, filmes e seriados. Excluindo-se os telejornais,
0s demais produtos s@o obras ficcionais e costumam apresentar pequeno grau de
inovacdo estética, geralmente repetem fdérmulas consagradas, pautados por uma
narrativa linear, o que os torna repetitivos e previsiveis, pouco contribuindo (ou mesmo
prejudicando) para o aprimoramento do senso estético e para a formacao cultural.

E possivel afirmar que o século XX foi marcado pela popularizagio do
audiovisual, em razdo das facilidades de acesso decorrentes do desenvolvimento
tecnoldgico. Ao longo do século, o audiovisual deixou de estar restrito as salas de
cinema, e assumiu um enorme numero de possibilidades alternativas: transmissdes
televisivas abertas, canais por assinatura, fitas VHS, DVDs, BLUERAYS, sites na
internet, aparelhos celulares, plataformas de streaming e sabe-se |4 quantas mais
surgirdo nos proximos anos. O ritmo de desenvolvimento tecnolégico na area é
extremamente acelerado.

Raymond Williams (2011), discorrendo sobre o cinema, afirmava que, em seus
primeiros momentos, era uma arte que tinha os operarios como publico prioritario nos
grandes centros urbanos. Segundo ele, boa parte dos movimentos de esquerda defendia
0 cinema como uma alternativa cultural democratica, uma vez que superava a elitizagao
do teatro burgués e, a0 mesmo tempo, rompia as barreiras impostas pelo ensino superior
as possibilidades de formacéao cultural ampla. Williams ressalta que, para esta parte das
esquerdas, o cinema seria o precursor de um mundo baseado na ciéncia e na tecnologia,

propicio & ampliacdo das ideias e & mobilidade das formas.
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Williams analisa que ocorreu com o cinema algo semelhante ao ocorrido com a
imprensa séculos antes e com o préprio teatro popular, semelhante também ao que viria
a ocorrer posteriormente com o radio e a televisdo: foi contido em seu potencial
inovador e revoluciondrio por interesses comerciais e pela constante regulamentacéo
governamental. Sua argumentacdo nos leva a refletir sobre as reiteradas vezes em que a
producdo cultural de carater popular se torna um produto comercial, sujeito a interesses
de mercado, com vistas a obtencdo de lucro.

Assim, a maior parte da populacdo que antes era interdita a cultura erudita, como
ressaltado anteriormente, a partir das observacfes de Trotski e Candido, vé-se
desprovida de boa parte da cultura popular, apropriada agora pelos instrumentos da
cultura de massa e pelo desenvolvimento da industria cultural, como delineado no
estudo classico de Adorno e Horkheimer (1985).

O interesse comercial em torno do cinema foi imenso, principalmente pela
possibilidade de atingir grandes publicos, isto contribuiu para que, em pouco tempo, o
cinema também se tornasse um territorio dominado pela estrutura de producdo
capitalista, com o aperfeicoamento da linha produtiva, da distribuicdo, divulgacéo e
controle de qualidade dos produtos, além, € claro, da garantia de manutencdo do
mercado consumidor, com a padronizacdo e a eliminacdo de eventuais ruidos ou
distorcdes.

Desta forma, o audiovisual perdeu muito de seu potencial cultural e educativo. A
maior parte da populacdo, desprovida de parametros técnicos para avaliar as obras a que
assiste, com pouca formacéo estética, adaptou-se ao modelo proposto e se acomodou a
situacdo de consumo compulsivo, com poucas exigéncias e pouca andlise critica.

A quebra desta estrutura é primordial para a retomada de uma educacdo
humanista, que privilegie a arte e ndo a mera repeticao, voltada para a formagéo humana
e ndo para o trabalho. Segundo relatam Paix&o & Trevisan (2019), Raymond Williams
ja havia percebido esta questdo em 1950, quando desenvolveu um método para formar
bases criticas e conscientes de avaliagcdo cinematografica. Assumiu uma turma, junto a
qual, inicialmente, propds duas abordagens independentes as quais denominou: critica
integrada e critica pratica. Percebeu que as dificuldades encontradas no preparo para a
analise cinematografica eram muito semelhantes as encontradas quando se tratava de

estudo de literatura, resumidamente: “treinar a atencdo e a compreensdo dos
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estudantes”. Metodologicamente, Williams propunha trabalhar inicialmente com
exercicios descritivos a partir de filmes bem curtos ou pequenos trechos. Com isso,
desenvolvia a capacidade de observar e memorizar dos estudantes. Em uma segunda
etapa, foram passadas informacdes de carater técnico sobre os filmes, bem como
apresentado repertério conceitual. Passaram entdo a adotar o seguinte procedimento:
assistir a filmes completos, discutir o filme, produzir textos analiticos, discutir os textos
produzidos e assistir a trechos do filme, novamente.

Baseamo-nos nesta metodologia para desenvolvermos uma proposta pedagdgica
voltada para o desenvolvimento do senso critico em relacdo ao audiovisual, observado
principalmente no plano estético e contando com o0s recursos tecnolégicos modernos
que nos permitem acesso facilitado a diversas producfes, além de possibilidades de

exibicao que, nos anos 50, seriam impensaveis.

Audiovisual em sala, com analise e critério.

Serd infrutifera qualquer tentativa da escola para enfrentar o habito popular de
acesso a televisao e de consumo de audiovisuais. Os interessados na manutencdo desta
engrenagem sao muito poderosos, possuem grande capacidade financeira e contam com
apoio governamental. Assim, uma a¢do mais promissora sera a utilizacdo dos hébitos de
consumo e a familiaridade dos estudantes com audiovisuais a favor do aprendizado, do
desenvolvimento de senso estético e da consciéncia critica. Em sala de aula, é preciso
transformar o video em instrumento de educacdo. Da mesma forma, é preciso lembrar
sempre que o plano estético é crucial para que a obra artistica cumpra sua funcéo
humanizadora.

Primeiramente, convém romper com a tendéncia de explorar a obra
superficialmente ou como divulgacéo ideoldgica. Infelizmente, isto foi e tem sido uma
constante tanto por parte de professores, quanto de drgdos oficiais e pouco contribui
para o nivel de formacéo aqui almejado.

Ha numerosos exemplos de filmes que retratam o ambiente escolar, os professores
ou os estudantes em suas questdes individuais ou mesmo inseridos em contextos
coletivos. A exploracao destes filmes em sala de aula, porém, raramente contribui para a
abordagem aqui proposta. Geralmente, estes filmes ddo muita énfase ao tema e isto

costuma dificultar uma exploracdo estética, uma vez que a tematica emociona e
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prevalece. Igualmente, ndo se enquadra aqui a exibi¢do de filmes como ilustracdo de
passagens histdricas ou para estimular a discussao sobre obras escritas.

Considera-se que, de inicio, o foco seja a compreensdo e o dominio sobre a

linguagem cinematografica, a qualificacdo do publico a partir da educacéo do olhar, da
percepcdo dos recursos empregados pelo artista para organizar o caos. De certa forma, é
0 equivalente a, em termos mais diretamente ligados a literatura, ressaltar o estilo de um
autor, mais do que resumir sua obra. Algo como destacar as figuras de linguagem e a
técnica empregada na escrita.
A selecdo do audiovisual deve incluir obras que primem por valores estéticos e obras de
senso comum, de forma a ampliar o repertério e permitir o estabelecimento de
referenciais. E claro que este procedimento néo se pretende definitivo ou permanente.
Trata-se de uma primeira etapa, uma desencadeadora de alteracbes no habito de
consumo de audiovisuais, por parte dos estudantes. Dado inicio ao processo de
redirecionamento do olhar, torna-se muito mais factivel uma abordagem tematica ou
mesmo o direcionamento deste habito para as obras escritas.

Sdo diversas as possibilidades de analise de um audiovisual, muitos autores
desenvolveram estruturas que podem contribuir neste sentido. A seguir sdo comentadas,
muito brevemente, duas abordagens que contribuiram mais ativamente para a
estruturacdo da presente proposta.

Aumont e Marie (2010) alertam que ndo hd um método que abarque todas as
possibilidades de analise de um filme, para eles, cada obra deve ser observada em sua
especificidade, independentemente do método adotado. A partir desta reflexéo,
apresentam alguns sistemas utilizaveis para realizar andlises filmicas. Sugerem a
possibilidade de um sistema baseado em trés eixos de analise, 0s eixos descritivo,
citacional e documental. No eixo descritivo, sdo observadas as imagens, os planos, a
segmentacéo. No eixo citacional, a velocidade da cena e as pausas. No eixo documental,
por sua vez, as informacdes extra filme, as reportagens, entrevistas, roteiros etc. Em
nossa proposta, haveria énfase inicial nos dois primeiros eixos.

Além desta proposta, os autores apresentam outros procedimentos analiticos
(semidticos, narratologicos, semanticos, psicanaliticos etc) o0s quais ndo serdo
comentados aqui, por ndo se relacionarem diretamente com nosso proposito neste

artigo. Interessa-nos, porém, o estudo que sugerem sobre as imagens (enquadramentos,
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montagem, campo filmico) e os sons, com distingdes entre trilha sonora, ruidos e
dialogos, como retomaremos adiante.

Casetti e Di Chio (2013) indicam um procedimento que primeiramente decompde
o filme para, posteriormente, recompd-lo atribuindo-lhe significados. A primeira parte
deste procedimento é basicamente um reconhecimento dos componentes da obra, dos
codigos visuais, gréficos, sonoros e tecnoldgicos. A ideia central é proceder uma analise
descritiva com finalidades interpretativas, ao mesmo tempo em que a interpretacao esta
apoiada na descricdo. Decomposicao (descri¢do) e recomposicéo (interpretacdo) ndo séo
momentos isolados, interligam-se durante a analise.

Conciliando a experiéncia didatica desenvolvida por Raymond Williams na
educacdo de adultos, anteriormente mencionada, e os procedimentos da andlise filmica
mencionados acima, tornou-se possivel a elaboracdo de um protétipo que visa orientar a
abordagem do audiovisual em sala de aula.

Inicialmente, cabe a distin¢do sobre a observacdo de uma obra audiovisual a partir
da distincdo entre os niveis do Plano (espaco entre um corte e outro, na edicdo das
imagens), da Sequéncia (organizacdo de planos gque resulta em um discurso perceptivel)
e do Conjunto (a obra analisada de maneira global). O procedimento aqui apresentado
privilegia os niveis do Plano e da Sequéncia, ou seja: inicialmente, ndo é recomendavel
a exibicao do filme inteiro, mas de trechos selecionados ou mesmo de um Unico quadro
(um fotograma).

Pensando de maneira mais pratica: uma possivel abordagem nédo convencional da
obra audiovisual em sala de aula seria a paralisacdo do filme em um quadro e a
solicitacdo de sua descri¢do. Tal atividade poderia resultar em producdo de texto, por
exemplo. Além disso, seria possivel ser analisado o “ponto de vista” da imagem,
verificando-se se seria subjetivo (como se fosse um personagem observando o quadro)
ou objetivo (enquadramento externo a cena), de forma paralela a uma narrativa em
primeira ou terceira pessoa. O angulo a partir do qual a imagem foi captada também nos
traz informagdes importantes. Quando a observacdo se da de baixo para cima, por
exemplo, o objeto focalizado ganha superioridade em relacdo ao espectador (contra-
plongée), um posicionamento inverso (de cima para baixo — plongee) inferioriza o
objeto enquadrado. Enquadramentos laterais, diagonais, ou mesmo em linha reta podem

trazer informac0es inesperadas, sobretudo quando fixamos a aten¢cdo em uma imagem
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congelada. Também é possivel estimar a distancia entre o observador (ponto de vista) e
0 objeto observado. Um enquadramento aberto (panoramico) indica grande distancia e,
consequentemente, pequeno envolvimento com a situacéo retratada. Close-ups, por sua
vez, buscam realcar aspectos emocionais do objeto fotografado, provocar maior
envolvimento entre espectador e objeto. As imagens podem estar nitidas, bem focadas,
ou embacadas, imprecisas. Enfim, a ideia é estimular a observacdo e a descricdo
detalhada, muito semelhante a proposta de Williams, podendo, porém, ser utilizado o
vocabulario especifico desde o primeiro momento, uma vez que muitos podem ja estar
familiarizados com esta terminologia.

As observagoes trazem informac6es sobre a imagem captada, contribuem para a
recepcdo e a compreensdo da obra. E possivel entdo, iniciar-se a construcdo de uma
narrativa, a partir de tais elementos, verificando-se como as intenc¢des, 0s gestos, as
relacbes estdo sendo construidas, por meio de olhares, figurinos, aderecos, cores,
contrastes, texturas. Até aqui, a abordagem € estritamente visual. Nela, como podemos
ver, ja estdo presentes diversos elementos da linguagem.

Apbs a observacdo de diversos quadros de uma mesma sequéncia, um proximo
estagio seria explorar a imagem em movimento e 0 som, quando outros aspectos da
linguagem se far@o presentes. Neste sentido, para proporcionar nova exposic¢ao inusual,
0 que contribui para despertar atencdo e curiosidade, procede-se a eliminacdo da
imagem, passando a ouvir-se apenas 0 som da sequéncia, identificando as inten¢Ges
presentes nos dialogos, os ruidos de ambientacdo e a prdpria trilha sonora. Sdo passiveis
de destaque o timbre, o ritmo, a harmonia utilizada. Sem as imagens, 0 som costuma
ganhar outra perspectiva, muitas vezes revelando-se enquanto composi¢cdo que une 0s
trés elementos acima citados em um s arranjo. Neste ponto, cabe uma consideracdo
junto aos estudantes sobre o prejuizo decorrente da dublagem.

Ao retornar a sequéncia, agora é a hora de retirar o som e perceber a forma como
os Planos foram unidos, o ritmo em quem sdo expostos, as transicdes, as fusdes de
imagens, enfim: a construcdo de sentidos por meio de recursos de “montagem
cinematografica”. E possivel perceber 0 ritmo que indica acdo intensa, geralmente
indicado pela intercalacdo rapida de Planos (proximos a 3 segundos de duragao), ou

momentos reflexivos caracterizados por tomadas longas, por vezes acompanhadas de
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aproximacéo até o detalhe em close. Em algumas obras, como videoclipes por exemplo,
é identificavel um padrdo quase que mecanico de intercalacdo de Planos.

Uma analise acurada permitird perceber a forma como cenario integra-se ao
discurso quando o ponto de vista se desloca. Sera perceptivel também a forma como véo
sendo construidos os elementos significativos, as metaforas visuais, a construcdo de
signos visuais. Ao serem unidos, audio e video, ampliardo a poténcia discursiva da obra.

N&o ha a necessidade de observar a obra inteira, a selecdo de fragmentos permite
um excelente exercicio sobre a linguagem e seus recursos. Em pouco tempo, serad
possivel a exibicdo de varias sequéncias em uma mesma aula, pois os estudantes ja
estardo familiarizados com o procedimento.

Serd 0 momento de ampliar ou redirecionar os estudos. Uma ampliacdo permitiria
identificar caracteristicas comuns de um cineasta, verificando-se sequéncias de diversos
filmes de sua autoria, ou a proposi¢ao de um estudo comparativo entre diversos artistas,
identificando influéncias, citacdes ou referéncias. Da mesma forma, um
redirecionamento permitiria a exploracdo de outras midias artisticas. Por fim, todo este
processo fard com que os estudantes comecem a perceber que hd muito mais em um

audiovisual do que a historia.

Considerac0es finais

Um dos principais inconvenientes do trabalho com audiovisual em sala de aula é o
fato de, comumente, resultar em abordagens superficiais ou em concessdes ao
entretenimento e a distracdo. Tais situacdes acabam por indicar ao estudante que o
espaco de estudo, a escola, € muito pouca diferenciado em relagcdo a suas observacgdes
cotidianas.

E claro que a identificacdo do estudante com seu ambiente escolar é desejada, mas
quando ele compreende a importancia de um estudo sistematizado, de uma abordagem
criteriosa, de uma analise cientifica, ele redimensiona seu campo de agdo e amplia suas
possibilidades de intervencao na sociedade.

A abordagem de audiovisuais em sala de aula permite a exploracdo de campos
inusuais da percepcao do estudante, com a vantagem de ser um territério muito familiar

a maioria da populagédo, o que nem sempre acontece com os textos literarios.
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Pensar o estudo da linguagem audiovisual em paralelo ao estudo da literatura
permite desprender-se da hegemonia da narrativa sobre a obra. Como ja alertava
Candido, o principio estético é crucial para a organizacdo do caos, a obra precisa ser
observada como um construto do artista.

Nesse sentido, uma educacdo humanista implica na apreciacdo artistica, no
desenvolvimento de senso estético, na analise comparativa, no estabelecimento de
critérios. Somente com uma educacdo humanista poderemos obter avancos sociais e
minorar a grande cadeia de desigualdades sobre a qual a sociedade brasileira se
estruturou e que uma parte significativa da populacdo deseja perpetuar. Cinema e
Literatura ttm muito a ganhar e a oferecer para nossa sociedade, desde que abordados
com a finalidade principal de ampliar a compreenséo e o dominio das linguagens por

parte da populacéo, ponto central de nossa proposicgéo.
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