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Resumo: Embora ndo se possa falar de uma continuidade entre simbolismo e
modernismo brasileiros, é possivel verificar uma tradigdo lirica em comum. Consagrou-
se, por muito tempo, a ideia de completa ruptura e isolamento da estética simbolista,
mas o0s estudos, nas Ultimas décadas, tém rejeitado essa tese. A comparagdo entre o
poema “O Grande circo mistico”, de Jorge de Lima, ¢ “Acrobata da Dor”, de Cruz e
Sousa, nasce, assim, tanto da compreensdo de que o simbolismo atuou na constituicdo
de nosso sistema literario quanto da concepcdo de que ndo € necessaria uma influéncia
direta e explicita para que haja a leitura de dois autores e suas obras. O pressuposto de
nossa analise é que o paralelismo tematico possa contribuir na leitura dos dois poemas
no que se refere a percepgdo das representacGes em torno da artista moderno. A partir
das imagens do artista, constatam-se as diferencas e as semelhancas, com o intuito de
revelar o modo de apreensao e representacéo da arte.
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Abstract: Although it is not possible to speak of a continuity between Brazilian
symbolism and modernism, it is possible to verify a lyrical tradition in common. For a
long time, the idea of complete rupture and isolation of the symbolist aesthetics was
consecrated, but studies, in recent decades, have rejected this thesis. The comparison
between Jorge de Lima's poem “O Grande circo mistico” and Cruz e Sousa's “Acrobata
da Dor” is born out of both the understanding that symbolism acted in the constitution
of our literary system and the conception that no direct and explicit influence is required
for two authors and their works to be read. The assumption of our analysis is that the
thematic parallelism can contribute to the reading of the two poems with regard to the
perception of representations around the modern artist. Based on the artist's images, we
can see the differences and similarities in order to reveal the way of apprehension and
representation of art.

Keywords: Symbolism; Modernism; Jorge de Lima; Cruz e Souza

Revista Terceira Margem, v. 25, n. 46 (2021) @ @
ISSN: 2358-727x


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0

PAULA, D.F. | Uma leitura comparada entre “O Grande circo mistico” de Jorge de Lima e o “Acrobata da
Dor” de Cruz e Sousa

O estabelecimento (possivel) de uma tradicéo

No presente artigo, buscamos realizar a leitura de dois poemas de autores e de
movimentos literarios distintos. Trata-se do poema “Acrobata da Dor”, de Cruz e Sousa,
e do poema “O Grande circo mistico”, de Jorge de Lima. Para estabelecer uma possivel
comparagdo entre ambos, iniciamos com uma necessaria introducdo sobre o
estabelecimento de uma tradicdo entre os dois movimentos dos quais partem 0s
escritores e seus poemas.

Sabemos, nesse sentido, que a relagcdo entre representantes do simbolismo e do
movimento modernista nas primeiras décadas do século XX ndo é de todo desconhecida
nem na Europa, em que as experiéncias de “erosdo da métrica académica”, a “pratica do
verso livre” e a “fusdo de lirica e ironia”, iniciadas por representantes do simbolismo
como Stéphane Mallarmé (1842-1898) ou Arthur Rimbaud (1854-1891), acabariam por
desembocar nas “principais técnicas literarias da vanguarda” (BOSI, 2006, p. 283-4),
nem no Brasil, onde o “idealismo simbolista” do século XIX se “dissolveria no
penumbrismo vers-libriste” do inicio do século, atuando junto da ala mais radical do
Modernismo contra o0 hegemonico academicismo naturalista e parnasiano pela
renovacdo literaria (CANDIDO, 2006, p. 123).

Com efeito, para o critico Antonio Candido, embora o Modernismo represente, no
Brasil, a ruptura mais profunda com as duas principais tendéncias que vinham do final
do século XIX, a dos objetivistas, ligados aos parnasianos e aos pos-naturalistas, e a dos
subjetivistas, vinculados aos neossimbolistas e penumbristas, foi com a ajuda
“assustada” destes que a ala mais radical pode realizar sua investida, a partir da Semana
de Arte Moderna, revolucionando as artes brasileiras de entdo e levando até as Gltimas
consequéncias as experiéncias formais e tematicas na prosa e no verso que ja se
processavam nas duas primeiras décadas do século XX (CANDIDO, 2006, p. 126).

No caso do Brasil, apesar dessa proximidade entre 0s remanescentes do
simbolismo e 0s primeiros modernistas, ndo se pode falar abertamente de uma
continuidade entre estéticas, porque, como afirma Bosi (2006), 0 movimento simbolista

brasileiro viveu uma espécie de “insulamento” que o diferenciou da experiéncia
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europeia:

(...) o Simbolismo néo exerceu no Brasil a funcdo relevante que o distinguiu na literatura
europeia, na qual o reconheceram por legitimo precursor o imagismo inglés, o
surrealismo francés, o expressionismo alemdo, o hermetismo italiano, a poesia pura
espanhola. Aqui, encravado no longo periodo realista que o viu nascer e lhe sobreviveu,
teve algo de surto epidémico e ndo pdde romper a crosta da literatura oficial. Caso o
tivesse feito, outro e mais precoce teria sido 0 nosso Modernismo, cujas tendéncias para o
primitivo e o inconsciente se orientaram numa linha bastante préxima das ramificacdes
irracionalistas do Simbolismo europeu. (BOSI, 2006, 286)

Em outras palavras, o movimento simbolista, com suas renovagdes formais,
sobretudo, abriu alguns dos caminhos que as vanguardas modernistas alargariam como
nunca antes visto, de um ponto de vista geral das letras. A relacdo, no entanto, entre 0s
movimentos modernista e simbolista no Brasil foi marcada por distanciamentos muito
maiores. O insulamento de que fala Alfredo Bosi reflete o contexto de recepgdo na
década de 1890, que isolou escritores e acabou por obscurecer a obra do poeta Cruz e
Sousa (1861-1898), hoje considerado por toda a historiografia literaria como o maior
representante de nosso simbolismo.

De fato, se ndo é possivel relacionar diretamente as inovagdes dos nossos
simbolistas as dos primeiros modernistas (cujas influéncias séo muito variadas e, em
geral, europeias — e francesas, particularmente —, como era comum no periodo), uma ala
que vinha amadurecendo pés Primeira Guerra Mundial e que se afirmaria ainda na
década de 20 reataria os lagos entre certos valores simbolistas e as conquistas mais
importantes do movimento modernista: a chamada ala espiritualista (HELENA, 2003),
capitaneada por Tasso da Silveira (1895-1868), de clara inspiracdo neossimbolista, e
com a tutela do entdo conhecido critico Nestor Vitor (1868-1932), um fiel divulgador da
obra de Cruz e Sousa desde o final do seculo XIX.

A obra de Cruz e Sousa, bem como a de outros simbolistas brasileiros, pode ser
lida de forma mais criteriosa a partir do advento do modernismo!. Além dos varios

textos de Nestor Vitor?, o poeta simbolista recebeu, a partir do olhar estrangeiro de

1 Um bom exemplo desse tipo de “revisitagio” ou mesmo, em alguns casos, de “primeira leitura” é o livro
Revisao de Kilkerry, que traz manuscritos, poemas inéditos e textos do poeta simbolista Pedro Kilkerry,
até entdo pouco lido pela academia e quase anénimo para o grande publico (CAMPQS, 1985).

2 Nestor Vitor escreveu varios artigos e deixou intimeras referéncias as obras de Cruz e Sousa em sua
producdo critica, tendo escrito sobre o poeta entre 1896 €a1930. O conjunto de seus textos criticos foi
reunido entre 1969 e 1979 pela Casa de Rui Barbosa e ja recebeu alguns estudos académicos (SILVEIRA,
2010).
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Roger Bastide (1943), estudos mais aprofundados ao longo do século XX (COUTINHO,
1979).

Assim, ainda que ndo se possa estabelecer uma linha de continuidade entre a
criacdo de Cruz e Sousa e a dos poetas modernistas, é possivel falar em uma tradicédo
que se consolidava com o passar dos anos e décadas, seja pela ampliacdo da recepgédo
critica do poeta, seja pela influéncia primeiro dos chamados “penumbristas™ e, em
seguida, dos “espiritualistas”, reunidos em revistas como Terra do Sol (1924) e Festa*
(1927-1928, primeira fase; 1934-1935, segunda fase), que vao permitir um contato mais
sistematico dos novos poetas com aqueles que os antecediam algumas décadas.

O poeta Jorge de Lima, por exemplo, lido por Nestor Vitor, embora inicialmente
identificado com a ala dos “regionalistas”, dos anos 20, migraria para a ala dos
“espiritualistas”, a partir dos anos 30, com importante poesia de fundo metafisico e
catolico®. Para o critico de heranca simbolista que era Nestor Vitor, Jorge de Lima
nunca foi um “futurista” integral como o foram Mario de Andrade e Oswald de
Andrade, pois sabia dialogar com as tradi¢bes nacionais brasileiras (VITOR, 1973, p.
394).

Entretanto, ndo s6 “espiritualistas” e remanescentes do simbolismo buscaram
estabelecer elos entre 0 movimento simbolista e 0 modernista. Mério da Silva Brito, em
sua Histdria do Modernismo Brasileiro, cita, por exemplo, Oswald de Andrade, que, em
1921, teria considerado Alphonsus de Guimardes como um “lutador da arte nova”
(BRITO, 1964, p. 207). A situacdo de isolamento das manifestagcdes simbolistas na
virada do século X1X em um ambiente dominado por parnasianos, bem como o combate
pelos modernistas ao parnasianismo oficial criou as condi¢Ges para o surgimento de

certa solidariedade entre diferentes escritores, com tragos de continuidade entre as

3 E bom lembrar que entre os “penumbristas” ou “crepusculares” estavam figuras como Guilherme de
Almeida, parceiro inicial de Oswald de Andrade e um dos participantes da Semana de Arte Moderna, e
Manuel Bandeira, estudado, por exemplo, no livio Do Penumbrismo ao Modernismo (GOLDSTEIN,
1983).

4 Além de Tasso da Silveira (1895-1968) e Andrade Muricy (1895-1984), seus idealizadores, Festa contou
com colaboracéo regular de nomes como os de Cecilia Meirelles e Tristdo de Ataide, além de participacao
eventual de figuras como Mario de Andrade, Jorge de Lima e outros escritores que seriam reconhecidos
por sua producio modernista (ARAUJO, 2011, p. 101).

5 Segundo Andrade (1997), nos anos de 1930, temos “a conversio de Murilo Mendes ao catolicismo,
coincidente com o reatamento de Jorge de Lima com a religiosidade perdida na infancia” (ANDRADE,
1997, p. 32). Ainda segundo o estudioso, é nos anos 30 também que o poeta se muda para o Rio, onde tera
contato com outros escritores catolicos e espiritualistas e de onde nascera dois de seus importantes livros,
Tempo e Eternidade (de 1935, em parceria com Murilo Mendes) e A Tanica Inconsutil (1938).
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estéticas e os valores do passado e as que se expandiam rapidamente nas décadas de 20
e 30, estabelecendo um tipo de tradicdo da lirica nacional, o que permite e justifica uma

leitura comparada de dois poemas, de dois momentos e movimentos literarios distintos.

Alguns conceitos de Literatura Comparada

Além do que foi dito, & necessario também afirmar que a comparacdo entre
autores e obras cuja “influéncia” ou “intertextualidade” nao seja explicita torna-se
sempre perigosa, independente da abordagem que se queira adotar. Segundo Nitrini
(2010),

(...) intertextualidade e influéncia constituem conceitos que funcionam bem
operacionalmente para se lidar com manifestacGes explicitas, mas sua instrumentalizagdo
para se analisarem ocorréncias implicitas dificilmente apresenta resultados satisfatorios,
pois estas dependem muito da erudicdo do leitor (NITRINI, 2010, p. 111).

A “erudicao” do leitor corresponde ao proprio conhecimento da série literaria e
das tradi¢bes das quais fazem parte os textos analisados. Dai que tenhamos iniciado o
presente artigo buscando, mesmo que sucintamente, abordar a relacdo entre simbolismo
e modernismo, apontando, sobretudo, para a presenca do simbolismo no periodo de
eclosdo do modernismo brasileiro.

Ao mesmo tempo, como pretendemos aproximar a leitura de poemas de poetas
distintos, é impossivel ndo envolver a discussdo em torno do conceito de influéncia, que
é fundamental dentro dos estudos de literatura comparada (NITRINI, 2010, p. 125-6).
Para nossos interesses, seguimos a leitura do espanhol Claudio Guillén, cujas ideias
podem ser instrumentalizadas para a presente andlise, ja que, para o teoérico, “a
influéncia ndo precisa adotar a forma reconhecivel de um paralelismo, assim como nem
todo paralelismo procede de uma influéncia” (NITRINI, 2010, p. 137). Isto é, mesmo
que ndo sejam reconhecidos tragos textuais de uma obra sobre outra, é possivel falar de
influéncia, embora, como aponta Nitrini, a “operacionaliza¢do” desse conceito possa ser
questionada, uma vez que, sob um ponto de vista geral, tudo poderia ser comparado a
tudo, esvaziando as particularidades de uma area que se quer autbnoma, como a
literatura comparada.

Importa, para fugir a esse risco, contar com dois outros conceitos de Claudio
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Guillén, também expostos por Sandra Nitrini: os conceitos de “convencdo” e de

“tradi¢do”. Algo em torno dessas nogdes ja tratamos na se¢ao anterior.

(...) Tais conceitos ddo conta da inser¢ao da obra no contexto mais amplo da literatura e
permitem também o estudo do didlogo entre obras, autores e literaturas. Convencgoes e
tradi¢des sdo “sistemas” cujo principal fator unificante é o costume aceito. Tradigdes
constituem convengfes que supdem ou conotam sequéncias temporais. Tanto num caso
COMO NO outro, 0 que esta em jogo é o uso coletivo, e ndo o impacto singular ou a forma
concreta de um processo de transformacdo histérica. Uma constelagcdo de convengdes
determina 0 meio de expressdo de uma geracéo literaria — o repertdrio de possibilidades
gue um escritor compartilha com seus rivais vivos. As tradi¢ées supdem o conhecimento,
por parte dos escritores, de seus antepassados. Tais coordenadas ndo apenas regulam a
composicdo de uma obra, como também se fazem presentes no processo de leitura.
(NITRINI, 2010, p. 137)

Nesse sentido, o que ja afirmamos antes casa com 0s conceitos que mobilizamos
agora. A ala “espiritualista” dos modernistas serviu, de forma concreta, como uma ponte
entre as experiéncias passadistas do simbolismo que se diluia nos epigonos e as
experiéncias mais ousadas dos modernistas, sem, com isso, romper completamente com
certas tradigdes formais do verso ou com a abordagem mais “séria” da literatura, que
incluia certa perspectiva metafisica e religiosa, conforme defendia o lider da revista
Festa, Tasso da Silveira (ARAUJO, 2011, p. 103).

O tom sério dos “espiritualistas”, na verdade, ocultava certo conservadorismo
politico e religioso®, pois “buscavam, via literatura, restaurar os valores morais perdidos
na praticidade dos dias modernos, através da valorizacdo do espirito humano”
(ARAUIJO, 2011, p. 98). Como afirma Conte (2002), “os catélicos e os espiritualistas
defenderam uma postura literaria com base no equilibrio e no pensamento filoséfico.
Eles concebiam um Modernismo continuador que mantinha tracos com a tradicao
romantica e simbolista” (CONTE, 2002, p. 51).

Em outras palavras, uma certa tradicdo anterior a eclosdo do modernismo
brasileiro e vigente durante os anos de 1930 permitia a aproximagdo de modernistas
com a lirica simbolista. Para além da tradicdo, cujos elos esbogamos, Jorge de Lima
compartilhou de convencgdes literarias proprias a sua geragao, que lhe conferiam “meios

de expressdo” também proprios e divergentes em relagdo a outros escritores do periodo

& Além da revista Festa, que teve sua segunda edicdo entre julho de 1934 e agosto de 1935, Jorge de Lima
também participou da revista Ordem, ligada a militancia catélica do Centro Dom Vital, no Rio de Janeiro,
dirigido pelo entéo critico literario Tristdo de Ataide (ANDRADE, 1997, p. 33).
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ou a anteriores.

Como indica Andrade (1997), “Jorge de Lima atravessou em sua poesia
momentos tdo diferentes”: de um jovem parnasiano, de 1914, com seu XIV
Alexandrinos, passou a um modernista que buscava “cantar sua terra”, com Poemas, de
1927, e, j& nos anos 30, a um autor de preocupacdes metafisicas e religiosas
(ANDRADE, 1997, p. 21). No estudo das imagens de Tempo e Eternidade, Andrade

chega a afirmar que:

(...) a atribui¢@o do papel central a imagem deve a uma leitura peculiar da tradi¢cdo do
simbolismo francés (em sentido amplo, abarcando homes como Mallarmé e Rimbaud) e
as relacbes que a diccao final mantém com o recurso da escrita automatica e o
procedimento da montagem surrealistas. (ANDRADE, 1997, p. 26)

Mais uma vez, vemos como podemos nos aproximar de conceitos ja mencionados:
h& uma tradicdo da qual participa Jorge de Lima que o liga as herancas simbolista e
modernista, tanto do Brasil quanto da Europa, e ha convencdes literarias em jogo, no
momento da producdo de seus poemas, que tanto estdo ligadas as vanguardas
modernistas quanto a técnicas e temas que deitam raiz em estéticas literarias anteriores
(o simbolismo francés). Tradicdo e convengdes que permitem ler os paralelismos de sua
criagdo com a de outros poetas.

Nesse sentido, ndo importa, por essa via, saber o quanto Jorge de Lima conhecia a
obra do escritor simbolista Cruz e Sousa e se existe uma intertextualidade explicita entre
os dois poemas selecionados para a andlise, importa mais estabelecer fios e usos de
teméaticas que podem ligar a obra de ambos: o paralelismo citado anteriormente,
destacando sobretudo as diferencas e como estas podem jogar luz a experiéncia lirica de
cada um dos poetas. E para ressaltar as diferencas que se encontram as semelhancas,
pois sabemos que uma mesma ocorréncia tematica pode assumir diferentes sentidos,
que exigem diferentes formas de tratamento, sem as quais se poderia uniformizar
experiéncias literarias que refletem condices de producdo distintas. Existem,
entretanto, certas recorréncias que remetem a questdes que Se renovam e que vamos
abordar a seguir, como a relacdo entre o artista e o publico e entre a experiéncia

subjetiva do poeta e as condicGes objetivas de sua criagéo.

95



PAULA, D.F. | Uma leitura comparada entre “O Grande circo mistico” de Jorge de Lima e o “Acrobata da
Dor” de Cruz e Sousa

Elementos tematicos de “O Grande circo mistico”

Como podemos encontrar em alguns estudos (FONSECA, 1979), a tematica do
circo tem grande importancia para 0 movimento modernista, por se tratar de uma
atividade cultural de cunho popular, reivindicada por varios escritores. Quando Jorge de
Lima retoma a tematica, em “O Grande circo mistico”, publicado em A Tlnica
Inconsutil, de 1938, participa das convencdes ja estabelecidas pela arte precedente,
embora instrumentalize tais conven¢fes de um modo particular, acrescentando o tom
metafisico que caracterizaria o livro como um todo.

Transcreveremos 0 poema para melhor apresentar a analise em seguida:

O médico de camara da imperatriz Teresa — Frederico Knieps —
resolveu que seu filho também fosse médico,

mas o rapaz fazendo relagbes com a equilibrista Agnes,

com ela se casou, fundando a dinastia de circo Knieps

de que tanto se tem ocupado a imprensa.

Charlote, filha de Frederico, se casou com o clown,

de que nasceram Marie e Oto.

E Oto se casou com Lily Braun a grande deslocadora

que tinha no ventre um santo tatuado.

A filha de Lily Braun — a tatuada no ventre

quis entrar para um convento,

mas Oto Frederico Knieps néo atendeu,

e Margarete continou a dinastia do circo

de que tanto tem se ocupado a imprensa.

Entdo, Margarete tatuou o corpo

sofrendo muito por amor de Deus,

pois gravou em sua pele rosea

a Via-Sacra dos Senhor dos Passos.

E nenhum tigre a ofendeu jamais;

e o0 ledo Nero que ja havia comido dois ventriloquos,

quando ela entrava nua pela jaula adentro,

chorava como um recém-nascido.

Seu esposo — o trapezista Ludwig — nunca mais a pode amar,
pois as gravuras sagradas afastavam

a pele dela e o desejo dele.

Entdo, o boxeur Rudolf que era ateu

e era homem fera derrubou Margarete e a violou.

Quando acabou, 0 ateu se converteu, morreu.

Margarete pariu duas meninas que sao o prodigio do Grande Circo Knieps.
Mas o maior milagre séo as suas virgindades

em que os banqueiros e os homens de mondéculo tém esbarrado;
s8o as suas levitagdes que a plateia pensa ser truque;

€ a sua pureza em que ninguém acredita;

s80 as suas magicas que os simples dizem que ha o diabo;

mas as criancas creem nelas, sdo seus fiéis, seus amigos, seus devotos.
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Marie e Helene se apresentam nuas,

dancam no arame e deslocam de tal forma os membros
gue parece que 0s membros nao sdo delas.

A plateia bisa coxas, bisa seios, bisa sovacos.

Marie e Helene se repartem todas,

se distribuem pelos homens cinicos,

mas ninguém vé as almas que elas conservam puras.

E quando atiram os membros para a visdo dos homens,
atiram a alma para a visdo de Deus.

Com a verdadeira histéria do grande circo Knieps
muito pouco se tem ocupado a imprensa

(LIMA, 1997, p. 372-3)

Como se sabe, alguns elementos historicos e biblicos sdo assimilados pelo poema
do escritor alagoano. De fato, houve em Viena uma companhia circense montada por
Frédéric Knie, filho de um médico, o qual abandonou os estudos para se casar com uma
acrobata. Desse casamento, surgiram filhos e netos que perpetuaram a dinastia do Circo

Knie.

E que o circo referido no poema de fato existe, tendo comemorado 200 anos em 2003. O
Circo Knie, ou Circo Nacional Suico, é ainda hoje dirigido pelos descendentes do seu
fundador, o austriaco Frederico Knie. A histéria da companhia encontra-se registrada nos
livros Knie — Histoire d’'une Dynastie de Cirque, de Alfred Hésler, no romance Les Knie,
do escritor naturalista franco-suico Edouard Rod, e no ensaio Le Cirque Suisse, de Hubert
Tieche. H4 também um documentario produzido no ano de seu bicentenario: Knie — 200
Ans de Dynastie Knie. (RIBEIRO, 2011, p. 44)

Apesar da relacdo historica, Jorge de Lima inventa e permuta personagens reais
em seu poema. De acordo com Guilherme Trielli Ribeiro, que estudou o poema e
analisou a arvore genealogica da familia Knie e sua versdo no poema, & possivel

verificar uma técnica vanguardista na assimilacdo que o poeta fez da historia real.

A organizacdo de uma nova genealogia, a invencao de varios personagens e episodios, a
inclusdo de tendéncias misticas a biografia da familia e a elaboracdo de uma narrativa
quase totalmente nova sdo os procedimentos que fazem o poema se diferenciar de modo
profundo da versdo histérica. A comparacdo das arvores genealdgicas permite visualizar
com clareza os procedimentos da permuta e da invencdo de personagens e caracteriza-los
de um modo mais especifico, associando-os a um procedimento tipico da lirica moderna e
caro a Jorge de Lima —a montagem (RIBEIRO, 2011, p. 52).

Da mesma maneira como se utiliza de elementos historicos, o poeta, como parte
do projeto artistico de A Tunica Inconsutil, retoma episddios e passagens biblicas de

forma bastante livre e inventiva. A reparticdo de Marie e Helene e a “conservagdo” de
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suas almas puras pode remeter ao episddio biblico relatado em Jodo, no capitulo 19, “A
crucificacdo”. No versiculo 23, vemos, inclusive, a imagem da tinica inconsutil de
Jesus que serve de titulo ao livro de Jorge de Lima: “Os soldados, pois, quando
crucificaram Jesus, tomaram-lhe as vestes e fizeram quatro partes, para cada soldado
uma parte; e pegaram também a tunica. A tdnica, porém, era sem costura, toda tecida de
alto a baixo” (BIBLIA, 2016, p. 1091). O capitulo biblico da crucifica¢do, por sua vez,
retoma passagens do capitulo 22 dos Salmos (BIBLIA, 2016, p. 583-4), em que ha
referéncia também a tnica e a todos os perigos provocados por homens e bichos que a
graca divina afastaria.

A assimilacdo desses elementos ndo ocorre de forma alheia ao propésito lirico. Os
45 versos dispostos em uma Unica estrofe funcionam como um grande percurso em
torno do misticismo cristdo, mas também demonstram a habilidade de Jorge de Lima em
fazer com que as “imagens dancem”’, fragmentando e recompondo o real em uma nova
ordem (ANDRADE, 1997, p. 83). Conquanto seja Unica, a estrofe de “O Grande circo
mistico” pode ser dividida em dois movimentos: os caminhos que levam a constitui¢ao
da familia Knieps ¢ o nascimento e a natureza das duas meninas “que sdo o prodigio do
Grande Circo Knieps”.

O primeiro movimento, que vai do primeiro ao vigesimo setimo verso, revela-se
como um descortinar de milagres e de conexdes aparentemente ilogicas, que ligam o
poema a tradigdo surrealista® e também a tematica crista.

Antonio Candido, ao analisar um outro poema de carater surreal, “O pastor
pianista”, de Murilo Mendes, afirma que a acumulacdo de imagens aparentemente
ilogicas torna possivel uma coeréncia interna ao poema. Segundo ele, “o processo
cumulativo robustece a coeréncia poética na medida em que aumenta a incongruéncia,
em vez de desmascara-la” (CANDIDO, 2008, p. 85).

Quanto a tematica cristd, essa primeira parte revela a constituicdo ndo s6 da
familia Knieps, como da prépria via-sacra. Aparece por duas vezes a ideia de que 0s
corpos femininos estavam gravados, “tatuados”: o corpo de Lily Braun, cuja tatuagem

era de um santo; e a de Margarete, cuja pele foi marcada pela “Via-Sacra do Senhor dos

7 Ideia expressa pela primeira vez por Mario de Andrade e retomada por Fabio de Sousa Andrade no
capitulo “Fanopeia em Jorge de Lima: a imagem orfica e hermética” (ANDRADE, 1997, p. 69-79).

8 Segundo Candido, “como visdo do mundo e da arte, o Surrealismo é um modo extremo de ndo-
pertinéncia, ou de incongruéncia, caracterizando-se por afastamentos maximos em relagdo a norma”
(CANDIDO, 2008, p. 90-91)
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Passos”. Margarete, “violada” por um ateu que depois se converte ¢ morre, gera duas
meninas. O nascimento delas inaugura novo movimento no poema: seus corpos nus, que
se “distribuem pelos homens cinicos”, conservam puras as “suas almas”. Como almas
sem costura, a entrega delas corresponde a entrega do filho, Jesus, a “visdo dos
homens”. Enquanto o corpo ¢ mutilado, a alma ascende para “a visdo de Deus”. A
pureza, a virgindade, a leveza é mantida, embora os homens de pouca fé ndao acreditem
nos milagres a que sdo expostos. A afirmacdo — “Ninguém acredita” — mimetiza a
historia de Jesus nas “magicas” operadas por Marie e Helene.

Essa perspectiva extrai apenas uma das camadas do poema. O forte apelo religioso
mistura-se a visada propriamente lirica do texto: a temética das artes circenses e da
prépria arte literaria. O eu-lirico, que ndo se manifesta explicitamente, denuncia a todo
momento a sua presenca por meio de um verso que se repete. Trata-se da afirmagdo: “de
que tanto se tem ocupado a imprensa”, que aparece no quinto € no décimo quarto versos
e que reaparece nos dois Ultimos versos sob a forma de uma denuncia clara: “Com a
verdadeira historia do grande circo Knieps / muito pouco se tem ocupado a imprensa”.

A voz do eu-lirico narra uma historia subterranea, uma historia que a “Historia”
oficial ndo pdde contar, que ndo quis contar. A0 mesmo tempo em que se reafirma o
apelo cristdo, aponta-se para os multiplos extratos de significado que o poema carrega.
Nesse sentido, a arte, e a arte circense, em particular, oculta uma realidade de dor, de
sofrimento, de vias-crucis do préprio artista. Enquanto se alegra com as acrobacias, com
0s malabarismos, com os ledes e 0s tigres, com as levitagdes, com 0s trapezistas, 0
publico/leitor ndo enxerga as relaces que constituem essa realidade. A dor, a violéncia,
a morte, o sacrificio do artista circense sdo camuflados pelas luzes da arena, do palco. O
bizarro e o grotesco aparecem como elementos naturalizados do poema, marcado por
violéncias: “Efetivamente, a violéncia ¢ um dos signos que atravessam o poema de
muitas maneiras, consistindo, portanto, em um aspecto decisivo (RIBEIRO, 2011, p.
86).

Como afirma Silva (2005), o circo, no final do século XIX e na primeira metade
do século XX, tinha como marcas dominantes a exibicdo de elementos exéticos, de
animais selvagens, de proezas realizadas com o0s corpos. Talvez fosse possivel até
considerar o caso emblematico do Théatre du Grand-Guignol, localizado em Paris, que,

nos Ultimos anos do século XIX, exibia cenas grotescas, onde a decapitacéo,
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desmembramento e outras formas de imolacdo dos corpos apareciam nas pecas
encenadas para o publico®.

Uma aproximacao da tematica com as convencoes literarias de entdo é possivel: o
afastamento da norma no surrealismo modernista corresponde ao afastamento da
normalidade nas encenagdes circenses. O exdtico do circo e o estranhamento da poética
surrealista convergem para desestabilizar o olhar regido pela l6gica das coisas. Forma e
conteldo da expressdo convergem para a composicdo do poema de Jorge de Lima,
revelando uma multiplicidade de aspectos tematicos, entre 0s quais 0 da representacdo

do artista, que reforcaremos ao comparé-lo com o poema de Cruz e Sousa.

Cruz e Sousa e a poesia moderna

Cruz e Sousa ficou marcado na historiografia literaria como iniciador e mais
importante simbolista do pais. Segundo Bosi (2006), “nada (...) se compara em forga e
originalidade a irrupcéo dos Broquéis com que Cruz e Sousa renova a expressao poética
em lingua portuguesa” (BOSI, 2006, p. 287).

Diferente de nossos modernistas, nossos simbolistas estiveram a margem do
processo de consagragdo e hegemonia no campo literdrio. Como afirmamos ja,
comecaram a ser lidos de forma generosa e laudatoria apenas apOs 0 seu
desaparecimento das letras nacionais.

Missal e Broquéis, ambos de 1893, tiveram pequena e péssima recepcao entre a
critica oficial e mesmo entre aquela que lhe era favoravel, ligada aos grupos dos
simbolistas, que enxergou apenas nas obras postumas (Evocagbes, Farois, Ultimos
Sonetos) o melhor da sua produco®®.

Uma imagem que se fixou desde entdo foi a de que os simbolistas, e Cruz e Sousa,
em particular, teriam voltado as costas para a realidade social e politica do pais. Essa
imagem foi construida pelo critico José Verissimo, ainda no século XI1X, e chegou até a

nossa epoca.

® Para conhecer um pouco da histdéria do Grand Guignol, consultar o site www.grandguignol.com, onde é
apresentada a historia desse circo/teatro, que comegou a funcionar em 1897.

10 Como o objetivo deste artigo ndo é apresentar a obra ou as questdes de recepcdo em torno de Cruz e
Sousa, indico a leitura de outros textos que focaram nos dois livros iniciais do poeta simbolista. Conferir,
por exemplo, Um poeta simbolista na Republica Velha (MELLO, 2008) e, Mescla estilistica e
ambiguidade em Broquéis de Cruz e Sousa (PAULA, 2013).
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Contrariamente ao que diz a tradi¢do critica inaugurada por Verissimo (e atualizada por
Bosi), a ‘floragdo estética’ do simbolismo brasileiro, a sua difusdo como modelo artistico,
estd profundamente enraizada na realidade historica brasileira daquele contexto
especifico. (...) o simbolismo se viabilizou, de fato, como um ‘movimento estético e
ideologico’ porque supria a determinadas demandas surgidas no interior de certos grupos
sociais durante os anos que se seguiram a Abolicdo e a RepuUblica. Se constituiu, em
suma, como um modo particular de ver, sentir e pensar a realidade vivida pertinente a
experiéncia concreta de alguns segmentos especificos da sociedade brasileira a partir dos
anos 1888 e 1889. (SOUZA, 2017, p. 450)

A tese da alienacdo dos simbolistas em relacdo a realidade social obscureceu por
muito tempo a possibilidade de ler a obra de Cruz e Sousa por um angulo que
enxergasse como ‘“a [sua] forma literaria encarnava contetidos pessoais, sociais e
histéricos” (RABELLO, 2006, p. 18). Ao trazermos a leitura de um poema de Broquéis,
“Acrobata da dor”, para andlise comparada de temas, estamos reafirmando a ideia
segundo a qual “seja qual for o poeta usado para exemplo, em todos estd sempre atuante
0 subjacente conflito entre a linguagem da poesia, individualizante e solitéaria, e a
condicdo do poeta buscando interpretar a voz social, como bem viu T. W. Adorno”
(BARBOSA, 2009, p. 17).

Ao escrever sobre a historicidade da poesia moderna que tem Charles Baudelaire
(1821-1867) como um de seus representantes, o critico Jodo Alexandre Barbosa alerta
para a consciéncia historica inscrita em cada poema moderno, independente da vontade
ou compreensao do escritor, porque, para além da “vontade puramente individual”,
importa o “conjunto de procedimentos de que se utiliza o poeta moderno” (BARBOSA,
2009, p. 18-20).

Assim como Jorge de Lima participa das convencdes literarias de seu periodo (as
vanguardas modernistas), Cruz e Sousa compartilha de procedimentos parnasianos e
simbolistas que Ihe eram contemporaneos, e ambos, no interior da modernidade aberta
com o periodo romantico e pds-romantico, compartilham procedimentos estilisticos e
tematicos que viriam a ganhar forga em toda a série literaria moderna, como a temética
da marginalizagdo do artista e da arte no mercado capitalista.

Assim, a poesia moderna solicita temas, bem como amplia as possibilidades de
procedimentos formais que, sobretudo a partir do simbolismo, se tornardo recorréncias

da lirica, permitindo a aproximacéo de autores e a comparacdo de suas singularidades.
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A dor subterrénea e a dor como redencéo

Com a breve contextualizacdo da secdo anterior, passo a leitura do segundo

poema, “Acrobata da Dor”, a partir de sua transcri¢ao.

Gargalha, ri, num riso de tormenta,
Como um palhaco, que desengongado,
Nervoso, ri, num riso absurdo, inflado
De uma ironia e de uma dor violenta.

Da gargalhada atroz, sanguinolenta,
Agita os guizos, e convulsionado

Salta, “gavroche”, salta, “clown”, varado
Pelo estertor dessa agonia lenta...

Pedem-te bis e um bis ndo se despreza!
Vamos! Retesa os musculos, retesa
Nessas macabras piruetas d'ago...

E embora caias sobre o chéo, fremente,

Afogado em teu sangue estuoso e quente,

Ri! Coracéo, tristissimo palhago.

(CRUZ E SOUSA, 2002, p. 61)

O soneto que, ainda no final do século XIX, era uma convencdo ligada
diretamente aos parnasianos, recebe em Cruz e Sousa varia¢Oes formais (como no ritmo
do verso decassilabo heroico aqui) e variagdes tematicas, proprias das convengdes do
simbolismo (certo langor e pessimismo, aliados a imagens sugestivas e indiretas).

Se, em “O Grande Circo Mistico”, 0 sofrimento é escamoteado pela aparéncia da
superficie surreal, “magica”, em o “Acrobata da Dor”, o eu-lirico desde a primeira
estrofe escancara a dor e a mutilagdo do artista.

O soneto revela o riso, a gargalhada, mas os adjetiva: o riso ¢ “de tormenta”,
“nervoso”, “absurdo”, “inflado”, “de uma ironia”, “de uma dor violenta”; a gargalhada ¢
“atroz”, “sanguinolenta”. O soneto de Cruz e Sousa compartilha da visdo que ja se
adotara em relagédo ao palhaco, ao clown, ao artista circense. Fruto dessa visdo, em
1892, fora langada em Mildo a 6pera “Pagliacci”, de Ruggero Leoncavallo, cuja aria
mais famosa “Vesti la Giuba” se tornaria simbolo da cisdo que marca esses “acrobatas
da dor”’: um exterior que agrada ao publico e um interior que estilhaga o artista.

O poema marcado pelos verbos no imperativo e pelos adjetivos associados ao

sofrimento e a violéncia revelam um automatismo da acdo publica, do espetaculo que
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desconhece piedade, como se evidencia no ultimo terceto (“embora caias no
chao”/“Ri!”). Diferente do poema narrativo de Jorge de Lima, temos uma cena aqui
descrita, 0 que revela certo carater estatico e plastico, reforcando certas convencoes
ainda de heranca parnasiana que Cruz e Sousa carregava.

O “coragdo”, esse “acrobata da dor”, esse “tristissimo palhaco”, tomado
simbolicamente como fonte das emocdes humanas, é colocado na arena dos
“gravroches” e dos “clowns”, porque diminuido diante do publico consumidor e suas
vontades onipotentes: “Pedem-te bis e um bis ndo se despreza!”.

Nestes versos, precisamente, é possivel estabelecer um paralelismo entre a
tematica e a forma de exposicao da tematica nos dois poemas.

Assim, temos em Jorge de Lima: “A plateia bisa coxas, bisa seios, bisa sovacos /
Marie e Helene se repartem todas, / se distribuem pelos homens cinicos” (v. 38-40),
enquanto, aqui, em Cruz e Sousa, temos condensada a imagem: “Pedem-te bis e um bis
nao se despreza!” (v. 9). Em ambos, o gesto ¢ de entrega ao “gosto do publico”, com a
constatacao do cinismo dos homens em um e de uma ironia triste, no outro.

O paralelismo na exposigéo do tema pode também ser encontrado em “dangam no
arame e deslocam de tal forma os membros / que parece que os membros ndo sdo delas”
(v. 36-37), em “O grande circo mistico”, colocado ao lado de: “Vamos! retesa os
musculos, retesa / Nessas macabras piruetas d’ago...” (v. 10-11), em “Acrobata da
Dor”. As “piruetas” e os “deslocamentos” transmitem uma ideia de atividade sobre-
humana que se relaciona bem com a temética mistica do poema de Jorge de Lima, mas
que ndo é estranha ao universo de Cruz e Sousa, que carrega algo da “heranga romantica
do grotesco” (ARRIGUCCI JR., 1999, p. 177).

O paralelismo que evocamos nao decorre de uma influéncia direta, impossivel de
ser comprovada, mas de uma tépica relacionada a compreensdo moderna das artes
circenses (anterior a eclosdo do modernismo e que se prolonga com ele). Podemos, por
exemplo, encontrar em outro grande poeta versos como estes: “Eu fago versos como os
saltimbancos / Desconjuntam os o0ssos doloridos. / A entrada é livre para o0s
conhecidos... / Sentai, Amadas, nos primeiros bancos!” (QUINTANA, 2008, p. 59).

Esta compreenséo literaria moderna em torno da arte circense ndo se desenvolveu
apenas como reflexo do que ocorria no final do século XIX e inicio do século XX, mas

como uma sensibilidade que espelhava as proprias contradicBes da arte moderna na
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sociedade burguesa e que encontrou na tematizacdo das praticas circenses um meio de
manifestacdo. Os usos que se fariam do tema, suas variagOes, portanto, dependeriam,
como sempre, dos elementos contextuais aos quais cada um dos poetas esteve ligado e
dos procedimentos formais que cada convencao literaria Ihes permitia alcancar.

O paralelismo e as semelhangas tematicas, entretanto, confirmam a distancia entre
0s textos/poetas. Enquanto a concepgao que anima “O Grande circo mistico” é a de uma
devocgao ilimitada ao sagrado e ao mistico, em “Acrobata da Dor” ¢ a dentincia de uma
condicéo social que se faz mais aparente!!. Em ambos os poemas, o artista enfrenta uma
via-crucis, mas é somente em Cruz e Sousa que a ruptura entre o religioso e 0
propriamente artistico se impde. Nesse sentido, hd um sentimento herético que anima
“Acrobata da Dor” que inexiste em “O Grande circo mistico”. Neste, caem os homens
diante do milagre e da “magica”. A elevagdo de Marie e Helene corresponde ao
apequenamento dos homens “cinicos”, a profissdo de fé religiosa harmoniza-se com a
profissdo de fé artistica. Em Cruz e Sousa, a queda € do préprio artista, de sua condi¢édo
diante dos homens que o observam e “pedem bis”, sem um contraponto que lhe arrefeca
0 sentimento de tristeza.

A dor do artista ndo e denunciada pelo contraste entre a historia superficial e a
historia real, que ficaria em outro plano, como no caso do poema de Jorge de Lima. A
dor subterranea a que estdo submetidos os “devotos da arte” é exposta aos olhos do
publico para escandaliza-lo, no caso de Cruz e Sousa. O tom decadista do poema nédo se
assemelha ao gesto sutil do modernista Jorge de Lima. Dai podermos falar de uma
ruptura da fé, de uma crenca qualquer, em Cruz e Sousa e ndo em Jorge de Lima. O eu-
lirico construido pelo primeiro sabe-se derrotado, enquanto o do segundo cré em sua
condig¢do vitoriosa perante a “visdo de Deus”.

Em “O Grande circo mistico”, teatraliza-se 0 horror, por meio de imagens
surreais, como forma de distinguir o sublime e a espiritualidade da entrega; em
“Acrobata da Dor”, a dor € o proprio espetaculo, constitui o artista e revela a sua
condicdo de tristeza subterranea.

Comparando os dois poemas, podemos vislumbrar como o primeiro, “O Grande

circo mistico”, revela 0 aparente para elevar o metafisico; enquanto o segundo, ao partir

11 Ver artigo de Regina Zilberman,.Poeta e Acrobata — Um artista Moderno (ZILBERMAN, 2007), no
qual a estudiosa também vé neste poema de Cruz e Sousa a dentncia da prépria condicdo do poeta, de sua
singular situacdo, de um marginalizado pelos circulos intelectuais de entéo.
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do metafisico (as acrobacias da dor), destaca o fisico, a dor da queda, o “sangue estuoso
e quente”. Se ha, no primeiro poema apresentado, complacéncia e contemplagéo diante
da dor, que eleva e purifica os artistas; no segundo, € a auséncia de piedade e de
distancia que demonstra a necessidade de escandalizar o “gosto publico”, escancarando

a situacdo social do artista.

Considerac0es finais

Algumas das manifestagdes liricas do chamado “idealismo simbolista” serviram
para sinalizar questdes conflituosas entre a arte e a sociedade, tematizada na relacéo
entre o artista e 0 seu publico, como se vé no soneto de Cruz e Sousa. O idealismo
religioso, cristdo, que se manifestou em uma vertente do modernismo, a corrente
“espiritualista”, da qual participou obliquamente Jorge de Lima, buscou superar essas
questbes, colocando-as sobre outra chave, a da redencdo do artista em um plano
metafisico, de inspiracdo catdlica.

As condi¢Oes materiais de producdo de um e outro dos poemas permitem enxergar
que o soneto publicado em Broquéis, de 1893, ndo poderia apresentar uma visao idilica
do artista, por mais “sidérea” que possa parecer a maior parte dos poemas desta obra.
Quanto ao poema de Jorge de Lima, ele se encontra na sétima obra publicada do autor, a
Tanica Inconsutil, de 1938. Trata-se de um escritor que ja contava com ambiente
intelectual favoravel, com alguma estabilidade financeira, por ser médico, e com um
capital simbdlico no interior do campo literario que Cruz e Sousa simplesmente
desconheceu em vida.

Para encerrar, por essa perspectiva, a comparacgdo entre os dois poemas permitiu,
por um lado, reconhecer elos entre diferentes séries literarias, pensando as
reverberacBes da tradigdo poeética novecentista em um autor modernista, postura
convergente com um esforgo necessario no contexto dos estudos de literatura brasileira,
e, por outro, para além de questdes de influéncia entre obras e/ou movimentos literarios,
observar as representacbes em torno do fazer artistico que conformam parte de toda

tradicdo literaria moderna.
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