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Idéias de Natureza em Alberto Caeiro

Resumo: Este trabalho apresenta, em breve resumo, analise das idéias de natureza
presentes em 0 guardador de rebanhos. Através dos diferentes sentidos que a palavra
natureza vai assumindo ao longo dos poemas, a persona poética Alberto Caeiro, longe de
afirmar-se um naturalista ao se pdér como "intérprete da natureza", opera uma
transformacédo das idéias de natureza.
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Abstract: This paper presents a brief summary of an analysis of the concepts of nature
in 0 guardador de rebanhos. Through the different meanings which the word nature
assumes in these poems, the poetic persona Alberto Caeiro, far from affirming himself
as a naturalist, (as he becomes an "interpreter of nature") transforms concepts of nature.
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Em carta a Adolfo Casais Monteiro, Fernando Pessoa conta que tentava
inventar um poeta bucélico de espécie complicada. No dia em que finalmente
desistira, num éxtase indefinivel, escreveu trinta e tantos poemas a fio. Nascia,
assim, no dia 8 de marco de 1914, Alberto Caeiro e grande parte de 0 guardador
de rebanhos'. Mas numa carta posterior, de 2 de setembro de 1914, escrita aquele
inico amigo a quem chamou de "Irmao" - "Irmao em Além", "Irmao em Pseudo"
-, Armando Cortes-Rodrigues, diz Pessoa, "Nada tenho escrito que valha a pena
mandar-lhe. Ricardo Reis e Alvaro futurista-silenciosos. Caeiro perpetrador de
algumas linhas que encontrarao talvez asilo num livro futuro"% 0 nascimento
"de um jato" ndo é compativel também com o grande niimero de fragmentos de
poemas de 0 guardador de rebanhos encontrado no Espélio III, da Biblioteca
Nacional, de Lisboa®. Assim, vemos que a génese de Caeiro deve ter sido mais
trabalhosa e demorada que a da carta a Casais Monteiro. Nao ha como pensar em
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grande parte daquele livro pela indicagdo daquelas "algumas linhas" e muito menos
pelas inimeras "provas". Sem ter a questao por fechada, pois a carta a Cortes-
Rodrigues poderia ainda ser a enganosa, os "remendos" poderiam ser posteriores
ao nascimento abrupto, optamos por analisar a produgao deste heterdnimo, ingénuo
mas complexo, poeta-pastor de um arcadismo muito préprio, como obra elaborada
cuidadosa e sistematicamente.

Insistindo, portanto, sobre tal carater complicado, este trabalho tem por
ohjetivo demonstrar como se faz em 0 guardador de rebanhos uma destruigao
das idéias tradicionais de natureza, produzindo para esta palavra uma outra
trama de sentido. A elevada ocorréncia da palavra natureza e por ela expressar
efetivamente uma temética nuclear, pois Caeiro se define como um intérprete
da natureza (poema XXXI)*, levaram-nos a tal indagagdo. Adotou-se por método
a perquiricao analitica das idéias de "Natureza" nos poemas em que essa palavra
e suas variantes aparecem. Seguindo tal perquiricdo, a ordem seqiiencial de
apresentacdo dos poemas - leitura esta sugerida pela prépria numeragéo crescente
dos poemas, por ter um poema abertura a saudar os leitores, pelo poema XV, que
alerta quanto aos quatro poemas que o seguem, e por ter no Gltimo poema um
fechar a casa como a fechar o livro e um trocar "boas noites" (sic) com alguém
indefinido, um provavel leitor, talvez.

Definicao indefinida

Se a natureza é matéria de importancia para essa persona poética Alberto
Caeiro, vé-se que, ao se tentar buscar um delineamento mais preciso da idéia
de natureza em 0 guardador de rebanhos, esse caminho pode ser infrutifero,
pois ja no segundo poema ha uma recusa a tal delineamento mais preciso. "Se
falo na Natureza nao é porque saiba o que ela é, / Mas porque a amo, e amo-a
por isso, / Porque quem ama nunca sabe o que ama / Nem sabe por que ama,
nem o que é amar...".

Caeiro que, tal como observa Carlos Felipe Moisés®, traca seus poemas com
tom aforistico, com definicdes rapidas e quase sempre surpreendentes, recusa-
se a uma definicao de "Natureza". Entretanto, apresenta indicios do que ela é.
No poema I, num primeiro instante, pode-se fazer uma leitura ambivalente dos
versos, "Toda a paz da Natureza sem gente/ Vem sentar-se a meu lado", pois
tanto se pode ler ai uma prosopopéia, como se pode ler a "Natureza" como se
fosse efetivamente um ente, sendo esta segunda linha de leitura favorecida, ou
mesmo suscitada, pela inicial maidscula (tal como em Deus e Espirito Santo de
outros poemas). Na segunda estrofe, tem-se uma vinculagao entre ser natural e
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ser sossegado, através da conjuncgao causal "porque” - "Mas a minha tristeza é
sossego / Porque é natural e justa". Esta vinculagao sera ainda reforcada na dltima
estrofe, onde se tem também uma vinculagdo entre natural e familiar.

E ao lerem os meus versos pensem

Que sou qualquer cousa natural -

Por exemplo, a arvore antiga

A sombra da qual quando criancas

Se sentavam com um baque cansados de brincar,
E limpavam o suor da testa quente

Com a manga do bibe riscado

A "cousa natural" - a arvore antiga - é o espago do descanso na infancia,
que pode ser remontado no idilio do poema ou na circunsténcia idilica que
ele apresenta.

No poema VIII, natural reveste qualidades elogiosas, pois é numa seqiiéncia
de elogios ao Menino Jesus, que veio habitar junto ao poeta, que surge o adjetivo:
"Ele é a Eterna Crianga, o deus que faltava./ Ele é o humano que é natural,/ Ele é o
divino que sorri e que brinca". Colocado no contexto desse poema, o adjetivo
pode suscitar uma leitura platonica da natureza em Alberto Caeiro, pois encontrar
alusdes ao platonismo num poema narrativo desenvolvido em dois planos, um celeste
e um terrestre contrastados, talvez nao seja das tarefas mais dificeis. 0 poema se
inicia com a descida-fuga de Jesus Cristo para a terra, que, tornando-se outra vez
menino, rouba trés milagres, um para que ninguém perceba sua fuga, outro para
criar-se eternamente humano e menino, e um terceiro para criar um Cristo
eternamente na cruz, pregado na cruz que ha no céu e "serve de modelo as outras".
0 tema do modelo no céu parece bastante adequado aquele do Mundo das Idéias de
Platdo. E, desse modo, ao situarmos o narrado pelo poema num contexto platénico,
o menino Jesus se justificaria como "o humano que é natural", pois, segundo a
concepgao platénica, a natureza do mundo e do homem hoje é um simulacro, uma
copia muito degradada da natureza inicialmente organizada pelo Deus criador. A
natureza do homem e do mundo ndo mais participa intimamente do modelo ideal
utilizado pelo demiurgo para passar tudo do caos a ordem da physis. Seria, portanto,
o menino Jesus tornado humano, o humano menos degradado, mais préximo do
modelo ideal, mais intimo do modelo de natureza® ou, ainda, de acordo com a
tradicdo cristd, a propria encarnagao da divindade, a perfeicao tornada carne.

Entretanto, Caeiro pode melhor ser entendido como um antiplaténico,
talvez ainda como um subversor de Platdo, mas nunca como um platdnico. 0
préprio tom picaresco da narrativa do menino Jesus a roubar milagres da caixa
para deixar o céu, a existéncia de um Cristo eternamente pregado na cruz, "na
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cruz que ha no céu / E serve de modelo as outras" soa-nos mais como uma parédia
bem-humorada do mundo das idéias. Neste poema mesmo tem-se afirmada, na
comparagao entre céu e terra, "No céu era tudo falso, tudo em desacordo / Com
flores e arvores e pedras”, uma antitese daquele pensamento. 0 modelo estaria
situado no chao, entre as coisas sensiveis, estando por sua vez a esfera celeste
falsificada em relagao aquele. E, ja no poema IX, esta opcao pelo terrestre, pelo
sensivel em detrimento do conceitual e do universal e em oposicao aquela tradicéo
que desconfia dos sentidos e das sensagdes, se explicitara e se tornara uma constante
nos demais poemas.

E 0os meus pensamentos sdo todos sensagdes.

Penso com os olhos e com os ouvidos

E com as maos e os pés
E com o nariz e a boca.

Nao é, portanto, por uma leitura platonizante que atingiremos um caminho
para a resposta a pergunta que motiva este trabalho. Todavia, pouco mais adiante,
no poema XII, aparece uma definicao de natureza, mas os dois termos que a
definem sdo adjetivos, atribuem-lhe qualidades — "a Natureza é bela e antiga" -
sem nada revelar de substantivo. Pelo poema XXXI, vé-se que se o leitor
considerar desde o inicio, por um a priori externo aos poemas, as flores, os rios
como coisas naturais ndo estara enganado. De fato, essas coisas sao consideradas
também pelo poeta como pertencentes a "Natureza". Na primeira estrofe, o
poema trata de como, as vezes, Caeiro diz das flores e dos rios - "que as flores
sorriem” e que "os rios cantam" — e do por que falar deles dessa forma:

Nao é porque eu julgue que ha sorrisos nas flores
E cantos no correr dos rios...

E porque assim faco mais sentir aos homens falsos
A existéncia verdadeiramente real das flores e dos rios.

Na segunda, e Gltima estrofe, é que apresenta as flores e os rios como
coisas naturais. Pois é referindo-se aos rios e as flores que o poeta se diz "um
intérprete da Natureza". Alguém que traz aos homens a existéncia real da
"Natureza", como o erudito intérprete de um texto antigo busca trazer aos
olhos dos leigos o significado mais fiel daquele texto. Porém, sabendo, o erudito
intérprete, que a sua compreensao tera de ser sacrificada em parte, para que se
torne acessivel ao leigo. E, por isso, o sabedor do mais apropriado significado
se conforma, sacrificando-se ao possivel mas inexato,

Porque escrevo para eles me lerem sacrifico-me as vezes
A sua estupidez de sentidos...

Nao concordo comigo mas absolvo-me,
Porque s6 sou essa cousa séria, um intérprete da Natureza.
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De qualquer forma, se até agora se pdde chegar as indeterminagdes de ser a
"Natureza" um possivel ente, de ser algo que inspira sossego e familiaridade (poema
I), de ser natural um atributo elogioso e exterior a interpretacdes platonizantes
(poema VIII), de ser a "Natureza bela e antiga" (poema XII), de serem flores e rios
componentes da "Natureza" (poema XXXI); tem-se de concordar que é muito pouco
e muito pouco preciso apresentar essas determinagdes como resultado. E torna-se
ainda mais indefinida e indefinivel a natureza, que se vem tentando extrair da
"Natureza" de Caeiro, ao se considerarem duas outras determinagdes enunciadas
no poema V e no poema XXVIL. Por uma analogia entre "Natureza" e o que esta
enunciado sobre Deus no poema V, torna-se dificil sequir compondo a "Natureza"
por enumeracao.

Mas se Deus é as arvores e as flores
E os montes e o luar e o sol,

Para que lhe chamo eu Deus ?
Chamo-lhe flores e arvores e montes e sol e luar;

Pois ha a recusa de uma abstracdo generalizadora (Deus) impor-se a
afirmacgao da multiplicidade de diferengas concretas (flores e arvores e montes
e sol e luar) que o polissindeto realca.

E, no poema XXVII, Caeiro desfaz toda possibilidade de se encarar a "Natureza"
como um ente, embora reconheca que dela assim fale. Fala da "Natureza" como de
um ente por uma caracteristica da linguagem e por uma limitacao sua.

Se falo dela como de um ente

E que para falar dela preciso usar da linguagem dos homens
Que da personalidade as cousas,

E impde nome as cousas.

Contudo, neste poema XXVII, é o primeiro verso o que mais chama atencao.
Ele é composto por duas oragdes coordenadas que se antagonizam, "S6 a Natureza
é divina, e ela ndo é divina...", construcao paradoxal que, se por um lado nega a
existéncia de todo o divino, por outro, nada define sobre o sujeito comum as
duas oragdes. Se a primeira oracao favorece a analogia, feita ha pouco, entre
Natureza e Deus, a segunda neutraliza tal analogia. 0 verso em questao, se cabe
arriscar nova analogia, parece resumir o andamento deste artigo até aqui, pois
de concreto s6 se tem a pergunta com que se abriu o texto: que é natureza para
essa persona poética Alberto Caeiro ?

Natureza em Clément Rosset, Jacques Monod, Ilya Prigogine e Isabelle Stengers

Mas como a idéia de natureza vem sendo hoje pensada? Pelo menos trés
estudiosos de linhas de pensamento e areas de conhecimento diferentes
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apresentam consideracdes sobre a idéia de natureza que podem contribuir com
este trabalho: o fildsofo francés Clément Rosset, o Nobel de Fisiologia e Medicina
em 1965, Jacques Monod, e o Nobel de Quimica em 1977, Ilya Prigogine.

Em A antinatureza, Clément Rosset apresenta a idéia de natureza como um
dos maiores obstaculos a isolar o homem do real, por substituir a simplicidade
cadtica da existéncia pela complicacdo ordenada do mundo. O fildsofo trata a
idéia de natureza como um preconceito - preconceito contra o qual, ao longo
da histéria do pensamento, diversos ataques foram feitos, por Empédocles, pelos
Sofistas, por Lucrécio, por Baltasar Gracian, por Hobbes, por Nietzsche — porque
toda nocao de natureza se sustenta sobre um siléncio conceitual que se esconde
por tras de uma definicao sempre negativa. Definicdo que sempre diz o que ela
nao é, nunca efetivamente o que ela é.

Inicialmente, Rosset chama atencdo para a oposicao fregiientemente
evocada quando se fala de natureza, seu par opositivo classico: natureza X
artificio. Advertindo para o carater antropocéntrico da nogao, onde "subjaz
uma obscura diferencga, invisivel porém essencial, entre o que se faz 'por si
mesmo' (natureza) e o que se produz, se fabrica (artificio)". Pois, em uma tal
nocao, o que se supde que o homem possa ou nao realizar, decide a respeito do
significado metafisico da natureza - "o que se considera feito pela natureza é
0 que se faz sem o homem"s.

Depois demonstra que, dentro de uma tradicdo naturalista na filosofia,
desde Platdo e Aristoteles é afirmada uma trilogia ontoldgica, trés grandes
dominios da existéncia: artificio, natureza e acaso. Artificio é aquilo que é
feito pelo homem; o acaso é o modo de existéncia, indiferente a todo principio
e a toda lei, que funda a matéria; a natureza é instdncia alheia tanto a arte
quanto ao acaso, tao distanciada da inércia material, quanto diferente dos atos
humanos. Tem-se, portanto, que aquilo que decide sobre ser natural é ndo ser
artificial nem casual. A natureza existe, assim, como o lugar da ordem e da
necessidade entre a casualidade da matéria (da qual a natureza se apropria) e as
inconstdncias e contingéncias da acao humana. Ora, afirmou-se ainda ha pouco
que toda definicao de natureza é negativa, mas agora se diz que ela deve ser o
lugar da ordem e da necessidade. Nao seria essa uma definicao positiva? Tem de
se dizer que nao, pois é mais uma vez pelo negativo que se pode definir a ordem
e a necessidade essencialmente naturais. "A necessidade da natureza somente
se opde ao acaso e ao artificio, porque se supde que transcenda a ordem das
necessidades factuais (acaso) e arbitrarias (pressupondo a produgao prévia de
um artificio humano)"°.
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Em 0 acaso e a necessidade, Jacques Monod parte da mesma distingao
consuetudinaria entre objeto artificial X objeto natural, e do quanto essa
distincdo é, a primeira vista, imediata e sem ambigiiidade. Observando que a
objetividade da natureza é postulado de base do método cientifico, pde logo em
seguida a pergunta: seria possivel definir com critérios objetivos e gerais os
objetos artificiais dos naturais? No intento de responder, faz uso de critérios
de regularidade e repeticdo. Pela regularidade se utiliza do fato de os objetos
naturais quase nunca apresentarem estruturas geometricamente simples:
superficies planas, angulos retos, simetrias exatas... Pela repeticdo, do fato de
por ela materializarem-se os projetos renovados, "artefatos homoélogos
destinados ao mesmo uso, reproduzem com certas aproximagdes as intencdes
constantes do seu criador"!®. Além disso, precisa que os objetos a serem
examinados seriam de dimensdes macroscopicas, porque em escalas microscopicas
se esta diante de estruturas atémicas ou moleculares, cujas geometrias simples
e repetitivas ndo testemunham nenhuma intencédo consciente e racional.

Para desenvolver sua exposicdo, Monod lanca a hipdtese de que uma NASA
marciana criaria uma maquina exploradora capaz de, pelos critérios apresentados,
identificar na terra uma atividade criadora de artefatos. No entanto, por tais
critérios, objetos tidos por evidentemente naturais, como cristais de quartzo,
uma colméia e seres vivos como as abelhas, seriam tomados por objetos
artificiais. E ainda acrescenta, "programando doravante a maquina para que ela
estude ndo somente a estrutura, mas as performances eventuais dos objetos
examinados, chegaremos a resultados ainda mais decepcionantes"!!. Pois
comparando as performances de cavalos e automéveis e do olho de um vertebrado
com um aparelho fotografico, a maquina da NASA marciana s6 poderia reconhecer
suas profundas analogias.

Ilya Prigogine e Isabelle Stengers, por sua vez, em A nova alianca, tracam
uma panoramica da relacdo da ciéncia com a natureza desde o século XVII, ou,
dito de outra forma, como se articula e se constréi a natureza nas redes do
discurso cientifico, na ciéncia classica e hoje. Prigogine e Stengers narram a
historia do triunfo newtoniano, mas narram também a historia dos limites dessa
ciéncia, do nascimento da procura de uma nova concepgao coerente "do
empreendimento cientifico e da natureza que a ciéncia descreve"!2. Na Inglaterra
do século XVIIL, Newton seria o novo Moisés a quem as "tabuas da lei" teriam
sido reveladas. Os homens comemoram "o acontecimento de um homem que
descobriu a linguagem que natureza fala - e a qual ela obedece"®, ndo existindo,
assim, processo natural que ndo seja produzido por forcas ativas que regulam o
curso dos astros e a queda dos corpos, concepgao que até o fim do século XIX
congrega tudo que tem valor de modelo para as ciéncias.
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As ciéncias estariam, portanto, implicadas num processo de
desencantamento do mundo, tudo sobre que se debrucassem estaria
irremediavelmente reduzido a um caso de aplicacdo de leis gerais desprovidas de
interesses particulares e descobertas por uma racionalidade que transcende todas
as culturas e todas as épocas. 0 mundo uma vez desencantado, um "mundo mudo e
estlpido"'4, estaria pronto para ser dominado e manejado pelo senhor homem.
Essa violéncia sistematica da dominacao e do manejo estaria mascarada, tanto no
homem de ciéncia quanto no técnico, sob a forma de apetite de saber. E citando a
critica de Alexander Koyré, em Ftudes Newtoniennes, a ciéncia classica, Prigogine
e Stengers observam que, se a ciéncia tinha derrubado as barreiras que separavam
0 céu e a terra, unificando o universo, o fez substituindo o nosso mundo de
qualidades e percepgdes sensiveis pelo da quantidade, da geometria deificada, no
qual ha lugar para tudo menos para o homem.

Assim, o mundo da ciéncia - o mundo real - se afastou e se separou
inteiramente do mundo da vida... E nisto que consiste a tragédia do
espirito moderno, que desvendou o enigma do universo, mas apenas
para substitui-lo por um outro: o enigma de si proprio®.

Abre-se, entdo, o problema que os autores irdo colocar, tomando como
eixo central o problema do tempo: a pretensao absurda da ciéncia teria sido a
de se pdr acima da cultura onde ela propria tivera origem. Mas do préprio
movimento da ciéncia se inicia uma metamorfose que a situa inevitavelmente
numa nova alianga com outras areas de saber, reimplantando-a no corpo cultural
de que faz parte, e com a natureza.

A ciéncia de hoje nao pode mais dar-se o direito de negar a pertinéncia
e o0 interesse de outros pontos de vista e, em particular, de recusar
compreender os das ciéncias humanas, da filosofia e da arte. (...)
Pensamos que, com a ciéncia metamorfoseada, o dialogo cultural é

de novo possivel e que, de forma inseparavel, uma nova alianga pode
formar-se com a natureza...’s.

Surge, entdo, dessa nova alianga um reencantamento do mundo, uma visao do
tempo como multiplicidade.
Cada ser complexo é constituido por uma pluralidade de tempos,
ramificados uns nos outros segundo articulagdes sutis e miltiplas. A
historia, seja de um ser vivo ou de uma sociedade, ndo podera nunca
ser reduzida a simplicidade mondtona de um tempo @nico®.
Uma nova concepcao da realidade e da racionalidade, que parece libertar
o conhecimento daquela desesperanca apontada por Adorno e Horkheimer na
Dialética do esclarecimento®, e que afasta do saber cientifico o ideal da
onisciéncia. Dessa forma, seguem Prigogine e Stengers,
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Tanto no nivel macroscopico como no nivel microscopico, as ciéncias
da natureza libertaram-se, portanto, de uma concepcao estreita da
realidade objetiva que cré dever negar em seus principios a novidade
e a diversidade, em nome de uma lei universal imutavel. Libertaram-
se de um fascinio que nos representava a racionalidade como coisa
fechada, o conhecimento como estando em vias de acabamento®.

E a natureza se constitui nao mais como um relégio, ou motor, ou o caminho
de um progresso que constréi uma realidade estavel e segura. Hoje, aquilo que
um cientista pode chamar de natureza nao se pode prender mais a nenhum modelo
geral, legitimo e seguro, é um mundo perigoso e inseguro, sem nenhum certificado
de garantia.

Onde a ciéncia nos tinha mostrado uma estabilidade imutéavel e
pacificada, compreendemos que nenhuma organiza¢ao, nenhuma
estabilidade, como tal, é garantia ou legitima, nenhuma se imp&e por
direito; todas elas sao produtos das circunstancias e estao a mercé
delas. (...) 0 saber cientifico, extraido dos sonhos de uma revelacao
inspirada, quer dizer, sobrenatural, pode descobrir-se hoje
simultaneamente como "escuta poética" da natureza e processo

natural nela, processo aberto de producdo e invengao, num mundo
aberto, produtivo e inventivo?.

Caeiro, participe da ideologia naturalista?

Pelos comentarios de Rosset, Monod, Prigogine e Stengers, vé-se, entdo,
que a dificuldade de se encontrar uma definigdo de natureza na "Natureza" de
Caeiro ndo se da por um deslize da objetividade tdo evidente do poeta. E, mais
acertadamente, por uma real impossibilidade de ser definida uma tal idéia. Idéia
a qual tanto o filésofo, quanto o bhiélogo ou o fisico opdem a nocao de acaso na
origem de todas as coisas.

Todavia, acontece que, mesmo lhe sendo impossivel definir uma idéia de
natureza, Caeiro insta seus leitores a que se convertam ao natural e a que se
conformem a "Natureza", "0 que é preciso é ser natural e calmo" (poema XXI),
"Porque tudo é como é e é assim que é" (p. XXIII). E afirma, em reforgo ao dito
no poema II, ndo saber o que é a "Natureza" mas mesmo assim canta-la: "Nao
sei o que é a Natureza, canto-a" (p.XXX). Ora, conformar-se a algo que nao se diz
0 que &, pois, mesmo que se diga que de tal coisa nada se sabe, é ainda pressuposto

que todos saibam do que se trata, eis ai a afirmacao mais absoluta do ideolégico.

Clément Rosset observa isto no cerne das posturas naturalistas. Se a
natureza é um "vazio conceitual", sobre esse "nada dito" estao alicercadas todas
as metafisicas de cunho ontoldgico.
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Dai, procede a cumplicidade ideolégica da idéia de natureza: incapaz
de manifestar-se por si mesma, fornece, em compensacéao, um ponto
de apoio necessario e eficaz a todos os temas metafisicos cujo
reconhecimento depende do reconhecimento de uma natureza. (...)
0 nada de pensamento sob o conceito de natureza ndo é um nada
qualquer: define um nada a partir do qual se torna possivel pensar
outra coisa®.

Seria entdo, cabe perguntar, toda a poesia de Caeiro uma afirmacao desse
pressuposto de toda ideologia? Seria Caeiro mais uma voz a afirmar esse nada
que possibilita pensar tantas coisas que nos afastam do real? Parece-nos,
entretanto, que ndo é assim tao simples também. A idéia de natureza, ainda que
seja um "preconceito”, implica algumas outras nogdes que nao parecem integrar
a "Natureza" de Caeiro.

Natureza nao essencial e superficial

De acordo com Clément Rosset, toda metafisica tradicional, mais ainda,
"toda filosofia é, inevitavelmente, de tendéncia naturalista, na medida em que
procura ser sistema e procura principos'?. Isso quer dizer que, ainda que dela
se faca siléncio, seu papel é essencial. Porém, contraria a esta tradicao, no
poema XXV, a "Natureza" de Caeiro surge num contexto que a desessencializa.
Ela, como bolas de sabdo que uma crianga se entretém a largar de uma palhinha,
é clara, inttil e passageira: adjetivos propicios as coisas acidentais, ndo as
essenciais. Associa-la a precariedade da existéncia de uma bola de sabdo é
contrariar o que de mais elementar consideramos a seu respeito. Como vemos
em Nature, de Francois Dagognet, a natureza significa "o irredutivel, o constante,
o imutavel"®.

Pouco adiante, no poema XXVIIL, tém-se versos que apresentam a "Natureza"
como superficie.

Por mim escrevo a prosa dos meus versos

E fico contente,

Porque sei que compreendo a Natureza por fora
E ndo a compreendo por dentro

Porque a Natureza nao tem dentro;

Senao nao era a Natureza.

Uma idéia de natureza enquanto superficie é uma idéia radicalmente
contraria a que se tem, por exemplo, num dos fundadores do naturalismo
filosofico, Aristoteles. Para Aristoteles, conforme comentario de Jean Brun, "a
natureza reside naquilo que ela movimenta, sendo, portanto, um principio
interno", ou em passagem do proprio Aristoteles, "a natureza é um principio
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que reside na prépria coisa"?. Conceber uma natureza sem dentro é destitui-la de
um principio organizador capaz de agir por dentro das coisas e dos seres,
interligando-os e impulsionando-os por meio das leis necessarias de funcionamento,
crescimento e inter-relacdes. E destitui-la da nocao de um principio imanente que
nao seja passivel de sofrer as influéncias e variacdes de toda casualidade superficial
dos acontecimentos.

Natureza inadequada

0 poema XXXI, j& parcialmente aqui comentado, revela um eu lirico diante
de uma condicdo ambigua, situacdo que para ele é espinhosa: ser "intérprete
da Natureza" para os homens falsos que ndao sentem "a existéncia
verdadeiramente real das flores e dos rios". Porém, a ambigiiidade somente se
da porque esta tarefa exige a adequacdo entre a linguagem e o referencial
natureza, correspondéncia que para ele na realidade nao existe, pois a natureza
ndo é uma forma de linguagem: "Porque s6 sou essa cousa séria, um intérprete
da Natureza,/ Porque ha homens que nao percebem a sua linguagem,/ Por ela
nao ser linguagem nenhuma".

E contra uma nogéo cara ao naturalismo que se move esse poema XXXI: a
nocao de que ha uma adequacdo necessaria entre a razdo humana e a ordem da
natureza (adequatio rei et intellectus). E uma tal concepcdo que norteia e
enforma, por exemplo, como bem mostra Anténio Candido, o Arcadismo: "fundado
no pressuposto de que as formas elaboradas pela inteligéncia se regem por leis
essencialmente analogas as do mundo natural"®. e que pode ser, seguindo-se
comentario de Umberto Eco, explicitamente observada na cartesiana Gramatica
geral e logica de Port Royal: "0 tema fundamental dos chamados 'senhores de
Port Royal' consiste em que a linguagem reflete o pensamento, e as leis do
pensamento sdo iguais para todos os homens... Mas a logica de Port Royal é
ainda uma logica da substancia; e por isso a estrutura profunda dos enunciados
é a estrutura profunda do real"#. Logo, por uma tal concepcao pode-se falar de
uma linguagem da natureza, exatamente o contrario do afirmado por esse "poeta
bucélico de espécie complicada" que é Caeiro.

Natureza sem memoria e objetivo

Vimos no poema XXV como a "Natureza" é desessencializada; vimos no
poema XXVII como "Natureza" é posta a superficie, quebrando a nogdo de um
principio interno de acdo; no poema XXXI, a idéia de uma ordem natural aos
moldes de uma estrutura lingiiistica é afastada. Vé-se que, paulatinamente, as
nogdes basicas para qualquer concepcao naturalista vao-se tornando estranhas
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a idéia de "Natureza" de Caeiro. Se a idéia de uma "Natureza" sem dentro expde
todo principio organizador as influéncias imediatas do acaso, do contingente, o
poema XLIII demole a possibilidade de que haja mesmo um tal principio.

Antes o vdo da ave, que passa e nao deixa rasto,

Que a passagem do animal, que fica lembrado no chao.
A ave passa e esquece, e assim deve ser.

0 animal, onde ja ndo esté e por isso de nada serve,
Mostra que ja esteve, o que ndo serve para nada.

A recordacao é uma traicao a Natureza,

Porque a Natureza de ontem ndo é Natureza.

0 que foi ndo é nada, e lembrar é nao ver.

Passa ave, passa, e ensina-me a passar!

0 poema apresenta uma gradacgao de planos, que vai da espécie (a ave, o
animal) ao plano mais geral, a "Natureza", de onde recua no verso final, novamente
para a espécie (ave) até atingir o particular (e ensina-me a passar). £ no centro
do movimento, no momento em que atinge o plano geral, que ha o climax do
poema. Ali, ha o porqué justificador dos quatro outros periodos afirmativos e
do imperativo que constituem o poema. Todo o pensamento e razao do poema
giram em torno de "a Natureza de ontem ndo é Natureza", ontem que poderia
ser tomado numa acepgao ampla, alegérica, de uma ordem anterior a atual (uma
outra constituicdo do mundo fisico ou um mundo das idéias, por exemplo), ndo
fossem as afirmacdes tanto de carater geral, quanto particular, situarem essa
temporalidade num agora. Imediatez que é proposta principalmente pelo passar
da ave enquanto atualidade de um vdo, ndo enquanto espécie de ser vivo, que
mesmo depois de extinta fica, tal como o animal terrestre, para o paleontélogo.
A "natureza" esta associada a um agora onde todo recordar é trai-la, pois é
lancar sobre a natureza de agora uma outra natureza.

Contrariamente ao que diz o poema, "a recordagao é uma traicao a Natureza",
supor um principio organizador é supor que haja uma marca capaz de recordar
sempre o marcado de sua origem. Nao necessariamente uma memaéria como a humana
ou a animal, mas uma forma que, em meio as vicissitudes dos acontecimentos,
assegure a manutencao do principio. Isso se pode ver, para manter um exemplo
que ja se vem usando, de modo claro, na Fisica de Aristoteles. Para Aristoteles, a
natureza tem uma origem e uma finalidade, um objetivo, um porqué. "A natureza
sendo dupla, matéria de um lado e forma do outro e, sendo esta finalidade e visando
as outras esta finalidade, esta sera uma causa final"?. Ou no dizer de Jean Brun,
para Aristoteles "a natureza é a origem e o fim do movimento"#. Se todo movimento
natural é teleoldgico, como garantir essa finalidade sem pressupor uma meméria?
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0 grande segredo

Portanto, a "Natureza", agora livre de toda possibilidade de recordagao, de
possuir uma memoria, esta ao fim de um processo, livre de toda idéia de ordem, de
principio. E estdo eliminadas todas as possibilidades de nela, "Natureza", atuar
uma natureza. Restando assim, afirmar a existéncia numa multiplicidade cadtica
de que s6 a enumeracao exaustiva pode dar conta. Enumeracao comum em Caeiro,
como a que se tem no poema XLVIL, ao revelar "0 que talvez seja o Grande Segredo/
Aquele Grande Mistério de que os poetas falsos falam":

Vi que nao ha Natureza,

Que Natureza ndo existe,

Que ha montes, vales, planicies,

Que ha arvores, flores, ervas,

Que ha rios e pedras

Mas que nao ha um todo a que isso pertenga,
Que um conjunto real e verdadeiro

£ uma doenca das nossas idéias.

A Natureza é partes sem um todo.

Isto é talvez o tal mistério de que falam.

A afirmacao de que ndo ha "Natureza", que "Natureza" nao existe, vem fechar,
apenas confirmando, o que a leitura seqiiencial efetuada neste trabalho ja marcava
apos o poema XLIIL. E, se a palavra "Natureza" ainda seré utilizada por Caeiro, ndo
se pode ver nela sendo um uso instrumental; e ndo a representacao de uma substéncia,
de uma esséncia. Uma palavra que Caeiro, nominalista, utiliza, sabendo que nao se
refere a existéncia real das coisas. Mas que pode apontar, numa economia
circunstancial, para muitas coisas, sem ser nenhuma delas, pois nao é nada.

Assim, segundo um olhar a Caeiro, contra a idéia da existéncia de uma natureza
ordenada, da existéncia de um sistema natural norteado por um principio, pode-se
voltar a critica de Caeiro as "almas humanas", constante no poema XLV:

Um renque de arvores la longe, la para a encosta.
Mas que é um renque de arvores? Ha arvores apenas.
Renque e o plural arvores nao séo cousas, sdo nomes.

Tristes das almas humanas que péem tudo em ordem,

Que tracam linhas de cousa a cousa,

Que pdem letreiros com nomes nas arvores absolutamente reais,
E desenham paralelos de latitude e longitude

Sobre a propria terra inocente e mais verde e florida do que isso!
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Na primeira estrofe, o poeta reafirma a inexisténcia de uma correspondéncia
essencial e exata entre a linguagem e as coisas do mundo. Assim, o coletivo
"renque" é uma ordenacdo arbitrada pela linguagem, os nomes nao sao as coisas.
E, explicita na segunda estrofe, a linguagem é um artificio humano de ordenacao
operadora do mundo, assim como os paralelos de latitude e longitude. E da mesma
forma a idéia de natureza, esta traga "linhas de cousa a cousa", faz um conjunto
artificial de coisas diferentes para poder ordena-las

Logo, quando os poemas de Caeiro instam o leitor a que se converta a
"Natureza", a ela se conforme (tal como ressaltamos paginas atras) nao esta
exercendo uma visao naturalista, mas salientando o fato de que toda queixa é
va, quando ndo se tem contra o que se queixar, de que se tem a vida e uma
multiplicidade de coisas para a fruicao dos sentidos. Por isso seu conformar-se
é alegria, ndo angustiada resignacao, como ja poderiamos ter visto no poema VIII,
lapidarmente expresso.

A Crianca Nova que habita onde vivo

Da-me uma méo a mim

E a outra a tudo que existe

E assim vamos os trés pelo caminho que houver,
Saltando e cantando e rindo

E gozando o nosso segredo comum

Que é o de saber por toda a parte

Que ndo ha mistério no mundo

E que tudo vale a pena.

A titulo de conclusiao

Antes de se encerrar este trabalho, é interessante fazer ainda duas
observagdes. Primeiro, observar que é comum tratarem Caeiro como o heterénimo
"naturalista" de Fernando Pessoa. E, seguindo essa linha, buscam explicar a
"Natureza" em Caeiro como a aspiracdo do poeta: ele pregaria a volta a natureza
nos moldes de Rousseau, ou nos de uma reintegracdo do "Eu" ao "Nao-Eu" de
Schelling, fingir-se-ia natural como as coisas da natureza, mas sabendo que
poesia é por definicdo antinatural. Ora, o que surge da leitura feita neste trabalho
é exatamente a "Natureza" de Caeiro como a recusa de toda idéia naturalista. A
palavra natureza em Caeiro é amplamente empregada, mas, isso aprendemos com
Clément Rosset, assim também o faziam Lucrécio ou Nietzsche, para transvalora-
la; em contrapartida, recusar a palavra natureza nao significa recusar a ideologia
naturalista.

Quando pretende recusar a ideologia naturalista, a ideologia moderna
renuncia exatamente a uma palavra: a palavra natureza. Porém a
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ideologia naturalista ndo tem vinculo com a palavra natureza, nem
tampouco o tinha com as palavras natura e physis. Logo, é possivel
recusar uma palavra, mas conservando intacta a carga afetiva que
sustenta o seu uso, carga que se relacionara, se necessario, a uma
nova palavra... 2.

No idealismo romantico, é verdade, encontramos também uma afirmacao
de inexisténcia da natureza, tal como a do poema XLVIL. Rubens Rodrigues Torres
Filho, em 0 espirito e a letra, ao analisar Fichte, mostra-nos bem como se da a
"negacao naturalista" da natureza no romantismo e o quanto essa forma de
negacdo se afasta da empreendida por Caeiro. Para Fichte, "ndo ha natureza",
pois ele afirma a nulidade do mundo empirico. Em seu idealismo, o mundo
empirico é um "simples palco da moralidade (desqualificacao ética), nao é em si
mesmo nada mais do que o produto de uma certa tensdo entre a finitude e a
finalidade (desqualificagao ontolégica)"*®, o mundo empirico surge do
desdobramento do Eu-Puro em Eu e Nao-Eu para uma afirmagao moral do Eu-
Puro. A realidade da natureza e do mundo empirico é, portanto, uma "realidade
de empréstimo", a verdadeira existéncia esta no mundo supra-sensivel da
consciéncia do pensamento absoluto. E, ndo tendo a natureza estatuto
ontoldgico proprio, salienta Torres Filho, a percepcao é banida "para o territério
do senso comum e que a verdade s6 pode ser acessivel a uma compreensado
puramente intelectual"®.

Mas Caeiro nao pode ser aproximado ao pensamento romantico, pois, assim
como Fichte, Schelling também pora a realidade verdadeira num outro lugar,
distante dos sentidos. Se Caeiro nega haver natureza, nega também a nogéao de
finalidade, fundamental para aqueles, nega igualmente o oculto, o além, para
afirmar exatamente o sensivel e a existéncia da pluralidade dos objetos empiricos.
Sua forma de negagao da natureza é insuportavel para o pensamento roméntico:
é a negacao da existéncia de uma ordem de organizacao do mundo. Enquanto os
romanticos negam a realidade empirica para se assegurarem de uma ordem.

A segunda observacao é relativa ao proprio modo como se conduziu este
trabalho, pois o enunciado poético ndo reine conceitos, reine imagens que por
si s6 ndo se dao a definicao, e aqui se buscou uma definicao de "Natureza" na
poesia de Caeiro. Mas, se o trabalho apresenta uma forte marca conceitual, é
porque a poesia de Caeiro apresenta tal marca. Bem como, Fernando Pessoa,
conforme Gilles Deleuze e Félix Guattari, se inclui naquela categoria de
pensadores dos "génios hibridos", dos que deslizam constantemente o plano
filosofico e o artistico um sobre o outro, meio fildsofos mas tambhém mais que
filosofos®2.
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