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Meu poema

é um tumulto:

a fala

que nele fala
outras vozes
arrasta em alarido

FERREIRA GULLAR

QUER VER?
entao escuta

Francisco Avim

S6 entende aquilo que o poema diz
quem escuta em sua soliddo a voz da humanidade.

ADORNO

O metadiscurso, o grotesco, o prosaico e a cotidianidade sio matéria
para a poesia desde hd muito tempo, mas foi durante o séc. XX que se torna-
ram protagonistas da criagao literdria. No Brasil, desentranhar a poesia de
onde menos se espera, questionar o canone literdrio restritivo e lusitano,
afrontar o padrio aristocrdtico de literariedade e bom-gosto foram bandeiras
agitadas na década de 1920 que inauguraram uma série de poderosas ruptu-
ras no cinone literdrio de entao. Todavia, as décadas de consagracao e insti-
tucionalizagdo da poesia modernista obrigam seus herdeiros a uma constan-
te inquietagdo para desacomodar as tradi¢oes de rebeldia, pondo-as perma-
nentemente em movimento.

A intensificagao da vida urbana, a aceleracio do desenvolvimento
tecnoldgico, a expansdo industrial, a crescente concentragio de renda obri-
gam 2 radicalizacao desse projeto, pois fazem do cotidiano e do prosaico
lugar de violéncia e de exclusao cada vez maior. Nio serd a mera utilizagao de
um léxico vulgar suficiente para impor uma nova sensibilidade frente ao
crescente silenciamento de nossa frigil humanidade. E preciso encontrar a
dicgao poética capaz de ser expressio de um novo tempo, que, além de in-
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corporar a “contribui¢io miliondria de todos os erros”, possa ser sintese das
exigéncias contemporaneas.

A poesia de Carlos Drummond de Andrade representou o adensamento
dessa linguagem ao longo das décadas seguintes ao primeiro impulso reno-
vador de 1922. Apés algum conformismo, na segunda metade do século
XX, novas vanguardas poéticas recuperam os antigos termos da revolta mo-
dernista: o Concretismo avanga sobre a sintaxe e o verso, e surgem intimeros
movimentos de renovagao, proliferam novos e novissimos manifestos. Apds
a euforia desenvolvimentista dos anos JK, enfrentam-se radicais de todo tipo
nas movimentagdes politicas e culturais dos anos sessenta. Esteticistas e
engajados promovem querelas publicas de alta voltagem e o debate cultural
ganha as pdginas dos suplementos literdrios dos jornais de grande circulagao.
O periodo autoritdrio estrangula, quase lentamente, essa nascente e sofisti-
cada cultura urbana. A poesia migra para a musica, invade os lares e os bares,
prossegue nos mimedgrafos e em projetos alternativos e, finalmente, brilha
na trilha sonora da novela das oito. Na passagem para o século XXI, ela
ainda manteria algum poder de corrosio das engrenagens sociais? Ou plena-
mente indtil, paira como pequeno reduto de fuga para requintados intelec-
tuais? Ou mesmo popularizada em saraus e encontros dominicais, ela estard
pronta para nos oferecer a serenidade roubada de nossa existéncia? A poesia
ainda forneceria descanso aos olhos saturados de informagio e desumanidade?

Educar os ouvidos para distinguir o som do poema em meio 2 estridéncia
contemporinea ¢ sempre um exercicio de resisténcia. E o som, quanto mais
baix o, mais significativo, pois o esforgo de escuta é que nos faz chegar ao que
o poema silencia: nao pelo que ele ilumina, mas pelas sombras que ainda
produz na luminosidade das vitrines planetariamente tao idénticas.

Herdeiros confessos da poesia que se instalou no Brasil em 22, e mais,
do legado drummondiano, Ferreira Gullar e Francisco Alvim, apesar de tri-
lharem caminhos distintos, escreveram nas tltimas décadas pdginas funda-
mentais para a poesia brasileira, que vao adensando a experiéncia com a
poesia de extra¢io da fala, da fala nossa de todo dia. Recusam, ambos, a
celebracao da palavra reencantada, cujo acalanto tente nos devolver a sereni-
dade perdida. Encontra-se na trajetdria desses poetas a investigagao poética
sobre a aspereza da fala que se constréi na desigualdade da vida de cada um.
Porém, se a palavra falada é espaco de transgressao e criagao popular, é tam-
bém onde se expoem as malhas do tecido em que a opressao se instala. Nao
hd mais lugar para a celebragao ingénua ou simplesmente retérica de uma
pureza revoluciondria da “cultura popular”. A dltima grande ilusao talvez
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tenha sido mesmo a de Ferreira Gullar e de seus companheiros nos anos do
CPC.

Embora tenha se dedicado de forma apaixonada e integral ao projeto
do CPC, e em nome deste projeto tenha composto vdrios poemas de cordel,
Ferreira Gullar nao abandonara sua busca e a poesia que ressurge apds a
radicalizagao do neoconcretismo, j4 esbogada em “Vil metal”, ganhard em
Dentro da noite veloz, publicado em 1975, a singularidade de uma voz cole-
tiva atravessada de intenso lirismo.

Francisco Alvim, alguns anos mais mogo que Gullar, publicou seu pri-
meiro livro em 1968. O tom ¢ também o da fala, desprovido de qualquer
sedugdo retdrica, da investigacao sobre a cotidianidade e do signo poético
desconvencionalizado, embora a vinculagio politica nao esteja posta em ter-
mos tao programdticos quanto a poesia de Gullar naqueles tempos.

Gullar, depois da experiéncia do CPC, permaneceu experimentando a
fala de todo dia como matéria poética, e quanto mais se afastou da afirmagio
direta de um programa politico, mais contundéncia encontrou em seus poe-
mas. No cendrio politico dos anos de 1970, quando compoés o “Poema sujo”,
nao havia mais lugar para a ingenuidade e o otimismo que havia contamina-
do aquela geragio de jovens talentosos. Trata-se de uma obra latino-america-
na, escrita através do continente, tributdria de uma poética de engajamento,
mas que a questiona em profundidade. E a cidade latino-americana revivida
nas contradi¢des e nos limites de uma vida provinciana, num continente de
economia periférica, a partir da recriagao das imagens de sua cidade natal. A
cena politica é a da militariza¢io de todo o continente.

Chico Alvim ¢, no dizer de Cacaso, o poeta dos outros. Aquele que
cede sua vez para dar voz ao que se faz siléncio numa sociedade tao dura-
mente atravessada pela desigualdade. Trata-se de poesia também construida
sobre matéria impura. E como “acurado coletor de falas’, retine impressio-
nante painel que revela a incdbmoda naturalizagio das mazelas nacionais.
Diplomata, confirmando uma tradi¢ao brasileira de bons poetas, na defini-
¢ao de Schwarz', combina um olhar de mineiro ressabiado com a possibili-
dade de dar alguma distancia as peculiaridades da vida nacional. Alids, ainda
acompanhando a leitura de Roberto Schwarz, mineiro também era
Drummond, e, como ele, Chico Alvim exercita o “auto-exame do pequeno-
burgués, que através da culpa individual descobre vicios de classe e um pas-
sado histérico”.

A obra de Ferreira Gullar e a de Chico Alvim atravessam largamente
qualquer debate circunstancial constituindo-se numa possibilidade de refle-
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x30 ampla e em alto grau de complexidade sobre a prépria poesia e a
radicalidade de sua linguagem particular. Como resisténcia, desarticulam a
tradi¢io de acomodacio, rebelam-se contra a instalagio de uma ordem abs-
trata e reificante. Algumas coincidéncias na trajetéria de ambos mobilizam
ainda algumas perguntas. Ferreira Gullar publica Barulhos em 1987, até que
em 1999 ressurge como poeta em Muitas vozes. Francisco Alvim publica O
corpo fora em 1988, e s6 publicard em 2000 o livro Elefante. Além de uma
infinidade de aspectos fortuitos, inesperados e incontroldveis, além de deci-
soes particulares, movidas por razdes prosaicas e que nao guardam nenhuma
relagdo com o cendrio nacional, nem com o mercado editorial, hd que se
perguntar porque um determinado livro surge em um determinado mo-
mento e nio em outro? Coincidéncia ou nio, sejam quais forem os motivos
que levaram ambos a nao publicar por tanto tempo, nio ¢ dificil perceber
que a década de 1990 estava menos disposta a recebé-los, com sua entusias-
mada adesdo a uma provével nova ordem mundial.

Inauguramos o novo século e tanto Muitas vozes como Elefante foram
saudados pelas mais diversas tendéncias da critica contemporinea. Também
foram publicadas as novas edi¢oes das obras completas de seus autores?. So
publica¢des que favorecem a andlise mais ampla, e a visao do conjunto se
sobrepde aos particularismos de cada um. H4 entre eles um solo comum em
que se pode transitar, e principalmente, um modo comum de sentir a fragi-
lidade do lugar de onde fala o poeta contemporaneo.

Em meio a versos livres, decassilabos e redondilhas, Ferreira Gullar des-
taca em Muitas vozes um capitulo “Ao rés da fala” em que transporta fatos
marcantes de sua vida para o espaco poético despidos de qualquer procedi-
mento convencional. Eles surpreendem pelo ineditismo em sua obra, pois
sao dedicados aos seus familiares, ausentes em todos os livros anteriores.
Entre eles, destacam-se ainda pela temdtica distinta “Fotografia de Mallarmé”
(GULLAR, 2000: 438) e “A Queda de Allende” (GULLAR, 2000: 443).

Em “Fotografia de Mallarmé” a referéncia ao poeta francés e & premedi-
tagao da pose como crime retoma uma tradi¢ao que insere a poesia de Gullar
nas experimentacoes dos primeiros anos de sua carreira. De 14 para cd, o
embate com a poética de Mallarmé nao € circunstancial nem epidérmico e
traduz um incessante movimento de afirmagao e negagao ao longo de toda a
sua obra. A foto, nada inocente, olha-o do fundo da morte. Ela é a “suspen-
s30 do tempo”, transformado em “meras manchas no papel raso’, mesmo
que estejam “a espera da eternidade”. O olhar do poeta recupera Mallarmé
apds o “clique”, pois o movimento e a vida nao podem ser captados pela
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cAmara fotogréfica. A matéria poética sobre a qual Gullar se debrugou ao
longo de cinco décadas de buscas foi o tempo, e principalmente a intensa
historicidade das coisas, seu desgastar-se, e o ininterrupto processo de vida e
morte. A suspensao do tempo (“tudo/ adrede preparado”) é crime e ele, como
no poema “Fotografia aérea”, publicado em Dentr da noite veloz, contem-
pla “a cidade que houve/ (e ndo me ouve)/ com suas dguas e seus mangues/
aqui estd/ no papel que (se quisermos) podemos rasgar” (GULLAR, 2000:
213). Em Muitas vozes, Gullar ainda retorna ao tema e perguntard: “Nasci
cresci/ para me converter em retrato?/ em fonema? em morfema? // aceito/
ou detono o poema?” (GULLAR, 2000: 495).

“A Queda de Allende” é a outra parte da trajetéria de Gullar. A poesia
do mundo, do concreto e do vivido. E um poema composto de trés partes
que reapresenta alguns fatos vividos por Gullar no dia em que o presidente
chileno foi deposto, em 1973. Na primeira parte, o poeta confessa que, na
urgéncia de conseguir sua ragao de leite, passou a frente de uma senhora que
se dirigia para a fila. Na segunda, conta como esconde o dinheiro na palmilha
do sapato para ir ao encontro da resisténcia ao golpe, pois 0 mundo desabava
e ele, ainda assim, fora comprar cigarros. Na terceira e dltima parte, o poeta
vé soldados que atiram contra uma fdbrica, que revida também atirando, e,
no intervalo entre o tiroteio, jovens num terreno baldio jogam bola. A se-
guir, um fragmento do poema:

A QUEDA DE ALLENDE

A luz da manhi era
leitosa e n3o se via o
leiteiro na esquina
da Carlos Sampaio

Desci
com dois litros
vazios atravessei o
conjunto residencial do
outro lado da
praca havia uma fila
de gente comprando leite
e 2 minha frente
uma senhora se
dirigia também para l4
pensei em bancar o cavalheiro
mas o leite era
pouco deixei-a para
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trds sem saber que
daquele leite
niao haveria de beber

(TP, 2000: 443)

No livro Dentro da noite veloz ele jd havia escrito “Dois poemas chile-
nos” em que homenageava Salvador Allende, assassinado em 1973. Gullar
retorna ao tema e escreve um novo poema. Nele, ao invés de atos de coragem
e determinagio para defender o presidente eleito, o poeta quer garantir o
leite, que ¢ pouco. Esses mesmos episédios referentes ao golpe militar do
Chile haviam sido narrados pelo poeta em entrevistas e cronicas durante a
década de 1970 e nos capitulos 59 e 60 do seu autobiogréfico Rabo de fogue-
te. Nesses textos, os fatos sao apenas alguns acontecimentos pitorescos que
envolvem o narrador no dia da queda do presidente chileno. Entretanto, ao
ser traduzido para o espago poético passa a interrogar mais intensamente o
leitor. O olhar do poeta se desloca para uma regiao de sombra, para a percep-
¢ao do detalhe que escapa, a explicitagao de um gesto que no espago poético,
deslocado de seu enquadramento referencial imediato e de suas justificativas
racionais, desautomatiza sua recepgao.

Embora o cendrio seja de um dramdtico fato histdrico, o que se passa
com o poeta é absolutamente prosaico. O cotidiano, entretanto, ¢ destoan-
te, chama a atengdo para o inesperado da atitude, em total descompasso com
o0 gesto que seria mais condizente com um militante de esquerda que estd
vivendo no exilio. Sua solidariedade o faria ceder a vez a senhora, mas a
necessidade o pressiona a uma atitude muito pouco altruista. O procedi-
mento critico do poeta é o mesmo seguido em outros momentos de sua
poesia: deslocamento do olhar para os atos mais banais que sobrevivem mes-
mo em face dos maiores e piores acontecimentos, diluindo sua tragicidade e
desierarquizando-os ao confrontd-los aos grandes atos herdicos. No Poema
sujo, a guerra se mistura ao mitdo da vida da cidade pequena, e, segundo o
poeta, Stalingrado resiste, entre outras coisas, - Por meu pai que contraban-
deava cigarros, por meu primo que passava rifa, pelo tio que roubava esta-
nho a Estrada de Ferro” (GULLAR, 2000: 237). O novo poema sobre a
queda de Allende integra, entdo, o sentido que preside também o Poema
sujo: nega o auto-elogio a um suposto heroismo individual, nega a exaltagao
do martirio e se contrapde a redugio ideologizante da dimensao mitificada
dos fatos politicos. O universo em que a poesia de Ferreira Gullar se movi-
menta ¢ estritamente humano e irreligioso: em suas deficiéncias e limita-
goes, nao deixa espago para o mito. Como acentua Arrigucci:
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A atitude do homem comum, sem lugar entre a pretensio ¢ a humildade, exposto com
todas as suas fragilidades, exatamente como nas memdrias, estd de novo presente aqui.
Com efeito, ¢ um homem frdgil quem estd atrds da voz que nos fala, sozinho como o
canigo pensante de Pascal em face do infinito siléncio do cosmo®.

N3o ¢ por acaso que Roberto Schwarz, numa breve, porém muito su-
gestiva apresentagao da antologia que redne a poesia de Francisco Alvim de
1968 a 1988, aponta para a sua “convicgao da fraqueza humana, assim como
a auséncia de presungio quanto a prépria pessoa’ ao deslocar-se entre os
desastres da vida nacional, e aos diversos sujeitos a quem sua poesia dd voz, e
o seu préprio sujeito lirico “veraz e nobre em sua vitéria sobre o orgulho™ .

Porém, o que impressiona na poesia de Francisco Alvim ¢ que em pe-
quenas falas, dispostas cuidadosamente ao longo de seus livros, ressoem tan-
tas vozes em alarido. Ecos poderosos de Oswald, Joao Cabral, Bandeira, além
do j4 citado Drummond. E como se quase um século de pesquisas estives-
sem decantadas em pequenos instantes de sua poesia. Por isso, no seu artigo
sobre o Elefante, Schwarz mobiliza tamanho arsenal te6rico-conceitual. Para
alguns seria um caso exemplar de superinterpretagio, mas a probabilidade
maior parece outra. A poesia sustenta o armamento teérico. O recorte das
pequenas falas que Chico Alvim espelha em seus livros mobiliza ainda a
pergunta cldssica: e por que s3o poemas? Que tradi¢do os consagra como tal?
A modernidade da antipoesia parece ainda incomodar o gosto predominan-
te pelo quase milenar soneto. Tantos anos de revolta parecem ainda pouco,
ou, afinal, retrocedemos a um choroso beletrismo passadista?

A surpresa com a poesia de Chico Alvim mobiliza nio apenas pela
condensag¢ao ou pelo minimalismo. Afinal, também foi bastante difundida
durante alguns anos e tem seus apreciadores até hoje, a arte de compor haicais.
Mas, a tradigdo japonesa, segundo Houaiss, é formada de /a7 ‘brincadeira,
gracejo + kai ‘harmonia, realizagad, que pressupunham alguma convengio,
o0 que nos coloca em um campo de experimentagdes bastante distinto. Ainda
segundo Schwarz:

A exceléncia de um poema tdo sem énfase, tio de vanguarda na busca da
desconvencionalizacio, custa a se impor. A simplicidade como que espacial da dispo-
sicdo dos termos do impasse, que entretanto estio no tempo, ¢ um alto momento de
consciéncia materialista.

Entender essa “consciéncia materialista’ significa um pouco mais do
que a interpretagao rasteira de que se trata de uma reprodugio imediata do
concreto e do sensivel. Reunir tanto em tdo pouco nao ¢é facanha para se
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desprezar ou reduzir a jd conhecidas experimentagdes com a cotidianidade.
A precisao com que o poeta acerta o tiro nao pode ser resultado do acaso.
Embora a filiagao oswaldiana fique explicita, também a diferenga desta he-
ranga se acentua. O trago de peculiaridade que as falas adquirem estao despi-
das da leveza e do pitoresco que ainda atravessava a produgao dos primeiros
modernistas. Agora, a vida pequena e a realidade opressiva traduzem-se na
fala conformista e dura hipocrisia que atravessa a justificativa dos poderosos
de plantdo. Esta “informalidade” estrutural dos poemas acompanha o com-
passo desigual que a solugdo informal oferece a vida brasileira. Basta obser-
var o painel abaixo, com os seguintes poemas, que se encontram espalhados
em seus livros para confirmar a presenca de Oswald e a0 mesmo tempo, a
sua distncia:

BaLcio

Quem come em pé
enche répido

HoOSPITALIDADE

Se seu pafs ¢ assim —
tio bom —
por que nio volta?

ArQuIvo

Nio pode ser de lembrangas

QUER VER?

Escuta

FuteBoL

Tem bola em que ele nio vai

Juro

S6 fago isso
porque preciso

ARGUMENTO

Mas se todos fazem

NEGOCIO

Depois a gente acerta
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NESTE ACOUGUE

quero ser carne de segunda

Mas
¢ limpinha
OLHA

Um preto falando
com toda clareza
e simpatia humana

VANTAGEM

E tem mais uma:
é branco

PARQUE

F bom

mas é muito misturado
DESCARTAVEL

vontade de me jogar fora

A CUADA

Ela estd sem coragem

NAO E NADA

S4o as pernas
Que esto se acabando

MAOS TREMUIAS

— Vocé quer um?

— Nio, nao adianta
RELACOES

Nos falamos mas
nao conversamos

E Acora?

Ontem estivemos ld
Estd mais animado
Teve muita dor
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QUEIXA

Me recebeu de pé

SERVICO

Lava a roupa
Arruma a casa
Faz 0 almogo

PEDIR

S6 é vergonhoso
para quem nio sabe como

VISITA

N3o bateram na porta
Arrombaram

AUTORIDADE

Onde a lei nio cria obstdculos
coloco labirintos

A escuta do poeta condensa, no recolhimento da fala, o instdvel reba-
nho de fugidias vozes a exprimir o horizonte perverso de nossa sociedade.
Instantineos que desvelam, reorganizam e dao corpo a0 movimento mais
profundo de uma préxis social singularmente brasileira: “um milagre de equi-
librio”, para lembrar ainda Oswald de Andrade’. Por exemplo, o descompasso
entre o parque, local urbano e democrdtico, por exceléncia, e uma adversativa
que introduz a idéia chave de nossa nacionalidade, a mesticagem, que aqui
ganha a dissonincia de uma sociedade que resiste a alterar a légica de sua
violenta exclusio: “E bom/ mas é muito misturado’. E o poeta “recolhe”
ainda uma seqiiéncia de instantes de falas que vao descortinando a distingao
racial tao jeitosamente afastada de uma resolugao racista mais explicita. E o
caso cldssico de “MAS// é limpinha”.

H4 ainda outras séries de poemas que podem ser agrupados pela temd-
tica constrangedora que vao revelando. Sdo aqueles em que o “negécio” se
justifica e se acerta entre cavalheiros, numa escorregadia conversa que resvala
para contratos pouco claros ou inexistentes. A justificativa se amplifica na
prética cotidiana da nag¢ao: “mas se todos fazem” e se deslocam para o espago
privado, onde impera ainda o favor e o compadrismo. Entretanto, o poeta
nao compartilha de nenhuma simpatia por essa ordem que parece {ntima e
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acolhedora. Afinal, a visita nem sempre é agraddvel: “ndo bateram na porta/
arrombaram”. Os exemplos se multiplicam: o cotidiano apressado de traba-
lhadores que mal se alimentam nos balcoes da cidade, o trabalho doméstico
e o desarrimo de tantas mulheres, as doengas que tomam contam do corpo
que estd cansado de ser for¢ado ao trabalho mal remunerado. E o abandono
a que todos vao sendo irremediavelmente levados. Reunidos assim, de uma
s6 vez, os poemas acentuam a imagem como se fosse de uma fratura exposta,
quase escatolégica, de nosso quadro social.

O painel impressiona, mas essas aproximagoes muito abruptas de tan-
tos poemas que foram espalhados por vdrios livros e representam pelo me-
nos trés décadas de trabalho poético, se nao forem devidamente localizadas,
podem deformar a visao de conjunto da obra de Chico Alvim. Logo no
primeiro poema de Elefante, o poeta indaga “Qual o real da poesia?” (ALVIM,
2004: 9), que comega por desfazer qualquer perspectiva ingénua de sua lei-
tura. As falas dramatizadas intrometem-se no livio, mas o estatuto poético
indaga sua prépria fragilidade, tensao exposta em “A tua volta tudo canta./
Tudo desconhece” (ALVIM, 2004: 50). O poeta pode estar “Longe t3o lon-
ge/ do humor da ironia/ das polimorfas vozes/ sibilinas/ transtornadas no
ouvido/ da lingua” (ALVIM, 2004: 79), mas a perscrutagao metalingiiistica
de sua poesia nao se constitui um pélo distinto daquele em que o poeta dd
forma aos fragmentos de falas. Sofisticados artefatos verbais (“Reverbera no
escudo o brilho bago/ do tdrgido arfete/ com que distAncia e tempo enfure-
ces”, ALVIM, 2004: 50), e imagens inusitadas que também dialogam com o
universo poético de Murilo Mendes (“ougo dentro um brusco mar/ arreme-
ter rinocerontes’, (ALVIM, 2004: 85) vao dando forma e acabamento a uma
obra poética que desafia a simplicidade de classificagbes apressadas que o
reduzem a um representante (ou sobrevivente) da poesia marginal ou da
geragdo mimedgrafo, como querem alguns.

H4 um conhecido poema de Jodao Cabral de Melo Neto em que ele
descreve o ovo de galinha com muita propriedade e concisao. Ele o compara
aos seixos rolados, cuja forma ¢ fruto de “inacabdveis lixas”, enquanto que:

No entretanto, o ovo, e apesar
de pura forma concluida,

nio se situa no final:

estd no ponto de partida.

Se esta também pode ser uma bela defini¢ao da poesia moderna, o pon-
to de partida construido pela poesia de Francisco Alvim é preciso e eficiente.
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Tenho experimentado discutir esses pequenos poemas em sala de aula (seja
entre alunos do ensino médio, de graduagao ou de pés-graduagio, ou mes-
mo em congressos de especialistas) e a exigéncia do debate que se impoe ¢é
sempre a mesma, pendularmente localizada entre a prépria defini¢o da lin-
guagem poética, sua auséncia ou nao de fung¢do na vida contemporanea ¢ a
precisio com que os versos de Chico Alvim atravessam, tal uma lAmina, a
vida brasileira em seus dilaceramentos e hipocrisias. A poesia nao ¢ auto-
explicativa, exige mediagao e reflexdo, impée ao leitor, ainda que a contra-
gosto, de forma quase envergonhada muitas vezes, a complementagao do
sentido de cada um daqueles mindsculos poemas. Sua leitura exige, é verda-
de, um certo grau de cumplicidade, e principalmente, o reconhecimento da
liberdade que dispde a poesia para ainda arriscar-se a pensar o pais e suas
contradicoes.

Tanto na poesia de Chico Alvim quanto na de Ferreira G ullar percebe-
se um sentido irdnico que funciona como indice mais geral para as decep-
¢oes vividas nos anos finais do século XX e neste assombroso inicio de sécu-
lo. N3o existe em ambos qualquer proposi¢ao utépica de encontrar solugoes
ou de indicar caminhos, mesmo que sejam em 4mbito ficcional ou poético.
Ao contrdrio, sdo eles mesmos a representagao dos impasses e da impoténcia
para recuperar ou ativar as forcas que levem 2 transformacao das desigualda-
des que revelam. Mas, ao insistirem no processo de construgio poética que
aposta nas possibilidades de sua desconvencionaliza¢io, permitem que a poesia
e a prdxis social instaurem entre si um didlogo intenso. Fortalecem o desejo
de ver a poesia como alguma possibilidade, ainda que timida, da flor
drummondiana. Ou, ainda como diria Joao Cabral, a possibilidade que ela
ainda provoque alguma reserva, como aquela que se sente diante de um ovo:

A reserva que um ovo inspira

¢ de espécie bastante rara:

¢ a que se sente ante um revélver

e ndo se sente ante uma bala.

E a que se sente ante essas coisas
que conservando outras guardadas
ameacam mais com disparar

do que com a coisa que disparam® .
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Ao RES DA FALA — ALGUNS COMENTARIOS SOBRE A POESIA DE CHICOALVIM E FERREIRA GULLAR
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Resumo: Ferreira Gullar e Francisco
Alvim integram uma vigorosa vertente
da poesia brasileira que tem em
Drummond sua principal referéncia.
Ambos se caracterizam pela expressio
poética fundada na experiéncia do coti-
diano e pela densa pesquisa sobre a fala,
cuja origem remonta aos modernistas das
primeiras décadas do século XX. Her-
deiros do desassossego, embora trilhan-
do caminhos distintos, o adensamento
de suas experiéncias renova na cena con-
temporanea o debate acerca do compro-
metimento entre poesia € processo so-

cial.

Palavras-chaves: poesia contemporinea;
literatura brasileira; Ferreira Gullar;
Francisco Alvim.

Abstract: Ferreira Gullar and Francisco
Alvim are part of a vigorous slope of
Brazilian poetry, of which D rummond
is the main reference. Both are
characterized by the poetic expression
based on everyday experience and by
dense research about the language which
goes back to the original modernists of
the 20® century first decades. Heirs of
the uneasiness though following
different paths, the denseness of their
experiences rekindle in the contemporary
scene the debate about the commitment
between poetty and social process.
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