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Resumo: Diego Gerlach produz quadrinhos em que se reapropria de obras estrangeiras,
na estética do zine (com cenarios e personagens periféricos) em que forma, fabricacéo e
distribuicdo dialetizam elementos de quadrinhos hegemdnicos e periféricos. O presente
artigo pretende analisar seu trabalho inserido em um sistema quadrinistico, partindo de
ideias elaboradas por Antonio Candido (1981) para pensarmos a existéncia de tal sistema.
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Abstract: Diego Gerlach produces comic books, in which he seizes foreign works to
create, in a zine’s aesthetics (with scenarios and characters from the periphery) including
form, fabrication and distribution that are part of a dialectical process. The present article
pretends to analyze his work inserted in a comics system, in the sense of the notions
elaborated by Antonio Candido (1981), to propose the existence of a comics system.
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Introducéo

Diego Gerlach produz histdrias em quadrinhos pds-punk, a partir do do it yourself
que caracterizou 0 movimento punk, bem como da estética “suja”. Seus desenhos se
apropriam de padrdes e estilos produzidos por grandes marcas das culturas hegemonicas,
i.e., quadrinhos de estudios conhecidos, cujos processos de distribuicdo e difusdo se
confundem com o préprio sistema de que participam. Com cerca de dez anos de atividade,
Gerlach participa de um circuito de edicdo e distribuicdo de quadrinhos a margem desses
processos formais de producéo e comercializacdo de leituras, tanto de estruturas grandes
como estudios quanto de editoras mais simples. Embora a margem, seus trabalhos sdo
significativos para perceber como os quadrinhos podem articular um sistema proprio, € 0
objetivo do presente artigo € o de verificar como a producdo de Gerlach ajuda a
vislumbréa-lo, além de auxiliar a pensar o contexto social em que ele e seus quadrinhos se
inserem.

O retrato da produgdo de quadrinhos brasileiros apresenta peculiaridades tipicas da
cena em um pais as margens do capitalismo — mesmo que plenamente inserido no sistema,
sua funcéo global ainda é a de coadjuvante no sistema globalizado. Como os brasileiros
leem pouco, ha tiragens modestas mesmo para obras de literatura e ndo ficcao:, e
quadrinhos sdo, ademais, considerados produto de nicho pela industria livreira,
empurrando-os ainda mais para fora do centro das atengfes da cena editorial. Em sua
grande maioria, eles sdo comercializados sem passar por catalogacdo nos moldes dos
livros, o que dificulta inclusive obter dados mais precisos dessa produ¢ao2.

Porém, mesmo ao observarmos esse retrato de beira da producéo editorial em geral
ou da producdo hegemdnica global, ainda assim se apresenta um sistema quadrinistico.
Essa é uma variacdo da ideia de Antonio Candido para o sistema literario, que sup&e que,

para a literatura “se configurar plenamente como sistema articulado”, ela dependeria “da

! De acordo com a pesquisa Retratos da Leitura, “De 2015 para 2019, a porcentagem de leitores no Brasil
caiu de 56% para 52%.” (TOKARNIA, 2020).

2 Segundo dados do setor livreiro, a producdo de livros de literaturas em geral (adulto, juvenil, infantil)
corresponde a 19,07% do montante total de livro produzidos no Brasil, e quadrinhos 0,47% (CAMARA
BRASILEIRA DO LIVRO; SINDICATO NACIONAL DOS EDITORES DE LIVROS; NIELSEN BOOK,
2020). Esses numeros consideram apenas obras com ISBN, distribuidas em pontos de venda padréo.

279



CARNEIRO, M.C.S.R.; ZENI, L. | O sistema quadrinistico via Diego Gerlach

existéncia do tridngulo ‘autor-obra-publico’, em interagdo dindmica, ¢ de uma certa
continuidade da tradicdo” (CANDIDO, 1981, p. 16). Nos quadrinhos brasileiros, o
triangulo autor-obra-leitor estd ativo: ha autores com producdo de obras originais,
gerando trocas financeiras, assim como criadores de um universo cultural que ajuda o
publico a “elaborar a visdo das coisas” (CANDIDO, 1981, p. 9), no sentido de constituir
ideias de mundo, ao mesmo tempo em que Ihe traz objetos de prazer estético. Os espacos
de encontro e de comércio especificos dos quadrinhos também estdo habilitados, muitas
vezes a parte dos pontos de venda padrdo de livros, em comic shops e feiras especificas.
E outro elemento importante na constituicdo do sistema, a continuidade, também é
verificada, mesmo se mais fragmentaria. Tal fragmentacdo se daria tanto pela fragilidade
de procedimentos editoriais, bem como a pouca presenca de um pensamento critico que
reflita sobre o que seria a “tradi¢do” nas historias em quadrinhos. O processo costumeiro
de producéo de quadrinhos é o de estadio, que engloba profissionais diferentes na criacdo
de um objeto que se apresenta mais como produto (no sentido de mercadoria) e que apaga
elementos de autoria (o proprietario da marca € elevado ao status de autor, mesmo se ndo
participar da producgéo):. Esse procedimento colaborou com a invisibilizagdo de uma
tradi¢do: narrativas publicadas sob uma marca ndo permitiam discernir autores, portanto
pouco se observa a formacao de escolas e diferentes géneros se embaralham sob a mesma
categoria “quadrinhos”. Além disso, o fenémeno de série privilegia a continuidade do
personagem “atemporal” (a marca), como se existisse independente da Historia. Porém,
autores como Diego Gerlach, ao se apropriarem desses mesmos quadrinhos-marca,
informam dessa continuidade, enxergando e evidenciando elos entre sua produgéo
presente com autores desconhecidos (por nés) do passado. Ele aponta, também, para as
redes de referéncias proporcionadas pela circulagdo dos diferentes signos que atravessam
a cena, as diferentes leituras de sua formacdo, sobretudo obras dos discursos
hegemonicos.

Ressaltamos a distincdo, neste artigo, de sistema quadrinistico e sistema dos
quadrinhos, postulado de Thierry Groensteen. Este importante tedrico de quadrinhos se
debrugou sobre elementos da estrutura interna da linguagem, porém seu recorte

metodologico exclui o contexto (GROENSTEEN, 2015). Entendemos, como Groensteen,

3 Discusséao sobre a Mauricio de Sousa Producdes e relagdes de autoria em CARNEIRO, M. C. da S. R,,
2018.
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que as histdrias em quadrinhos tém caracteristicas e demandas especificas, carecendo de
ferramental prdprio, porém o modelo critico dialético de Candido, bem como os de outros
pensadores que trouxeram novos paradigmas materialistas para os estudos das artes,
trazem respostas a questdes transversais aos campos estéticos. Reler esses autores na
superficie quadrinhos pode colaborar na anélise desse objeto cultural inserido em seu
tempo, e por ele afetado, que ndo deixa de afetar por sua vez, 0 mundo e outros objetos
estéticos. Ao propormos tal sistema quadrinistico, evocamos o trabalho de Candido,
pretendendo um “método que seja historico e estético ao mesmo tempo” (CANDIDO,
1981, p. 16) aplicado ao objeto “historia em quadrinhos”. Portanto, neste trabalho, a partir
dos elementos estéticos do trabalho de Gerlach, apontaremos as relagdes histéricas e
sociais imbrincadas em sua obra, para abordar como a relacdo entre estética e historia
ajudam a mostrar a formacéo de um quadrinho brasileiro.

Tal quadrinho pertence ao emaranhado de relagdes mediadas por objetos de leitura
no pais, entre editoras e pontos de venda, cujas transacfes ndo se limitam a objetos
brasileiros. Em 2017 e 2018, por exemplo, dentre os mais de 2.200 titulos de quadrinhos
langados no pais a cada ano, em torno de 700 eram obras nacionais. Considere-se ainda
que parte relevante da producdo brasileira € de materiais para o publico infantil (quase
300 titulos), majoritariamente da Mauricio de Sousa Produgées (ZENI, 2020).

O modelo industrial de quadrinhos, que se notabilizou nas matrizes estadunidense,
japonesa e europeia, vende seus materiais licenciados em grande volume no Brasil e
supre, em boa medida, o leitor habitual da midia, ao mesmo tempo em que se distribui de
forma mais perene entre esse publico. Isso se explica, em parte, pela forca da publicidade
e pelo poder de marca afetiva: a penetracdo dos quadrinhos no imaginario popular, com
a extensdo de seus personagens a subprodutos consumiveis, acaba por gerar importante
capital simbolico para as marcas que os produzem. Assim, o leitor, transformado
sobretudo em consumidor (o fd), concentra as leituras (e dinheiro) naquelas que lhe
chegam com mais facilidade, i.e., obras de maior circulacdo em pontos de venda e nas
midias de divulgacdo. Esse modelo, embora por vezes predatorio, ndo deixa de ser
importante na geracdo de signos e afetos, pois a circulacdo de todas as obras participa da
formacéo desses leitores, influencia autores, forma profissionais — ndo apenas autores,
mas também editores, tradutores, letreiristas e todas as partes da cadeia do livro —, pauta

criticos — a quem caberia, por sinal, a tarefa de distinguir, entre essas producdes, aquelas
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que potencializariam as sensibilidades e as estéticas daquelas com menor eficacia ou até
maneirismos de género.

Nessa relacdo de subalternia a produtos das culturas hegeménicas, titulos
brasileiros sdo, portanto, minoria entre as publicacdes de editoras de médio e grande
porte, e surgem com maior presenga entre pequenas editoras e selos independentes. A
autora de quadrinhos Cica Alvez Pinto observa que a supremacia estrangeira se dava,
entre os anos 1950 e 1960, por uma préatica que ela chama de “verdadeiro dumping”,
relatando a pratica de compra excessiva de tiras americanas pelos jornais brasileiros, em
que os valores pagos, posto que vendidos para todo o mundo, eram bastante inferiores
aos valores para remuneracao de artistas nacionais, além de que a publicacdo das tiras
mais famosas estrangeiras eram condicionadas a compra de tiras menos conhecidas. As
“gavetas lotadas” dos editores de jornais acabavam por ndo ter espacgo para os brasileiros
(ITAU CULTURAL, 2014). Como ela prossegue, autores surgidos nos anos 1960 como
Laerte e Luiz Gé, que comecaram a se autoeditar, foram importantes para sedimentar
NOVOS espacos — e, para nossa proposta, permitir uma continuidade geradora desse sistema
quadrinistico. Gé comenta, em prefacio de livro dos anos 1990, da dificuldade de publicar
quadrinhos durante décadas, posto que além de problemas gerais da infraestrutura
editorial brasileira, havia pouco espaco para publicacdes da midia e ainda menos para
experimentacBes nas estruturas editoriais existentes (GE, 1993).

Em suma, em um pais fora do eixo da producdo mais comercial das historias em
quadrinhos, em que a cena é constituida em grande parte de traducGes, os materiais
nacionais adultos estdo a margem desse mercado, que investe mais nas producdes infantis,
e acabam representados por empresas de menor porte, quando ndo os proprios autores,
que fazem a dupla jornada de criadores e editores da prépria obra‘. Nesse sentido, muitos
dos quadrinhos mais representativos no Brasil se encontram em formatos periféricos de
publicacdo e de distribuicdo, os zines.

As publicacbes do selo Vibe Tronxa Comix, do quadrinista Diego Gerlach,

representam a periferia ndo apenas pelo espago que ocupam no enxuto sistema

4 Em 2017, as historias em quadrinhos ganharam categoria especifica no Prémio Jabuti. Em 2020, apenas
seis livros dos dez finalistas da categoria foram publicados por editora pequena ou média especializada em
quadrinhos. Ja em dados analisados a partir de obras citadas por jurados do Prémio Grampo, especifico
para quadrinhos e sem exigéncia de ISBN, observa-se nimero crescente de publicacBes por editoras (2016-
2019), porém a grande maioria ainda ¢ de traducdes (PREMIO GRAMPO 2019 NA UGRA PRESS, 2019;
ZENI, 2017).
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quadrinistico brasileiro, mas também pelo contetdo. A prépria forma de publicacdo, o
zine, participa da ideia de fora do centro. Além das autopublicacfes, Gerlach tambeém
integra diversas coletaneas editadas por coletivos ou microeditores, publicadas em
formatos variados e distribuidas em feiras, lojas especializadas e vendas pela internet.

Para analisar alguns dos elementos formativos de um sistema quadrinistico
brasileiro, a partir de exemplos de um autor especifico, dentro de recorte histérico (a
ultima década) e de suporte e género bem determinados (zine e pds-punk), nos
debrucaremos sobre alguns exemplos de quadrinhos de Gerlach, autor bem representativo
e presente da cena periférica desse sistema quadrinistico.

Assim, primeiro discutiremos elementos do sistema quadrinistico no Brasil, para
em seguida tratar especificamente do zine. Em terceiro lugar, apresentaremos as obras de
Gerlach a partir de duas chaves (as parddias e as distopias urbanas). Na concluséo,

observaremos como essas obras dialetizam uma estética da periferia nos quadrinhos.

O sistema quadrinistico brasileiro

A publicacdo de quadrinhos no Brasil surgiu no século xix, no seio da imprensa
dirigida ao grande publico e, como a literatura nacional, as primeiras histérias buscavam
caracterizar habitos e costumes da na¢do em formacdo, nas histérias de Nhé Quim, de
Angelo Agostini (a partir de 1869). Mas, como ensina Candido ao tratar da literatura, a
continuidade é elemento decisivo para criacdo de uma tradicdo e de um sistema
(CANDIDO, 1981, p. 24). Portanto, no caso dos quadrinhos, seu desenvolvimento como
sistema se daria apenas no século xx, com a expansao das publicacdes especificas do
género, em sua quase totalidade infantis, desde a pioneira e longeva Tico-Tico (1905-
1961).

Por se tratar de obras dirigidas ao publico infantil, suas primeiras historias, curtas e
reservadas aos semanarios, pretendiam a formacdo do carater nacional, reproduzindo a
moral corrente para 0s pequenos cidaddaos. Com grande alcance de publico, Tico-Tico
chegava a 100 mil copias por tiragem (BNDIGITAL, [s. d.]). Nas décadas seguintes, o
semanario seria acompanhado por edi¢Ges analogas. Mesmo se o reconhecimento dos
nomes de autores era praticamente inexistente, além de que se embaralhava historias

criadas por brasileiros a obras estrangeiras traduzidas ou, simplesmente, plagiadas, esse
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sistema foi se articulando, aos poucos, para participar do imaginario popular, com a
repeticdo de personagens que se tornariam representativos na cultura nacional (Reco-
Reco, Boldo e Azeitona, Amigo da Onca, Lamparina).

O dumping citado por Cica comecaria nos anos 1940, com a ascensdo dos
syndicates, organizacdes que distribuem quadrinhos de autores e estidios dos Estados
Unidos. Dessa forma, os quadrinhos estrangeiros, sobretudo americanos, se espalharam
pelo globo, disseminando ndo apenas narrativas, mas formatos especificos, como as tiras
de humor (funnies) e as revistas — que no Brasil ficaram conhecidas como gibi, devido a
proeminéncia de um semanario infanto-juvenil homoénimo. Até hoje, é mais vantajoso
para as editoras a compra de direitos autorais para publicar histérias estrangeiras, tanto
pelo custo, quanto pela pouca profissionalizacdo de autores no Brasil, o que dificulta o
desenvolvimento de histérias em prazo comercial. Os quadrinhos foram desprezados
como subgénero literario, excluidos do sistema escolar ou até por ele interditados, e
apenas quando autores nascidos em um mundo pleno de histérias em quadrinhos atingem
a idade adulta € que eles mesmos desenvolveriam as proprias estruturas editoriais para
publicagdo, como a Codecri de Henfil.

Os quadrinhos se encontram em posic¢ao similar a dos escritores do romantismo e
do inicio do século XX, “sem eira nem beira”, cujo “aparecimento tardio da imprensa foi
empecilho notavel” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 85). Em uma historia de Gerlach,
um personagem diante de grande fortuna é interrogado como a gastaria e, entre conhaque
ou “rosca francesa”, também considera “fazer um zine em riso” (GERLACH, 2017a, p.
5), referindo-se ao formato de impressdo em risografia, cujo aparelho e tinta ainda séo
bastante caros para o pequeno produtor nacional. Se as obras literarias ja tém dificuldade
de publicacdo e distribuicdo no pais, nesse cenario de poucos leitores, as dificuldades
técnicas de reproducdo de historias em quadrinhos sdo ainda mais relevantes, pois o
dispositivo depende de impressbes e diagramacgdes mais rebuscadas ou simplesmente
mais caras que nos livros de prosa.

A fragmentacdo das publicacGes ndo impediu o surgimento do quadrinho como
sistema: a formacgdo do publico leitor, que se deu também pela disseminacdo de
personagens e identificacdo de autores em diferentes veiculos de comunicacédo, foi
efetivada pela mediacdo de objetos em quadrinhos, notoriamente a revista e a tira. O

carater subversivo que a geracdo de autores de Henfil e Jaguar imprimiriam na ideia de
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quadrinho nacional ultrapassaria as proprias midias em que estavam, com o imaginario
que saltou de O Pasquim para o vocabulario politico e social.

O livro como objeto de mediacéo entre autor e publico, por sua vez, seria integrado
a esse sistema quadrinistico brasileiro de forma regular apenas no século xxI, quando
politicas governamentais incluiram as histérias em quadrinhos nas compras para
bibliotecas. Por exemplo, a maior editora brasileira hoje, Companhia das Letras, fundada
em 1986, organizaria um selo proprio para quadrinhos apenas em 2009, tendo antes
publicado poucos quadrinistas brasileiros. Por conta da reestruturacdo politica,
econdmica e cultural pela qual o pais passou nas Gltimas duas décadas, reuniram-se
condigdes para que surgissem editoras voltadas para a publicacdo de quadrinhos (Conrad,
Desiderata, Zarabatana, Baldo, Veneta), e também possibilitou aos autores publicar
historias longas, 0 que potencializou o sistema quadrinistico no pais e fez com que ele
adentrasse espagos reservados ao livro, como livrarias generalistas e festivais.
Atualmente, tira, zine, livro — para citar apenas 0s suportes impressos —, constituem um
mesmo sistema.

No entanto, a autoedigdo sempre existiu e fomentou esse sistema, cujos modelos
artesanais de producdo e distribuicdo se aproximaram de formas periféricas de fazer
literatura. Dentro desse sistema, o formato e a cultura do zine foi 0 que mais permitiu sua
expansdo (e experimentalismos), sendo a operacdo mais viavel para artistas circularem

entre os leitores.

A estetica periférica do zine, & margem do mainstream

O zine € uma estética em si ja de periferia — nasce com o do it yourself punk. Ele
vem da cultura de fa (fanzine), porém o zine a perverte ao se mostrar mais antropofagico
que apologético em relacdo as imagens de que se apodera. Para o zineiro e pesquisador
Edgard Guimaré&es, eles seriam “o resultado da iniciativa e do esforgo de pessoas que se
propdem a veicular producdes artisticas ou informacfes sobre elas, que possam ser
reproduzidas e enviadas a outras pessoas, fora das estruturas comerciais de producao
cultural” (GUIMARAES, 2005, p. 12). Ele classifica a inexisténcia do lucro como
elemento diferencial entre o fanzine e “revistas profissionais”, implicando o fanzine como

sempre periférico a estruturas editoriais vigentes que visem agradar determinado publico
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leitor, enquanto o fanzine seria “a forma de expressdo do editor ou grupo de editores”
(GUIMARAES, 2005, p. 12).

O que Guimardes chama de “revista profissional”, ou seja, a que objetiva lucro, tem
foco no receptor. Deve ter, portanto, mais apelo ao publico, ja que o fanzine “estd
intimamente ligado a atividade cultural, a sua divulgacdo e ao prazer de se estar envolvido
nela” (GUIMARAES, 2005, p. 13), participando de cultura propria. Para Magalhées,
outro pesquisador do suporte, ele é publicagdo “sem fins lucrativos, produzida por fas e
dirigida aos fis de determinada arte ou hobby” (MAGALHAES, 2020, p. 6) e,
diferentemente de Guimardes, associa-0 apenas as produgdes englobando textos criticos,
e inclui quadrinhos como de Gerlach no que chama de “revistas alternativas”, i.e., “o
veiculo voltado para a apresentacdo de trabalhos artisticos propriamente ditos, como
poesias, contos, quadrinhos, gravuras etc.” No entanto, o0 nome tem significado, nas
ultimas duas décadas, qualquer produgdo artesanal distribuida em circuitos fora das
livrarias, sobretudo em feiras e encontros do género. A existéncia do circuito tornou-se
uma das poucas possibilidades de formacdo de autores (e das outras pontas de um

sistema), inclusive por permitir ganhos financeiros, mesmo se pouco.

a mudanga com a queda do prefixo “fa” acompanhou uma mudanga cultural no modo de
se ler quadrinhos: se o fanzine é a reapropriacdo de um objeto cultural de massa pelo
consumidor-receptor, 0 que ja prova a ndo passividade desse leitor, 0 zine perde, com 0
prefixo, a interdependéncia desse objeto de culto. [... Muito] mais ligado aos ideais dos
Situacionistas e da contracultura, i.e., construcdes que se debatem contra os elementos da
inddstria cultural; contra ndo apenas contrariando, mas também por se colocarem em
contato, recortando, deturpando, subvertendo ou copiando. (CARNEIRO, M. C. D. S. R,,
2018)

O zine brasileiro mistura o underground americano com a cultura do cordel a
literatura do mimedgrafo: é contracultural, artesanal e marginal. Esse underground foi
propulsor de uma estética “suja”: abundancia de ranhuras, sobreposi¢coes de elementos,
icones da cultura de massa em situagdes degradantes, para escrachar com humor a bétise
humaine da sociedade burguesa. Cordéis e zines tém em comum serem baratos, como 0s
livretinhos A6 do primeiro, talvez uma das formas mais econémicas de se produzir
literatura ou quadrinhos. Sua circulagdo depende do mesmo aparato que Guimardes e
Magalhaes observaram na cultura do fanzine: pontos de venda especificos ou do encontro
direto do publico. A geracdo mimeografo, por sua vez, ficou conhecida como “marginal”

em analogia a arte e ao cinema marginal, que de fato retrataram a bandidagem e os
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marginalizados, sendo que essa poesia € mais tropicalista, de erudigcdo antropofagizada.
O “marginal” do titulo tem mais sentido no que tange ao periférico.

Em sua pesquisa sobre alguns autores literarios pos-1964, Carneiro verifica que eles
“ndo almejavam a marginalizacdo editorial ou estética”, buscavam apenas caminhos
diferentes dos trilhados pelos j& canbnicos. “Essa constru¢cdo & margem da-se num
processo, por parte dos autores selecionados, de divulgacédo do trabalho e de modificacao
da produgao” préprios, ou seja, a autoedicao e venda direta ao leitor (CARNEIRO, V. G.,
2011, p. 10). Pelo que informa Lajolo e Zilberman (2019), os percal¢os dos “marginais”
ndo eram inéditos a literatura brasileira de fragil estrutura, porém hé outros elementos que
aproximamos tal geracdo marginal ao zine: quase contemporaneos, em suporte
assemelhado (os livretos grampeados), o éthos pds-1964 também os aproxima. S&o
geracBes gque cresceram a beira de grandes derrotas politicas e descrenca de milagres
econdmicos, e de quem os grandes meios desconfiavam, pela falta de polidez e de
vergonha: a piada e o palavrdo cobrem os papéis de poetas boca-suja como Leminski e
quadrinistas do desbunde como Laerte.

Gerlach comegou a publicar bem depois dos zines dos anos 1980, restritos a rede
de produtores e leitores que se reconheciam como parte do mesmo eixo cultural. Com o
surgimento de novas formas de difusdo, o publico se diversificou, ainda que continue
restrito. Algumas mudancas sdo explicitadas pelo proprio Gerlach em Pinacoderal:
rudimentos da linguagem, livro que recorta dez anos de trabalho (2010-2019), e em cujo
posfacio descreve o circuito de zines que, antes ligado a cena musical, vai se solidificando
em feiras e eventos de quadrinhos.

Com o sucesso de um zine em 2010, Gerlach cogitou ser quadrinista “em tempo
integral”, o que o fez investir em aprimoramento de estilo e impressao. A internet também
ajudou alcancar um publico invisivel e diverso, algo impensavel para o circuito de zines
anterior: “Gozando de alguma popularidade e de algoritmos ainda ndo-viciados das redes
sociais, fiz um leildo de originais e levantei dinheiro para rodar o primeiro titulo (e até
hoje um dos Unicos) em offset da Vibe Tronxa: Alvoro¢o” (GERLACH, 2019b).

A venda de originais e, recentemente, as encomendas, tornaram-se meios de
sustentar o oficio do autor, um aporte que suplementa a venda dos quadrinhos. Em meio
a pulverizacdo de formas de subsisténcia no pais, sobretudo durante pandemia, foi como

Gerlach pode manter certa renda, o que ele escreveu em uma rara autobiografia: “apos
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aguardar pelo auxilio emergencial do governo... / ...e, com todos os frilas cancelados,
resolvi fazer algo que nunca tinha feito. ‘E se/tipo/ pedisse pras pessoas/ me pagarem/
por desenhos’” (GERLACH, 2020).

O sistema quadrinistico no Brasil se constitui em grande parte de pequenos
produtores periféricos a cenas editoriais j& fragmentérias. O termo “independente”, ainda
muito utilizado para indicar autores que se autoeditam e se divulgam, serve para a maior
parte dos produtores de quadrinhos. E parte disso se da pelo retorno precario das vendas

terceirizadas.

Nunca recebi um centavo de retorno das cdpias consignadas de Alvorogo enviadas a lojas
de quadrinhos, o que deixava claro que o esquema de distribuicdo centrado todo na minha
pessoa era a Unica opc¢do. Distribuir algumas dezenas de zines feitos aos poucos era muito
mais simples (e também menos dispendioso) do que rodar mil copias de um gibi para
distribuir de modo independente. O fracasso comercial desse titulo me fez repensar os
passos, e resolvi investir cada vez mais em participacGes em antologias de quadrinhos para
continuar Pinacoderal e divulgar meu trabalho. (GERLACH, 2019b)

No caso de Gerlach, além da periferia da cena editorial, a periferia geografica
emerge como cenario no zine. Na primeira edicdo de Know-Haole, ele se coloca como
sujeito a partir da periferia: “O lugar de onde escrevo me pune diariamente.” (GERLACH,
2013). Assim, para além de uma forma periférica de producédo e distribuicdo, Gerlach
constituiu um conjunto de historias em quadrinhos que refletem constantemente sobre os
espacgos que usa como cenario, e dialoga com eles, mesmo se nesse espacgo a violéncia é
a Unica expressao possivel.

Em uma estética de sobreposicdo de elementos conflituosos e destaque para
narrativas violentas, Gerlach escreve em estilo textual rebuscado, com o imaginério
popular em choque com o erudito, em frases como esta: “E como um longo periodo de
delirio coletivo que se encerra. Se necessario for, seremos tdo hediondos quanto uma
bomba de pregos.” (GERLACH, 2010, p. 11) — o excesso de significante traz um texto
pleno de estranhamento, as vezes poético. O prefacio a esse mesmo zine tem por titulo
“Havia retornado a minha cidade natal depois de um longo periodo” e, embora o texto
aborde mais seu encontro com revistas usadas do Fantasma em um sebo de Séo Leopoldo,
observamos que ha confluéncia entre as revistas que inspirariam seu procedimento de
reapropriacdo de marcas da cultura de massa e o préprio destino dessa producdo, ou seja:
quadrinhos dispensados, gastos, esquecidos, em uma livraria de usados, em uma cidade
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localizada a periferia da capital Porto Alegre (Rio Grande do Sul). No posfacio de

Pinacoderal, ele mesmo observa:

Séo Leopoldo sangrou para a histéria de modo inequivoco. Pinacoderal passou a ter
mudancas climaticas drasticas. Suas ruas comecaram a falar mais. Gangues de jovens
desbocados tocam o terror na madrugada. As pixacdes passaram a ocupar lugar central
tanto na estética quanto na trama, assim como tipos cada vez mais a margem do extrato
social. Passeamos pela margem de um rio imundo, tal o oleoso Rio dos Sinos que corta Sdo
Hell. Os mecanismos de manutencdo da lei exercem repressdo brutal. Suas construcdes
passaram a apresentar uma certa fajutisse tocante tipica da arquitetura capilé, onde a
fachada por vezes imaculada esconde um descuido visceral nas laterais, com tijolos, limo
e fiacdo exposta marcando presenga tanto quanto pichacGes e angulos retos. (GERLACH,
2019)

Com o objetivo de ‘“averiguar como a realidade social se transforma em
componente de uma estrutura literéria, a ponto de ela poder ser estudada em si mesma; e
como s6 o conhecimento dessa estrutura permite compreender a funcdo que a obra
exerce” (CANDIDO, 2006, p. 9), observaremos alguns dos quadrinhos de Gerlach, a
partir de dois entendimentos: as parddias e as periferias representadas. Ressalte-se que
sabemos que ndo € um dnico autor ou obra, de modo isolado, que vai criar um sistema,
porém, entendemos que o trabalho de Gerlach traz diversos elementos disso que vamos

chamar de sistema e esta em constante troca com seus demais atores.

O “pensamento visual intrusive”

O zine que inseriu o autor de fato no cenario de quadrinhos brasileiro, A.d.B.
(GERLACH, 2010), tem 28 péaginas, formato A4, em que o autor se apropria do
personagem Fantasma, criado por Lee Falk e Ray Moore em 1936 como tira de jornal.
Sdo as revistas velhas encontradas em sua cidade natal e que lhe trouxeram espanto ao

perceber, no conjunto, irregularidades na impresséo e na narrativa.

O fantasma usava seu uniforme vermelho na capa (o miolo sendo em p&b), a editora ndo
contava com o processo grafico necessario para obter a cor lilas do uniforme. A capaem si
era s6 um quadrinho ampliado e colorido com requintes de bravura. As mudancas de cor
da indumentaria do personagem, em geral de acordo com a disponibilidade de recursos
graficos da editora que o publica, sempre foi algo interessante na mitologia do personagem.
(GERLACH, 2010)
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As revistas sdo sintométicas da producdo dos quadrinhos em geral, em que o valor da
reproducao se torna uma restricdo negativa no processo criativo, obstaculos que acabam

por moldar géneros®.

A HOSTILIDADE
0\ GRATUITA DESSA
\_ CONSTATACAO.

'IWMJ \ ;
==~}

OPENA,

Figura 1: A.d.B.

Com muito mais massa de preto e tracos soltos do que a do diminuto espaco da tira
de jornal permitia aos criadores do Fantasma, Gerlach entrega uma trama que se passa na
capital do pais africano ficcional Bangalla, onde o personagem vive. Ainda dentro das
regras do universo narrativo de Fantasma, em A.d.B. ha personagens paranoicos, luta

racial e uma fragmentacdo totalmente estranha ao herdi da tira de Falk e Moore.

5 Jan Baetens, analisando teorias da restricdo aplicadas aos quadrinhos, discorre sobre impactos das tais
“restrigdes negativas”, mais evidentes da midia, do modelo de producéo a censura (BAETENS, 2003).
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Conforme ele mesmo descreve, formas como o Fantasma sdao um “pensamento visual
intrusivo” (GERLACH, 2010), signos estrangeiros que transcendem e irrompem no
imaginario, que é em si um compasito de culturas. Porém, ele se apropria dos intrusos e
faz com que operem a seu modo, uma corrupcéo de obras alheias que, adulteradas, passam
a integrar o sistema brasileiro. Um signo estrangeiro também auxilia a atualizacdo da
lingua, e o quadrinho néo é indiferente a essa rede de interferéncias.

O procedimento de Gerlach, porém, é o de fazer esse signo sempre aparente, uma
traducdo eticamente responsavel e insubmissa: ele constroi com seu estilo sem deixar de
usar os elementos do Fantasma; ou melhor: faz com que seu estilo aparega por meio dos
elementos do pensamento visual que ocupou.

No zine de 2019, Batata-Quente, 68 paginas, formato A5, Gerlach, a partir de
Homem-Aranha, da vazdo ao pensamento reacionario de um de seus cocriadores, Steve
Ditko, seguidor dos preceitos da filosofa Ayn Rand, inspiradora de ultraliberais e da
extrema-direita. O artista copia o estilo e quadros de Ditko, a0 mesmo tempo que traz
para a superficie da narrativa alguns aspectos conservadores do super-her6i e de seu
entorno. Ha ironia nesse tratamento, que indaga a atualidade da marca Homem-Aranha e
de que forma tais ideias reacionarias podem ser lidas nela. A isso, ele sobrepde outra
camada autorreferencial, ao trazer para a trama uma versao do heroi conhecida de videos
no YouTube, o Italian Spider-Man, e o confronto € estabelecido entre criadores, suas
obras, suas copias, tanto na trama e quanto na montagem dialética que as imagens deles
estabelecem na pagina. Gerlach nédo se satisfaz em tomar posse do traco, dos quadros, da
marca; é preciso também trabalhar com suas contradi¢des e repercussdo. Ao embaralhar
personagens em um universo metacritico — que ndo deixa de fazer alusdo a nocao
publicizada de “multiverso” pela propria marca —, Batata-Quente (2019a) investiga o
impacto que a cultura de massa deixa como legado, sem negéa-lo, porém transformando-
0 em algo novo.

Nessas parddias, o autor invade marcas conhecidas e as traz de volta para o campo
narrativo, sem deixar de apontar como elas se tornaram formas reconhecidas de
movimentar o capital. Nao € voltar a algo mitico, saudoso e pretensamente melhor, mas
trabalhar com tudo o que esta a mesa. A industria cultural elabora significantes e sentidos,
que artistas como Gerlach investigam no recriar das formas, na depredacéo e reversdo de

signos. Ao trabalhar a partir de narrativas hegemaonicas, o artista se posiciona diante delas:
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geograficamente a margem, posto que as circunda como objetos para o qual se volta;
porém estética e eticamente sobreposto, posto que as aborda em procedimento de
depredacdo, em que esse “pensamento visual intrusivo” resiste como palimpsesto ou
fantasmagoria aos quais ele se reporta.

Dessa forma, aponta para relacdo hierarquica entre os sistemas hegemdnico e
periférico de quadrinhos (objetos altamente reproduziveis e estrangeiros; a producdo
fragmentaria e periférica brasileira), porém ndo se satisfaz com esse jogo e por isso
radicalmente o pilha, reelaborando o ciclo de realimentacdo de influéncias.

A cada zine, ha novo saque e fuga para espacos seguintes a serem (des)ocupados.
Os personagens sao retirados de seu universo, de seus nomes (e, portanto, de parte de
suas marcas no sentido comercial do termo) e reinseridos no ambiente da periferia urbana
brasileira, em meio a personagens marginalizados, oprimidos e opressores.

Por exemplo, a histéria com seres antropomorficos “Tarado”, com a dupla Dimmy
e Valdomiro (GERLACH, 2017b), o primeiro um gambé e o segundo um cachorro com
arte decalcada do Pateta. O desenho é mais sujo que o da Disney e preto e branco. A
decupagem —a distribui¢do dos quadros pela pagina — difere do modelo padréo do estudio
multinacional, e no trabalho de Gerlach h&a mais quadros por pagina, o que produz mais
momentos da acdo e, nesse caso, mais peripécias. Ha também o uso da reticula (o
preenchimento do desenho feito por padrdes de linhas paralelas ou pontilhados, que vao
criar efeitos de sombra e tonalidades diferentes), inexistente nos quadrinhos Disney e

caracteristico do autor.
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Figura 2: Know-Haole 7

N&o apenas no fundo, mas no primeiro plano dessas historias estad o periférico,
desde o pouco requintado — cadeiras simples de boteco, roupas amarrotadas — até as
tramas as margens da lei e da moral padrdo. Poderiamos dizer que tanto a mostracdo (o
que a cena conta), a narracao (os elementos da trama e vocabulario), e a grafiacdo (o gesto
grafico remetendo ao calque de comics americanos) estdo atreladas a periferiac. Os
paratextos salientam o local periférico de sua inscricdo, Sdo Leopoldo, na periferia de
Porto Alegre. E, como ja discutido, o formato de zine também recorre a ideia de fora do
centro; quase tudo nessa parddia aponta para la.

A imitacdo e 0 gesto depredatorio nos signos hegemaonicos sdo estratégias habituais
nos zines punk, e chamamos esses quadrinhos de pds-punk posto que estao historicamente
distantes do movimento originario. Além do gesto, ha a “atitude” contra o status quo,

sabendo-se nunca efetivamente fora, mas a margem. Ha um jogo de ressonancia entre 0s

6 Estas sdo cisdes de instancias no quadrinho que evidenciam a participacdo da imagem na elaboracdo do
sentido narrativo (MARION, 1993).
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objetos pilhados por Gerlach e as obras que gera, uma ordem dialética, em que um
ressignifica o outro e que, por sua vez, torna a ressignificar o primeiro. Em Batata-
Quente, a narrativa copiada aponta para uma historia original, que aponta para historias
de bastidores dos criadores, que indica outras cOpias do personagem, que dirige a
conceitos da vida pessoal dos criadores, que rebate ainda na politica brasileira, que ressoa

por um modelo de producdo do mesmo sistema da matriz, mas na periferia.
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Figura 3: Batata-Quente

Novamente, a ideia do pdés-punk: uma acdo contra o status quo tendo o status quo
por base, nesse caso operagdes de um sistema de quadrinhos periférico as margens de um
sistema hegemaonico global. A cdpia que Gerlach faz dos personagens destaca as marcas
com poder afetivo, e inclui uma camada de significado a signos consagrados,

remanejando o pensamento intrusivo e verificando sua perenidade no tempo.

O fim do mundo ja chegou no suburbio

Know-Haole 4, subtitulada “Eduardo Cunha é o Bandido da Luz Vermelha”
(GERLACH, 2015), ambienta-se em um suburbio de urbanizacdo excessiva — parecida
com a quente e cinza Sao Leopoldo. Na trama, um publicitario em férias percebe uma
espinha estranha no rosto, que na verdade é um verme, e se revela sé a ponta de uma

longa conspiracdo que envolve uma panela de pressdo da Letbnia, pandemia, sumico do
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presidente interino, ataques de drone, guerra com Suriname, pessoas em fuga, prisao do
ex-presidente Lula (trés anos antes de o fato ocorrer), tudo pelos olhos do protagonista de
rosto enfaixado que, por conta da sonoléncia causada pelos remédios, ndo acompanha
todo o desenrolar dos fatos e tem compreenséo parcial dos eventos.

Como Gerlach liga a narragéo visual a essa testemunha, o leitor também s6 percebe
a realidade ficcional de forma fragmentéaria e delirante. O desenho ¢€ realista, mas ndo o
académico dos quadrinhos comerciais de herois. Ha a extrapolacéo da reticula e das linhas
paralelas, para marcar sombras e volume. A decupagem mantém um ritmo constante de
seis quadros por pagina (duas colunas e trés linhas). Noticias politicas se entrelagam com
a ficcdo e Gerlach processa 0s elementos internos e externos dessa margem na construgdo
de sua narrativa ficcional.

Uma distopia da periferia que comeca com um problema de saude particular (e
depois avanca para uma questdo de higiene publica), que leva o homem enfaixado a ndo
entender que o mundo caminha para o fim. Ou seja, 0 protagonista descobre que a
“doenga”, a invasao de larvas em seu rosto, foi causada por uma panela velha, porém ele

perde o apocalipse por estar de licenca do trabalho.
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Figura 4: Know-Haole 4

Elementos da cultura popular e da cultura de massa séo deglutidos e cuspidos;
aponta-se para a verdadeira conspiracao, os poderes que mandam seus dejetos pelo mar,
0s governos que blogueiam o acesso a informacdo. O titulo da historia se refere tanto a
politica nacional, Eduardo Cunha, principal agente do processo de impeachment contra
Dilma Roussef, quanto ao cinema nacional e o noticiario sensacionalista (o Bandido da
Luz Vermelha), além do que “Eduardo Cunha é o Bandido da Luz Vermelha” é o0 nome
do cordel vendido ao protagonista (Figura 4). E temos aqui, hovamente, as transacoes
comerciais tipicas dos autores de cenas com infraestrutura fragil (da venda de porta em
porta, mencionadas tanto por Carneiro, 2011 quanto por Lajolo e Zilberman, 2019).

Ja a historia “Conspirag¢do Sigilosa 1: Internacional Reptyliana” (GERLACH,

2017a), publicada no primeiro nimero da revista Cavalo de Teta, € mais cadtica que as
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anteriores. S&o personagens Michel Temer, Sergio Moro, PC Farias, Lula e Aécio Neves,
figuras conhecidas da politica nacional. Na trama, a expressdo “chocar o ovo da serpente”,
frase repetida na época em referéncia a aliancas perigosas feitas pelo PT, é uma acgéo
literal: Michel Temer choca ovos de onde saem monstros verminosos, em imagem
remetendo, também, as narrativas fantasticas da literatura popular de cordel. O traco é
mais impreciso, as reticulas e linhas de composi¢do dos quadrinhos sdo mais intensas, e
o resultado visual mais agressivo, sujo e baguncado. Some-se a esse estilo do traco o
crivamento da histdria por teorias conspiratérias, e o que chega ao leitor € uma narrativa
mais arida do que as anteriores. Nela, h& menos marcas da margem e das periferias
urbanas na trama ou desenhos, por se centrar quase na regido administrativa de Brasilia.

Porém, do ponto de vista estético e de edicao, ela se alinha a producao underground
brasileira. A edicdo, organizada por Jodo Pinheiro, convidava quadrinistas a tratarem de
forma critica os acontecimentos da politica nacional. A publicacdo vem embalada pela
onda “Fora, Temer”, em que muitos se Opuseram a ac¢ao contra a presidenta Dilma, que
culminou no impeachment o qual até hoje se questiona, tanto em seus aspectos juridicos
guanto morais’. O quadrinho de Gerlach ainda retoma personagem de Schiavon, outro
autor brasileiro, o que denota, também, no¢do de continuidade mesmo dentro dessa cena
cadtica do zine. As producdes independentes, livres das maiores amarras econémicas
sempre foram terreno produtivo de critica ao status quo, mormente 0s poderosos do
capital e da politica. A ideia desses artistas que se posicionam politicamente por meio de

seus quadrinhos j& nos da a ver parte do sistema quadrinistico em funcionamento.

7 Sobre questdes relativas a esse periodo, ver AVRITZER (2019, p. 49-50).
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Figura 5: Cavalo de Teta 1

A Cavalo de Teta 2 segue a toada critica da anterior, e traz a narrativa curta “A
Chaga Persistente” (GERLACH, 2018a). Entretanto, a historia de Gerlach aqui, ao
contrario da edigcdo precedente, tem narrativa mais coesa e traco mais limpo, em que
reticulas e linhas trabalham pelo andamento narrativo. A decupagem ndo segue uma grade
padrdo durante as treze paginas, mas ha coeréncia de ritmo na sua variagdo. As cenas de
impacto e surpresa ocupam mais espaco da pagina, enquanto momentos de encadeamento
de logica narrativa surgem em quadrinhos menores.

Do ponto de vista do enredo, em data ndo indicada pds-2018, a primeira pagina de
quadro inteiro traz o prédio do Senado em ruinas e aviso de risco radiativo. A trama segue
dois personagens escondidos nos subterraneos desse edificio, até um deles ser capturado

por uma tribo de indigenas. Na pagina 4 (Figura 6), um personagem esta caido sobre um
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cartaz de campanha de Jair Bolsonaro. Esse cartaz € chamado pelos personagens de
“imagens de antigos lordes”, pessoas queimadas no passado, 0 que d& a ideia da
destruicdo das instituicdes e das cidades.

\

MR

Figura 6: Cavalo de Teta 2

Somam-se a isso 0 analfabetismo do personagem e o ndo reconhecimento de
simbolos cristdos, que localizam a histéria em muitos anos no futuro e que as instituicdes
ndo seguem funcionando normalmente. Aqui, ao contrario de Know-Haole 4, o leitor sabe
mais que o protagonista. O final da historia tem impacto pelo personagem néo ter uma
informacdo que o leitor tem: a que os indigenas o consideram Jesus Cristo e vao crucifica-
lo. Percebe-se 0 aceno a historia de Hans Staden, e o personagem ainda lembra o ator
Arduino Colasanti de Como era gostoso meu francés.

Nessas historias, € como se as narrativas de Gerlach fossem infectadas pelas
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noticias do mundo real, em que os fatos histéricos conduzissem e influenciassem a
criagdo. As representacOes de periferia, em sentido amplo, acabam submetidas e
subjugadas a poderes e processos maiores, inescapaveis, aos quais nao parece possivel

ignorar ou fugir.

Concluséao

Acreditamos que se pode falar em um sistema quadrinistico brasileiro, no qual
relacdes dindmicas se estabelecem entre autores, leitores e obras, de forma assemelhada
a que Antonio Candido propGe para o sistema literario, e a leitura da obra de Diego
Gerlach nos d& a ver partes importantes desse sistema, sobretudo, seu aspecto periférico.
As “beiras” desse sistema se constituem como estéticas expressivas que dialetizam
formas e sua histdria.

O mise en abyme periférico que ele opera, da margem do sistema quadrinistico que
estd na periferia de um dispositivo periférico (quadrinhos), dentro de um campo
econdémico periférico (editorial) neste pais fora do centro do capitalismo mundial, s
reforca a importancia de conhecer, entender e lidar com essa(s) periferia(s). Elementos
do pensamento critico dialético de Candido, por exemplo, ajudam na verificagdo dos
efeitos dessa forma no tempo, ou seja, como ela constitui um elemento histérico,
atualizado no contexto em que se insere, bem como o estabelecimento de relacdes de
referéncia éticas entre obras, como a continuidade, a formacdo de ethos local e seu
posicionamento diante dos “universais” dessa linguagem, i.e., a rede de interferéncias que
posicionam o quadrinho brasileiro como sistema e 0 inserem no universo geral das
historias em quadrinhos.

Em Gerlach, forma e contetido estabelecem relacdes de ressignificacdo uma a outra,
por tratarem do mesmo tema, mas cada uma a sua maneira. A forma do zine, dadas suas
condigdes de producdo e espaco de circulacdo, traz em si o fora do eixo, do material que
ndo pode ser comercializado em livrarias generalistas, que ndo pode ser auditado, que nao
entra nas estatisticas oficiais que precisem de cddigo de barras. Por outro lado, os autores
de zine circulam pelos centros e outras periferias e influenciam o sistema quadrinistico

como um todo.
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No caso de Gerlach, as imagens que alimentam seu compdsito de estilo e narrativas
passam pelo filtro de seu traco e sdo também dialetizadas pelo posicionamento das tramas
em cidades e tematicas da periferia, com significantes excedendo para seu lado perverso,
ou seja: toda a violéncia que incide sobre cidades excluidas pelo grande capital. A
imagem do capital estrangeiro é, portanto, acompanhada do préprio mal causado pelo
capital, a pobreza e a violéncia geradas pela concentracao de renda, a exploracéo da forca
de trabalho, o ressentimento e o mal-estar civilizatorio de personagens “sem eira e nem
beira”, e que vao integrar a grande massa amorfa de lumpem proletariat.

Assim, os temas de Gerlach s&o da violéncia, da decadéncia e da hiperurbanizacéo
predatdria. Nesses cenarios ficcionais, criados a partir das periferias brasileiras, da
violéncia do dia a dia e das ruas abandonadas e sujas, ndo ha espaco para a utopia. A
borda do sistema econdmico, as tensdes sdo tdo intensas, que ndo resta nem a esperanca
das narrativas pacificadoras vendidas pelas grandes marcas, de Disney a seus subprodutos
em Hollywood. Finais felizes sdo para as grandes producdes que podem construi-los; aos
periféricos, resta se manter ativo, ndo se entregar. Eis uma das forcas que dinamizam o

sistema quadrinistico.
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