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Resumo: Este artigo analisa a prosa poética de Cruz e Sousa, a luz da Comédia de
Dante. Nosso estudo se concentra especificamente no texto “Capro”, de Cruz e Sousa,
com o intuito de examinar reminiscéncias dantescas ali presentes, compreendendo,
afinal, como ambos os autores, nos textos analisados, veem a relagdo entre o poeta, 0
meio natural e a tarefa da escrita — aspectos explorados tanto na obra de Dante como na
de Cruz e Sousa.
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Abstract: This article examines the prose poetry of Cruz ¢ Sousa in the light of Dante’s
Comedy. Our analysis focuses on the text “Capro”, by Cruz e Sousa, in order to verify
the Dantesque reminiscences in the text, and finally understand how both authors see
the poetic relationship between the poet, the natural environment and the task of writing
— aspects that can be found in the works of Dante and Cruz e Sousa.
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Introducéo

Neste artigo, apresentamos algumas possibilidades de leitura a prosa poética de
Cruz e Sousa, especificamente em relagdo ao poema “Capro”, de Evocagoes.

Para sustentar a analise dos indices textuais investigados, recorremos a algumas
outras passagens de Evocacgdes, com referéncias também a escritos de Cruz e Sousa em
outros livros — a partir da consulta a sua Obra Completa® —, permitindo-nos, assim, uma
aproximagéo entre a poesia de Dante e a de Cruz e Sousa por meio de uma perspectiva
textual, atentando-nos a certas reminiscéncias e tonalidades dantescas presentes em
Cruz e Sousa.

Nossa metodologia consiste na leitura minuciosa de “Capro”, vinculando-a a
determinadas passagens da Comédia?, escolhidas ndo em razdo de uma correspondéncia
direta entre os autores, mas a partir de reverberacGes, com o0 intuito de detectar as
reminiscéncias dantescas no texto do autor brasileiro. Nosso principal objetivo, com
isso, ndo é apenas constatar a presenca dantesca em Cruz e Sousa, mas aproximar 0s
autores a fim de que se iluminem mutuamente, propiciando uma compreensao mais
ampla das imagens sinestésicas construidas por Cruz e Sousa e de sua reflexdo
metapoética sobre o oficio da poesia.

Desse modo, acabamos por concluir, como se vera, que a obra de Cruz e Sousa
lanca sobre a Comédia de Dante uma poténcia nova (ndo necessariamente alimentada
pela disputa “tradicdo versus influéncia”), abrindo-se caminhos de leitura e de
interpretacdo aos textos dantesco e sousiano que realcam a singularidade e o
arrojamento de ambos os autores, no que diz respeito, especificamente, a relagéo entre

um eu lirico poeta e 0 meio natural em que ele se move.

1 Obra com organizagdo de Lauro Junkes, em dois volumes, de 2008.
2 Especificamente o Canto XIII do Inferno e o Canto XXVII do Purgatério — tomando as imagens da
floresta dos suicidas e de uma determinada cabra, como se vera.
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Cruz e Sousa e seus fantasmas

Debrucar-se sobre a obra de Cruz e Sousa é também encontrar os fantasmas de
suas leituras. Ao falarmos nesses fantasmas, referimo-nos, por exemplo, as frequentes
menc¢des a nomes como Baudelaire, Voltaire, Shakespeare, Petrarca, e o préprio Dante,
para alem das filiacdes filosoficas, como se pode comprovar por meio do insistente
didlogo de sua obra com ideias de Schopenhauer.

Ao optarmos pelo exame de EvocacOes, aqui, evocamos também alguns desses
fantasmas. Neste caso, nosso chamamento dirige-se a Dante. A imagem da
fantasmagoria se faz muito pertinente porque, ao aproximarmos esses dois autores, a
partir de “Capro”, essa presenca dantesca no texto em questdo ¢ também uma espécie de
“assombragdo” — identidade ndo totalmente material, de contornos imprecisos.

Tentar encontrar ou mesmo intuir ressonancias dantescas na obra de Cruz e Sousa
é a Unica forma, afinal, de aproximar os autores, uma vez que ndo h& registros
bibliograficos aos quais possamos apelar para a confirmagao dessa “influéncia” de um
sobre outro. Isto é, ndo se pode determinar, com exatidao, se alguma vez Cruz e Sousa
traduziu ou leu Dante, pois ndo existem “noticias de eventuais notas de leitura ou
comentarios marginais que possa ter feito a Comédia”, de modo que “as ressonancias
dantescas em sua obra tém de ser buscadas enquanto elementos aproximaveis, com ou
sem mencgdo ao poema medieval, em sua produg¢do em versos ou em prosa” (SILVA,
2020, p. 138). Essa postura de aproximacao, portanto, é a que adotamos.

Ainda no sentido historico, insistimos em apontar o que se sabe com alguma
certeza sobre a presenca de Dante no Brasil. A primeira traducdo da Comédia para o
portugués passa a circular somente no século XIX3, o que ja atesta, pelo menos, a obra
de Dante entre um publico leitor. Mesmo sem testificarmos a presenca bibliogréfica de
Dante entre as leituras de Cruz e Sousa, entendemos que as inspiragdes dantescas eram
uma realidade palpavel no seculo XIX, no Brasil.

A possibilidade de unir os autores se estabelece também pelo testemunho dos

textos, pelo tom irmanado e pela proximidade de conceitos como transcendéncia,

3Feita em 1843, pelo médico italiano Luiz Vicente de Simoni; os cantos traduzidos estdo presentes no
livro Ramalhete poético do parnaso italiano. (VIEIRA, 2020, p. 135).
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experiéncia corporal, busca pela palavra poética, inefabilidade, representacGes do Mal e
do Bem que compartilham*,

Desse modo, a Comédia habita textos de Cruz e Sousa, fazendo-o por meio de
indices que podem ser lidos ndo necessariamente como uma retomada explicita, mas
como um ecoar de vozes que se cruzam. Com base nessa percepcdo, em nossa anélise,
tanto faz considerarmos as imagens de Dante como presentes em Cruz e Sousa ou as de
Cruz e Sousa presentes em Dante — mesmo que isso fira a logica da cronologia.
Importa-nos dizer que o exame empreendido por nds quer evocar as vozes dos poetas
COMO Se compusessem suas cenas ao mesmo tempo, entrelagando-se.

Quanto a escolha de nosso recorte, estamos certos de que a presenca dantesca na
obra de Cruz e Sousa seria muito mais evidente se recorréssemos a andlise de outros
textos em que o poeta brasileiro faz referéncia direta ao termo “dantesco” ou a0 proprio
nome “Dante”. Além desse emprego vocabular explicito, encontramos ainda, em Cruz e
Sousa, frequentes imagens de satanases, chamas infernais, e mencgdes ao Inferno —
sejam elas advindas do ideario dantesco ou da concepc¢do de Mal a partir da influéncia
simbolista como a de Baudelaire.

Somente na obra Evocagfes (em que se insere “Capro”), por exemplo,
encontramos referéncias a Dante ou ao termo “dantesco” em sete textos diferentes — SA0
eles: “Iniciado”, “A noite”, “Intuicdes”, “Anjos rebelados”, “No inferno”, “Espelho
contra espelho”, “A sombra” e “Emparedado”.

Levando tudo isso em consideracdo, “Capro” ndo compde a referéncia mais
explicita a Dante, uma vez que nem mesmo cita qualquer termo vinculado diretamente
ao universo dantesco. Sendo assim, vale reconhecer que optamos por um caminho
menos explicito de analise; mas acreditamos ser essa uma via que colore de modo

especial tanto a Comédia quanto “Capro”.

4 Esses vinculos podem ser facilmente extraidos do comentario de Antonio Carlos Secchin (2018) sobre a
obra de Cruz e Sousa; percebe-se, na descri¢ao de Secchin, a profusdo de indices que aliam as poéticas de
Dante e Cruz e Sousa: “De Broquéis aos postumos Fardis (1900) e Ultimos sonetos (1905), assinala-se
uma obra de progressiva abstratizagdo da obra de Cruz e Sousa, marcada pelo impeto de transcendéncia e
pelo coroamento da figura mistica do poeta como condutor ou grande guia dos caminhos da salvacgéo,
mesmo que o prego da empreitada seja pago na moeda da vivéncia extremada da dor” (SECCHIN, 2018,
p. 121-122).
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Capro, Fauno, Sata

No poema “Satd”, de Broquéis, Cruz e Souza traz a figura do Diabo aproximada a

imagem do animal caprino, na primeira estrofe do soneto:

Capro e revel, com os fabulosos cornos

Na fronte real de rei dos reis vetustos,

Com bizarros e lubricos contornos,

Ei-lo Sati dentre os Satds augustos. [...]. (CRUZ E SOUSA, 2008, v. 1, p. 400)

Além da condi¢do “lubrica”, Sata ¢ também associado ao bode ou a cabra, com a
mencao a “capro”, € ao comportamento insurgente, pelo vocabulo “revel”. De modo
especial, a lubricidade e a condicdo diabdlica, ou revoltosa, sao um primeiro ponto de
referéncia para os nexos internos de “Capro”, em Evocagdes. Neste Ultimo texto, o
capro, associado a figura do Poeta, mas ndo diretamente & do Diabo, pode ser
compreendido como um ser insubmisso, violento em seus desejos; porém, a0 mesmo
tempo, assolado pela incapacidade de transformar a sua prépria sensibilidade artistica —
gue capta 0 mundo com exuberancia — em texto escrito.

O elemento infernal, que se pode atribuir ao capro, de acordo com a aproximacéo
que Cruz e Sousa faz entre a figura caprina e o Diabo, no poema “Satd”, ¢ levado além
em Evocacoes; em “Capro”, faz-se dessa imagem infernal ndo simplesmente a figura do
Diabo, mas o elemento subjetivo da confusdo interior, do desejo insaciavel, da
identidade problematica e, por fim, o elemento do fracasso.

Essa compreensdo do elemento infernal atrelado a uma subjetiva condicao
mantém vinculo, ainda, com outro texto de Evocagbes, o poema “Iniciado”. Ali, o
sujeito “Iniciado” na Arte ¢ também aquele que carrega dentro de si o “Inferno
dantesco™: “[...] se dentro de todo o teu ser ha o Inferno dantesco, tumultuoso de VisGes,
épico de majestade mental, a crescer, a crescer [...], és o Eleito dela, o Impressionado, o
Iniciado [...]” (CRUZ E SOUSA, 2008, v. 2, p. 392-393).

Esse texto inaugura Evocacdes, apresentando, portanto, a presenca dantesca como
uma fagulha inicial a composicdo da obra, e também como um fator determinante de
construcdo da identidade do Poeta, o “Iniciado”. Essa imagem do Poeta enquanto
alguém que padece em sua predestinada condicdo sera fundamental a construcdo de

“Capro”, mais a frente.
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Partindo da presenga dantesca inicial, associada ao sofrimento infernal, e
considerando todas as mencdes que existem a Dante nos poemas do livro em questdo, €
de impressionar que, em “Capro”, o Diabo dantescO ou a Vvisdo arquetipica de um
Inferno similar ao da Comédia ndo aparecam.

Vale apontar ainda, pelo viés dantesco, que a aproximacdo de Sata a figura caprina,
por sinal, ndo € tdo usual na Comédia. Ali, o Diabo nio se apresenta como um “capro”,
mesmo que surja com um corpo hibrido e que haja, na Comeédia, a menc¢édo a bodes e
cabras em alguns momentos®.

A figura do Diabo, na Comédia, constitui-se de maneira um tanto mais
monstruosa que as figuracGes bucdlicas caprinas. O elemento do horrivel atribuido a
imagem do Diabo se agrava ao longo dos séculos, vale dizer, partindo-se da perspectiva
do Ocidente medieval. Esse agravamento paulatino acaba criando registros muito
varidveis a imagem demoniaca na historia. De certo modo, a representacdo diabdlica na
Comedia coincidira com um ponto culminante do horrendo para a figura de Lucifer.

A representacdo do Diabo com cascos e corpo peludo vai se transformando em
figuracdo cada vez mais monstruosa gradualmente (COSTA; ANDRADE, 2012, p. 156).
Quando chegamos a Dante, Lcifer atende a uma caracterizacdo totalmente particular e
estrondosa. Para o “bestiario dantesco”, as formas do Diabo se estabelecem pela
multiplicidade de cabecas e asas de morcego: o Diabo é, enfim, um ser recortado, com
tracos mitologicos, humanos, angélicos e animalescos.

Ao mencionarmos imagens caprinas e figuras mitoldgicas, como satiro e fauno, as
quais Dante ndo recorre diretamente para compor o seu Diabo, ndo podemos deixar de
apontar que essas figuras sao emblematicas para a composicao dos topoi do Simbolismo.
Essa presenca, em especial a do fauno, no século XIX, como em L’aprés-midi d’un
faune, de Stéphane Mallarmé, atesta a permanéncia da associacdo entre a condicao
caprina e os seres da floresta — Iubricos, erréaticos, facilmente associados a travessuras

diabédlicas.

SUma breve consulta a Enciclopedia Dantesca, por exemplo, revela a ocorréncia dos termos “capra” e
“becco” (no sentido também de “‘capra”) nas seguintes passagens (a maior parte delas com o emprego
literal): Inferno XV, v. 72; Inferno XVII, v. 73; Inferno XXXVII, v. 50; Purgatério XX, v. 52 — passagens
com mengéo a “becco”. Ja em Inferno XIX, v. 132; Purgatorio XXVII, v. 77-86; e Paraiso XXVII, v. 69,
estdo as mengdes a “capra”. Valeria, ainda, a consulta ao termo “agnello” (cordeiro), para o caso de uma
pesquisa ainda mais profunda de imagens pastoris na Comédia. Disponivel em:
<https://www.treccani.it/enciclopedia/elenco-opere/Enciclopedia_Dantesca>.
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A lubricidade que apontamos tem relacdo com a imagem caprina construida por
Cruz e Sousa. Sabe-se que, mitologicamente, no cortejo do deus Dioniso, estdo 0s
descendentes de P&, faunos ou satiros, seres que aliam natureza e sensualismo
(BARROS, 2011, p. 65). Essa imagem extremamente sensual da natureza e dos seres
que a habitam, prenhe de nexos sinestésicos préprios do Simbolismo, é o que vamos
encontrar no ambiente de “Capro”, com Cruz e Sousa.

Tal representacdo — mitologica e também simbolista — do fauno anuncia, para nos,
0 estabelecimento de um cddigo poético que associa, em especial, a cor vermelha ao
sangue, a paixao, a natureza, relacdo que se observa de maneira muito pujante em
“Capro”.

Examinamos, nesse texto de Cruz e Sousa, em especifico, trés pontos que
parecem vincula-lo de maneira especial a certos fios poéticos presentes também em
Dante e sua Comeédia. Em nosso recorte, o elemento da sinestesia, para a composicao
das imagens de “Capro”, destaca trés aspectos fundamentais de vinculacdao entre Dante
e Cruz e Sousa: 0 emprego das cores, em especial, vermelho e verde, como evocadores
dos elementos sanguineos e naturais; a imagem do Poeta como um ser caprino; o
contraste entre triunfo e fracasso a partir do descompasso entre inspiracdo e
impossibilidade de registro escrito.

Por meio desses elementos, em Cruz e Sousa, a presenca de Dante ¢ algo passivel
de ser enxergado. Para atestar a possibilidade dessa leitura entre imagens coloridas,
recortamos, na Comédia, o canto infernal da floresta dos suicidas, e, para a articulacdo
do triplice movimento que une Satd, Capro e Poeta, destacamos elementos presentes no
Canto XXVII do Purgatério, em que o enunciador do poema, Dante, compara-se a Si
mesmo a uma cabra, apascentado por outros dois poetas, os “pastores” Virgilio e Estacio.

Nesse canto, animal caprino e poeta encontram sua juncao, na expressdo de Dante,
por meio de uma passagem singela, logo apds as labaredas de um fogo purificador,
préximos a saida do Purgatorio e a selva que os separa do Paraiso. Vé-se, entdo, poeta
e cabra, em Dante, unidos em movimento similar (embora destituido de pessimismo e
desespero) ao que Cruz e Sousa articula na composi¢do de “Capro”. Dito isto,
guardemos tais imagens dantescas na mente, enquanto procedemos ao exame dos

trechos de “Capro”, para posterior comparagdo com as imagens da Comedia.
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“A cor, a luz, o perfume”

Assim inicia-se “Capro”:

Dentro daquele organismo em seiva fumente de novilho [...] trinavam, cantavam passaros,
vibravam fanfarras marciais.

Temperamento de guerra, ostentoso como um carro de triunfo, outrora, nas hostes
helénicas, era a volupia que Ihe ritmava as ideias [...]. (CRUZ E SOUSA, 2008, v. 2, p.
407)

Ha ai a designacdo de um ser movido pela volipia, um “organismo” ainda
misterioso, a espojar-se na imensidao da relva. Ao que tudo indica, o “Capro” do titulo,
pela descri¢do da seiva de um “novilho”, relaciona-se a tradicdo mitoldgica dos seres
caprinos. Ainda ndo se alcanca a imagem do capro aproximada a do poeta, neste
momento, mas ela vira, e saberemos entao de que espécie de “fauno” se trata.

Sobre esse ser em cujo organismo cantam 0s sons da natureza, segue-se dizendo:

Virginal, como a alva constelagdo dos astros, a sua Arte abria-se numa florescéncia
vigorosa, dimanando o aroma natural, puro, criador e intenso, de terras lavradas e
germinais, revolvidas de fresco, a dogura verde das tenras e vicosas folhagens, entre as
quais brilha ao sol a loura abundancia sazonada dos frutos [...]. (CRUZ E SOUSA, 2008,
V. 2, p. 407)

Aqui, o capro ¢ ja aproximado a imagem de artista, pela mengdo a “Arte” que
floresce vigorosa, de ‘“aroma natural”. Comec¢am entdo as sugestdes naturais, a
sinestesia voltada ao elemento vegetal, como em ‘“docura verde”. Ademais, mengdes
que reforcam a nocdo de infancia e de virgindade, ou de inocéncia, estdo nos termos
“dogura”, folhagens “tenras”, que se vinculam, a0 mesmo tempo, a natureza.

O ser apresentado, a principio, parece se encontrar em estado virginal, inocente,
mesmo possuindo um organismo dado a volUpia. Trata-se, talvez, da infancia de sua
vida, ou da adolescéncia. Nesse ponto, interessante notar que a imagem de “terras
lavradas” pode tanto vincular-se a uma nogao de comeco, preparo, inicio de vida (o que
se intensifica pelo registro da “abundancia sazonada de frutos”), como também abrir-se
a imagem um pouco mais dolorosa de sulcos como feridas, da terra que se ara como se
se desferissem golpes. Isto surge, aqui, como uma promessa quanto ao negativo

desfecho da trajetoria do capro.
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As imagens vegetais, no poema de Cruz e Sousa, véo se adensando, em par com a
natureza do ser descrito. O efeito maximo dessa paisagem é explorado por recursos
sinestésicos. A confusdo de sentidos comeca a apresentar sua poténcia: “A sua natureza
deveria ser estudada sem roupagens, sem atavios, livremente, a golpes crus e acres, a
tons violentos e rubros [...]” (CRUZ E SOUSA, 2008, v. 2, p. 407). Com “golpes crus e
acres”, “tons violentos ¢ rubros”, comega a explora¢do da sinestesia, para a descrigdo
particular do ser idiossincratico que é o capro.

A auséncia de roupagem com que o eu lirico indica que deveria ser estudada a sua
natureza sugere uma ideia de nudez ndo envergonhada, mas gloriosa e exuberante, como
algo que desnuda também a sua condicdo especial. A nudez, no capro, se distancia do
sentimento de vergonha, mas evidentemente prossegue sugerindo a mesma lubricidade
caprina, por vezes diabdlica, aqui vista como uma pulsao positiva, por ora.

Além da majestade de sua natureza fisica, 0 poema atesta também a poténcia
mental do capro: “A afloracdo da sua forca psiquica fazia lembrar uma fantastica
floresta vermelha por efeito de um incéndio colossal: — largas e longas manchas de
sangue alastrando tudo, clarinando tudo de gritos, de brados, de purpuras de indignacéo,
de 6dios artisticos, de despeitos, de tédios mortais, de spleens enevoados” (CRUZ E
SOUSA, 2008, v. 2, p. 407).

A ideia de um estudo de sua natureza, mencionada antes, aqui se alia a sua “forca
psiquica”, digna de nota. Entdo se inserem “incéndio” e ‘“‘sangue”, os quais serdo
derramados como tinta em diversas passagens. Surge também, finalmente, a mencéo as
florestas, com o trecho “fantastica floresta vermelha”. Nessa cena, o vermelho do fogo,
que incendeia a floresta, resulta na névoa melancélica do spleen, as “cinzas” apos o
incéndio.

A sinestesia, no “Capro”, se define muito pelo emprego do vermelho, e a cor,
imbuida de cheiro, textura, calor, atinge o capro de maneira singular: “A cor, a luz, o
perfume, para a sua esquisita e caprichosa sensibilidade, sangravam, vertiam sangue
[...]”; o capro, em sua “tendéncia espiritual organica para os efeitos sangrentos, preferia
a clorose das magnolias e lirios brancos a rubente colorag¢ao das rosas e cravos bizarros”
(CRUZ E SOUSA, 2008, v. 2, p. 407-408). Com a comparagéo entre lirios, magnolias,
rosas e cravos, o vermelho é colocado em primeiro plano, vindo antes do “desbotado”

branco na preferéncia sensivel do poeta caprino. Interessante aspecto, para quem se
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aproxima do cddigo de cores da poesia de Cruz e Sousa, considerar esse tratamento
“rebaixado” conferido a cor branca®, pelos olhos do capro.

A caprichosa sensibilidade do capro verte sangue, e essa sensibilidade sinestésica
pode ser entendida tanto como um dispositivo de captacdo do mundo quanto da prépria
poesia. Essas imagens tintas de rubro, ao longo do poema, circulardo como uma esfera
de fogo, de centro mdvel: sua definicdo, sempre em movimento, ndo pode ser fechada; o
vermelho associado ao capro sera, por vezes, raiva, desejo, volUpia, sofrimento — ainda
que pareca previsivel simbologia (a partir do sangue, do fogo, e dos elementos da
natureza que evocam essa coloragéo), esse vermelho, contudo, ndo pode ser fechado
dentro de um sentido Unico, de um cddigo univoco de correspondéncia. As imagens
associadas ao capro e relacionadas ao fogo e a claridade confirmam também a sua

condicdo de artista ou esteta:

Superexcitado pelas nevroses ardentes do Pensamento, [...] toda a sua estética se
manifestava entdo por uma corrente impetuosa de luxuria, de caprismo, de lubricidade
pagd de satiro, de fauno mitico, estirado ao sol, como certos animais no periodo da
incubagéo, gozando, sibaritamente, a morna caricia do eterno clardo fecundante. (CRUZ
E SOUSA, 2008, v. 2, p. 408)

Anunciam-se ainda, ai, as imagens inevitaveis do satiro e do fauno. Séo
vinculadas a uma cadeia de “luxuria” e “lubricidade”, e se integram ao vermelho
ardente das nevroses e ao fogo do sol.

“Sibaritamente”, sexualmente, até, com desejo incontrolavel, a inspiracdo poética
e a lubricidade se aproximam mutuamente, € o capro aguarda a “caricia” de um clardo
“fecundante”, que parece reforcar a nogdo de nascimento da inspiracéo e concretizacdo

de uma obra — pois se trata de um ser estético. Suas ideias sdo gestadas pelo sol, sob o

® A cor branca atende a uma forte tendéncia interpretativa em Cruz e Sousa, vista, com frequéncia, como
chave de analise para questdes raciais. Ivan Junqueira (2000), por outro lado, discorre sobre essa
“obsessdao” do poeta apontando uma via diversa. Esta nos interessa, em especial, porque aproxima o
branco, em Cruz e Sousa, ao uso que dele faz Dante no Paraiso: “Aspecto no minimo curioso na poesia
de Cruz e Sousa é sua obsessao pelo branco [...]. Sdo poucos 0s poemas em que 0 autor ndo faz alguma
referéncia a cor [...]. Estaria essa obsidiante procura da pureza vinculada de alguma forma a sua condi¢édo
de homem de cor? N&o cremos [...]. Claro est4d que falamos também aqui, e talvez até com maior
pertinéncia, daquele branco dantesco que inunda cada um dos cantos do Paradiso [...]. Teria Cruz e Sousa
lido os versos da Commedia dantesca? Nao sabemos, e pouco importa. O que importa € que essa suspeita
mais ainda se avoluma quando observamos que, em Cruz e Sousa, a obsessdo pelo branco radica
visceralmente numa busca de pureza amorosa [...]” (JUNQUEIRA, 2000, p. 173). Por nossa vez,
apontamos este como um caminho interpretativo que mais se adensa, uma vez que o branco, na leitura de
“Capro”, se reveste inusitadamente de um valor disférico, associado a esterilidade, também a morte,
como o reverso do vermelho, este vinculado a volUpia e a vida.
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fogo, em “claras, cortantes cores” que ferem a sua retina (CRUZ E SOUSA, 2008, v. 2,
p. 408).

O vermelho nas retinas do capro encontra o verde das folhagens: “Feriam-lhe
agudamente a retina, impressionando-a, hipnotizando aquela idiossincrasia fatal, o
ensanguentamento dos ocasos, os vermelhos clarinantes dos clardes de fogo, os rubros
candentes, inflamados, das forjas, os escarlates violentos das parpuras, os alacres rubis
de certas tropicais floragdes e folhagens [...]” (CRUZ E SOUSA, 2008, v. 2, p. 408). O
elemento vegetal, no texto, passa a ter importancia para a construcdo do espaco poético
e para o estabelecimento de imagens naturais que, caleidoscopicas, oscilam entre as
cores do fogo, das folhas e do mar. O verde vai representar uma espécie de ponte entre
elementos naturais e metéaforas sinestésicas.

As sensacdes do capro, descritas no poema, multiplicam-se. Néo s6 os olhos, que
captam a luz, mas também o olfato do capro constitui-se como dispositivo sinestésico
de inspiracdo. Com seu olfato “que tudo sentia”, o eu lirico declara quais eram os

cheiros prediletos do ser:

[...] cheiros mais prediletos, mais sugestivos para ele, [...] eram os cheiros acres de
matérias resinosas, as emanacdes de folhas silvestres machucadas, a exalacdo Ubere dos
estabulos, o aroma estonteador e verde das maresias, o odor do sedimento de certos
liquidos, o fartum que diversos animais segregam, o hircismo quente dos bodes, o
estimulante de fermentacdo da cevada nas cervejarias, 0 sumo travoroso e ativo dos
limdes verdoengos, quase que tocados de um sentido penetrante, claro, inteligente, e
todos os amargos sabores das frutas &cidas e célidas que como que lhe feriam, abriam
numa chaga [...]. (CRUZ E SOUSA, 2008, v. 2, p. 409)

Talvez seja esse um dos momentos mais agudos de elaboragdo poética do texto.
Por meio do olfato, os cheiros se transformam em euforica plasticidade. As imagens,
neste ponto, sdo praticamente palpaveis. Ao mesmo tempo em que o eu lirico — por
meio da consciéncia do capro — descreve os cheiros favoritos do estranho ser, tece
também as cores e as texturas dessa paisagem olfativa.

Essa longa enumeracdo de cheiros ndo é gratuita descricdo, mas uma série de
cenas, pequenos frames de imagem. As virgulas, nessa lista de sentidos olfativos,
separam cenas que evocam paisagens multiplas, instantes congelados das agdes que

produzem o aroma. Esses cheiros vém acompanhados, como dissemos, de cor e textura
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peculiares, dai acreditarmos ser este um momento “sagrado” de contemplagdo do
mecanismo sinestésico de Cruz e Sousa.

Na enumeracdo dos sentidos, as folhas ndo sdo verdes, mas silvestres e
machucadas; 0s cheiros acres sdo também resinosos, como se tocadssemos e vissemos o
ambar a escorrer da matéria rugosa das arvores; a menc¢do aos ‘“‘estabulos” traz, ao
mesmo tempo, o cheiro e a cor do leite, 0 macio rosado dos mamiferos e suas mamas,
pela mengdo a “Gbere”; além disso, a imagem do estabulo se constréi contigua a
imagem da agua, com o “verde das maresias”, que sugere tanto o mar quanto a grama
que serve de alimento aos seres do estabulo, resgatando ainda a imagem prévia das
folhas machucadas, nessa cena esverdeada.

Vemos entdo a transi¢do da predominancia do vermelho para novas tonalidades,
com cheiros acres e fortes, os quais se transformam, ao longo da enumeragdo, em novos
elementos, num piscar sucessivo. Visualizamos, nessa variagao de texturas, o liquido do
mar, e, mais a frente, a forma liquida retorna, junto aos cheiros acres e a cor terrosa,
quando se descreve a fermentacdo da cevada nas cervejarias e 0 sumo dos limdes, que
sdo, similarmente as folhas, “verdoengos”.

De novo, o eu lirico volta ao sentimento poético de todas essas imagens — a nogao
de que o dado sensivel atinge a visédo e as narinas do capro como inspiracéo poética—, ao
dizer que tais cheiros sdo “tocados de um sentido penetrante”, “inteligente”. Essa
percepg¢éo do gatilho & criacdo poética é confirmada a frente, quando se diz que o capro,
ferido por esses dados sensiveis, é penetrado pela arte por meio dos odores fascinantes;
como se ele “se empurpurasse, se enlabaredasse no esplendor triunfal da Arte, esses
odores todos o penetravam, o fascinavam, alertando-o, transfigurando-o para a Escrita,
para a Forma” (CRUZ E SOUSA, 2008, v. 2, p. 409).

Nesse ponto, chama-se a atencdo para a chegada absoluta de sua condicdo de
artista. E interessante notar ainda que quem descreve o capro e suas emogdes, com tanta
intimidade, €, na verdade, alguém de fora de sua interioridade. Alguém, como se vera,
capaz de testemunhar também a sua morte, vislumbrar seus pés animalescos,
comprovacdo da vitéria da Vontade — termo schopenhaueriano, amplamente
desenvolvido em O mundo como vontade e representacdo (SCHOPENHAUER, 2015) —

sobre o homem.
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Essa transformagdo do eu lirico em um ser que ndo fala sobre si, mas sobre o
capro, numa espécie de coincidéncia entre as duas mentes e as duas personalidades, sera
um mecanismo importante para a conclusdao do poema e o testemunho do fracasso. Esse

fracasso do capro, enquanto artista, comeca a se anunciar na seguinte passagem:

[...] Mas, uma vez caido em frente ao papel branco, que tinha de receber o exuberante
polen do seu espirito, todos esses impetos, esses fervores esmoreciam, o calor dessa
temperatura artistica baixava logo e ei-lo entdo novamente vencido [..], no
adormecimento que lhe tolhia sempre o proprio esfor¢o da vontade. (CRUZ E SOUSA,
2008, v. 2, p. 409)

O prendncio de seu fracasso é marcado pela impossibilidade de converter a
palavra pensada e a palavra sentida em palavra escrita. Mais uma vez, como a descorada
magnolia, a folha branca do papel, opaca, contrasta com a vida calorosa de sua
inspiracdo. O capro, até entdo vigoroso, forte, violento, é apresentado como “vencido”,
incapaz até mesmo de recuperar algo tdo pequeno quanto a delicadeza do “pdlen” de sua
inspiracdo; a sua vontade pessoal se descobre atravessada por uma outra espécie de
forca, a paralisia.

Chega-se, entdo, a ideia da morte. Aqueles que conhecem a sensibilidade extrema
do capro perguntam-lhe sobre a sua obra. Condenam-lhe a sua “preguiga” e os “longos
sonos de luxuria”. Nessa repreensao, vem também, incessante, o anuncio da morte: “—
Entdo! nada tens feito que revele a tua estesia [...]. Vives preguicando, dormindo lassos,
longos sonos de luxuria... Olha que a morte ai vém, ai vém j4, irremovivel e obliqua [...]”
(CRUZ E SOUSA, 2008, v. 2, p. 412).

Apesar do alerta, o capro ¢ vencido pelo “lento suplicio do pingo d'dgua”, a
tortura da espera. A esperanca como condenacdo — va espera pela obra e pelo
reconhecimento — é, de muitos modos, a mesma imagem que encontramos confessada
pelo eu lirico de “Emparedado”, ao fim de Evocagdes. Apesar das tentativas inumeras,
vem sempre o fracasso, como acontece ao capro, em sua “impoténcia conceptiva”.

O capro passa a se perder, entdo, “na floresta de brumas”, no infernal “ranger de
dentes daquela impoténcia” (CRUZ E SOUSA, 2008, v. 2, p. 415). O inferno, assim, se
mostra como a impoténcia de criar. O infinito de sua sensibilidade representa ndo a
gléria do poeta que concebe uma escrita para a eternidade, mas sim o infinito

incontorndvel da morte, angustia de uma demanda pela obra sem o advento da obra.
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Morto o capro, enfim, o eu lirico — ser igualmente misterioso — 0 observa na

sepultura:

[...] os seus pés, hirtos, enregelados no féretro, pareciam ter também, sinistra e
ironicamente, estranha evidéncia capra, como se toda aquela espiritualidade que
transbordara em luxuria, como se todo aquele vdo e dilacerado esforgo houvesse, por
agudos fenémenos de sensibilidade nervosa, por cristalizacdo de angustias lancinantes,
desesperadas, supremas, transformado fantastica e exoticamente o seu ser naquela
expressdo animal reveladora do seu espirito, por um espectral e derradeiro desdém da
Natureza... (CRUZ E SOUSA, 2008, v. 2, p. 416)

O pé caprino é estranhado pelo eu lirico que o observa, como uma marca
assombrosa da ironia da Natureza. Os pés que percorreram a terra, como os de um
animal, s3o contrastados com “a espiritualidade que transbordara em luxtria”. Nos pés,
a evidéncia da impossibilidade de transformar a sensibilidade terrena na transcendéncia
poética.

Parece gque o texto se encerra com a constatacao sutil, atravessada pelo corpo do
capro morto, de uma disputa poética entre transcendéncia e imanéncia, vida e escrita,
corpo e superacdo do corpo — superagdo que, afinal, ndo acontece, uma vez que 0 COrpo
se transforma em prisdo terrena até mesmo no momento da morte. O fracasso do capro,
assim, em toda a sua sensibilidade violenta, lUbrica, faminta, esta nos pés de bode,
justamente; sdo eles, talvez, a evidéncia de que a sua vida ndo o conduziu a qualquer
tipo de superagéo da prisdo do corpo. O “desdém da natureza”, nesse ponto, configura-
se como a prépria natureza e a sua Vontade, que atravessa 0 mundo como o indomavel,
inapreensivel, como aquilo que reduz os seres a sua forma limitada, por mais singulares

que tenham sido os seus agucados sentidos.

O vegetal, a cabra e o0 poeta na Comédia

A imagem do vegetal ferido na floresta dos suicidas, na Comédia, e a
inevitabilidade de seu tormento com as Harpias, destino incontornavel, sdo interessantes
pontos de toque entre o texto dantesco e o texto de Cruz e Sousa — tanto as
configuracdes do espago natural, das cores a ele aplicadas, quanto a ideia de um suplicio

eterno.
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Destacamos o0 canto em que 0s suicidas aparecem, para o didlogo com a imagem
caprina de Cruz e Sousa, porque a juncdo do vegetal e do sangue, nesse ponto da
Comédia, e a impossibilidade de fugir da prisdo do corpo, mesmo ap0s a morte, evocam
as inspiracdes filosoficas e poéticas de Cruz e Sousa. No Canto XIII do Inferno, lemos
que o poeta florentino e Virgilio adentram um bosque “doloroso”, na tradugdo de

Cristiano Martins (1976):

Né&o tinha Nesso o vau inda alcancado,
guando num bosque entramos doloroso,
que de caminho algum era cortado.

Tingia as frondes um fosco oleoso,
galhos se abriam curvos e mirrados,
e fruta favo s6 e venenoso. (DANTE ALIGHIERI, Inferno, XIlII, v. 1-6)

Estamos diante de uma paisagem natural cuja exuberancia tende para o grotesco;
sensacdo que se intensifica conforme Virgilio explica a Dante a natureza da pena ali

sofrida, ainda na traducéo de Martins (1976):

“Antes de ser o bosque palmilhado,
sabe que estds no giro aqui segundo”,
disse o meu guia, “o qual vai terminando

guando surgir, adiante, o areal profundo.
Mas olha bem: Coisa veras que dita
crida jamais seria no teu mundo”. (DANTE ALIGHIERI, Inferno, XVIII, v. 16-21)

O inacreditavel da paisagem, alertado por Virgilio, esta para se revelar: os ramos
das plantas, ao redor, sdo, na verdade, corpos. As arvores, para grande surpresa de Dante,
além de condenarem a danacdo eterna os suicidas — aqueles que, tendo aberto méo de
seu proprio corpo, foram condenados a prisdo do corpo vegetal apds a morte —, choram
Como se jorrassem sangue e palavra.

Incentivado por Virgilio, Dante experimenta extrair de um dos arbustos proximos
uma farpa, um “raminho” pequeno, para ver o que acontece ¢ descobrir enfim o segredo

do bosque soturno; ao que se desespera a planta machucada, tingindo-se de sangue:

Um ramo entdo colhi, a méo erguendo,
a uma arvore vizinha, que, desperta,
gritou-me: “Olha o que fazes me ofendendo!”
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E, pois, de sangue escuro recoberta,
“Por que me feres?”, insistiu, magoada.
“De ti toda a piedade ja deserta?

Homem fui, planta sou ora atacada:
mas tua méo seria mais prudente
se a alma das serpes fosse aqui plantada”.

Como a acha verde, que a uma ponta, ardente,
o fogo abrasa, e a outra resina exala,
e crepitando vai do ar a corrente,

assim, a um tempo, o corte ali trescala

palavra e sangue; entdo, triste e curvado,

quedei-me, como alguém que a culpa abala. (DANTE ALIGHIERI, Inferno, XVIII, v. 31-
45)

O que chama a atencdo é que, no bosque amaldi¢oado, a cor verde encontra o tom
vermelho do sangue, uma vez que, ao falarem, as arvores despejam “palavra e sangue”.
O vermelho e o verde s&o as mesmas cores com que Cruz e Sousa pinta o0 sonho de seu
capro, que se transforma em pesadelo da natureza.

A imagem natural, de vida plena, como se observa no inicio de um texto tal qual
“Capro”, aqui encontra uma outra tonica. Por outro lado, a nogao do “vegetal ferido”, da
natureza que plange, estd presente no “Capro” como a ameaga do futuro, por meio dos
cheiros, cores e sensacOes da natureza que causardo a hipertrofia de seus sentidos e a
impossibilidade de escrever ou produzir.

Estabelecido o seu desespero, o capro tenta ainda encontrar, em sua paisagem
natural, o alento; mas a sua propria condi¢do de desesperado o impede de encontrar a
paz, e seu estado transforma os préprios sentidos de seu corpo e os dados do mundo
numa espécie de condenacdo, como a do bosque horrendo de Dante.

O poeta como cabra, ou 0 capro como poeta, encontra a sua inspiragdo em meio
ao mundo natural que, em sua profusdo de sentidos, acaba embotando a sua capacidade.
As paisagens naturais, no “Capro”, ndo entregam, ao final, qualquer reden¢do — e 0
mesmo acontece na floresta dantesca dos suicidas, em que todos os dias as penas
renascem junto ao sofrimento constante.

No texto de Dante, as bordas de uma outra floresta, dessa vez sobre a Montanha
do Purgatédrio, repousa bela paisagem e a imagem do poeta encontra também a sua

projecdo em uma cena caprina. O mecanismo de aproximacdo entre a cabra e 0 poeta,
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em Dante, possui um teor voltado a paz do rebanho biblico, pastorado por figuras que
transmitem seguranca, como Davi ou o préprio Cristo. Neste caso, as figuras de paz,

para Dante, sdo outros poetas, que por ele zelam:

cada um de nos fez de um degrau seu leito,
posto que ia, veloz, se aproximando,
o instante de parar no trilho estreito.

Similarmente as cabras que, pastando,
as grimpas se alcam, ageis e vibrantes,
mas se juntam, saciadas, ruminando,

a sombra, pelas horas causticantes,
sob o olhar do pastor, cujo cajado
erguido as torna calmas e confiantes;

e como o guardador que junto ao gado
pernoita aos ventos rispidos, glaciais,
por manté-lo das feras resguardado

— estavamos ali, sem fazer mais,
eu, tal a cabra, os dois, tais os pastores,
premidos pelos muros laterais. (DANTE ALIGHIERI, Purgatorio XXVII, v. 73-87)

Antes do anoitecer, atravessaram 0s poetas as chamas, chegaram a escada que
conduz ao Eden, a noite os surpreende entdo; dormem ali mesmo, antes de atingirem o
topo do monte. O poeta, como cabra, tendo atravessado as chamas purificadoras do
Purgatdrio, com Estacio e Virgilio, descansa a meio do caminho, nos degraus. A
imagem do descanso liga-se a da cabra guardada por seus pastores. O vermelho do fogo,
aqui, é de outra ordem: deixa para tras as paix0es, a luxuria e o sangue. A natureza
sombria e obscura da passagem dos suicidas e de outras paisagens infernais também
ficou para tras. Nao mais os vegetais que sangram, as Harpias que trucidam as almas-
arvores.

Agora, a perscrutar o Paraiso Terrestre, 0 poeta estd pronto para, nessa nova
dimensdo vegetal, vagar em quase completa liberdade:

O desejo de Dante tornou-se agora livre para vagar, para se perder; em uma palavra, para
divagar. A liberdade de escolha [...] assume a forma de divagacdo. Em outras palavras,
quando Dante chega ao paraiso terrestre, ele ja aprendeu a dominar os caminhos da
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floresta. Ele se tornou um habitante da floresta. (HARRISON, 1992, p. 85, traducéo
nossa)’

Dante encontra-se nao mais na “selva oscura”, mas em uma espécie de “floresta
da redencdo”. Ainda de acordo com o estudo de Harrison (1992) sobre as florestas,
agora, no cume do monte do Purgatdrio, a selva deixa de ser um local de partida para se
tornar o retiro de descanso, lugar da chegada e do pouso. Quando colocadas em
comparacdo — a selva inicial da peregrinacdo de Dante e a selva edénica do monte —,
essa segunda floresta resta ndo como um lugar que inspira medo, mas sim enlevo,
encantamento (HARRISON, 1992, p. 84).

Dante esta encantado, apaziguado. A beira de seu “final feliz”, o destino poético
de Dante-cabra contrasta com o destino mortal do poeta em “Capro”. Mas o que fica
para nds, mesmo, dessa comparacdo, € a maneira como, prenhe de imagens que
captamos em “Capro”, o texto de Dante se abre ainda mais as paisagens, as cores € aos
cheiros de seu itinerario natural — essa natureza estranha que o circunda e que por vezes
o0 horroriza e o invade, ao longo da Comédia; mesma relacdo de invasdo do Capro pelos
dados sensiveis do mundo natural.

Assim como Dante, Cruz e Sousa, em sua poesia, é capaz, justamente, de
transformar o signo em “coisa”. Se o simbolo, caro ao pensamento simbolista, pode ser
levado além, sem perder-se em seu proprio hermetismo, talvez esse “ir-além”,
sinestésico por exceléncia, esteja nesse passo a mais (que é também dantesco), ou seja,
o de fazer a “coisa” evocar a materialidade de sua propria substidncia por meio da
maneira como 0s elementos sdo narrados em poesia.

Se tanto Dante quando Cruz e Sousa desejam alcancar transcendéncias, parece-
nos, enfim, que os dados poéticos mais materiais de seus textos, as evidentes
imanéncias — a escolha de palavras, a composicdo de paisagens que evocam texturas,
cheiros, lagrimas, sangue, a remodelacdo dos corpos por meio de atitudes poéticas
muito singulares —, sdo responsaveis pelo sucesso de uma empreitada poética desse tipo,
observado nos dois autores, ainda que o poeta-personagem, ao final das jornadas, néo

encontre a felicidade da palavra, mas o fracasso do indizivel. Porque mesmo Dante

"“Dante’s will has now become free to wander, to stray, in a word, to divagate. The will’s freedom [...]
takes the form of divagation. In other words, by the time Dante arrives at the earthly paradise he has
learned to master the ways of the forest. He has become a forester” (HARRISON, 1992, p. 85).
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poeta, protagonista da Comédia, estd constantemente assombrado por uma espécie de

“fracasso feliz” — 0 da palavra que ndo consegue conter, afinal, a maravilha.

Concluséao

O cotejo entre Dante e Cruz e Sousa oferece vislumbres iluminadores sobre a obra
de um e de outro; a0 mesmo tempo, essa projecao acaba criando areas de sombra. Por
exemplo: o destino do poeta, em “Capro”, permite também pensar que o “poeta-cabra”,
em Dante, encontre, com seu “final feliz”, também uma espécie de fracasso — 0 da tarefa
da poesia ou o da transcendéncia.

Se, conforme Secchin (2018), podemos pensar a obra de Cruz e Sousa como 0
testemunho de que “o asilo no espirito foi incapaz de promover o exilio do corpo” (2018,
p. 131), talvez essa percepcao de faléncia, como um aprisionamento da vida e da poesia
na dimensdo corporea, ofereca a Comédia pontos de reflexdo interessantes, como o do
fracasso.

Cruz e Sousa traz ao texto dantesco a percepc¢do de que o poeta é, na Comédia
também, uma espécie de vencido. Se a floresta do Purgatorio, para Dante, € 0 momento
em que o poeta se redime, purifica-se, domina a floresta outrora obscura, a outra selva,
do comeco da jornada, agora ele vive o ponto culminante em que o final feliz se
estabelece, triunfando sobre o medo. Mas seria precipitado terminar a Comédia no meio
de seu caminho. A possibilidade que se anuncia é a de que, talvez, ndo haja verdadeiro
final feliz para Dante, porque o fim de sua jornada nao é o fim da prépria historia — ele
esta condenado ao retorno ao mundo terreno, a fim de escrever o relato, sempre
insuficiente, segundo ele mesmo.

Sendo o corpo e a imanéncia temas comuns em Cruz e Sousa, ponderados a luz da
filosofia de Schopenhauer, o corpo acaba também se revelando, na comparagdo entre
poetas, como uma prisdo dantesca para o préprio Dante, no poema.

Em “Capro”, os prazeres do corpo tornam-se 0 Seu suplicio, pois gracas a sua
poténcia sensivel o poeta se vé paralisado diante da arte. Essa percepc¢do confirma o viés
filoséfico da escrita de Cruz e Sousa, valendo-se do pensamento de Schopenhauer; para
ambos, a vida terrena € o trajeto infernal, “em que as sevicias do corpo e as misérias do

mundo sdo compreendidas como longo castigo” (SILVA, 2020, p. 143). A travessia do
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inferno, que se transforma em material filoséfico, permite que juntemos esses trés
nomes, agora: Dante, Schopenhauer, Cruz e Sousa.

Na tensdo entre materialidade e espiritualidade, a imanéncia do corpo e a
impossibilidade de se al¢ar a um estado superior ao da volubilidade da Vontade dé&o o
tom a lirica de Cruz e Sousa. Poderiamos pensar, por outro lado, que, em Dante, o vale
de lagrimas ou a trajetdria infernal sdo, sim, superados — ao contrario do que aconteceria
em “Capro”. Afinal, na Comédia, 0 poeta consegue observar a transcendéncia da
matéria, conhecé-la — ele vé a substancia divina, que se desfolha perante ele como um
livro. Contudo, temos de pensar também que os caminhos infernais, para Dante, sdo tdo
cruéis quanto aqueles enfrentados pelo capro sousiano, em seu oficio estético. Dante
passar por eles padecendo-0s no proprio corpo, e retorna a terra com 0 mesmo corpo
fragil e perecivel.

E natural considerarmos que o final feliz de Dante contrasta com o final que
encontramos no texto de Cruz e Sousa, mas isso, como estamos apontando, pode ser
colocado em questdo. Nesse sentido, de acordo com o que sugere Sterzi (2008) — ao
analisar a lirica de Dante e as implicacdes modernas do poema entre as catalogacdes
“tragédia” e “comédia” —, 0 que se abre no texto dantesco, afinal, é a possibilidade de
um fim tragico, ndo apenas feliz: “[...] € a luz desta coincidéncia liminar do comico e do
tragico que, penso, se deve observar o fato de que o momento de plenitude do desfecho
do Paradiso dependa de uma renuncia derradeira ao amor de Beatrice [...]” (STERZI,
2008, p. 15).

Mesmo a suposta felicidade dessa troca — de Beatrice pelo amor divino — é uma
alegria e um final provisérios, porque Dante ndo permanece na perpétua contemplacéo
dessa “forca incorporea” — a de Deus —, como a chama Sterzi (2008, p. 15). Dante viu
Deus, mas ndo permaneceu ali. O seu oficio de escritor o arrastou de volta a
materialidade, ao lugar em que, com seu corpo, deve enunciar 0 poema, no futuro pds-
Paraiso, condenado, eternamente, a missdo de contar, com a ameaca também constante
(imortalizada na palavra poética) de que a memoria o faca perder tudo, para sempre.

Como sugere Schopenhauer, enfim, a vida ndo ¢ algo a ser fruido, um final feliz,
mas uma tarefa, um esforgo incessante, e o género humano, em toda parte, é o
testemunho de sua propria discordia (SCHOPENHAUER, 2015, p. 427). Nessa falta de

conciliacdo, Cruz e Sousa retorna e permite que pensemos poeticamente essa espécie de
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fracasso, naufragio permanente do poeta no mundo. Esse fracasso, mesmo que inegavel,
ndo destrdi a poesia; na verdade, mantém a sua dificil chama acesa.

Admitindo o fracasso tanto para o poeta do texto de Dante quanto para o poeta do
texto de Cruz e Sousa, seguimos nos perguntando onde estara Dante, terminada a sua
jornada; e o que o enunciador do “Capro”, por sua vez, tera visto nos pés caprinos do
morto. Essas vozes viram o0 que nds ndo vimos, como leitores, mas que podemos, para
sempre, cogitar. Todas as duvidas, advindas do fracasso do ato de escrita (ficcionalizado)
e do reino aprisionante do corpo, colocam a perder qualquer destino feliz de seus poetas,
em favor da duvida; mas essa divida € o que alimenta a prdpria poesia, e € por meio

dela, afinal, que a poesia continuamente triunfa.
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