Artigo

UMA LITERATURA VADIA:
A REDUCAO ESTRUTURAL DE CANDIDO E SCHWARZ

[A LAZY LITERATURE: THE STRUCTURAL REDUCTION OF CANDIDO AND SCHWARZ]

PEDRO ALEGRE!

https://orcid.org/0009-0005-3131-0655
Colégio Pedro Il — Rio de Janeiro, RJ, Brasil

Resumo: O artigo pretende revisitar o texto de fundacéo da critica dialética brasileira,
“Dialética da malandragem”, de Antonio Candido, a fim de por em causa os pressupostos
que organizam a leitura tanto de uma obra literaria quanto da vida social. Parte-se do
ensaio de Schwarz sobre Candido, para, em seguida, encontrar uma diferente abordagem
do método da “redugdo estrutural”. Busca-se, ao fim, apontar outras leituras possiveis
para o romance de Manoel Anténio de Almeida em uma articulacdo entre historia
brasileira do século X1X e a escrita ficcional, de forma diversa a tradi¢éo dialética.
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Abstract: The article intends to revisit the foundation text of brazilian dialectical
criticism, “Dialectics of malandragem”, by Antonio Candido, in order to question the
assumptions that organize the reading of a literary work and social life. It starts with
Schwarz’s essay on Candido, and then finds a different approach to the “structural
reduction” method. In the end, the aim is to point out other possible readings for Manoel
Anténio de Almeida’s novel in an articulation between Brazilian history of the 19th
century and fictional writing, in a way different from the dialectical tradition.
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Nada é mais brasileiro que esta literatura mal resolvida.
— Roberto Schwarz.

Viviam em quase completa ociosidade; ndo tinham noite
sem festa. Moravam ordinariamente um pouco arredados
das ruas populares, e viviam em plena liberdade.

— Manoel Antonio de Almeida.

1. A exclusédo estrutural

A certiddo de nascimento da critica dialética brasileira, segundo Roberto Schwarz, data
de 1970, com a publicacao do ensaio Dialética da malandragem. Nele, Antonio Candido
realizou a conjuncao da analise formal de um romance do século X1X com a localizacao
da ordem social brasileira, a ponto de denominar uma “linha de for¢a” inédita na literatura
nacional, a saber, “a malandragem”, que articula uma tradi¢do singular. A
complementacdo entre forma literaria e conhecimento social brasileiro organizou, a luz
da unidade do romance, uma mudanca no curso da propria literatura brasileira e da
realidade histdrica, numa sondagem que remete, ainda, a cena politica contemporanea.t
A importancia desse ensaio € medida na propria leitura de Machado de Assis feita por
Schwarz, que desenvolve e amplia 0 modelo realizado por seu mestre. Ao escrever um
ensaio sobre Candido,? Schwarz situa o programa da critica dialética encontrado em seu
préprio trabalho ensaistico, reconhecendo a exigéncia, talvez dialética, de falar sobre si
ao se interrogar sobre o outro.

Em poucas palavras, no ensaio de Antonio Candido, segundo Schwarz, “trata-se de
ler o romance sobre o fundo real e de estudar a realidade sobre o fundo de romance”
(SCHWARZ, 1987, p. 140). No livro analisado por Antonio Candido — as Memdrias de
um sargento de milicias (1852), de Manoel Antonio de Almeida —, foi preciso localizar o

setor da “totalidade social cujo movimento a forma do livro sintetiza” (SCHWARZ, 1987,

1 O ensaio de Antonio Candido, escrito em 1970, se localiza no auge do endurecimento da ditadura militar
(1964-1985), quando, em 1968, com o Al-5, a repressdo ganhou dimensdes implacéveis no ambito politico
e cultural.

2 Trata-se do ensaio “Pressupostos, salvo engano, de ‘Dialética da malandragem *(1987), que sera seguido
nos termos de Schwarz até certo ponto.
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p. 139). Esta realidade € lida, no romance, a partir um setor especifico e minoritario da
realidade brasileira: 0 dos homens livres que, ndo sendo escravos nem senhores, viviam
num espago social intermediario e andmico, “em que ndo era possivel prescindir da ordem
nem viver dentro dela” (SCHWARZ, 1987, p. 138). Tem-se, assim, a malandragem, em
cujos movimentos os personagens do livro encenam, numa dialética, tanto literaria quanto
social, entre a ordem a desordem.

Essa dialética € uma espécie de esqueleto de sustentacdo do romance. Segundo
Schwarz, ¢ uma “formalizagdo estética” (SCHWARZ, 1987, p. 132) de um ritmo geral da
sociedade brasileira do século XIX. O romancista deixou de lado os dois extremos da
realidade social, ao suprimir tanto o escravo, e, portanto, retirou quase totalmente a
dimensao do trabalhador, quanto as classes dirigentes, suprimindo os controles do mando.
Restou, nas Memorias, um “setor intermediario” da sociedade que “a ordem so
dificilmente se impunha e mantinha” (SCHWARZ, 1987, p. 132). Trata-se de uma classe
de pessoas livres, deslocadas que, se agitando de um lado a outro da ordem social, deixou
no ar o “jogo dessa organizac¢do bruxuleante fissurada pela anomia, que se traduz na danga
dos personagens entre o licito e o ilicito” (CANDIDO, 2015, p. 39). Esta é a realidade
historica da qual a dialética da ordem e da desordem ¢ o “correlativo formal”.

Antonio Candido chama “redugdo estrutural” ao processo por cujo intermédio a
realidade social se torna, no romance, componente de uma estrutura literaria. “Meu
propoésito”, ele escreve no Prefacio de O discurso e a cidade, “é fazer uma critica
integradora, capaz de mostrar de que maneira a narrativa se constitui de materiais nao
literarios” (CANDIDO, 2015, p. 9). Para isso, parte-se de obras tributarias de concep¢des
realistas que procuram, segundo ele, reproduzir a realidade.® Esta reproducéo, como se
sabe, ndo € mecanica, direta, em relacdo a realidade historica, pois a obra literaria,
regulada de modo autbnomo, compde suas leis a partir das quais apenas com delicadas
mediacgdes se pode entrever o componente social de que se alimentou. Em geral, esses
elementos sdo indicios que formam, no interior da obra, “principios estruturais” que
“regem a formacdo do texto a partir de suas camadas mais fundas e devem ser trazidos a

luz clara da razdo critica” (CANDIDO, 2015, p. 12). Este modo de proceder se baseia na

3 Note-se que no interior desse modelo critico avulta a nogéo de representacdo (mimesis) como imitagdo de
uma realidade que o romance da a ver. Em certo sentido, o impulso mimético da obra realista configura, na
verdade, o ideal de plasmar certa imagem da vida social. Esse principio serd questionado a seguir, a partir
de uma sutil diferenca apresentada no texto de Candido, a que o ensaio de Schwarz ndo deixa entrever.
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“camada aparente” da narrativa e pode ser traduzido pelos “elementos germinais ocultos”
contidos na estrutura da obra. A tensédo, de relacdo dindmica, entre a camada ostensiva e
“subsolo do discurso” é o modelo de que parte Candido para ler as Memdrias, de Manuel
Antbnio de Almeida. Em resumo, este modelo critico se define pelo — “desejo de explicar
o aparente por meio do oculto” (CANDIDO, 2015, p. 13).

Entre a camada aparente e a camada oculta do romance de Almeida, existe um
descompasso que Antonio Candido identifica de inicio, a fim de organizar para o leitor
0s principios estruturais da narrativa em questdo. As memarias de um sargento de milicias
sdo constituidas por alguns veios descontinuos. Para a critica integradora, a que pretende
Candido, trata-se de um nitido problema de composi¢cdo, uma vez que O romance
apresenta, em demasia, uma “justaposi¢do mais ou menos precaria de elementos ndo
suficientemente fundidos” na estrutura formal, mesmo que sejam “interessantes” ou
“encantadores” como episddios soltos ou “quadros isolados” (CANDIDO, 2015, p. 29).
Estes quadros, segundo Candido, sdo parte do que os criticos chamaram, nas Memodrias,
de “documentos”, tipicos do romance de costumes, que visam sobretudo o registro fiel da
vida cotidiana da época. Estes documentos estdo “prontos para a ficha dos folcloristas,
curiosos e praticantes da petite histoire”, mas, do ponto de vista literario, representam
uma “desintegracao dos elementos constitutivos” (CANDIDO, 2015, p. 29) do romance.
Tem-se uma intensa “descrigdo de costumes” que, na pratica, nao se alia a nada de
estruturante na obra, pois permanece em aparéncia como elementos desintegrados —
“tudo nele esta desconexo” (CANDIDO, 2015, p. 29). Elementos indeterminados, de
carater informe ou pitoresco, tudo que seria “registro historico” ou documento, para
Candido, revela-se como dispersdo do carater realmente social da obra, que se encontra
ndo em mero registro incapaz de fornecer a forca estética do romance, mas na
formalizacdo estrutural da dialética da ordem e da desordem. A desconexdo dos elementos
que, para outros criticos, era a forca de Almeida como romancista de costumes, na
verdade, ¢ “o ponto fraco da sua composi¢ao” (CANDIDO, 2015, p. 29).

Para Candido, o romance de Almeida ndo poderia ser um documentario, porque, se
assim fosse considerado, seria um péssimo livro, uma vez que se caracteriza por ignorar
as camadas dirigentes da sociedade assim como as camadas mais baixas (a dos escravos),
recolhendo personagens de um estrato médio ou baixo, de lugar indefinido socialmente —

quer dizer, do ponto de vista documentario, seria muito restrito, sendo invalido. O caréater
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social desse romance é outro, como pretende Candido, mais profundo, e se encontra
oculto no meio da disperséo de quadros soltos.

Lendo o capitulo 15 do romance, o critico apresenta seu argumento. Trata-se da
cena “Estralada”, a festa de aniversario da Cigana, que Leonardo Pai atrapalha, pagando
0 capoeira Chico-Juca para criar uma desordem, e denunciando previamente ao major
Vidigal, simbolo da lei na narrativa, para intervir e restabelecer a ordem. Embora o
episodio seja composto do elemento “documentario”, incluindo a festa cigana, o retrato
do capoeirista, comum a época, e uma sequéncia de fatos, nesse caso o documento ndo
existe em si, como elemento disperso, mas “¢ parte constitutiva a acdo” (CANDIDO,
2015, p. 29), de modo que o autor ndo esta “desviando” a atencdo do leitor para tragos
quaisquer da sociedade, mas revelando sua estrutura essencial: como a ordem e a
desordem sdo mobilizadas por uma camada social intermediaria. Esta maneira de narrar,
segundo Candido, obedece as normas da composicdo narrativa; a outra, entretanto,
perdida em elementos dispersos, sendo errada, é imperfeita, “por motivos de natureza
estrutural” (CANDIDO, 2015, p. 29).

Dessa maneira, o critico organiza a camada superficial dos dados ficcionais, que
precisam ser encarados como “elementos de composi¢do, ndo como informes
proporcionados pelo autor, pois nesse caso estariamos reduzindo o0 romance a uma série
de quadros descritivos dos costumes do tempo” (CANDIDO, 2015, p. 30). Contra a série
descritiva e desconexa da narrativa, existe a representacdo de uma classe social anémica
que transita entre a lei e a sua infracdo, a ordem e a desordem social, de maneira indistinta,
compondo assim ndo apenas o “retrato”, mas a verdadeira estrutura que organiza o
elemento social do livro. Trata-se, para Candido, de duas estruturas, a social e a ficcional,
e uma € visada no interior da outra. A partir da obra, em seus elementos estruturais, se
conhece a forma de um modelo social que tem correspondéncia histérica. Portanto, para
que a camada social e literaria mais funda se revele “a luz da razao critica”, € preciso,
segundo este modelo de analise, excluir os elementos dispersos, os quadros soltos,
episodios desconexos, descri¢Oes, tudo aquilo que torna imperfeito o livro de Almeida,
em funcdo da acdo narrativa que demonstra o principio formal do romance. Nesse
sentido, a reducdo estrutural comeca por uma exclusdo estrutural de todos os tracos

desintegrados que, segundo o proprio Candido, compdem as Memdrias do inicio ao fim.
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2. Um romance da desintegragao

Afinal ndo era sendo vida de enjeitado, que o leitor sem davida
ja adivinhou que ele era.
— Manoel Antdnio de Almeida

A reducdo estrutural é também o modelo com o qual Schwarz procura organizar a
leitura das Memorias postumas, de Machado de Assis. Assim, quando escreve que “o
antagonismo de classe, em sua forma particular ao Brasil” (SCHWARZ, 2012b, p. 62) é
a chave do estilo do narrador machadiano, toma-se o paradigma de Antonio Candido na
interpretacdo do romance de Almeida, uma vez que nele se percebe igualmente que “o
estilo das Memodrias € ligado a dialética da ordem e da desordem e a experiéncia de classe
que ele, o estilo, sintetiza em certo plano” (SCHWARZ, 1987, p. 144). O romance de
Machado de Assis ¢ marcado, como o de Almeida, por uma “descontinuidade da intriga”,
por um “enredo erratico e frouxo”, uma forma “aparentemente desprovida de método” e
“desprovida de necessidade interna”, sem a¢ao narrativa, em suma, “um romance acima
de tudo escorregadio” (SCHWARZ, 2012b, p. 68). Entretanto, o critico que opera na
reducdo estrutural pretende mostrar como esta aparéncia disparatada possui uma logica
singular, de origem social. Trata-se, como um todo, de um “arranjo engendrado a partir
de circunstancias historicas peculiares”, a partir das quais “fica patente a afinidade com a
cadéncia do procedimento narrativo, 0 que assegura ao romance coesdo (um fato
estrutural) e a verossimilhanga” (SCHWARZ, 2012b, p. 66). O tipo social, a que
representa o narrador Bras Cubas, assim como a classe média, no romance de Almeida,
sdo as estruturas sociais que garantem a “coesdo” de narrativas as quais insistem em
desmentir seus criticos. A partir desses “dados historicos”, acrescenta Schwarz, ¢ que se
pode encontrar numa forma descontinua e desprovida de necessidade ““a sua logicizacao
e consequéncia ndo evidente” (SCHWARZ, 2012b, p. 66). O critico, diante de alguns
disparates narrativos, precisa encontrar a ldgica interna de uma forma aparentemente
arbitraria; a reducao estrutural busca, no evidente, o ndo evidente, e no aparente, o oculto.
Em geral, o elemento n&o evidente, abstraido na forma estética, & uma certa lei secreta
gue organiza este ou aquele processo social e histérico, seja uma classe ou tipo social.

Como foi dito, no caso de Memarias de um sargento de milicias, o principio formal
ndo evidente que demonstra, a0 mesmo tempo, a lei social e a literaria ¢ “a dialética da

ordem e da desordem a partir da situacdo dos homens livres e pobres no interior da ordem
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escravista” (SCHWARZ, 1987, p. 149). Estrutura literaria que se torna possivel somente
quando participa de uma exclusdo de elementos fragmentados que ndo se reduzem ao
todo. Nos termos de Schwarz, o “romance ¢ forte s6 quando a subordina [a descri¢ao
documentaria] a um outro movimento, o da agdo” (SCHWARZ, 1987, p. 131). A leitura
estrutural, segundo Candido, “superando as descrigdes estaticas, amaina a incluséo
frequente de usos e costumes, dissolvendo-os na dinamica dos acontecimentos”
(CANDIDO, 2015, p. 30). Existem, assim, dois movimentos que devem ser colocados no
interior de uma hierarquia, segundo a qual o0 movimento da descri¢do se submete ao da
acdo, as partes ao todo, os detalhes a totalidade, os fragmentos ao principio condutor da
narrativa®,

Contudo, Schwarz ndo destaca em seu comentario algo que, salvo engano, é
marcante no ensaio de Antonio Candido e que precisa ser assinalado. Para este, no
romance de Almeida, os detalhes, os elementos desconexos, as descricdes em quadros,
tudo em suma o que a reducgdo estrutural precisa submeter ao principio organizador da
narrativa, nada disso € marginal, periférico ou diminuto na composi¢do do livro. Na
verdade, salta aos olhos do leitor o modo como a “desorganizagdo” ¢ sistematica. O critico
observa a desagregacao formal e, por sua vez, a toma como incoeréncia aparente de uma
necessidade oculta. Mas, de modo nenhum, os elementos informes sdo residuos a que se
poderia dispensar — eles na verdade garantem, a todo momento, a razao de ser da critica
que pretende ver, na desordem patente, a ordem latente. Apenas porque existe uma
desconexdo dos elementos € que a critica dialética se mobiliza em conecta-los ao
principio estrutural.

Assim, Candido pode afirmar, com lucidez, que “a estrutura do livro sofre a tensao
das duas linhas que constituem a visdo do autor e se traduzem em duas dire¢des narrativas,
inter-relacionadas de maneira dinamica” (CANDIDO, 2015, p. 40). Trata-se, segundo o
critico, de uma verdadeira “dualidade de etapas” (CANDIDO, 2015, p. 30). Desse modo,
a dialética da ordem e da desordem nédo se manifesta apenas como representacao literaria
de um processo social, segundo o qual os tipos sociais indeterminados pelo rigido sistema
da escravidao vagam em aventuras no limite da lei e da infracdo, demonstrando a forma
pela qual um estrato social organiza uma experiéncia deslocada do mundo hierarquizado,

como pretendem Schwarz e Candido. Existe, em vez disso, no proprio cerne da redugéo

4 V@é-se ecoar aqui a distingéo entre narrar e descrever elaborada por Lukacs (2010).
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estrutural, uma dialética da ordem e da desordem que divide, ndo a obra literaria e
processo social, mas duas modalidades narrativas. “Sdo duas ordens narrativas
coexistentes” (CANDIDO, 2015, p. 30). A ordem da descricdo fragmentaria de quadros
narrativos isolados ameaca constantemente a totalidade do romance, segundo a critica
dialética, com uma desagregacao de suas partes. A esta desordem formal, se contrapde o
elemento da ordem dialética, que busca submeter cada parte ou detalhe desconexo a
“dinamica dos acontecimentos” como “parte integrante da acao” (CANDIDO, 2015, p.
30), de modo a revelar assim a lei oculta de uma narrativa disparatada e, no limite,
“imperfeita”. E dentro dessa dialética que iremos compreender o movimento do ensaio
de Antonio Candido, o qual, para demonstrar o principio estrutural do livro, precisa toméa-
lo por um “romance representativo” (CANDIDO, 2015, p. 31).

Por isso, escreve Candido, “a primeira metade tem mais o aspecto de cronica,
enguanto a segunda ¢ mais romance” (CANDIDO, 2015, p. 30). As duas modalidades se
dividem entre, de um lado, o aspecto descritivo e “documentario”, de teor historiografico,
e recebe, desse modo, o nome de “cronica”; e, por outro lado, o aspecto “mais romance”
fala de uma estruturacdo na qual cada parte esta a servico de acontecimentos organizados
que revelam um mundo social a partir da forma literaria. A primeira modalidade é
desconexa, tem funcdo de pintar costumes, tipos, situacdes de época, mas nada se
apresenta como 0 movimento social organizado por uma forma. A segunda modalidade,
a que Candido se filia, ¢ a que junta os fragmentos desorganizados e submete a “ordem
da crénica” a ordem da agdo narrativa, capaz de indicar a estrutura do movimento social
de uma classe. Esta modalidade privilegiada mostra a sua “correspondéncia profunda”
(CANDIDO, 2015, p. 33), por tras da desconexdo descritiva, com a sociedade brasileira
do século XIX. Por ser, segundo sua légica interna, o “correlativo formal” da vida social
daquela época, as Memdrias se constroem como romance representativo. De um lado,
existe a crbnica, que exibe fatos dispersos sem conexao, enquanto, de outro, ha o romance
representativo que liga os momentos narrativos a lei de uma ordem social revelada pela
acao dos personagens.

Desse modo, Candido reelabora, no interior da sua critica dialética, a oposi¢éo
tradicional entre a cronica de fatos e a representacdo poética que define a nogéo classica
da mimesis. Sabe-se que, na Poética, Aristoteles contrasta a poesia por ser “mais
filosofica e mais nobre do que a historia” (ARISTOTELES, 2017, p. 97). Esta se refere
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aos fatos que aconteceram sem nenhuma conexao necessaria, enquanto a mimese poética
ndo diz o que de fato ocorreu, mas o que “poderia ter ocorrido segundo a verossimilhanca
ou necessidade” (ARISTOTELES, 2017, p. 97). O que parece conduzir Aristételes, na
definicdo da representacédo poética, ndo € de modo algum a natureza imitativa da arte, que
deveria copiar igualmente o que vé. Na verdade, é o oposto. A historia diz o que aconteceu
e, além disso, sua sequéncia de fatos historicos pode muito bem ser “inverossimil” se
copiada para uma obra de arte. Esta, ao contrario, deve evitar a narrativa historica, e
representar segundo a verossimilhanga de “uma agdo unica e que forma um todo”
(ARISTOTELES, 2017, p. 95). A poesia se baseia, em sua formulago cléssica, ndo em
uma noc¢do estreita de semelhanca como cdpia, mas em um modelo especifico de
racionalidade. Na arte mimética, € necessario representar a universalidade das ac0es, e
ndo dos fatos soltos, a que pertence a narrativa histérica. Portanto, a poesia € mais
filosofica porque ¢ a mimese, ndo de homens quaisquer, mas da ag¢do, “a mimese de
homens que agem” (ARISTOTELES, 2017, p. 85). A mimese, segundo Aristoteles, é uma
trama de enredos, necessariamente concatenados em cadeia verossimil, quer dizer,
baseada nas causas e efeitos que tornam os fatos um todo coerente, filosofico, possivel.
Por isso, “o todo ¢ o que possui inicio, meio e fim” (ARISTOTELES, 2017, p. 95) em
uma trama de a¢des representadas poeticamente. Quando Candido reivindica o carater
representativo do romance de Almeida, que estaria apenas em parte “dentro das normas
tradicionais de composi¢ao” (CANDIDO, 2015, p. 30), ele esta retomando a diferenga
aristotélica, fundadora da tradicdo classica, entre poesia, como trama de acdes universais
e necessarias, € historia, como fatos particulares sem necessidade interna. O romance de
Almeida deve submeter, para Candido, seus fatos descritivos sem necessidade,
“documentarios” e historicos, a ordem representativa das agdes. Ele deve deixar de ser
historia ou “crOnica” e passar a ser representacdo social de uma ordem especifica (em
geral oculta) dos fatos.

A dialética da ordem e da desordem néo se estabelece entre romance e processo
social, porque entre eles hd uma harmonia representativa, em que um €é o correlativo do
outro. A oposi¢cdo em jogo, muito mais contrastante, se encontra entre a desordem da
historia, como aparece no romance de Almeida, feita de episodios dispersos, personagens
aleatdrios e sem funcgéo narrativa, e a ordem representativa que organiza a ac¢éo do livro

em um todo estrutural articulado. O cerne da mimese é esta racionalidade dos eventos no
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interior de uma trama de acGes concatenadas pelas causas e efeitos que 0os homens de a¢ao
realizam. Ao se colocar ao lado das normas tradicionais da composi¢do, Candido
compreende o enredo de acdes capaz de organizar uma verdade social. Verdade essa, no
entanto, que expde uma singular diferenca entre a reducdo estrutural e a tradicao classica
da representacdo, que acabamos de comparar.

O que, em Avristételes, singularizava a poesia mimética, em Candido se encontra,
ao contrario, na definicdo do processo histérico. Como se houvesse, na dialética da
ciéncia social, uma inversao: o romance representativo é aimagem da historia como trama
de acBes, enquanto, tradicionalmente pensada, esta trama é primeiramente o lugar da
poesia, e ndo da histéria. Da mesma maneira, 0 romance de Almeida, desorganizado e
feito de uma sequéncia de fatos descritivos, que ndo sao regulados pela necessidade das
causas e efeitos, se parece muito mais, aos olhos aristotélicos, com a narrativa da histoéria,
em sua estrutura. A critica dialética, numa inversdo, assumiu a racionalidade da mimese
classica para organizar a ciéncia da vida social, como representacdo da acéo, enquanto o
préprio romance procura outra forma narrativa, a qual se parece muito mais com a
historia, feita de fatos sem conexdo e sem necessidade interna. O arranjo do processo
social no romance, para a reducdo estrutural de Candido, é uma composi¢do poética, no
uso a que foi dado por Aristdteles, enquanto o romance é uma narrativa dotada de uma
sucessdo de episodios que faz lembrar a histéria. Invertidos os papéis, o critico assume a
tarefa de organizar uma narrativa representativa, como um poeta segundo Aristoteles, e
também de excluir certa dinamica indeterminada, sem causalidade, de que se compde o
préprio tecido da histéria e das historias.

Assim, o critico dialético se torna um poeta mimético que organiza um modelo de
racionalidade da acdo a partir do qual a histéria é excluida em nome da verdade do
processo historico-social, quer dizer, da ciéncia sociologica. O que se exclui, além disso,
é 0 elemento que as Memorias de um sargento de milicias, como narrativa, compartilham
com a historia.

Manoel Anténio de Almeida constréi quadros narrativos independentes, isolados
de um todo orgénico, nos quais as personagens, sem nenhuma funcdo social evidente,
vivem 0s jogos de aventuras de um mundo ndo hierarquizado. Este mundo, escreve o
proprio Candido, “hierarquizado na aparéncia, se revela essencialmente subvertido”

(CANDIDO, 2015, p. 37). Esta subverséo, antes de ser uma verdade social, se organiza
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como subversdo das partes isoladas contra o todo organico. Elas passam a viver, como
Leonardo, uma vadiagem que coincide com a historia narrada. Personagens vadios,
desregrados, transitam pelo mundo ficcional como se o mundo social fosse
constantemente sacudido e ameacado pelo contato burlesco e desafiador de suas pequenas
partes ndo integradas no todo nacional. As personagens de Almeida contam, em sua
narrativa jocosa e irbnica, a historia que ndo consegue se integrar numa racionalidade
representativa, porque os corpos dos sujeitos sdo partes desintegradas do “corpo social”.
Esta ameaca de irrupcdo € o que o major Vidigal, unico representante da lei no romance,
tenta em todos os momentos adiar, reprimir e integrar. O romance de Almeida néo &,
assim, um romance representativo que determina a verdade social de uma classe anémica
restrita a regulacdo do favor como agregados. Ao contrario, o livro expGe a maneira como
elas vagam dispersas, num jogo livre de atividades, e destituem a ordem representativa
da acdo que determina a fungdo de cada parte no todo. Elas ndo sdo uma “parte” na
dialética do favor, como sujeitos dependentes do senhor, e limitados no mundo do
trabalho pela escravidao. Elas contam a histéria de uma desagregacdo que nédo é oposta a
ordem representativa, quer dizer, elas ndo sdo a desordem em relacdo a qual uma ordem
social existe. Sdo duas ordens narrativas coexistentes, como escreve Candido, e 0
romance de Almeida trata de outra ordem. Esta postula uma desagregacdo das partes
ficcionais em relagdo a trama Unica de acOes. Por sua vez, o postulado ndo € somente
ficticio, mas também organiza um modelo histérico segundo o qual a verdade social é
uma desintegracdo gque indetermina o tecido da experiéncia. O que Candido e Schwarz
descartam da “experiéncia historica” como detalhes sem necessidade de composicao,
Almeida resgata como uma nova experiéncia na qual a vida social é marcada pela historia

de sua desagregacao.

3. Literatura sem ocupacao

Achava ele um prazer suavissimo em desobedecer
a tudo quanto se lhe ordenava.
— Manoel Anténio de Almeida.

Viu-se que a reducdo estrutural é organizada pelo modelo representativo, o qual,

por sua vez, determina para a obra literaria uma verdade social segundo a verossimilhanca
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e a necessidade, excluindo de sua racionalidade os elementos contingentes néo
integrados. Além disso, viu-se também como, na dialética de Candido, o critico assume
o papel que, em Aristoteles, cabia ao poeta, e ndo aquele que gostaria de escrever a
historia. O processo social, na critica dialética, se funda num modelo mimético a partir
do qual a histéria é tomada como uma trama das a¢fes necessarias, enquanto 0 romance
de Almeida, ameacado constantemente pela desagregacdo de suas desconexdes, € uma
narrativa que dispensa certa necessidade do todo em detrimento de uma independéncia
episddica das partes.®

O modelo representativo, reivindicado por Candido como analise estrutural, carrega
o elemento politico e social, desde Aristoteles, a partir da separacdo dos estilos: o elevado
e 0 baixo, tradgico ou cbmico, homens de valor e de acdo ou homens quaisquer e ridiculos.
Cada estilo corresponde a uma certa classe de homens e a certo modo de narrar agdes — a
identificacdo entre palavra, ordem social e estilo € a base politica que funda a reflexdo
estética. A Poética, que define o modelo da representacdo como unidade do espaco,
tempo e acdo, a0 mesmo tempo em que caracteriza uma teorizagdo da arte, pressupde uma
conformacao politica e social.

A intersecgdo entre estética e politica torna 0 modelo representativo também uma
forma de um pensamento do politico. Foi Auerbach quem melhor retomou o problema da
separacdo dos estilos como sustentacdo do pensamento classico sobre a arte em
contraposicdo ao romance moderno, que surgiria numa aberta ruptura com a ordem do
mundo da representacdo. A ordem ndo € apenas estilistica, mas acompanha por sua vez
uma certa racionalizacdo social, hierarquicamente formulada a partir de normas poéticas
de uma divisdo da palavra presente como divisdo da comunidade — a elevada para homens

elevados, a cha para os homens baixos. Os fundamentos do romance moderno, segundo

5 Né&o é pouco lembrar que o romance de Almeida saiu pela primeira vez, em folhetim, como capitulos
seriados, e sem assinatura, em 1852-1853, no suplemento “A pacotilha”, no Correio Mercantil, do Rio de
Janeiro. O carater dispersivo dos episodios aparece, em primeiro lugar, como traco das publicacdes em
jornal, sobretudo de obras “menores”, sem identificagdo do autor e com o objetivo de ser uma leitura mais
Ou menos recreativa, no interior dos perioddicos. A primeira edi¢do em livro consta de 1854-1855, em dois
volumes, assinada por: Um brasileiro. A primeira edi¢do com o nome do autor é péstuma, de 1862-1863,
revista por Machado de Assis. Sem deixar de levar em conta o carater folhetinesco de sua publicacdo
original, que muito importa para compreender a articulagao disjuntiva da obra, se quer mostrar ainda que,
mesmo como volume Unico, o romance pode muito bem ser lido, a depender da orientagéo critica, a partir
da dispersdo narrativa que o caracterizou de inicio e que, ao longo do tempo, foi deixada de lado em nome
de uma organizagdo estrutural do texto. Marques Rebelo nos lembra que o livro de Almeida, entre os
contemporaneos, passou praticamente invisivel — “aquilo néo era literatura, concordariam” (REBELO,
2012, p. 63). Entretanto, Rebelo enfatiza que Almeida, justamente pelos mesmos motivos, se tornaria para
0s posteros o precursor do romance moderno (REBELO, 2012, p. 64).
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Auerbach, estdo justamente na decomposigéo desse ordenamento representativo, que, em
tal ruptura de paradigma, possibilita outra ordem narrativa que eleva “o tratamento sério
da realidade quotidiana, a ascensdo das camadas humanas mais largas e socialmente
inferiores a posicdo de objetos de representacdo problematico-existencial”
(AUERBACH, 2015, p. 440).

Ao reabilitar o modelo representativo, Candido dispensa o carater politico e
“social” que nele se encontra implicito para o ambito das obras de arte. Tudo se passa
como se a autonomia da arte dissesse respeito apenas a maneira independente de produzir
um sentido ou uma imagem, através da forma, e ndo ser explicada, de modo determinista,
pelo meio social especifico a que da visibilidade.® Quer dizer, para Candido, a arte
moderna rompe com o paradigma classico por tomar para si uma autonomia da ndo-
semelhanca, que a desobriga a uma imitacdo do seu meio e, igualmente, faz com que a
critica retire da estrutura formal da obra uma construcdo singular, nova, da ordem social,
que apenas é conhecida a partir da obra literaria. Viu-se, entretanto, que o paradigma
classico da representacdo nao diz respeito a mera imitacao fiel da realidade social nem
entende a obra de arte como capaz de reatar um vinculo especifico com essa realidade.
Ao contrario, para Aristoteles, a arte imitativa ndo se caracteriza por produzir
semelhancas com a realidade, mas por reproduzir 0 ordenamento “mais filos6fico” de
uma cadeia de acontecimentos, isto €, de identificar & arte uma certa fungéo da palavra e
a um certo regime de pensamento, vinculado a necessidade e a verossimilhanca da acao.
Modelo que encontra, por sua vez, uma analogia com mundo social em uma hierarquia
de estilos e homens que ocupam o lugar das acOes elevadas. Portanto, a palavra
“verossimilhanga” ndo deve ser subvertida por uma arte autdnoma “ndo imitativa” ou
“ndo figurativa”, porque isto nunca esteve propriamente em causa. Para romper com o
regime da verossimilhanca e conceder a arte uma autonomia estética, é preciso destituir
o0 primado das a¢des em detrimento das descri¢des, 0 regime de pensamento causal da
necessidade e a constituicdo politica hierarquicamente organizada, que determina quem
s&0 os homens de ac&o de acordo com as ocupagdes definidas em sociedade (RANCIERE,
2017)".

6 “Algumas das tendéncias mais vivas da estética moderna estio empenhadas em estudar como a obra de
arte plasma o meio, cria 0 seu publico e as suas vias de penetracdo, agindo em sentido inverso ao das
influéncias externas”. (CANDIDO, 2006, p. 27).

" Remetemos as reflexdes de Jacques Raciere que, reinterpretando as nogoes elaboradas por Auerbach,
desenvolve o problema das hierarquias aristotélicas na prosa do século X1X, em O fio perdido (2017).
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O no entre certa nocdo de palavra, pensamento e acdo é o cerne do modelo
representativo reivindicado por Antonio Candido, e ndo uma mera imitagéo da realidade.
O entrelacamento produzido pelo regime da representacdo estabelece um ordenamento
do politico, em analogia com a comunidade social. Em outras palavras, ndo é que as
Memdrias mostrem “o ritmo da sociedade da época”, a partir da dialética da ordem e da
desordem de uma classe social intermediaria, mas o modelo critico da representacdo
ajusta a obra em um “romance representativo” cuja especificidade ¢ ordenar o sentido da
acao como estrutura formal, determinar o vinculo especifico dos personagens a ordem
social, e com isso mostrar a “fatura” historica que o romance da a ver. Este procedimento
ndo revela uma relacdo histérica e politica apenas, mas estabelece em ato uma
determinada identificacdo politica das formas estéticas. Ao transformar o romance de
Almeida em romance da representacdo social, Candido aplica as hierarquias que (1)
definem ainda mais o que é e 0 que ndo é uma acdo, no interior da obra; (2) submetem
todas as descricGes e fragmentos ao todo narrativo, segundo o principio formal da obra
organica; e (3) em suma, transformam o romance da malandragem num romance de
ordenacdo da lei representativa, em que cada parte indigente ou vadia é repreendida pelo
policial-critico que estabelece na dialética da ordem e da desordem uma politica
especifica da palavra. O modelo, e ndo o0 romance, é que determina a relacdo entre a obra
e a historia do século XIX. Em vez disso, o romance de Almeida parece insistir numa
auséncia da ordem representativa e, com isso, apresenta um modo especifico de organizar
acOes ou descricdes, personagens e realidade social, segundo uma experiéncia que
destituiu as hierarquias da palavra, do pensamento e da acéo.

Segundo Candido, o “romance malandro” tem uma natureza peculiar no proprio
panorama da literatura romantica brasileira, que ndo encontra paralelo na obra de
Almeida. A histéria do garoto Leonardo, 6rfdo, que foi criado pelo barbeiro, quando seu
pai, também Leonardo, o abandona depois que a sua esposa foge de casa com outro, € a
historia de aventuras atraves de um submundo disperso e cheio de figuras marginais, entre
as quais macumbeiros, ciganos, capoeiristas, nigromantes, desempregados, vadios de toda
espécie que vivem uma vida desocupada, com aventuras amorosas, festas que comegam
a luz do dia e terminam com o sol da manhd& seguinte, num mundo que parece correr em
outro ritmo que nédo o da sociedade do trabalho escravo e do mando senhorial — um mundo

que parece outro dentro do mundo oficial. Isto leva Candido a dizer que, como exemplo
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“Uinico” na literatura da época, o romance de Almeida “nao exprime uma visao de classe
dominante” (CANDIDO, 2015, p. 44).

Em poucas palavras, o romance trata de um mundo ausente de trabalho ndo porque
ele ndo exista,® mas porque pretende tratar de uma “gente ociosa e [de] poucos
escrupulos” (ALMEIDA, 2013, p. 57), que regula de outra forma o ambito da agdo. O
livro, feito de capitulos sem conexdo, quadros descritivos sem funcgdo, nos quais entram
e saem personagens vagabundos, que muitas vezes ndo tornam a aparecer, se constroi
também sob o signo de uma ociosidade na qual suas partes vagam sem nenhum tipo de
trabalho formal, mas pairam soltas de forma vadia pelo andamento das aventuras do
menino Leonardo, fazendo diabruras entre a escola e a igreja, a festa cigana e paixdes
sem proposito. A ociosidade é uma logica especifica que postula uma finalidade que nédo
tenha outro objetivo que ndo seja a si mesma. Isso significa também que o romance nédo
possui um ordenamento de acfes que ndo seja essa propria vadiagem, a qual nao se
conecta a um “principio formal”, porque este, na ordem das representacdes da agdo,
concebe um ato apenas em funcgéo de seus efeitos e causas, enquanto a agdo malandra ndo
conhece nenhum objeto que ndo seja a vadiagem. Quer dizer, ndo conhece nada que nédo
seja o desfrutar do tempo ocioso, sem 0 mundo dos objetivos do trabalho.

Em geral, Antonio Candido pensa o periodo romantico dentro do projeto consciente
de “construgdo de uma identidade nacional” (CANDIDO, 2017, p. 433). 0 que, em vista
do romance de Almeida, receberia uma versdo no minimo singular.’ O acumulo de
andrajos, figuras vadias e personagens desvalidos no meio das aventuras do 6rféo errante
Leonardo, que ndo obedece a nenhuma orientacdo para a vida, € 0 oposto de uma
identidade nacional. Almeida faz questdo de por em cena 0s sujeitos que nao séo

integrados pela nacdo, que rodopiam no mundo sem qualquer funcdo do corpo social,

8 Candido se refere aos personagens como tipos sociais para enfatizar o elemento de “costumes” do livro,
porque muitos deles ndo tém nome e ainda carregam o batismo da sua profisséo ou funcéo social, como
barbeiro, madrinha, padre etc. Isso mostra, ao contrario, que Almeida ndo ignora 0 mundo do trabalho
simplesmente, porque concebe algumas de suas personagens pelo nome de sua profissdo. O que ele realiza,
assim, é justamente mostrar esses sujeitos, que de fato trabalham, numa vida em que eles ndo apenas
trabalham e por isso vivem uma experiéncia que néo os define como sujeitos-para-o-trabalho. E a vida viva
dos que ndo tem nome que se torna visivel no romance.

9 E curioso notar que “A dialética da malandragem” representa uma releitura de Candido do romance de
Almeida, em termos até contraditorios aos encontrados na Formacdo. Nesta, Candido considera as
Memérias como “subordinadas a légica dos acontecimentos™ (2017, p. 534), em visivel oposi¢ao ao ensaio
posterior. Em certo sentido, é uma retificagdo do projeto da Formagéo; em outro sentido, talvez, uma
ratificagdo, porque a critica integradora pretende mostrar de que maneira a livro se “integra” no curso do
processo social brasileiro, agora, de maneira singular, numa obra “excéntrica”.
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como Leonardo, “um completo vadio, vadio-mestre, vadio-tipo” (ALMEIDA, 2013, p.
116). Aquilo que, para Candido, ameaca pela fragmentacdo a integridade da obra como
representacdo de um principio formal, na verdade ¢, como modelo estético do romance,
uma organiza¢ao de uma palavra vadia que elabora uma politica especifica. O “resto”
social que ndo é possivel integrar ao corpo da vida nacional se mostra em uma experiéncia
viva de desintegracdo. O romance de Almeida é o que ndo se pode contabilizar na
“representacao” da nagao no século XIX. As personagens, principalmente Leonardo, ndo
sdo homens de acdo, que concebem um meio para chegar a um fim ou dominam uma
causa para alcancar o efeito. Eles séo seres que ndo cabem no encadeamento narrativo do
modelo representativo porque eles ndo conhecem, e até desprezam, o regime de agdo que
regula a palavra e o pensamento. Eles sdo os “incontaveis” da nagdo e vivem, como escrita
literaria, numa experiéncia singular de igualdade, sem a légica do mando e comando que
organiza a sociedade escravista.

Para dizer claramente de certa experiéncia estética a que visa Almeida, basta atentar
para a figura do major Vidigal, o comandante da policia e, portanto, da lei. Sua tarefa
maior diz respeito principalmente a ociosidade que ameaca 0 mundo da integracao
nacional. Ser ocioso é ndo ter funcdo determinada, é, de algum modo, ameagar o mundo
em que cada um desempenha uma parte no funcionamento do todo organico. O cerne do
problema dos desocupados é a dramaturgia que Almeida oferece em seu romance.
Vidigal, figura temida e violenta, pode ser resumido ao seguinte questionamento que da
sentido a sua profissdo policial, “que terminava sempre por esta pergunta: — Entdo vocé
em que se ocupa?”’ (ALMEIDA, 2013, p. 54). A multiddo de desocupados oferece, na
escrita literaria, uma maneira de existir que subverte a logica representativa por nao
estabelecer, para cada parte, uma funcéo ordenada pela acdo, seja uma parte da obra, seja
uma parte da sociedade. Trata-se, como desocupacdo estética, de uma ficcdo dos sem
parte fixada.

Sabe-se que o ideal de comunidade, para Platdo, consiste “em fazer cada um o que
lhe compete e ndo entregar-se a multiplas fungdes” (PLATAO, 2016, p. 363). E este
modelo orgénico que esta em causa tanto na representacdo poética quanto politica. Para
Platdo, a justica, como bom ordenamento social, significa que cada um s6 podera exercer
uma so funcdo, o carpinteiro deve ser apenas carpinteiro, o sapateiro apenas fazer o

trabalho de sapateiro, pois o “baralhamento e tamanha multiplicidade de profissdes
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provocaria a ruina da cidade” (PLATAO, 2016, p. 395). O perigo, escreve Platdo, esta na
“insubordinagio de uma parte em relagdo ao todo” (PLATAOQ, 2016, p. 397). Deve-se por
i1sso respeitar, em cada parte, uma funcdo, que tem como justica da comunidade “as
relagdes naturais de comando e dependéncia reciprocas” (PLATAOQ, 2016, p. 397). O que
parece ser o cerne do romance de Almeida é justamente o fato de subverter uma
determinada ordem que faz com que as partes de uma obra literaria sejam comandadas
pela hierarquia da acdo, de maneira funcional, assim como os vagabundos ndo desejam
se submeter a um ordenamento social em que cada parte deve obediéncia ao todo do corpo
social. Entretanto, esta ndo € uma mera desordem em relacéo a ordem representativa, mas
uma nova ordem da experiéncia na qual cada sujeito ndo apenas desempenha varias
funcBes como pode, inclusive, viver numa certa anomia disfuncional e estética.

O que Platdo rejeita ndo é meramente uma desordem politica na comunidade, mas
que uma nova ordem, sem injuncdo hierdrquica, seja estabelecida. No Brasil, o projeto
nacionalista precisou suturar, com violéncia, as muitas de suas partes desgarradas do todo
nacional. Por este motivo, a vida malandra dos personagens das Memdrias nao € apenas
uma desordem em relacdo a ordem da lei, mas sugere, ao contrario, uma nova ordem que
subverta a l6gica tradicional que submete as partes ao todo, dando a cada um uma funcéo
social. O modelo representativo de Candido retoma aquilo que para Platdo era
fundamental no funcionamento politico da Republica — a totalidade orgénica, no qual
todas as partes obedecem ao todo. Para Candido, na reducéo estrutural da obra literaria,
“tudo se transforma para o critico em fermento orgénico de que resultou a diversidade
coesa do todo” (CANDIDO, 2006, p. 17).

Essa compreensdo da obra orgéanica é a base platénica para defini¢do do logos e da
politica. Sabe-se que Platdo rejeita a presenca dos poetas na Republica ndo apenas porque
seu fazer é uma imitacdo de terceiro grau da verdade, mas porque compreende a
experiéncia estética como um distdrbio da ordem organica da vida social, em que cada
parte ocupa uma funcdo determinada. O ator, segundo Platdo, € uma ameaca a ordem
porque, além de ser quem é, no palco, o ator se mostra ser também um outro. Um pintor
“¢ capaz de pintar um sapateiro, um carpinteiro ou qualquer outro artesdo, sem conhecer
absolutamente nada das respectivas profissdes” (PLATAO, 2016, p. 791). A arte perturba
a ordem das ocupacdes sociais porque 1) expde o carater maltiplo do ser, que ndo é

destinado por uma funcdo, mas por ser um outro; 2) ao imitar, o pintor ndo precisa ser
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conhecedor ou, melhor, filésofo, para empenhar imagens que ndo digam respeito a sua
profissdo. Existe, portanto, um fazer que desocupa os lugares sociais estabelecidos e este
fazer é perigoso, porque ele é uma verdade sensivel e ndo um principio racional, capaz de
tornar qualquer um capaz de fazer, agir ou querer segundo o “ndo saber” da arte. Isto,
segundo Platdo, é uma espécie de rebelido estética, que tem poder de perturbar o
ordenamento social. Nesse sentido, o fildsofo ndo deve ser contra a arte, mas a favor de
uma arte especifica, uma imitacédo ordeira capaz de educar a todos sobre qual o seu devido
lugar na comunidade e, com isso, dispensar as artes feitas de multiplos ritmos e formas
desordenadas. Platdo ndo expulsa a arte da Republica apenas porque ela ndo demonstra a
verdade como principio racional do logos, mas, sobretudo, porque ele tem “perfeita
consciéncia do fascinio que ela exerce sobre nos” (PLATAO, 2016, p. 803)™°.

Almeida teve a oportunidade, no contexto brasileiro, de se confrontar diretamente
com o modelo orgénico da vida social, tal como defendido, curiosamente, pelo pai da
historiografia brasileira, Adolfo Vanhargen, na ocasido da publica¢do, em 1849, da obra
Memorial organico. Chamando o livro do historiador de “grito de guerra contra as ragas
indigenas do Brasil”, Almeida desfere duras criticas a ja antiga nogdo de que o pais
possuia como problema central a dispersdo de racas inferiores, impedindo a coesdo do
povo, como supostamente haveria na Europa!!. Lembre-se que, em 1873, no famoso
ensaio “Noticias da atual literatura brasileira”, Machado de Assis critica duramente a
posicdo de Vanhergen em relacdo aos povos indigenas (ASSIS, 2006, p. 802). Ao
memorial organico, que declara guerra aos povos desocupados, 0ciosos e inimigos da lei
e da civilizacdo, Almeida escreveu uma outra memdria, cuja vadiagem é também o centro
de uma ampla discussao politica e cultural.

Isto é, 0 romance de Almeida se coloca esteticamente no cerne de uma desocupacao

social que desorganiza a imagem organica da nacdo em formacdo. Na experiéncia de

10 Sobre as reflexdes que articulam politica e estética, nos remetemos aos trabalhos de Jacques Ranciére,
em especial, A partilha do sensivel (2009) e Malaise d’esthétique (2004).

11 Marques Rebelo, citando o artigo de Almeida, destaca passagens como esta, em que se entrevé outra lei
ou ordem capaz de pensar a nagao fraturada: “Se a histdria dos fatos ndo serve para justificar o que pretende,
0 exame dos direitos esta no mesmo caso. N&o serve para justificar guerra aos indigenas o alegar-se que
sdo gente némada e sem assento fixo, porque enfim, h& de haver na terra um lugar para eles, que como nés
tém direito & vida e & subsisténcia. E também sofisma dizer-se que eles constituem uma revolucao armada
dentro do império, desobedecendo ao nosso chefe e & nossa lei. Quando se criou o império e, o chefe e a
lei, ja eles ocupavam e viviam a vida que vivem: o império, o chefe e a lei foram criados nessas condicdes.
Como pois dizer-se que eles constituem uma revolucdo dentro do império? As nossas leis nem eles a
juraram nem mesmo sabem delas...” (apud REBELO, 2012, p. 47).
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Leonardo, a ameaga ¢ justamente que, “tendo tantas coisas boas que escolher, escolheu a
pior possivel: nem foi para Coimbra, nem para Conceigdo, nem para cartdrio algum; néo
fez nenhuma destas coisas, nem também qualquer outra” (ALMEIDA, 2013, p. 116).
Tudo parece girar em torno da “necessidade de buscar o Leonardo uma ocupagao”
(ALMEIDA, 2013, p. 206). Contudo, os episddios do livro contam a experiéncia
desocupada e despreocupada de uma vida sem destino fixo, em certo sentido
indeterminada, em que as personagens permanecem numa “danga” ou “jogo bruxuleante”
de uma igualdade.

O ensaio de Schwarz sobre o método de Candido foi 0 que motivou, na critica
posterior, leituras menos ambiguas do problema envolvido em torno das Memorias, 0
qual, segundo Candido, deixa entrever uma singularidade na producdo brasileira do
século XX, justamente por se desvincular das praticas narrativas predominantes, algumas
de cunho nacionalista. Edu Teruki Otsuka (2016) procura, por exemplo, reler o romance
de Almeida identificando seus personagens aos agregados e homens livres do século XX,
a partir da nogdo de “espirito rixoso”, em linguagem hegeliana, de modo a reproduzir a
tese segundo a qual a l6gica do favor é a mediacéo universal das sociedades periféricas e
escravistas!?. O comportamento dos personagens, em resumo, produz a “rixa” de todos
contra todos como principio estrutural conforme as relages sociais precarias e auséncia
de trabalho na sociedade escravista. Em certo sentido, 0 mesmo aparece no artigo
“Mistérios do Rio de Janeiro”, de Jerferson Cano (2013), para quem, no entanto, a questao
se localiza na recepcdo do publico leitor da época. Este tipo de leitura ndo continua,
portanto, certa sugestdo aberta por Antonio Candido na qual o romance de Almeida
representa uma fuga do romanismo nacionalista, ao produzir uma obra a partir de figuras

indigentes seguindo um percurso narrativo desviante e fragmentado®®. O que pretendemos

12«A inclinagdo geral para a rixa apresentada nas Memorias mostra estar profundamente enraizada na logica
da sociedade escravista, cujas fraturas e desigualdades se reproduzem em articulagdo com o processo mais
amplo, ele mesmo desigual, do desenvolvimento do capitalismo” (OTSUKA, 2007, p. 124). Nesse sentido,
0 critico acompanha de perto o0 método de Schwarz, ao definir um principio estrutural para o romance de
Almeida, sem considerar, portanto, a ambiguidade identificada por Antonio Candido em seu ensaio, no
qual as Memdrias se mostram divididas por uma cisao estrutural entre dois modos narrativos sobre os quais
o critico deve decidir.

13 De um lado, Candido identifica as personagens de Almeida com a classe intermedidaria dos agregados e
homens livres, e por outro lado, procura definir sua forma social estruturante, a dialética da ordem e da
desordem. O que se aponta, neste artigo, € o modo como Schwarz identifica a “classe intermediaria” a
forma da dialética social. No texto de Candido, ha algumas fissuras, as quais, por exemplo, o préprio
Schwarz, seguido por Edu Otsuka, entende como “culturalistas”, ao identificar a “malandragem”, entre
ordem e desordem, ao carater nacional genérico. Esta suposta percepc¢do “culturalista” em Candido, no
entanto, oferece margem para repensar o que significa, na leitura social, esta propria “classe intermediaria”.

97



ALEGRE, P. | Uma literatura vadia: a reducéo estrutural de Candido e Schwarz

mostrar aqui é justamente a forma como a desindentificagdo com uma classe especifica
desorganiza a “imagem da na¢do”, promovendo com isso uma nova ordem narrativa, na
qual o principio romantico da igualdade dos temas se sobrep8e a linha dominante da
literatura de entéo.

Nesse sentido, ndo existe correspondéncia direta entre a ordem da lei e da
representacédo e a ordem do mundo vadio. S&o, como foi dito, duas ordens da experiéncia
em conflito. Ao fim do livro, Leonardo desaparece durante dias e depois, quando retorna,
sem que haja qualquer explicacdo, o velho malandro estd com a farda da milicia, a qual
Vidigal o integrou como soldado, do que se descobre finalmente o futuro sargento de
milicia de quem se 1é as Memdrias. Disso, Candido descobre a dialética da ordem e da
desordem presente, segundo ele, em todo o romance. Contudo, ndo se nota conexdo
existente entre 0 mundo vadio de Leonardo e a sua ascensao a sargento de policia. Ela
aconteceu sem explicacdo ou nexo narrativo, como se explicitasse o caminho impossivel,
sem légica evidente, que faz com que se passe de uma a outra ordem da experiéncia. Nao
existe, necessariamente, como lembra o proprio Candido, oposicao entre elas, porque
ambas estdo juntas no cotidiano das histdrias. O que se passa € a posicao diferencial entre
dois modos de escrita — a organizacdo representativa de agles, que determina a
experiéncia dos lugares e ocupacdes, € a escrita vadia, sem conex@o com a totalidade ou
ordenamento que assegura uma ocupacdo definitiva da existéncia. Esta ultima, ao que

parece, € a de Manoel Antdnio de Almeida.
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