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Resumo: A partir de alguns grafites do coletivo feminista boliviano Mujeres Creando, o
presente trabalho propde um dialogo entre os modos de funcionamento operados pelo
grupo ¢ as reflexdes em torno da ideia de realismo capitalista, oferecidas por Mark
Fisher em Realismo Capitalista - é mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim do
capitalismo? (2020). A hipdtese que se levanta ¢ a de ser possivel tomar o feminismo
praticado pelo coletivo como uma estratégia de revisdo epistemolodgica e,
consequentemente, de recuperacao da capacidade de imaginar — e propor — futuros
possiveis.
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Abstract: Based on some graffiti by the Bolivian feminist movement Mujeres Creando,
this text proposes a dialogue between the modes of functioning articulated by the group
and Mark Fisher’s reflections on the idea of capitalist realism, on Realismo Capitalista -
E mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo? (2020). The
proposed hypothesis is that it is possible to regard the feminism practiced by the
movement as a strategy for epistemological revision and, consequently, for recovering
the capacity to imagine — and propose — possible futures.
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A constatagdo de que estamos em um estado de crise vem sendo anunciada ja ha
algum tempo. Entretanto, a tendéncia de ndo conseguir mais enxergar saidas assola a
humanidade e opera a normalizagdo de tal estado. E o que ira apontar o escritor
britanico Mark Fisher, em Realismo Capitalista — E mais facil imaginar o fim do mundo
do que o fim do capitalismo? (2020), para quem as crises financeiras atuariam na
precarizagdo da capacidade imaginativa e, justamente nessa lacuna, o capitalismo
incidiria apresentando caminhos que ndo solucionam os problemas em si, mas, na
verdade, buscam a propria manutencao dessa condig¢dao de crise, configurando-se como
alternativa inquestiondvel e unica. A esse cenario Fisher ird dar o nome de “realismo
capitalista”, cuja for¢a motriz seria o sentimento de que “¢ mais facil imaginar o fim do
mundo do que o fim do capitalismo”.

Contrariando a tendéncia declarada, o coletivo feminista boliviano Mujeres
Creando mantém um trabalho, ao longo de mais de 20 anos, na persisténcia em
conseguir alterar estruturas de dominacdo e exploragdo. Defende o fazer coletivo,
descolonial e despatriarcal, e recupera termos como “esperanca’ e “utopia”, sem toma-
los como sinénimo de ilusoério e irrealizavel, mas, ao contrario, como convite € como
aquilo que se deseja alcancgar. Dessa forma, € possivel fissurar o diagndstico pessimista
anunciado e deflagrar proposicdes alternativas a apatia.

E nessa tensdo que o presente trabalho se insere, tendo como objetivo a
constru¢do de um dialogo entre as reflexdes de Mark Fisher (2020) em torno do
conceito de realismo capitalista e as a¢des do coletivo Mujeres Creando, em especial
seus grafites. A hipdtese que se levanta ¢ de ser possivel enxergar, por meio de algumas
praticas feministas, revisdes epistemoldgicas que incidem sobre a apatia alicer¢ada
pelas estratégias capitalistas de manuten¢do de poder. De modo geral, interessa a
pergunta: ¢ possivel propor um método feminista de (re)imaginar futuros possiveis?
Nessa indagagdo, esta também subentendida uma investigagdo do que chamamos de
fazer feminista, isto ¢, uma tentativa de substancializar como se delineia tal
caracterizagdo. Para tanto, sera feita uma analise dos grafites de Mujeres Creando, com
mapeamento de alguns aspectos: contetidos e eixos mais abordados, caracteristicas

discursivas predominantes, a quem se dirigem, que mobiliza¢des sdo ativadas etc., de
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modo a observar como a linguagem adotada, as praticas feministas propostas € o
discurso tedrico-politico reivindicado por elas se articulam. Desse modo, sera possivel
observar como as proposi¢des do coletivo podem se relacionar as analises de Fisher
(2020) e, consequentemente, vislumbrar modos de perturba¢do do funcionamento das

multiplas estratégias de manutencao das estruturas de poder.

No importa el frio desnuda tu imaginacion

Mujeres Creando nasce na cidade de La Paz, capital da Bolivia, em 1992, em um
contexto de insercdo das pautas minoritdrias nos debates politicos publicos. Nesse
cenario, a agenda estava mais relacionada as institui¢des, adaptadas, principalmente, ao
Estado e ao capitalismo internacional, e se voltava, sobretudo, a disputa por
representatividade, com intermédio das organizagdes nao-governamentais. Assim, a
linguagem feminista que se edificava era fundamentalmente da ordem das demandas
governamentais, de carater juridico e institucional. Indo de encontro a essa atmosfera,
Mujeres Creando ¢ formado e pleiteia a tomada da palavra, em prol de uma linguagem
feminista que seja capaz de evidenciar um feminismo terreno, de rua, autonomo e da
desobediéncia, que se faca a partir da propria experiéncia e de praticas concretas, bem
como denuncie todo e qualquer tipo de sistema de exploragdo. Diante do poder,
portanto, interessa derruba-lo e nao sua tomada.

Diferentemente do que pode se supor, elas ndo aderem a ideia de revolugao: mais
do que apostar em grandes feitos, o que ¢ valorizado pelo coletivo € a afetacdo da vida
cotidiana e o fazer junto. E, para isso, dirdo que duas armas fundamentais sdo a
criatividade e a sensibilidade: “nossa estratégia de luta ¢ a criatividade e nosso espago
de trabalho sdo as zonas sensiveis do corpo de nossa sociedade”! (CREANDO, 2005, p.
215, tradugdo livre). A criatividade ndo ¢ entendida, porém, como elemento do artistico;
trata-se, principalmente, de um instrumento de luta e mudanga, uma ‘‘agitagdo de rua e

de esperanga, a criatividade anda de maos dadas com a mudanga social, a criatividade

' Trecho original: “nuestra estrategia de lucha es la creatividad y nuestro espacio de trabajo las zonas
sensibles del cuerpo de nuestra sociedad.”
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anda de mios dadas com a capacidade de comover, mover, comunicar e provocar”?
(CREANDO, 2005, pp. 223-224, tradugao livre).

Outro conceito importante, orientador dos modos de funcionamento do coletivo, ¢
0o que vao chamar de “aliancas insolitas”. Em contraste as variadas formas de
homogeneizagdo, essas mulheres propdem uma organizagdo social por meio da
associagdo entre aquelas com quem ndo é permitido se unir. E uma forma de “alianca
politica entre mulheres com quem ¢ proibido fazer alianca [...] somos indias, putas e
lésbicas, juntas, revoltadas e hermanadas” (GALINDO, 2016). Desse modo, ¢ possivel
observar a defesa por uma nocdo de mulher marcada pelo convivio entre diferengas,
sem sintese conciliatdria: a paridade se da pelos atritos e nao pelas conformidades.

A esteira da nocdo de criatividade e da valorizacio das diferencas, entdo, o
coletivo abraca uma linguagem caleidoscopica: adotam desde a realizagdo de
performances, feiras de artesanato e produgdes audiovisuais até palestras, assembleias,
rddio e contetidos impressos, compondo uma forma de comunicacdo heterogénea e
desierarquizada, que denota o desejo pelo dialogo entre diferentes tipos de mulheres,
com diferentes vivéncias. Entre essas linguagens, estdo os grafites, acdo de grande
repercussdo na histéria do coletivo. O grafite, seja quando criminalizado ou mesmo se
tomado como modo de ativacao da cidade, apresenta um territério historicamente pouco
ocupado pelas mulheres. Por outro lado, ¢ uma forma de expressao consideravelmente
acessivel. Maria Galindo, uma das fundadoras de Mujeres Creando, em ocasido do
encontro “Literatura e feminismo — criagao, critica, teoria”, organizado pelo Laboratdrio
de Teorias e Praticas Feministas (PACC-UFRJ), em janeiro de 2021, menciona: assim
como para poesia bastam caneta e papel, para um grafite bastam um muro e um jet.
Além do baixo custo de produgdo e circula¢do, na escolha por tal linguagem reside,
também, a qualidade de ativar uma economia de urgéncia, pois evoca uma comunicagao
direta, rapida, com qualquer passante, independentemente de marcagdes identitarias — o
que importa, portanto, ¢ dar visibilidade a reflexdes e lutas feministas, entre pessoas

comuns, de forma democratica.

2 Trecho original: “agitacion callejera y esperanza, que la creatividad va de la mano con el cambio social,
que la creatividad va de la mano con la capacidad de conmover, mover, comunicar y provocar.”
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Como riachuelos subterraneos filtramos amores en los cimientos de las casas

Para este trabalho, recorri a uma selegdo dos grafites presentes em Grafiteadas
(1999), no site oficial do coletivo e nas redes sociais da casa Virgen de Los Deseos e de
Maria Galindo. Por meio da anélise dessa selecdo, € possivel encontrar alguns pontos de
convergéncia, que serdo tratados, aqui, como aspectos das praticas e das perspectivas
teoricas apresentadas por Mujeres Creando.

O primeiro ponto a ser comentado sdo as assinaturas. Se, geralmente, a tag propde
certa disputa territorial, o que seria proprio de um gesto falocéntrico, nos grafites de
Mujeres Creando, o que se dd a ver sdo letrinhas cursivas desenhando um assinar
coletivamente. Nunca ha se ndo “Mujeres Creando” e o simbolo do anarquismo alado
pelo simbolo de vénus. Nesse sentido, ¢ possivel dizer que ha a experimentagdo ¢ a
defesa pela autoria coletiva, suspendendo a no¢do de autoria individualizada ou poder
central. Coloca-se em destaque o fazer junto, sem apontar uma figura medular em
representacdo de outras ou uma subjetividade especifica. Se ha subjetividade em jogo,
ela ¢ coletiva: mulheres. E as mulheres em questdo sdo caracterizadas ndo por
qualidades, mas por uma agdo: mulheres que criam, ou melhor, mulheres que estdo
criando — s3o da ordem do processo, do fazimento; menos da adjetivagdo e mais da

pratica. E que pode ser visto, por exemplo, com os grafites a seguir:

Figura 1 - Grafite disponivel no perfil de Maria Galindo no Facebook.
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Figura 2 - Grafite disponivel no perfil da cas Virgen de los Deseos no Facebook.

Assim, mesmo quando hd uma voz em primeira pessoa, nao se localiza uma
subjetividade edificada, mas a constru¢do de uma espécie de eu destituido de nodo
central. Consequentemente, tal procedimento chama a atengdo para um certo tipo de
fazer politico em que se suspende a nog¢do de representagdo e reivindica a
heterogeneidade como poténcia.

Em No se puede descolonizar sin despatriarcalizar (2013), de Maria Galindo,
para contextualizar a tese da despatriarcalizacdo, ela pontuard que recorrer a enunciagao
dos lugares de pertencimento ¢ fundamental na dentncia das forjas em torno do
discurso universalizante da categoria mulher, mas, a0 mesmo tempo, pode apresentar
contradigdes perigosas: quando ndo compreendidos como um momento, ou seja, um
passo essencial, mas ndo objetivo ou ponto de chegada do movimento feminista, os
identitarismos podem acabar criando bolhas, paralelismos destoantes, que fragmentam a
luta feminista, cerram os debates em si mesmos e incorrem, muitas vezes, em disputas
de carater essencialista. Por conseguinte, perderiam a qualidade da diferenca e a
capacidade de permanecer permanentemente no ambito do debate, que ¢ como supde
Galindo que deva ser a natureza do proprio feminismo. Em outras palavras, ¢
indispensavel danificar o pretensamente o universal, mas se deve cuidar para ndo cair
nas armadilhas da categorizacdo estéril, que domestica as identidades e os convivios.

Nas palavras da autora:

Sdo muitos os movimentos estagnados que prolongam e eternizam sua gesta de
enunciacdo e autoafirmag¢do e que se recusam a assumir que esse ¢ um momento, uma
etapa, uma etapa de um processo de libertagio e ndo a propria libertagio. E quando a
identidade se torna um lugar confortavel, acolhedor, auto-vitimizante e repetitivo. O
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sujeito transcorre na ambivaléncia entre se posicionar como vitima ou se colocar como
um mito de si mesmo [...], mas nunca se colocar em uma perspectiva verdadeiramente
subversiva. E quando o discurso deixa de comunicar porque repete sempre o mesmo.>
(GALINDO, 2013, p. 56, traducao livre)

’

E, portanto, justamente nesse problema que a proposta de despatriarcalizacio
incidiria, com a defesa de que os lugares de pertencimento sejam acolhidos como
diferenca e operem conforme uma ideia de cumplicidade complementar, exercendo

funcdo na recuperagdo do comum.

A despatriarcalizagdo, portanto, ndo ¢ um projeto individual, mas um projeto coletivo, no
qual confluem mulheres de diferentes universos; esta funciona como elemento de coesdo
e como horizonte, a0 mesmo tempo. E coesdo na medida em que atuamos desprendidas
do nosso lugar de pertencimento para confluir em um novo lugar comum.* (GALINDO,
2013, p. 176, tradugdo livre)

Tal perspectiva se relaciona as assinaturas presentes nos grafites de Mujeres
Creando, na medida em que, em ambos os casos, o que estd sendo colocado ¢ uma
compreensdo da categoria mulher como algo do campo do movimento e da agdo — ndo
se trata da rigidez adjetiva, tragos do que se € ou tem, mas daquilo que estd ligado ao
que se faz, mobiliza ou como se age. Dessa maneira, uma vez que a organizagao nao se
da pela essencialidade, a diferencga serd um dos alicerces das praticas-teorias cotidianas
do grupo.

Em reflexo a tal angulo, outro aspecto que se manifesta dos grafites de Mujeres
Creando ¢ a heterogeneidade. Observando seus contetdos, isto ¢, assuntos e temas sobre
0s quais se escreve, ha uma gama de possibilidades, desde mensagens contra estruturas
governamentais e igrejas, até reivindicacdo pela liberdade sexual das mulheres e
manifestagdes contra as muitas expressdes da colonialidade. E o que pode ser notado

cm:

3 Trecho original: “Hay muchos movimientos estancados que estiran y eternizan su gesta de enunciacion
y autoafirmacion y que se niegan a asumir que ése es un momento, un paso, una etapa de un proceso de
liberacion y no la liberacion misma. Es cuando la identidad se convierte en un lugar comodo, acogedor,
auto-victimista y repetitivo. El sujeto transcurre en la ambivalencia entre colocarse como la victima o
erigirse como mito de si mismo [...] pero jamas colocarte en una perspectiva realmente subversiva. Es
cuando el discurso deja de comunicar porque repite siempre el mismo.”

4 Trecho original: “La despatriarcalizacion por tanto, no es un proyecto individual, sino que es un
proyecto colectivo donde confluyen mujeres de diferentes universos; ésta funciona como elemento de
cohesion y como horizonte al mismo tiempo. Es cohesion en la medida en la que actuamos desprendidas
de nuestro lugar de pertenencia para confluir en un nuevo lugar comun [...].”
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Figura 4 - Grafite disponivel em PAREDES, 1999, p. 74.

Figura 5 - Grafite disponivel no perfil de Maria Galindo no Facebook.

Em relagdo ao tempo, eles também ndo sdo regulares: podem ser mais datados ou

sem necessariamente se referenciar a uma situagao especifica.

102



Revista Terceira Margem, v. 26, n. 48, jan./abr. 2022, p. 95-120

Figura 7 - Grafite disponivel no perfil de Maria Galindo no Facebook.

No que diz respeito a quem se dirigem, também ha instabilidade: alguns grafites
investem na polémica, outros visam o reconhecimento, a identificagdo. Ou seja, ora

convocam ao dialogo, ora apostam no incomodo, a depender da interlocugao.
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Figura 10 - Grafite disponivel em PAREDES, 1999, p. 76.
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O que interessa dessas constatagdes, para este trabalho, ¢, sobretudo, o fato de nao
haver um padrio a ser seguido nessas agdes. Diferentes estratégias sdo mobilizadas, a
recepgdo dos grafites € multipla. Nesse sentido, ndo parece ser possivel esquematizar os
grafites de Mujeres Creando por meio de caracteristicas fixas; ndo hd uma
homogeneidade de obra. A heterogeneidade parece funcionar como um método,
reforcando a ideia de que a diferenca é fundamental para o coletivo e o tipo de
feminismo que colocam: aquele das aliangas insdlitas.

Ainda sob o prisma da heterogeneidade, entre os grafites que apresentam qualquer

nivel de marca temporal, alguns funcionam como respostas urgentes, relacionando-se a

demandas e/ou acontecimentos especificos. E o que se pode ver a partir destes:

Figura 11 - Grafite disponivel no site oficial do coletivo.

Figura 12 - Grafite disponivel no site oficinal do coletivo.
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Figura 13 - Grafite disponivel no perfil de Maria Galindo no Facebook.

Por meio deles, desponta certa forma outra de operar a histéria ou um tipo de
fazer que pode ser caracterizado, evocando Verdnica Gago, como situado. Em A
poténcia feminista ou o desejo de transformar tudo (2019), Gago sugere que um
pensamento feminista deve ser tomado pela sua poténcia, em lugar do poder, € ¢ um
pensamento situado, isto é, produz conhecimento a partir do corpo. E parcial, processual
e mobilizado pelo desejo, fabricante e fabricado de experiéncias, evoca e constroi
memorias. Dessa maneira, por seu comprometimento com O processo € com a
parcialidade, ndo prioriza o produto final, mas o funcionamento, de modo a se
reconhecer como parte. Assim, a parcialidade serd tomada como potencial: “Parcial ndo
significa uma pequena parte, um fragmento ou um estilhaco, mas sim um retalho em
uma arte de bricolagem, [...] funciona como um ponto de entrada, uma perspectiva, que
singulariza uma experiéncia” (GAGO, 2019, p. 12).

Os grafites a que denomino como situados partem de um aqui e agora
materialmente vivido, responsabilizam-se por sua parcialidade e tomam por cerne o
corpo, tanto como mote quanto ferramenta. Ao se articularem a referéncias temporais e
espaciais, acabam esgarcando a ideia de valor historico, j& que convocam a atencao para
episodios ou aspectos que, provavelmente, seriam apagados da dita historia oficial.
Sendo assim, valem-se de uma situa¢ao ocorrida em um determinado contexto, mas nao

se resumem a ela: recuperam-na para fazer dela ferramenta de reflexao; o fato ¢ como
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ponto de entrada e ndo instrumento de manutencao da verdade. Logo, pode-se dizer que
a histoéria € colocada sob a perspectiva do uso, e ndo da conservagao.

Danitza Luna, integrante do Mujeres Creando, em “Hacer de la hipocresia un
patrimonio, hacer del patrimonio el estancamiento™ (2021), propde uma investigagio
de usos e apropriacdes do dito patriménio publico. E relevante convocar tal reflexdo a
este trabalho, uma vez que se questiona os jogos de poder no que tange ao
relacionamento com a memoria e, consequentemente, com o passado e com o futuro de
uma sociedade. A autora abre seu texto assinalando a etimologia do termo patrimonio —
“A palavra “patriménio”, do latim patri: pai ¢ monium: recebido, significa o recebido
pela linha paterna, o herdado do pai, termo da Roma Antiga e sua ordem social e
politica”® (LUNA, 2021, tradugio livre). — e a desdobra em uma anélise sobre certo
vinculo imposto, colonial e patriarcalmente, entre a ideia de constru¢do patrimonial e o
pacto com a conservagdo. Para Luna (2021), quando algo ¢ qualificado como tal,
ascende hierarquicamente na escala de preservacao, de modo a ganhar status como
aquilo que deve ser considerado Histodria, isto ¢, suficientemente importante para ser
digno de atravessar os tempos. Nesse sentido, deve ser cuidado, ndo sofrer danos, pois €
aquilo que precisa ser ouvido, visto, conhecido, hoje, amanha e sempre. Sob essa oOtica,
o que se edifica ¢ a interpretagdo da historia como algo da ordem da estaticidade e da
passividade, sem possibilidade de intervencdo: monumento j& elaborado a priori, ao

qual devo ancorar-me.

Patrimonio, “o herdado do pai”, dai poderiamos deduzir que os bens culturais
qualificados como tal ja passaram por um filtro patronal e colonial para serem
considerados dignos de cuidado e conservagdo, ¢ que a forma de serem apresentados a
sociedade tem uma mensagem fixa: anconrar-se ao passado, anconrar-se a uma €poca de
gloria, as suas arcaicas tradigdes, valores e costumes — ainda que estas sejam nocivas as
mulheres —, promover a estagnagdo e ndo a transformacdo nem a complexificacdo; em
resumo, fazer da estagnacdo um patrimdénio e fazer do patriménio sinénimo de
estagnacdo.” (LUNA, 2021, traducdo livre)

5 Artigo de opinido publicado em 8 de setembro de 2021, na Pagina SIETE - Diario Nacional
Independente.

® Trecho original: “La palabra ‘patrimonio’ del latin patri: padre y monium: recibido, significa lo recibido
por linea paterna, lo heredado del padre, término de la Antigua Roma y su orden social y politico.”

7 Trecho original: “Patrimonio, ‘lo heredado del padre’, de ahi podriamos deducir que los bienes
culturales calificados asi, ya han pasado por un filtro patronal y colonial para ser considerados dignos de
cuidado y conservacion, y que la forma de ser presentados a la sociedad tiene ya un mensaje fijo: anclarse
al pasado, anclarse a una época de gloria, a sus arcaicas tradiciones, valores y costumbres — asi estas sean
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Seguindo tal l6gica, os grafites realizados nos muros de instituicdes formais, com
inscri¢des desordenantes a logica vigente, funcionariam, segundo Luna, como uma
forma de intervir na construcao da historia, tomar agéncia a respeito do que deve ser
lembrado e dito. Seriam, ainda, reflexo de um incomodo: “Quem decide qual ¢ a
memoria que deve ser preservada? Quem decide o discurso com o qual apresentar e
administrar o passado?”® (LUNA, 2021, tradugio livre). Assim, a ag¢do em espagos
publicos seria ndo s6 uma resposta ao silenciamento decretado as mulheres por tanto
tempo, como aponta Luna, mas também uma critica a concep¢do da histéria como

verdade da origem; ¢ como um aviso de que apenas ouvir ndo se sustenta mais.

Os grafites feministas ndo sdo destruicdo, sdo um reflexo valioso de um momento
historico de sede de transformacdo. As feministas acusadas construiram e desconstruiram
novos e velhos significados com suas intervengdes, que nao supdem a destrui¢do do bem
material, mas a sobreposi¢cdo de novos significados, uns sobre os outros, capa sobre capa,
como se d4 na natureza; terio um valor e um peso especifico no futuro [...]° (LUNA,
2021, tradugao livre).

Trata-se, fundamentalmente, de entender tais “grafites como uma constru¢ao
legitima de memoria e cultura™® (LUNA, 2021, traducdo livre).
E curioso notar, entretanto, que o conteudo politico dos grafites de Mujeres
Creando, os enfrentamentos e os debates propostos, sdo transportados, na verdade, por
letrinhas cursivas, que garantem agilidade ao processo da escrita, mas também aludem
aos cadernos de caligrafia da infancia, imprimindo certo ar de inocéncia e fragilidade.
Logo, gera-se uma oposicao entre forma e contetido e, por isso, pode-se considerar que
ha a produgdo de certa ironia com as mensagens. Algumas vezes, esse tom irdnico se
entrelaga também ao signo da intertextualidade, por meio de referéncias a ditados

populares ou a trechos de obras literarias, como ¢ o caso do grafite que recupera as

palavras de Sor Juana Inés de La Cruz (“soy la peor que ha habido”, “Yo, la peor del

nocivas para la mujeres —, promover el estancamiento y no la transformacion ni la complejizacion; en
resumen, hacer del estancamiento un patrimonio y hacer del patrimonio sinénimo de estancamiento.”

8 Trecho original: “;quién decide cual es la memoria que debe ser preservada? ;Quién decide el discurso
con el que presentar y administrar el pasado?”

? Trecho original: “Los grafitis feministas no son destruccién, son un reflejo valioso de un momento
historico de sed de transformacion. Las feministas acusadas han construido y deconstruido nuevos y
viejos significados con sus intervenciones, que no suponen la destruccion del bien material, sino la
sobreposicion de nuevos significados, unos sobre otros, capa sobre capa, como se da en la naturaleza;
tendran un valor y un peso especifico en el futuro [...].”

10 Trecho original: “[...] grafitis como una construccion legitima de memoria y cultura.”
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mundo”!!), transladando-as, ao serem precedidas pelo emprego de interjei¢io que

exprime entusiamo.

Figura 15 - Grafite disponivel no perfil de Maria Galindo no Facebook.

' Cf. PLANEARTE, Alfonso Méndez; SALCEDA, Alberto (Orgs.). Obras completas de Sor Juana Inés
de La Cruz IV — Comedias, Sainetes y Prosa. 1° Edicao Eletronica. México: Biblioteca Americana (Fondo
de Cultura Econdémica), 2017.
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Figura 16 - Grafite disponivel em PAREDES, 1999, p. 42.

A essa ironia, atribui-se também humor, dado o tom jocoso impregnado em

muitos de seus textos, o que denota um fazer politico-teérico aferido de um olhar critico

que nao se quer sisudo:

A R e e TR kR RS

Figura 17 - Grafite disponivel em PAREDES, 1999, p. 54.
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Dessa forma, ao recorrerem a ironia € ao humor como pecas do funcionamento de
suas acgoes, acabam oxigenando a ideia de produzir conhecimento, ja que se descolam
do paradigma da precisdo e se aproximam do paradoxo ¢ da ambiguidade.

Donna Haraway, em “Saberes localizados: a questdo da ciéncia para o feminismo
e o privilégio da perspectiva parcial” (1995), investiga, de um ponto de vista feminista,
a questdo da “objetividade”, que se atrela a ideia de producdo de conhecimento
cientifico, cunhada pelo paradigma hegemonico. Segundo a autora, uma perspectiva
feminista da ciéncia ndo deve abrir mdo da disputa em torno da producdo dos saberes,
mas deve considerar a objetividade como parcial e posicionada, a que ird qualificar
como saber localizado. Em seu ponto de vista, compreende-se que todo sujeito que
produz conhecimento, ao fazé-lo, traz consigo lugares, experiéncias, parcialidades e, por
1sso, a imparcialidade, proposta pelo paradigma hegemonico, seria, na verdade, se nao
farsa, cinismo. Sob essa oOtica, a autora, ao longo do texto, expde a insuficiéncia de se
defender a neutralidade na ciéncia, mas sem deixar de também tecer criticas as
problemadticas oriundas de perspectivas que recairam sob certo elogio a subjetividade e,
de modo tortuoso, transformou-a em uma armadilha: incorreu em essencialismos e
fechou-se para a escuta do outro, estendendo ao eu certo simbolo de Verdade. Dessa
maneira, Haraway (1995) investe numa revisdo do saber, expondo suas disputas e
formas de manuten¢do do poder, de modo a se afastar de uma nog¢ao de Verdade, para

propor uma concep¢ao feminista de produg¢do de conhecimento.
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A indagacdo centrada no que a autora chama de objetividade feminista passa,
entre outros aspectos, por pleitear uma compreensao de mundo ndo extrativista. Ou seja,
ao invés de tomar o mundo sob o prisma da dominagdo, “como um recurso a ser
mapeado e apropriado” (HARAWAY, 1995, p. 37), a perspectiva feminista adotaria,
segundo Haraway, uma interpretacdo do mundo como sujeito ativo e, enquanto tal,
dotado de multiplas versdes. Consequentemente, vai dizer que o reconhecimento da
agéncia do mundo, em lugar de sua passividade (sugerida de forma implicita pelas
lentes metodoldgicas da ciéncia hegemonica), abre espaco para ‘“‘possibilidades
desestabilizadoras™ — entre elas, “a percep¢do de um senso de humor independente do
mundo” (HARAWAY, 1995, p. 38), o qual ndo alentaria nem humanistas nem outros
que o usam como recurso. Assim, dando corpo a argumentagao filosofica acerca da
objetividade feminista, que convida a um outro tipo de mediacdo com o mundo,
Haraway se vale metaforicamente do arquétipo do trickster como descritivo da teoria

feminista.

A objetividade feminista abre espaco para surpresas e ironias no coragdo de toda
producdo de conhecimento; ndo estamos no comando do mundo. Nos apenas vivemos
aqui e tentamos estabelecer conversas ndo inocentes [...] Gosto de pensar a teoria
feminista como o discurso do coiote reiventado, devedor de suas fontes de possibilidades
nos muitos tipos de explicagdes heterogéneas do mundo. (HARAWAY, 1995, p. 38)

Jacob Glazier, Mariana Lage e Matheus Simone (2018), em artigo no qual
abordam o uso do arquétipo por Haraway, irdo elucidar que o trickster, e outras figuras
que, segundo eles, podem estar correlacionadas, como o palhaco, bobo da corte,
curinga, exu ou os loucos, sdo conhecidas como “espirito da estrada”, pela for¢a das
lendas, e tém como caracteristica adotar a postura de desestrutura¢do do status quo,

visando, em geral, empreender mudancas.

[...] o trickster se manifesta, por natureza, como um transmutador da forma. Contudo,
eles sdo particularmente oportunos tendo em vista nossa época cultural e historica; isto €,
unificam vertentes dispares de cultura, ciéncia, tecnologia e filosofia de um modo que
contribui para evidenciar um processo ontoldgico subjacente. Dessa forma, o trickster nos
liberta da preocupacdo moralizante e prescritiva, pois o conhecimento, nesse sentido, ¢
dado como um grdo de sal — ou menos figurativamente, de modo especulativo.
(GLAZIER, LAGE & SIMONE, 2018, p. 11)

Ou seja, o coiote entrega humor e dubiedade com a trapaca e, assim, associd-lo a

uma teoria feminista do conhecimento interessa, sobretudo, na medida em que promove
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a ambiguidade como poténcia. E uma forma de conferir a produgio de conhecimento o
carater de jogo, truque, admitir os falseamentos do processo cientifico e atribui-lo mais
a desestabilizacdo do que a ordem. Nos grafites de Mujeres Creando, a ironia € o humor
aparecem, analogamente, como recursos desestruturantes, que convidam, de maneira
provocativa, a uma revisao das ordens vigentes: questionam o ja dado, de modo que se
instaure, a0 menos, a suspeita em torno dos postulados. Sendo assim, se a figura mitica
presente nos pensamentos de Haraway e seus equivalentes se configuram como
“espiritos da estrada”, pode-se dizer, entdo, que os grafites funcionam como espiritos da
rua, com seu desordenamento espectral, a “perturbar as categorias estabelecidas sobre
verdade e propriedade e, ao fazer isso, [abrem] o caminho para novos mundos
possiveis” (HYDE, Lewis, 1998, p. 13 apud GLAZIER, LAGE & SIMONE, 2018, p.
17).

O capitalismo ndo € um zumbi, mas um fabricador de

Mark Fisher (2020) alerta para certa incapacidade contemporanea de fabular
novos futuros possiveis, arquitetada pelo capitalismo, como forma de gerenciar sua
permanéncia. Mesmo com a crise de 2008, quando o neoliberalismo deveria ter perdido
forca, ndo foi possivel controlar sua elasticidade: pode-se ter contido seu “febril
impulso”, “mas estd longe de colapsar. Segue agora cambaleando como um zumbi —
mas como os fas de filmes de zumbis sabem muito bem, as vezes é mais dificil matar
um zumbi do que uma pessoa viva” (FISHER, 2020, p. 142). Segundo ele, estariamos,
hoje, diante de um “realismo capitalista”, que é compreendido como uma espécie de
crenca de que nao ha alternativa a esse sistema. Em suas reflexdes, ha uma implicita
deflagragdo da polivaléncia do capitalismo, no sentido de se estabelecer nao apenas
como sistema econdmico, mas uma organiza¢do, ‘“‘uma atmosfera penetrante, que
condiciona ndo apenas a produgdo da cultura, mas também a regulacio do trabalho e da
educagao — agindo como uma espécie de barreira invisivel, limitando o pensamento ¢ a
acao” (FISHER, 2020, p. 33). Adentra nossos inconscientes, legisla sobre nossas
subjetividades, apropria-se de nossas percepgdes, orientando-nos economicamente,
artisticamente, culturalmente, socialmente, e se naturalizando como possibilidade

ultima. Dessa forma, segundo Fisher, seria necessario desnaturalizarmos tal regulacao,



MATIAS, B.A. | Inscrever-se as ruas: os grafites de Mujeres Creando e o feminismo como revisao
epistemologica

expondo, principalmente, a irrealidade e a insustentabilidade das logicas capitalistas:
“uma estratégia contra o realismo capitalista envolve invocar o Real subjacente a
realidade que o capitalismo nos apresenta” (FISHER, 2020, p. 35).

As praticas de Mujeres Creando, por sua vez, operam, através da tomada de
palavra, fissuras nas ideias de verdade e realidade, impostas pelas ldgicas capitalistas.
Nessa tomada, hé incorporado, sobretudo, um desejo de escrever, uma vontade de poder
dizer e poder ser lida, que altera o cenario fatalista para o estado de contestacdo e expoe
que a possibilidade de imaginar o real, isto ¢, a propria capacidade em si de fabular e
construir uma alternativa outra, ¢ uma questdo de pleito. Portanto, tomar a palavra ¢é
também como acionar um ventilador de futuros possiveis e, consequentemente,
ferramenta de reabilitacao da capacidade de desobedecer.

Gloria Anzaldu4, a partir de problematicas em torno do espanhol chicano, compde
discussdes em torno dos vinculos que se ddo na e através da fronteira, os quais
constituem, fragmentam, recriam as identidades contemporaneas. Extrapolando a nogao
territorializante do termo, uma das contribui¢des de seu pensamento ¢ deixar evidente o
terreno da linguagem como um lugar de disputa. Sob tal logica, ird se debrugar sobre o
que denomina linguagem de fronteira, investigando como esta se manifesta enquanto
uma linguagem que corresponde a um modo de viver.

Em “Falando em linguas — Uma carta as escritoras do terceiro mundo” (2000), a
autora concebe a escrita como pratica emancipadora e ato complementar a vida,
ampliando suas reflexdes sobre a relagdo entre lingua e experiéncia, em direcdo
contraria a assepsia da linguagem institucionalizada pela colonialidade e pelo
patriarcalismo: investe em uma lingua que seja corpo, viscera, reivindicando a
indissossiabilidade entre vida e teoria e apostando no entrelugar como operador. A luz
dessas consideragdes, ¢ possivel compreender que, mais do que uma ferramenta de
reivindicagdo politica, os grafites de Mujeres Creando podem atuar como um modo de
vida, uma vez que agenciam a tomada da palavra por mulheres subalternizadas,
fazendo-as entrar nas disputas por constru¢ao de narrativas. Os grafites sdo, tanto pelas
mensagens que passam, quanto pelo ato de se colocar e pelas operagdes que coordenam,
como uma espécie de ocupacao ilegal no terreno da Verdade.

Em uma perspectiva critica ao que ird caracterizar como feminismo branco, e

observando fundamentalmente as economias do campo literario, Anzaldud (2000)
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aponta que as subalternidades s6 s3o admitidas pelos aparatos de poder quando na

condicdo de adaptaveis e/ou recurso.

[...] talvez se formos a universidade. Talvez se nos tornarmos mulheres-homens ou tao
classe média quanto pudermos. Talvez se deixarmos de amar as mulheres sejamos dignas
de ter alguma coisa para dizer que valha a pena. Nos convencem que devemos cultivar a
arte pela arte. Reverenciarmos o touro sagrado, a forma. Colocarmos molduras e
metamolduras ao redor dos escritos. Nos mantermos distantes para ganhar o cobigado
titulo de ‘escritora literaria’ ou ‘escritora profissional’. Acima de tudo, ndo sermos
simples, diretas ou rapidas. (ANZALDUA, 2000, p. 230)

A partir disso, alerta as exiladas do neoliberalismo da potencial tentagdao de
sucumbir as muitas formas de cooptagdo nas quais o sistema colonial-patriarcal busca
sedimenta-las, sobretudo maquiado com certo progressivismo, como se observa em
aliangas entre alguns movimentos sociais e aparelhos capitalistas. Compreende-se como
tentagdo, pois oferece privilégios, mas se configura como uma arapuca, um falso
reconhecimento: ndo ha escuta ativa as diferencas, e sim um uso da subalternidade no
sentido de adequa-la. O que estd em jogo ¢ nada mais do que estratégia de manutencao

do poder vigente.

Para a mulher do terceiro mundo que, na melhor das hipéteses, tem um pé no mundo
literario feminista, ¢ grande a tentacdo de acolher novas sensibilidades ¢ modismos
teoricos, as ultimas meias verdades do pensamento politico, os semidigeridos axiomas
psicologicos da new age, que sdo pregados pelas instituigdes feministas brancas. [...]
esperam que nos adaptemos a suas expectativas e a sua lingua. (ANZALDUA, 2000, p.
231)

De forma semelhante, no prefacio de Grafiteadas (1999), Julieta Paredes atenta
para a tendéncia de muitas formas, outrora subversivas, acabarem, por fim, sendo
usadas de acordo com as intencdes das estruturas majoritarias: “no caminho de ndo se
questionarem a si mesmas, a respeito das utopias, acabam caindo nas garras do
demonio, isto €, o sistema os come através da cooptacdo e da fagocitagdo, para que logo
sejam, ainda que ndo queiram, excretos”'? (PAREDES, 1999, p. 2, traducdo livre).
Sendo assim, o ensaio de Anzaldud guarda um debate sobre forma e, da mesma

maneira, ha, com Mujeres Creando, certo apelo & mesma investigacdo. Em ambos os

12 Trecho original: “[...] en el camino por no cuestionarse a si mismas, respecto a las utopias, caen nomas
en las fauces del demonio, es decir el sistema se los come a través de la cooptacion y la fagocitacion, para
que luego aunque no lo quieran, sean producto de deshecho.”
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casos, mais do que ingressar em espacos de poder ou conseguir acessar
institucionalidades, o fundamental seria romper com os padrdes estipulados, pleiteando
outros paradigmas: ndo se adaptar a lingua e as expectativas, mas se colocar como
perturbagdo aos modelos ja existentes.

Paredes (1999) ird dizer que forma e conteido necessariamente estdo imbricados:
subverter as ordens vigentes ¢ romper com o0 que se exprime, mas também com como se
exprime. Tem a ver com se dedicar a uma “metodologia comunicacional”, levando em

considerac¢do a “coeréncia ética” do movimento social.

Ao contrario do que pensam, que a forma ndo tem a ver com o conteido ou que o fim
justifica os meios, nds acreditamos que a forma expressa o contetido e que o conteudo,
por sua vez, cria as formas. Para nds, tudo isso ¢ um processo de criagdo, recriagao e, ao
mesmo tempo, de coeréncia ética, processo que questiona as formas complacentes,
legalizadas e permitidas pelo sistema patriarcal'’. (PAREDES, 1999, p. 2, tradugio livre)

Escrever, portanto, deve implicar a investigacao de como isso € feito. Assim como
Anzaldud, com reflexdes metalinguisticas acerca de seu processo € percurso na escrita,

Paredes (1999) chama a atengdo para a necessidade de manter pairando sobre a escrita a

o~

preocupacdo com o objetivo e a funcdo, desde que tal inquietagdo corresponda
necessidade de ativar a subversdo e, por meio dela, acionar a capacidade de criar — ¢
preciso escrever para se revoltar, ¢ preciso escrever para reescrever, € preciso escrever

para criar.

Por que sou levada a escrever? Porque a escrita me salva da complacéncia que me
amedronta. Porque ndo tenho escolha. Porque devo manter vivo o espirito de minha
revolta [...] Porque o mundo que crio na escrita compensa o que o mundo real ndo me da.
[...] Escrevo para registrar o que os outros apagam quando falo, para reescrever as
historias mal escritas sobre mim, sobre vocé. (ANZALDUA, 2000, p. 232)

A criagdo, nesse sentido, ¢ como uma forma de existir: intervém no status quo
dominante, garantindo a manutencdo da vida, ja que funciona como ferramenta para a
possibilidade de esbocar (e propor) um futuro, uma fissura. E, portanto, uma ferramenta

de luta, mas uma luta que vibra na frequéncia da criagdo e nao da destruigao.

13 Trecho original: “Al contrario de quienes piensan, que la forma no tiene que ver con el contenido o que
el fin justifica los medios, nosotras creemos que la forma expresa el contenido y que el contenido a su vez
crea las formas. Para nosotras todo esto es un proceso de creacion, recreacion y a la vez de coherencia
ética, proceso que cuestiona las formas complacientes, legalizadas y permitidas por el sistema patriarcal.”
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Grafitar, para nos, ¢ um método, uma forma ou uma estratégia de luta, como preferirem
chamar. Quando grafitamos, estamos lutando, mas nem por isso deixa de ser uma agdo
para rir e desfrutar também. E que o verbo lutar esteve historicamente sempre carregado
de um sentido militar, um sentido militar que nos detestamos. Para nos, lutar se conjuga
com amar, se conjuga com sentir € criar, se ndo, essa luta de destroi ao invés de te fazer
crescer'®. (PAREDES, 1999, pp. 17-18, traducio livre)

E se essas escritas convocam a poténcia da subversdo e da criagdo, ¢ importante
sublinhar que isso se da na medida em que sdo corpo desejante: sdao feitas de boca,
sangue, abracos, suor, lagrimas, que furam os métodos de dessensibilizaciao
asseguradores da apatia colonial capitalista patriarcal capaz de sustentar a manutencao

do dominio e da exploragdo.

Eu digo, mulher mégica, se esvazie. Choque vocé mesma com novas formas de perceber
o mundo, choque seus leitores da mesma maneira. [...] Sua pele deve ser sensivel
suficiente para o beijo mais suave e dura o bastante para protegé-la do desdém. Se for
cuspir na cara do mundo, tenha certeza de estar de costas para o vento. [...] Para alcangar
mais pessoas, deve-se evocar as realidades pessoais e sociais — ndo através da retdrica,
mas com sangue, pus e suor. (ANZALDUA, 2020, p. 235)

Se as paredes falassem, pediriam grafites para ter boca e bragos para falar a abragar. [...]
nossos grafites [...] seguem suando as paredes, abracando e acompanhando as rebeldes e
até os rebeldes, seguem instalando-se nos coragdes de desprevenidas e desprevenidos e
convocando a desobediéncia, o prazer, o amor, a luta para serem parte de nossa vida
cotidiana'®. (PAREDES, 1999, pp. 16-17, tradugio livre)

Concluséao

A partir de alguns grafites, sugeriu-se haver pontos confluéncia articuladores do
pensar-propor-fazer de Mujeres Creando: a defesa pela autoria coletiva; a suspensao da
representacdo; a eleicdo da heterogeneidade como poténcia; a proposta de intervengao
na constru¢do da historia e da ideia de verdade; o uso do humor ¢ da ironia como

articuladores da produgdo de conhecimento; a tomada da palavra. Eles compdoem a

4 Trecho original: “Grafitear es para nosotras un método, una forma o una estrategia de lucha como
prefieran llamarlo, cuando grafiteamos estamos luchando, no por eso no es una accién para reir y
desfrutar también. Es que el verbo luchar ha sido historicamente siempre cargado de un sentido militar,
un sentido militar que nosotras detestamos, para nosotras luchar se conjuga con amar, se conjuga con
sentir y crear y sino esa lucha te destruye en vez de hacerte crecer.”

15 Trecho original: “Si las paredes hablaran pedirfan grafitis para tener boca y brazos para hablar y
abrazar. [...] nuestras grafiteadas [...] siguen sudando sobre las paredes, abrazando y acompaiiando a las
rebeldes y hasta a los rebeldes, siguen instalandose en los corazones de las desprevenidas y
desprevenidos, y llamando a la desobediencia, al placer, al amor, a la lucha a ser parte de nuestra vida
cotidiana.”
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forma como os grafites sdo produzidos, os assuntos que abordam, a maneira pela qual
sdo conduzidos e a composicdo tedrica, bem como o tipo de feminismo que o coletivo
pleiteia. Tais aspectos vao ao encontro das praticas conviviais heterogéneas que
formulam um feminismo de aliangas insolitas e apontam que, para além do alinhar
pensamentos em prol de uma busca por equidade, o que parece estar em pauta &, na
verdade, o gesto constante de optar por manter o problema e as diferengas e fazer, a
partir do choque e do atrito, politica.

Sendo assim, ¢ possivel afirmar que mais do que um chamado “artivismo” ou uma
militdncia, o que se d4 com as acdes de Mujeres Creando ¢, principalmente, o
fornecimento de um modo anti-sistémico de fazer-pensar, por meio de um feminismo
anticapitalista. Ao mobilizar e fazer de substrato elementos como coletividade,
heterogeneidade, diferenca, parcialidade, desejo enquanto forca centripeta do coletivo —
coadunando o que é posto teoricamente pelo grupo, o feminismo reivindicado, as
praticas comunicativas adotadas e o trabalho de base que exercem —, operam pela
recuperagao do comum, desnaturalizam estruturas e estratégias de dominagdo e
reconstroem a realidade, recuperando a capacidade de insurgéncia e, consequentemente,
de imaginar e propor futuros possiveis. Suas acdes e seu modo de convivio servem
como fluxo emancipador possivel, em um contexto em que eles ndo sdo mais
enxergados. Sdo como um gesto de ndo deixar desanimar, a partir do corpo vivo, do
fazer junto, sem abrir mao das divergéncias, versando sobre afeto, apoio, a¢do criativa,
desejo e sensibilidade: “No ponemos un cuerpo heroico, no ponemos un cuerpo
militarizado, ponemos un cuerpo vulnerable, sensible, sensual, creativo, desarmado y no
violento” (PAREDES, 1999, pp. 22-23). Dessa forma, interessa o questionamento:

quem pode se conformar? A quem interessa a apatia?
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