Dossié

VOZES EM LEVANTE

[RISING VOICES]

ROBERTA ESTRELA D’ALVA!

ORCID 0000-0003-1590-5016
Nucleo Bartolomeu de Depoimentos — So Paulo, SP, Brasil

Resumo: Tendo como ponto de partida o documentario SLAM: VVoz de Levante (2017),
este artigo traz a discussdo de temas ligados a poesia oral, performance e voz em seus
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vista a proliferacao desses espago socio-culturais e consequentemente de seus agentes e
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Slam: Voz de Levante, o filme

Acompanhando o efervescente movimento dos poetry slams no Brasil, a partir de
imagens, entrevistas, materiais de arquivo e experiéncias documentadas, e apos sete
anos ininterruptos de pesquisa e filmagens, em novembro de 2018 estreou nos cinemas
brasileiros Slam: Voz de Levante, documentario de longa-metragem dirigido e
roteirizado por mim e pela documentarista Tatiana Lohmann, que registra a chegada do
movimento ao Brasil, traz relatos de seus criadores e poetas pioneiros nos EUA além de
documentar a Copa do Mundo de Slam na Franca — um dos maiores redutos
internacionais do slam. O filme foi contemplado com o prémio Especial do Juri e com o
prémio de Melhor Direcdo de Documentario no 19° Festival do Rio 2017 (Rio de
Janeiro Int’IFilm Festival) e, ainda, com o prémio de melhor filme no FIM CINE —
Festival Internacional de Mulheres no Cinema, em 2018, além de ter participado da 412
Mostra Internacional de Cinema de Sdo Paulo e do Festival Internacional Del Nuevo
Cine Latinoamericano, em Cuba.

A narrativa retrata poetas de diversas origens e contextos, personagens que
utilizam o poetry slam como uma interface para a convivéncia, de forma pedagogica e
objetivando a formacao de comunidades. E entdo, a partir desse texto de cultura — para
usarmos a terminologia de Lotman (1996) — que se tornou o filme SLAM: Voz de
Levante em sua complexidade sistémica, e da observacdo das vozes em performance
nele contidas, que este artigo abre alguns campos para que se possa delinear um trajeto
de maneira a compor uma narrativa que estabeleca relacbes entre teoria e prética,
descontinuidades e processos, em que estética e politica estdo imbricados de maneira

indissociavel.

Sabotagem! Sem massagem! Na mensagem!

Na primeira cena de SLAM: Voz de Levante, a poeta Luiza Romao performa o
poema Relatos de um pais falico, em uma sequéncia registrada durante o Slam
Resisténcia, um dos mais populares do Brasil, chegando a reunir oitocentas pessoas na

Praca Roosevelt, no Centro de S&o Paulo, e cujos videos atingiram mais de dez milhdes
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de visualizagdes nas redes sociais. Com o grito de guerra “Sabotagem! Sem massagem!
Na mensagem!”, 0 Slam Resisténcia, idealizado em 2014 pelo poeta Del Chaves, surge
na esteira dos protestos que tomaram as ruas no ano de 2013, com forte viés de
enfrentamento politico e com uma caracteristica definidora em quase todos os slams
existentes hoje no Brasil: a ocupagdo de espacos publicos. Desde 2012, com a criagcéo
do Slam da Guilhermina, o segundo do Brasil € o primeiro “slam de rua”, todos os
slams nacionais, com rarissimas excecOes, acontecem em espacos publicos, mais
precisamente em pracas e ruas. Essa € uma caracteristica particularmente brasileira, ja
que em todo 0 mundo os slams costumam ser realizados em locais fechados como clubs,
bares, centros culturais, teatros e escolas. Esse processo tradutério que culminou no
estabelecimento dos slams nas ruas também colaborou para sua rapida proliferacdo, ja
que ndo ha necessidade de nada, além de um pequeno grupo de pessoas para dizer e
escutar poesia, para que o evento acontega.

Zumthor (1997) nos fala sobre a rua como o lugar favorito dos recitadores de
poesia ao longo dos séculos e onde as pessoas estiveram se aglomerando em torno
deles, nesses locais totalmente abertos. Com a invasdo dos carros € 0 progressivo
desaparecimento da vida “de rua”, se deu a migracao das aglomeracGes e dos poetas
para lugares fechados como bares e tabernas. Ha uma retomada da performance poética
em locais publicos no final do século XX, ndo pela falta de teto, mas em virtude de um
projeto integrado a uma forma de arte que prescinde da interagdo com o ambiente
externo e suas especificidades. Assim como no caso dos slams no Brasil, esse retorno a
rua talvez traduza uma necessidade de libertacao das paredes que criam locais onde “se
neutralizam conflitos exteriores” (ZUMTHOR, 1997, p. 163), ja que sdo justamente
esses conflitos, resultantes do encontro da diversidade humana, a matéria constitutiva da
performance poética nesses ambientes.

A regido central, onde acontece o Slam Resisténcia, comparecem, todas as
primeiras segundas-feiras do més, um publico advindo das cinco zonas de Séo Paulo.
Um publico que muitas vezes atravessa a cidade para poder participar. Trata-se de algo
que realmente quebra paradigmas: oitocentas pessoas se deslocam de seus trabalhos,
quando ndo de suas casas, em regides longinquas da cidade, em uma segunda-feira a
noite, utilizando recursos préprios, sem programas governamentais ou propagandas

midiaticas que as estimulem, para ver e ouvir poesia. O que faz com que essas pessoas
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se agrupem espontaneamente e se organizem para fim tdo inusitado? Talvez tenham
descoberto na roda do slam uma possibilidade de educacdo ndo convencional, e de
acesso a poesia e a literatura. Talvez essas rodas evoquem uma necessidade arquetipica
e ancestral de reunido que, em tempos antigos, agruparia membros de uma aldeia, tribo
ou comunidade, para ouvir a voz de seus contadores de historia ao redor do fogo. Ou
mesmo tenham encontrado um lugar de pertencimento comunitario onde podem
vivenciar, em uma nova experiéncia de tempo-espaco, seus anseios, suas tematicas e
paix0es, elaborados de forma poética pela figura em presenca de poetas que narram, a
qual, como uma func¢éo social existiu nos diferentes periodos historicos da humanidade.

Sobre essa presenca, Zumthor enuncia:

A aparicdo corporal do intérprete, do narrador, constitui um gesto inaugural que fixa as
coordenadas de seu discurso, segundo as quais vao articular-se participantes, tempos e
lugares, tanto de seu relato, se hd um, quanto de sua performance. Outro espago se abre;
desperta uma espécie de consciéncia: eis-nos aqui imersos em poesia ou em verdade [...]
O ouvinte-espectador espera, exige que o que ele vé, revele-lhe uma parte escondida
desse homem, das palavras, do mundo. Essa voz ndo é mais a mera voz que pronuncia:
ela configura o inacessivel; e em cada uma de suas em inflexdes de suas variacfes de
tonalidade, de timbre, de altura — seria preciso forjar a palavra pedante vocema? —
combina-se e encadeia-se como uma prosopopeia do vivido. Através dessa presenca, 0
ouvinte descobre-se: age e reage no a&mago de um mundo de imagens, subitamente
autbnomas, que se dirigem todas as ele. (ZUMTHOR, 1993, p. 228-229)

Tudo isso pode ser observado na cena de abertura em questdo, onde, perante o
publico, em praca publica, a poeta Luiza Roméo cumpre essa funcdo da qual nos fala
Zumthor, em uma elaboracdo poética de questbes de género e do feminismo pontuadas
com voz firme e ritmo decidido. Posicionando-se vigorosamente contra a violéncia de
género, denunciando a cultura do estupro e os abusos historicos do patriarcado latino-
americano, ela consegue condensar e vocalizar a complexidade do tema em
performance, contando com a cumplicidade de uma audiéncia que a ovaciona ao final

do poema.

O slam como Zona Auténoma Temporaria (TAZ)

Né&o foi facil chegar ao nome definitivo SLAM: Voz de Levante para um filme que
teve tantos cortes e que trata de assuntos tdo diversos e, de todas as palavras que

poderiam estar contidas no titulo, “levante” nos pareceu ser imprescindivel. Embora
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possa parecer apenas um detalhe, esse assunto é aqui abordado em razdo de o conceito
de levante estar muito ligado a prépria natureza constitutiva dos slam. Principalmente
por seu carater temporario, efémero, ndo fixo, ndo passivel de institucionalizacdo, o
levante surge como uma alternativa ao desgastado conceito de revolucdo. Assim como
os slams, o levante traz um carater provisorio, em processo, inacabado, autogestivo, que
acaba por transforma-lo em uma zona auténoma temporéria ou TAZ (na sigla em
inglés), termo cunhado pelo filésofo anarquista HakimBey (pseudénimo de Peter

Lamborn Wilson):

O CONCEITO DA TAZ surge inicialmente de uma critica a revolugdo, e de uma analise
do levante. A revolugio classifica o levante como um “fracasso”. Mas, para nés, um
levante representa uma possibilidade muito mais interessante, do ponto de vista de uma
psicologia de libertagdo, do que as “bem-sucedidas” revolugdes burguesas, comunistas,
fascistas etc. (BEY, 2001, p. 8)

A TAZ é uma espécie de rebelido que nao confronta o Estado diretamente, uma operacao
de guerrilha que libera uma area (de terra, de tempo, de imaginagio) e se dissolve para se
re-fazer em outro lugar e outro momento, antes que o Estado possa esmaga-la. Uma vez
que o Estado se preocupa primordialmente com a Simulagao, e ndo com a substancia, a
TAZ pode, em relativa paz e por um bom tempo, “ocupar” clandestinamente essas areas e
realizar seus propésitos festivos. (BEY, 2001, p. 6)

O slam surge no Brasil dentro deste espirito da TAZ. O préprio ZAP! Zona
Autbnoma da Palavra, primeiro slam do pais, carrega essa referéncia viva em seu nome
e conceitualmente incorpora a ideia da performance poética em um tempo-espaco
auténomo, livre e ndo institucionalizado, onde instante e presenca ndo podem ser
cooptados pelo capital e seu tradicional sistema de compra e venda. Essa ideia também
aproxima o slam e a TAZ do conceito de performance como ritual.

No que diz respeito aos estudos da performance relacionada ao ritual e vice-versa,
Victor Turner e Richard Schechner, tedricos das areas da antropologia e do teatro,
respectivamente, trouxeram contribui¢cbes valiosas. Turner nos fala de uma
“antiestrutura social”, tratando de momentos transgressores da ordem social
estabelecida. Em sua perspectiva, o rito é a interrup¢ao da vida rotineira, momento em
que se da uma relativizagdo do espaco-tempo em uma reelaboragdo simbodlica. “Um
momento fora e dentro do tempo” (TURNER, 1974, p. 118), o que de alguma maneira
também se aproxima da definicdo de zona autbnoma temporaria, as TAZ. Ja Schechner,
ao definir rituais como “memorias em acdo, codificadas em agdes” (SCHECHNER,

2012, p. 49), traz as implicacbes de uma memoria viva que nao estd somente nas
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lembrancas ou no plano das ideias, mas no corpo, nos objetos e nos simbolos ou codigos
utilizados ao longo do ato ritual. Performance e ritual se misturam, portanto, de maneira
indissociavel

Ainda é possivel aproximar a ideia dos poetry slams como zonas autbnomas
temporarias das andlises da festa popular como rito de inversdo e do conceito de
carnavalizacdo, ambos propostos por Mikhail Bakhtin, principalmente no que diz
respeito ao seu carater efémero, popular e a seus propositos festivos em um tempo-
espaco impermanente. “A festa convertia-se na forma de que se revestia a segunda vida
do povo, que penetrava temporariamente no reino utopico da universalidade, liberdade,
igualdade e abundancia” (BAKHTIN, 2008, p. 8). O mesmo aspecto ¢ defendido no
conceito de TAZ:

Os que participam de levantes invariavelmente notam seus aspectos festivos, mesmo em
meio a luta armada, perigo e risco. O levante é como um bacanal que escapou (ou foi
forcado a desaparecer) de seu intervalo intercalado e agora esté livre para aparecer em
qualquer lugar ou a qualquer hora. Liberto do tempo e do espaco, ele, no entanto, possui
bom faro para 0 amadurecimento dos eventos e afinidade com o genius loci. (BEY, 2001,
p. 10)

Nesse sentido, o slam ganha contornos de um rito performativo em um momento
de levante onde todos e todas tém o direito de participar igualitariamente, em uma festa
que, ainda em uma visao carnavalizada, traz o0 desaparecimento provisorio da alienagédo
dos individuos, os quais se tornam, entdo, temporariamente “dotados de uma segunda
vida que lhes permitia estabelecer relagdes novas com seus semelhantes” (BAKHTIN,
2008, p. 9), sentindo-se novamente um ser humano.

Zumthor também aponta o carater festivo da performance: “Mais radicalmente
que o teatro, a performance é festa. Ela requer uma convergéncia espontanea das
vontades, aderindo as formas imaginarias comuns” (ZUMTHOR, 1997, p. 280). Ele
ainda relaciona a aproximacdo rito/performance com o préprio surgimento da poesia
oral ao afirmar que “a poesia oral nasceu dos ritos arcaicos: ontologicamente, ou entao
(quem o sabera?) na historia. O rito a continha” (ZUMTHOR, 1997, p. 277).

No slam, o rito é atualizado, e novamente, em uma festa-fresta no tempo, uma
comunidade se reune para ouvir a voz de seus narradores e narradoras e festejar

participando de performances-levantes.
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Slam Trans

Uma das performances-levante que o filme retrata € a da poeta transgénero Kika
Sena, natural de Maceid e residente em Brasilia, que marca presenca com seu verbo
afiado, reivindicando seu espaco de fala e se recusando a sucumbir a violéncia a qual
sdo submetidas diariamente transexuais, travestis e transgéneros, no pais que mais mata
essas pessoas no mundo. Durante as eliminatorias do campeonato FLUP SLAM
BNDES, que aconteceu dentro da FLUP - Festa Literaria das Periferias, nos deparamos

com duas performance-levante, no Gnico poema que faz parte do filme na integra:

Me atacaram pelas costas

Tacaram pedra ni mim

Tacaram pedra na minha cabega
Tacaram pedra na minha cara
Tacaram pedra na minha boca
Tacaram fogo no meu sorriso
Depois

Me seguraram

Me amarraram

Tacaram fogo ni mim

Tacaram fogo na minha pele
Tacaram fogo nos meus olhos
Tacaram fogo na minha

Res-pi-ra- ¢aaddo

Tacaram fogo na minha .....v0000z
Tacaram fogo no meu cabelooooo
Logo, ndo puderam me conter
Polui seus ares com meu grito
Polui suas casas-caras com meu choro
Tingi tudo de preto

Sou tigdo, ticdo, ticao!
Pés-apocalipto

Brasa forte

Pior que Deuses ditadores

Num mexe, num mexe, num mexe comigo N&o!
Porque a Dor, a Dor, a Dor

Eu sei,

reagir.

(SLAM: Voz de Levante, 2017)

Kika, que na época se encontrava em processo de transicdo, apds iniciar sua
performance com um canto em yorubd, entoa seu poema com voz dilacerante, em alto
volume, com acentos tragicos. Nas muitas vezes em que o filme foi exibido, péde-se

notar certo incobmodo da plateia diante da cena, ja que sua figura nao era facilmente
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definivel ou encaixavel em algum padrao. Na época, ainda usando o nome “Kiko Sena”,
a slammer trajava vestido e usava brincos, bradando sobre o assassinato de pessoas
como ela. O poema, que ja tinha um forte conteudo, se ressignificou perante o
assassinato da estudante da UERJ de 21 anos, Matheus Passarelli. Matheusa, como era
conhecida, tinha identidade de género nao binaria, e foi morta ao entrar no Morro do 18,
em Agua Santa, na Zona Norte do Rio. De acordo com as investigacdes, Matheusa foi
morta com um tiro de fuzil e, em seguida, teve o corpo esquartejado e incinerado. O
som dilacerante da voz de existéncias barbarizadas e que ndo conseguem ter suas vozes
ouvidas se atualizou e ressoou nos gritos de Kika — “Tacaram fogo ni mim!” — a cada
vez que o filme foi exibido depois da morte de Matheusa.

A performance da slammer teve tamanho impacto e capacidade de sintese, que foi
sampleada e projetada no espetaculo Terror e miséria no terceiro Milénio (2019), do
Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, como contraponto a uma cena da dramaturgia de
Bertold Brecht que, em sua releitura, traz vizinhos conservadores que destilam seu
preconceito contra homossexuais e transexuais.

O movimento dos slams também tem se expandido com a criagdo de espacos
especificos para que vozes como a de Kika sejam ouvidas. Desde 2018, acontece toda
primeira quinta-feira do més no Largo Sdo Bento, em S&o Paulo, o Slam Marginélia,

que assim se define:

Slam Margindalia é o pajuba tomando de assalto as batalhas de poesia, corpos trans,
travestis, ndo-binaries e todas as identidades dissidentes. Um espaco de reconhecimento,
afeto e fortalecimento, pra desakuendar o ClIStema valorizando nossa arte babado,
marginal e monstruosa®. (SLAM MARGINALIA 2019, online)

Poesia de rua

O filme também retrata a criacdo e evolugdo do Slam da Guilhermina, o primeiro
slam realizado na rua, no Brasil, onde as questdes identitarias e inerentes a poetas
periféricos fervilham. Em uma das sequéncias, converso com Emerson Alcalde, um dos
fundadores desse slam, sobre a critica que se faz a qualidade literaria dos poemas feitos
nos slams. Paira um questionamento, principalmente de poetas mais “classicos”, sobre a

homogenizacdo das tematicas, geralmente voltadas para questBes de género e raca,

! Disponivel em: <https://www.facebook.com/pg/slammarginalia/about/?ref=page_internal>.
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sobre a falta de rigor estético e formal, de complexidade signica, a pobreza de
vocabulario, a semantica ou a reclamagdo de que os poemas sdo feitos “no grito”.
Parece-me novamente que sdo criticas que partem do ponto de vista da analise da
escrita, quando o slam se trata de uma manifestacdo oral. Ou até de uma analise da
oralidade, mas concebida néo a partir de suas especificidades, mas como algo que existe
a partir de uma auséncia, nesse caso, de escrita, exatamente como 0s jovens citados um
pouco antes aqui, os quais sdo definidos a partir do que ndo sdo e do que ndo tém.
Talvez o que criticos esperem seja alguma espécie de rigor canonico do “o que”, sendo
que em um slam importa mais o “como”, o “onde” e o “por quem” esta sendo dito o
poema. E entre a performance e o canone ha a urgéncia.

Transcrevo aqui o trecho de um poema da poeta Mariana Felix que se encontra

nessa sequéncia, e que responde esses questionamentos de forma incisiva:

Bem vindos todos a aula de rua!

Respeita a luta.

E a poesia marginal explica:

foi o Hip Hop, e ndo os “decassilabos dos Lusiadas”,
gue fez muito moleque que hoje escreve,

enfim, parar de cheirar cocaina.

Em um slam, o rigor semantico, gramatical, o vocabulario, a métrica, a estética —
nada disso € mais importante do que a voz de quem diz o poema. E para haver voz, ha
que existir um corpo vivo de onde ela emana. A poesia, aqui, fala de sobrevivéncia, em
um pais onde se mata um jovem negro a cada 23 minutos, se estupra uma mulher a cada
11 minutos, que tem uma taxa alarmante de feminicidios e, no caso de S&o Paulo, é a
cidade que tem a policia que mais mata e mais morre no mundo: Parem de nos matar!
De nos violentar! De nos estuprar! E o que gritam.

Gritam os que podem, pois nem todos tém a mesma “sorte”. Essa sequéncia do
Slam da Guilhermina traz como trilha sonora de abertura o funk “Todas as quebradas”,
do MC Daleste que, em 2013, aos vinte anos, foi morto com um tiro no peito enquanto

realizava um show em uma festa no bairro San Martin, em Campinas, Sao Paulo.

Em cima do palco. Com um tiro no peito. Durante um show.

Qual a exigéncia semantica que se pode ter diante disso?
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Nunca um artista havia morrido dessa maneira na histdria. DaLeste foi o sétimo
assassinado do funk. As mortes comecaram em 10 de abril de 2010, quando o MC
Felipe Boladéo e seu DJ Felipe foram assassinados a tiros por uma dupla que dirigia
uma moto, na frente da casa do DJ, na Praia Grande. Seguiram-se as mortes do MC
Duda do Marapé, MC Primo, MC Careca e Japonés do Funk. SLAM: Voz de Levante
termina com um lettering onde se 1é: “Este filme ¢ dedicado a Daniel Marques da Silva
e Daniel Pedreira Senna Pellegrine (MC Daleste) e a todas as vozes de levante que
foram precocemente interrompidas”. Daniel Marques da Silva morreu em 2017, em
decorréncia de suicidio e, como o MC Daleste, também era poeta, uma figura relevante
da cena cultural periférica, fundador e integrante do sarau O Que Dizem os Umbigos do
Itaim Paulista, bairro onde morava, no extremo leste de S&o Paulo. Muitos de seus
amigos e amigas diziam que ele se encontrava contrariado com a situacdo de pobreza,
injustica e com o racismo, e enfrentava uma depressao. Aproveito aqui para também
deixar registrada a voz de levante de Ericson Carlos Silva, o B.Boy Banks Backspin,
icone do hip hop brasileiro, e que nos ultimos anos havia descoberto suas habilidades
poéticas e se tornou figura onipresente nos slams de poesia da cidade de S&o Paulo.
Banks, que tinha sido recentemente vitima de um grave erro médico durante uma
cirurgia realizada em um hospital publico. Morreu em 2017, em decorréncia do descaso
e da negligéncia em tratamentos que teriam que ser realizados, conforme afirmam os
Seus amigos mais proximos.

Diante disso, era importante para nos ter no filme a voz de DaLeste representando
todas essas vozes prematuramente silenciadas, mas sabiamos que poderia ser dificil
conseguir a cessdo de direitos da familia. Essa missdo coube ao slammaster Emerson
Alcalde que, tomando conhecimento que haveria um evento na quebrada em
homenagem ao MC, compareceu e apresentou popular poema “Daleste”, feito na
ocasido da morte do MC, onde conta a trajetdria do funkeiro e lamenta nédo ter dado
tempo de encontra-lo para criarem algo juntos. A poesia de Emerson, ja muito
conhecida nos slams da cidade, comoveu a familia que, emocionada com a forca e
poténcia da homenagem, ao final da performance assinou 0s papeis autorizando 0 uso

da musica.
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Origens

H& uma guinada espacial no filme quando do Brasil, somos transportados para
Nova lorque, mais precisamente ao clube Nuyorican Poets Café (NYPC), um dos bercos
do poetry slam na cidade, localizado na regido apelidada de Alfabet City, no Lower East
Side. Conhecido reduto de imigrantes porto-riquenhos, o bairro abrigou, nos anos 1960
e 1970, a vasta producdo de importantes intelectuais, poetas e artistas em um
movimento chamado Nuyorican Movement. O termo “nuyorican”, derivado do
spanglish, mistura do inglés com espanhol, a principio era empregado pejorativamente
para discriminar porto-riquenhos que viviam em Nova lorque, mas foi apropriado por
artistas como poeta Miguel Algarin, que, em uma ressignificacdo, utilizou-o
positivamente para o fortalecimento da identidade cultural e validacdo da experiéncia
porto-riquenha nos Estados Unidos. Algarin foi um dos fundadores Nuyorican Poets
Café, que dentre os seus pioneiros também contava com o célebre poeta, dramaturgo e
ator, Miguel Pifiero.

O palco do NYPC foi imantado por importantes performances de poesia e musica
dos anos 1960, 1970 e 1980. Nos anos 1990, era de ouro do poetry slam nos Estados
Unidos, recebeu poetas que ficariam mundialmente conhecidos como Saul Williams,
Sarah Jones, Jessica Care Moore and Beau Sia.

Mahogany Browne, a entdo slammaster da noite mais popular do NYPC, conduz
essa sequéncia do filme relembrando como eram 0s tempos em que comegou a

frequentar os slams e traz o seu ponto de vista sobre as especificidades do movimento:

Lembre: o “microfone aberto”, as leituras de poesia, tudo isso dialoga com um tipo de
publico especifico. Entdo existem microfones abertos so para novaiorquinos latinos, e é la
que os latinos vdo. E ai vocé tem um lugar no Harlem em que a maioria dos
frequentadores sdo negros e hispanicos. Tem o lugar no centro frequentado pela velha
guarda e os latinos e poetas beat. Mas o slam é onde todos eles vao. E comunidade aqui, é
0 ponto central. E, na verdade, as notas ndo importam... (SLAM: Voz de Levante, 2017)

Outra figura notavel apresentada durante a viagem do filme até os Estados Unidos
é o slammaster Bob Holman, pioneiro do poetry slam em Nova lorque, que, organizou e
apresentou os slams no NYPC de 1988 a 1996. Holman ¢é escritor, ativista, poeta,
diretor, professor, arquivista e um apaixonado estudioso das tradi¢cdes orais. Também

fundador e proprietario do Bowery Poetry Club, outro importante reduto do poetry slam

25



D’ALVA, R.E.| Vozes em Levante

e da poesia falada em Nova lorque, ele considera o slam uma atualizacdo dessas
tradigdes:

A oralidade é uma consciéncia, um modo de pensar de que sua palavra é a sua gente. E
esse é 0 aspecto comunitario do slam, que vem absolutamente dessa tradi¢do oral. Mas
agora nos estamos renomeando o que aconteceu antes. Originalmente eram os griots do
oeste da Africa trazendo sua poesia, ou a maneira como Homero fez sua poesia na Grécia
ou como os indigenas utilizam a poesia nos Estados Unidos. (SLAM: Voz de Levante,
2017)

Bob tomou conhecimento dos poetry slams por meio de uma matéria no jornal
The New York Times, e imediatamente seguiu o impulso de ir a Chicago conhecer Marc
Smith, que realizou a primeira edi¢do de um poetry slam:

Foi no ano de 1986, no Green Mill Jazz Club, um bar situado na vizinhanca de classe
trabalhadora no norte de Chicago, nos Estados Unidos, que o operario da construgao civil
e poeta Mark Kelly Smith, juntamente com o grupo Chicago Poetry Ensemble, criou um
“show-cabaré-poético-vaudevilliano” chamado Uptown Poetry Slam, considerado o
primeiro poetry slam. Smith, em colaboragdo com outros artistas, organizava noites de
performances poéticas, numa tentativa de popularizagdo da poesia falada em contraponto
aos fechados e assépticos circulos académicos. Foi nesse ambiente que o termo poetry
slam foi cunhado, emprestando a terminologia slam dos torneios de beisebol e bridge,
primeiramente para denominar as performances poéticas, e mais tarde as competigoes de
poesia. Assim, em um fim de noite, de forma orgénica e a partir de um jogo improvisado,
0 poetry slam nasceu. (D’ALVA, 2014, p. 110)

Seguindo o impulso de Holman, viajamos até Chicago, onde encontramos o Slam
Papi, apelido pelo qual é mundialmente conhecido Marc Smith, em acdo. Em seu
habitat natural, o palco do tradicional clube de jazz Green Mill, apresenta o seu pioneiro
e ainda pulsante Uptown Poetry Slam, entremeando as rodadas de competicdo com suas
poesias autorais.

Marc é uma figura extremamente receptiva, e durante as filmagens, abriu as portas
de sua casa recebendo nossa equipe por dois dias consecutivos e nos falou longamente
sobre inimeros aspectos do slam. Para evitar a seriedade excessiva sobre o tema, e até
mesmo para confundir um pouco os “académicos” avidos por uma defini¢ao precisa e
cientifica, vive inventando definicdes poéticas para o poetry slam, e recentemente
definiu-o como “um carnaval, uma procissdo em traje, uma sala de aula interativa, um
conselho municipal, uma fraude, uma luta de boxe em verso e um renascimento quase
religioso que emociona ¢ anima aqueles que ouvem e assistem” (BULFARO, 2016, p.

21). Embora sempre desconfiado em relacdo as tentativas de “academizacdo” do termo,
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Marc ndo se cansa de transmitir aos que estdo comecgando tudo o que aprendeu ao longo
dos anos organizando e apresentando poetry slams, seguindo assim uma de suas
premissas norteadoras do movimento, na qual propde que slammers mais antigos
ensinem tudo o que sabem a quem esta comecando e que as comunidades se ajudem
mutuamente. Esse ensinamento se propaga até hoje e é uma constante na prética,
acabando por formar uma integrada irmandade internacional. Pude comprovar isso
pessoalmente ao visitar comunidades de slam em paises como o México, Peru, Portugal,
Inglaterra, Italia, Africa do Sul e Argentina, onde sempre fui recebida com deferéncia
em slams assim que dizia fazer parte do movimento no Brasil.

O slam ndo é uma marca patenteada, e Marc faz questdo de que ndo seja, para que
possa ser utilizada por quem queira, em qualquer parte do mundo. Ele apenas zela para
que os principios norteadores se mantenham. Pensando nisso, no ano de 2009, ele
langou o livro Stage a Poetry Slam, que além de dar dicas praticas sobre como organizar
um evento, traz um histérico contando sobre as raizes do movimento e o que ele chama
de “filosofias”: “O que nos fazemos, o0 que nods sabemos, 0 que descobrimos € passado
de poeta para poeta, de cidade a cidade, de slam a slam, até para nossos rivais”
(SMITH; KRAYNAK, 2019, p. 12).

Em abril de 2019, tive a oportunidade de encontrar Marc novamente, dessa vez
em Mildo, durante o Festival Europa in Versi, e pude ouvi-lo um pouco mais. Marc
falava sobre o sucesso dos slams e seu espalhamento pelo mundo e do quanto isto esta
ligado ao fato de que eles sdo espagos abertos a toda e qualquer pessoa. N&o s6 qualquer
pessoa pode participar, mas pode fazé-lo com textos-poemas sobre qualquer tema e em
qualquer forma: sonetos, contacdo de historias, depoimentos, rap, haikais, improvisos.
Tudo isso em um poetry slam € considerado para possibilitar que uma pessoa possa
performar. Ele ainda falou sobre o aspecto da circularidade durante o ritual que se torna
0 slam e que ele ndo existe para glorificar os slammers, mas para celebrar a
comunidade, o que reforca a funcéo social dos/das poetas e os/as aproxima da figura dos
griots africanos como “pessoas da palavra” que sdo (ZUMTHOR, 1997, p. 66). Sotigui
Kouyaté, ator e descendente de uma longa linhagem de griots da Africa ocidental nos
diz que,

[...] o ato de contar histérias aproxima-nos de n6s mesmaos, pois a parceria com a histéria
e a cumplicidade com os ouvintes so se estabelecem se o contador compreender que ndo
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ha uma diferenca hierarquica em relagdo ao publico, mas sim uma diferenca de
circunstancia. (BERNAT, 2007, p. 221)

Essa horizontalidade também cria um ambiente propicio para que o publico se
sinta a vontade em participar, € ha inUmeros depoimentos de slammers que jamais
haviam pensado em escrever ou performar e que, depois de assistirem a um slam como
publico, sentiram um chamado e, sobretudo, o acolhimento necessario para se
arriscarem como poetas trazendo suas historias para serem contadas. A respeito dessa
participacdo espontanea e ndo hierarquica, Sotigui Konaté novamente nos traz a visdo
circular africana: “costuma-se dizer que na Africa todos sdo contadores de historias.
Isso deveria ser uma aptidao natural na vida de qualquer homem, ter uma histéria para
contar” (BERNAT, 2007, p. 221).

Infelizmente, parece que essa aptiddo natural foi se perdendo, e o alerta
benjaminiano ja nos falava sobre o risco de extin¢do que corria o ato de narrar. Nesse
sentido, os slammers recuperam, a partir da elaboracdo de suas histérias que também
sdo as historias de suas comunidades, este lugar da narracdo por meio da performance
poética. O cidaddo e a cidadd comuns reclamam para si a rememoracao da faculdade de
intercambiar experiéncias da qual também nos fala Benjamim (1996, p. 198) e assim o
conceito literario classico de “poeta” € profanado, ja que dentre as “filosofias” que Marc
Smith propde, ndo sem ironizar o termo, esta a de que um slam deve estar aberto a todas
as pessoas e a todas as formas de poesia, fazendo cair por terra a visdo de que o/a
candnico poeta ¢ um ser elevado, privilegiado e “escolhido” pela Musa, cuja voz é
inaudivel para os comuns mortais (CAVARERO, 2011, p. 119). Até mesmo uma pessoa
do publico pode se transformar no/na poeta que estara escrevendo e declamando seus
poemas em uma proxima edi¢do, se assim desejar, ndo necessitando ser “dono de um
ouvido especial para a voz divina” (CAVARERO, 2011, p. 120), mesmo porque 0 que
estd em jogo ndo é somente a qualidade literaria do poema escrito, mas a possibilidade
de experienciar dizé-lo diante de uma audiéncia e causar um efeito sobre ela. Ainda
sobre a visdo classica de poeta, Adriana Cavarero nos fala que trés sdo as funcdes
narrativas ideais que a figura da Musa sintetiza: testemunho ocular infalivel, memoria
perfeita e relato absoluto (CAVARERO, 2011, p. 120), o que poderia ser contraposto a

um testemunho ocular falivel, a uma memdria imperfeita e a um relato relativo e feito a
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partir de um ponto de vista parcial por parte dos/das slammers. Os/as poetas narram 0
que viram e vivenciaram, ndo o que a Musa lhes contou.

A pessoa-poeta que esta no palco esta de certa forma a servico do publico e de
uma grande performance que é a reunido de todas as microperformances em
coexisténcia no momento presente. No sentido semidtico, em seu imbricamento de
memodrias, presencas, performances e vozes, o slam como acontecimento forma um
complexo texto de cultura com forcas conectadas em um campo onde arte e vida social
se articulam de maneira indissociavel.

Imersos no continuum semidtico que auto-organiza as relagfes, do qual nos fala
Lotman (1996, p. 11), poetas participantes de um slam se relacionam com a presenca.
As memdrias se encontram em um pacto em que mais do que escutar, quem esta
presente recebe a convocacgdo para sentir coletivamente o que da voz viva emana em

transmissao.

Falar de Oralidade é ter em conta o exercicio da memoria ativada e em projecéo. Recitar,
dizer diante do outro requer tudo isso e mais, como que o estabelecimento de um pacto de
escuta, pelo qual transita a inser¢do do publico na obra. E a escuta € um territorio que
ultrapassa o acustico, se desenrola pelo cultural, pede todo um reconhecimento e
decifracdo de cada gesto, movimento, ocupacdo de espaco. Num conto que se conte hum
pequeno ato que se represente. (FERREIRA, 2013, on-line)

Competicdo, midia e capitalismo

Na sequéncia que se segue em Slam: Voz de Levante, Marc é indagado sobre o
aspecto competitivo (e por muitas vezes criticado) do slam, e diz que a competicao €
apenas um pretexto para que as pessoas mantenham-se juntas e com a atencéo focada
em um unico objeto: a poesia. Lembro-me de achar bastante interessante, certa vez,
quando em uma conversa informal, ele elaborou que a competicdo é uma espécie de
“drama natural” que obriga necessariamente o publico a se engajar (no caso do slam,
torcer a favor ou contra um/uma poeta), mas que esse nao deveria ser o foco.

Porém, com o crescente nimero de campeonatos nos Estados Unidos e em outros
paises, 0 acirramento do aspecto competitivo, foi se tornando inevitavel, assim como a
cooptacdo do slam pelos meios de comunicacdo com a criacdo de programas de
televisdo como Russell Simmons presentes Def Poetry (Def Poetry Jam) e Brave New

Voices, filmes como Slam Nation, Louder Than a Bombe SLAM, este ultimo
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protagonizado pelo lendéario slammer Saul Williams e vencedor do Grande Prémio do
Festival de Sundance em 1998. Na visdo de Marc, a competi¢do exacerbada nas arenas
— e a cooptacdo midiatica — acabam por criar um time seleto de “superpoetas”, trazendo
um excessivo culto a personalidade de slammers, que nada tem a ver com as “filosofias”
do slam assim como ele o concebeu. Em todas as vezes em que nos encontramos, ele fez
alertas sobre os perigos da focalizagdo excessiva na competicdo, das tentativas de
institucionalizacdo do slam e sua apropriacdo pela midia e sistemas de entretenimento
vigentes que muito pouca ou nenhuma relacdo tém com seus principios e acabam por
utiliza-lo a servi¢o ndo de uma comunidade, mas do capital. Marc ndo nega o carater de
diversdo e entretenimento do slam, mas fica temeroso que, com sua absor¢cdo pelo
capital, o sentido se perca.

Talvez essa seja uma visdo romantica do Slam Papi, como foi a de alguns
pioneiros do hip-hop que eram contra a gravacao de discos, pois temiam que 0 espirito
das block parties, festas populares que originaram essa cultura, se perdesse e que ela
virasse apenas um produto. Por outro lado, foi s6 por meio de filmes como SLAM e
Slam Nation que eu tomei conhecimento da existéncia de um movimento que ja
acontecia a quase vinte anos, e foi a partir disso que se deu toda a criacdo da cena hoje
existente no Brasil. Essa contradi¢éo foi trazida para dentro do filme com uma das cenas
gque causam mais surpresa e risos no publico nas salas de cinema. Diante de um
comentario um tanto roméntico que fago sobre o slam como algo plural, e ndo
necessariamente americano, Bob Holman, como bom provocador que €, afirma com sua

peculiar ironia acida:

Eu acho que é uma coisa americana sim. Tudo se resume a competicdo, a capitalismo.
Soa particularmente americano pra mim porque pega algo que é algo livre e belo, algo
gue ndo pode ser comprado e vendido como a poesia e a transformarem um grande circo!
(SLAM: Voz de Levante, 2017).

Depois dessa provocagdo que Holman nos faz enfrentar, um dos primeiros
contrapontos que evita que o filme se torne apenas um grande elogio ao slam, voltamos
ao Rio de Janeiro, onde, dentro de uma van, poetas discutem sobre a questdo dos
jurados. A cena abre com a colombiana Marta Quifiones, uma poeta que ndo vem da
cena do slam, questionando a escolha aleatoria de jurados dentre as pessoas do publico,

0 que dentro dos slams é feito propositalmente, justamente para que se mantenha o
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carater ludico do jogo e ele ndo seja levado tdo a sério, como seria se tivesse jurados
“especialistas”. Como acontece frequentemente, mais uma vez o que parece estar sendo
discutido € a capacidade dos jurados de julgar a qualidade literaria do texto escrito,
sendo que o slam trata-se de performance, do casamento estético entre o texto e a
habilidade de, com ele, se criar um jogo entre ele e o publico avido por essa experiéncia
que é também afetiva, como coloca Zumthor (1997, p. 66):

Com efeito, a fungdo de uma poesia oral se manifesta ao “horizonte de expectativa” dos
ouvintes: aquém de qualquer julgamento racional, o texto responde a uma questdo feita
em mim. As vezes, ele a explicita, mitificando-a, ou entio a afasta, ou a ironiza; esta
correlacdo permanece sempre como ponto de ancoragem em nossa afetividade profunda e
nossos fantasmas, em nossas ideologias, nas pequenas lembrancas diérias, ou até em
nosso amor pelo jogo ou atracdo pelas facilidades de uma moda.

ZAP! Zona Autbnoma da Palavra.

A escolha aleatoria de jurados/as e o critério subjetivo de notas em um poetry
slam podem criar situagdes como a que presenciamos nas cenas registradas nos
primordios do ZAP! Zona Autbnoma da Palavra, primeiro slam do Brasil, num registro
feito em uma das edi¢Oes que aconteciam regularmente todas as segundas e quintas-
feiras do més no ano de 2012. Em uma época em que muitos MCs e rappers
proliferaram na cena e as tematicas raciais encontraram um espaco de manifestacao nos
slams, presenciamos umas das ocorréncias mais simbolicas acontecidas em onze anos
de existéncia do ZAP!

A cena se passa em uma rodada final onde trés poetas negros, Dugueto Shabazz
(primeiro campedo anual de um slam no Brasil), James Bantu e Zinho Trindade
disputam a vaga de “zapedo da noite”. O slam acontecia com rodadas concorridissimas,
e 0S poemas eram, em sua grande maioria, sobre as questdes da negritude: o racismo, a
mesticagem como disfarce para uma democracia racial forjada, a diaspora e a
ascendéncia africana, a violéncia policial e a busca por afirmacéo da identidade negra.
No inicio da dltima rodada, um dos jurados pergunta da plateia: “Alguém mais vai falar
de Africa? Poderia ter outro tema, né?” O clima tenso se instaura ¢ o nome de Zinho
Trindade é sorteado. Quando ele chega ao palco, antes de comecar 0 seu poema, ainda
ouvimos o jurado dizendo “E porque eu sou branco. Tem algum problema eu ser

branco?”. Zinho vira o boné para tras, tira o microfone do pedestal e responde: “Por
9
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mim vocé poderia ser até rosa meu irmao...”, € o que se segue €, literalmente, uma
pancadaria verbal. Zinho, bisneto do poeta Solano Trindade, é poeta e MC que tem o
improviso, ou chamado freestyle, como pratica em suas performances, além de ser
herdeiro da tradicdo da familia Trindade, trazendo em seu depoimento artistico e
estético, misturado ao hip-hop, influéncias e referéncias latentes de manifestacdes da
cultura popular tradicional e oral como o maracatu, o jongo, o candomblé e a capoeira,
além da militancia na luta antirracista e pela valorizacdo da cultura de matriz africana no
Brasil. No momento em que se sentiu interpelado pelo jurado, toda esse arsenal foi
acionado e direcionado como resposta, em uma elaboragdo improvisada que misturava
divisdes e rimas do rap e da embolada, com uma velocidade de raciocinio
impressionante, Zinho fez valer as frases de Mano Brown quando compara seu rap com
armas letais em versos como “O rap venenoso é uma rajada de PT?’ (RACIONAIS
MC’S, 1997) ou “Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita muni¢do” (RACIONAIS
MC’S, 1997).

A performance surtiu o efeito de um furacdo no auditério. O publico
imediatamente se agitou e, a certa altura, como quem separa uma briga, quase que pedia
para que Zinho parasse, com se ele tivesse realmente partido para cima do jurado e 0
estivesse espancando com socos e pontapés. A sua voz, somavam-se as vozes de seus
ancestrais, enquanto o publico continuava a estremecer, vibrando a cada palavra
disparada, que tomava conta do ambiente em uma onda que nos deixou molhados “até
0s 0ss0s pela espuma da auténtica linguagem falada” (BENJAMIM, 1986, p. 127).

Tenho ouvido aqui e ali, algumas criticas, principalmente de poetas “da pagina”,
que partem do ponto de vista da analise do texto escrito para apontar uma certa
“pobreza” na poesia feita nos slams. Diante da cena de Zinho, como fazé-lo? Ainda
mais no caso do improviso de um slam-embolada? De um rap-repente em resposta
direta a uma provocacao de cunho racista? Além de ndo ser o propdsito, isso ndo seria
possivel, nem mesmo honesto, ja que estamos partindo do ponto de vista da oralidade, e
ndo da escrita, e ainda considerando que a poesia do slam se dad em performance,
contando com a habilidade do/da poeta em interagir com o publico por meio de sua voz,

como comenta Zumthor (1993, p. 240):

2 pistola Taurus
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A performance é jogo. Os participantes veem-se agir e gozam deste espetaculo livre de
sancOes naturais. Para um breve tempo do jogo, afasta-se assim a ameaca latente do real,;
0 dado compacto da experiéncia extratifica-se e, os elementos dobram-se a minha propria
fantasia, esse blefe. Do jogo poético, o instrumento (em auséncia da escritura) € a voz.

Joga-se com o corpo e com a voz, e o publico envolvido no jogo quer ver atletas
da palavra. Aqui importam menos as palavras em si e mais quem é capaz de jogar
melhor com elas e com os acontecimentos do momento. A combina¢do de um bom
texto com a capacidade de animéa-lo integrando o corpo, em forma de voz e gesto, aos
sentimentos e & capacidade de engajar a audiéncia, relacionando-se com 0S
imprevisiveis acontecimentos em tempo real, é 0 que geralmente faz um/uma poeta ser
campedo (ou camped) no jogo do slam.

E exatamente o que faz Zinho, jogando com a informacdo que vocalmente lhe foi
transmitida pelo jurado, transfomando-a em mote para sua improvisacdo. Nesse
reconhecimento, ele glosa, incorporando o comentario pejorativo e utilizando-se dele
como forca motriz da performance, fazendo soar, nessa réplica, a sua voz de poder.
Materializada como som, essa voz consegue alcancar plenamente, e por vezes até
ultrapassar, a voz poética das palavras contidas e articuladas no corpo semantico que
enuncia. Isso nem sempre acontece. H& nos slams excelentes poetas, com textos
muitissimo elaborados na escrita, mas que, ao enuncia-los, ndo sdo capazes de fazé-los
alcancar a voz poética potencialmente neles contida em uma integracdo texto-corporal
da qual nos fala Zumthor (1997, p. 157):

Performance implica competéncia. Além de um saber fazer e de um saber dizer, a
performance manifesta um saber-ser no tempo e no espago. O que quer que, por meios
linguisticos, o texto dito ou cantado evoque, a performance lhe impde um referente global
que é da ordem do corpo. E pelo corpo que nds somos tempo e lugar: a voz o proclama
emanacdo do nosso ser. A escrita também, comporta, é verdade, medidas de tempo e
espaco: mas seu objetivo ultimo e delas se liberar. A voz aceita beatificamente sua
serviddo. A partir desse sim primordial, tudo se colore na lingua, nada mais nela neutro,
as palavras escorrem, carregadas de intengdes, de odores, elas cheiram ao homem e a
terra (ou aquilo com que o0 homem os representa). A poesia nao mais se liga as categorias
do fazer, mas as do processo: o0 objeto a ser fabricado ndo basta mais, trata-se de suscitar
um sujeito outro, externo, observando e julgando aquele que age aqui e agora. E por isso
que a performance é também instancia de simbolizacdo: de integracdo de nossa
relatividade corporal na harmonia césmica significada pela voz; de integracdo da
multiplicidade das trocas semanticas na unicidade de uma presenca.

Desempenhando com a mestria de quem cresceu em uma comunidade fortemente

oralizada, e com o rapido revide de quem ndo permite que o racismo passe incélume,

33



D’ALVA, R.E.| Vozes em Levante

Zinho foi ovacionado e se sagrou o zapedo da noite. De sua voz, portadora de um
discurso fortemente racializado, emana uma reivindicacdo identitaria que ndo se coloca
como uma “resisténcia” contra algo, mas, sobretudo, como uma “existéncia” afirmativa.
H& um ponto de vista e, sim, um lugar de fala, que trazem sua condi¢do e seu
depoimento para dentro de sua performance poética. Embora o conceito de identidade
seja discutivel, como todo conceito alias, ele é uma constante ndo sé em seus poemas,
mas também no de slammers de maneira geral. Corriqueiramente, identidade € uma
palavra usada em poemas significando pertencimento racial, mais do que um conceito
complexo sobre o qual academicamente ha uma série de discussdes e problematicas.
Essa racializagdo do discurso, bem como a critica que € feita a ela, é tratada em um
trecho da dramaturgia do espetaculo Futebol, do coletivo ativista Frente 3 de Fevereiro?®,
a partir de uma entrevista feita por Eugénio Lima com o cineasta Noel Carvalho (2005,
p. 10):

No comego do século, apostava-se que o Brasil no final do século seria branco. Se
dependesse de alguns tedricos raciais da época certamente seria. Entre eles Oliveira
Viana, Jodo Batista Lacerda e o Marqués de Gobineau, que ao chegar ao Brasil declarou:
“trata-se de uma populacdo totalmente mulata, viciada no sangue e no espirito e
assustadoramente feia.” A ideia de vocé racializar o discurso ndo ¢ para tomar uma
oposicdo ao branco, mas sim, quando eu digo que Sou negro, assumo a minha
ascendéncia, a minha historia e estou disposto a construir o reino da diversidade. E ao
mesmo tempo estar diante da mesticagem, mas ndo como uma ideia de que nos temos
uma ascendéncia que precisa ser maquiada. Da diversidade real, ndo da fantasia. E como
se vocé tirasse a mdscara da “democracia racial” e, por trds dela, tivesse um Brasil
verdadeiro, e ai sim, diverso e mestico. Mas mesti¢co neste sentido, ndo no sentido de:
“vamos todos nos tornar cada vez mais brancos.” Vocé€ pode ser democratico, vocé pode
ser diverso, mas sem abdicar de sua ascendéncia. NOs negros, indios, mulheres, temos
que civilizar as relagdes no Brasil, todas, porque eu acho que os brancos, os “brancos”
ndo, porque isso também é uma generaliza¢do, mas a classe dominante nesse pais, que é
toda branca, é incivilizada. E isso gue eu acho, que as relagdes no Brasil sdo incivilizadas.
E ter a seguinte postura: sou negro sim, sou brasileiro, quero meus direitos e ndo estou
tirando nada de ninguém. N4o estou dizendo que branco é ruim, é pior, ndo estou dizendo
nada disso! Estou dizendo: sou negro, tenho orgulho de ser negro e quero meus direitos,
como cidaddo brasileiro. Eu ndo preciso me integrar a sociedade. Eu sou a sociedade.

Seria necessario um aprofundamento nos autores que tratam do conceito da

identidade e suas problematicas para discutir o tema mais a fundo. Mas ndo € o objetivo

3 Pistola Taurus

4 Criado em resposta ao assassinato do dentista negro Flavio Ferreira Santana, a Frente 3 de Fevereiro é
um grupo transdisciplinar de pesquisa e acdo direta, que desenvolve a¢des simbélicas, producéo de livros,
documentarios e investigacdes colaborativas acerca do racismo na sociedade brasileira. Juntamente com
21 ativistas, sou membra-fundadora desse coletivo.
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aqui. Por ora, voltando-nos para o filme, temos casos especificos, como o acontecido
com Zinho Trindade, e que assim como outros poetas brasileiros, principalmente
oriundos das periferias, ndo sO6 geograficas, mas também das periferias do
pertencimento, tém mostrado na pratica um posicionamento coerente, tanto politico
quanto poético, e que trazem na base de suas questdes um forte posicionamento
identitario.

Ao investigarmos as relac@es vivas, que acontecem in loco, ainda mais quando se
trata de um objeto dindmico e que envolve pessoas em estado de depoimento poético
como o slam, notamos ainda que, nesses espacos periféricos, hd uma predominéancia de
jovens que sempre foram identificados e definidos pelo que “ndo sdo”, assim como 0s
locais de onde vém pelo “que ndo tem”, se descobrindo negros e negras, reivindicando
essa identidade e tudo o que ela significa em um pais colonizado com quase
quatrocentos anos de sistema escravocrata. S&o cidadaos e cidadds que encontram na
expressdo de suas vozes, e nas vozes de seus/suas lideres, autores/as e pensadores/as a
sua forca politica, de existéncia e autorrepresentacdo diante de uma politica de
apagamento sistematico. Este parece um primeiro passo necessario para pessoas que
vivem em uma situagdo na qual convivem diariamente com o exterminio dos seus (e ndo
de Outros) e que, em legitima defesa, se utilizam de ferramentas como o poetry slam
como mais uma possibilidade para a convivéncia em comunidade, encontrando em seus
mecanismos um poderoso dispositivo de comunicagdo poética. Por vezes explosivo.
Essa reivindicagdo faz com que nos slams sejam apresentadas performances que podem
ser consideradas violentas e extremistas pelos desavisados, no que diz respeito aos
textos e a postura de poetas. Em seus versos. Ha revide: mandam a branquitude calar a
boca, degolam sinhds, ateiam fogo na Casa Grande, fazem de um olho azul um amuleto
pendurado num chaveiro e avisam: aos que se chocam com a “violéncia”, agradegam.
Poderia ndo ser sO poesia. S&o reacdes em legitima defesa, que estdo diretamente
ligadas ao processo de descolonizacdo em curso. E como dizem as palavras de Frantz
Fanon, esse processo “¢ sempre um fendmeno violento” e “ndo pode ser o resultado de
uma operagdo magica, de um abalo natural ou de um acordo amigavel.” (FANON,
1968, p. 25-26). Parece entdo natural que dentro da performance poética nos slams,

espacos majoritariamente da oralidade, que o uso da voz esteja também ligado aos
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processos onde a vinganca e a violéncia figuram, e que se manifeste aproveitando os

espacos que nao sdo encontrados na escrita, como pontua Zumthor:

A escrita capitaliza aquilo que a voz dissipa, ela ergue muralhas contra a movéncia da
outra. No seu espaco fechado, ela comprime o tempo, lamina-o, forca-o a se estender em
direcdo ao passado e ao futuro: do paraiso perdido e da utopia. Imersa no espago
ilimitado, a voz ndo é sendo presente, sem estampilha, sem marca de reconhecimento
cronolégico: violéncia pura. Pela voz, permanecemos a raca antiga e poderosa dos
NOmades. Alguma coisa em mim recusa a cidade, a casa, a seguranca da ordem:
exigéncia bésica e irracional, que ocultamos facilmente, mas um despertar de vingangas.
(ZUMTHOR, 1997, p. 297-298)

S80 nessas zonas autbnomas temporarias que se tornam os slams que as vozes em
levante também encontram espago para se manifestarem como uma instancia que traz
em sua “moveéncia”, a sua forgca e em seu processo contranarrativo e de resisténcia, a sua

propria existéncia.
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