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Resumo: O termo “cantautor” vem sendo utilizado na midia pernambucana para designar
um tipo de artista independente que comp@e e performa a cangdo para um nicho do
publico local em bares, cafés e teatros. Neste estudo desenvolvido com o coletivo de
Cantautores Reverbo, sugerimos que este conceito de “cantautor” esta na base de uma
cena musical que propde novas formas de circulagdo sustentavel para a cancao autoral,
centradas na producdo colaborativa, na performance individual e em mostras coletivas.
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Abstract: The term “singer-songwriter” has been used in pernambucan media to
designate a type of independent artist who composes and performs the song for a niche
of the local audience in pubs, nightclubs and theaters. In this study developed with the
singer-songwriters collective, called Reverbo, we suggest that the concept of “singer-
songwriter” is the basis of an emerging musical scene that proposes new forms of
sustainable circulation for singer-songwriter music, centered on collaborative production,
individual performance and collective concerts.
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Introducéo

Embora muito utilizado nas tradigdes de musica popular italiana e hispano-
americana para designar o compositor de can¢Ges que, além de criar, canta e toca
instrumento ao performar sua propria obra, o termo “cantautor” (cantautore) nao era, até
pouco tempo, tdo usual no trato da cancéo brasileira. Vimos, contudo, emergir, na tltima
década, junto com uma nova geracao brasileira de artistas da can¢éo, o uso desta palavra
com conotacdes especificas. O termo vem sendo utilizado para designar um rétulo
mercadologico associado a um tipo especifico de performance intimista e um estilo de
cancdo com pretensdes poéticas sintonizado com o gosto de um publico de classe média
escolarizada adepto da tradicdo da Musica Popular Brasileira (MPB). Entendemos este
cantautor como vinculado a um género especifico de cancdo ja designado “cancdo de
autor” (FABBRI, 2017; ROMANO, 1991). Aventamos como hipdtese ainda de que esta
geracdo atual de cantautores prop&e um novo modelo de relagcGes com o publico via redes
sociais. Muitos exploram as plataformas digitais, sobretudo o Instagram, com postagens
constantes sobre sua rotina doméstica, mostrando suas casas, executando com violdo
cancdes de autoria propria ou de outros compositores ja consagrados, fazendo lives,
disponibilizando QR codes para arrecadacdo de dinheiro via pix e conversando com o
publico sobre o processo criativo das cangdes. O uso das plataformas se intensificou
durante a pandemia devido as restri¢fes sanitarias para eventos presenciais, 0 que acabou
por estreitar as conexdes digitais entre artistas e publico.

Como objeto de analise, escolhemos os artistas participantes da mostra Reverbo,
um grupo de cantautores radicado em Pernambuco cujos trabalhos individuais possuem
afinidades sécio-culturais, musicais, poéticas e performaticas entre si. Atualmente, a
Reverbo conta com 29 artistas que se apresentam juntos, executando cangdes autorais?.
Além das apresentacdes coletivas, cada um dos integrantes da mostra Reverbo mantém

uma rotina de performances solo e muitos ja tem singles e albuns solo disponiveis nas

1 Os cantores e cantoras do Reverbo se apresentam em cena sentados em cadeiras e, quando um ou dois
integrantes fazem os seus nimeros solo, eles se levantam. A plateia que assiste ao espetaculo fica sentada
em boa parte do espetaculo e interage cantando, batendo palmas, dando as maos ou em siléncio, numa
audicdo atenta (FIGUEIREDO, 2019, p. 19).
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plataformas de streaming. E o caso de Igor de Carvalho, Isabela Moraes, Marcello Rangel,
PC Silva e Vinicius Barros, entre outros.

A mostra surge por iniciativa da produtora cultural Mery Lemos e do cantautor,
instrumentista e produtor musical Juliano Holanda. O casal promove a partir de 2017 uma
articulacdo de cantautores ja em atividade radicados em Pernambuco, que tocavam num
pequeno circuito de espagos intimistas como o Terra Café, O Mundo L& de Casa, A Casa
do Cachorro Preto, o Café Liberal, a Casa do Cachorro Preto, o Edificio Texas e o Edificio
Pernambuco.

A confluéncia entre a emergéncia de uma nova geracao de artistas com trabalhos
autorais que tém caracteristicas comuns de estilo musical, poesia e performance, a
abertura de um circuito de bares, cafés e espacos culturais a performance destes artistas
solo e a formacéo de um publico de nicho para estas apresentacdes configura aquilo que
Will Straw chama de Cena Musical. Ressaltamos, contudo, que a sociabilidade desta cena
ndo se resume aos espacos fisicos e transborda para as redes sociais, assumindo
caracteristicas proprias também nas plataformas digitais, de acordo com a caracterizagdo
de cena musical, proposta por Janotti Junior e Almeida (2011): “ o que caracteriza uma
cena musical sdo as interacdes relacionais entre musica, dispositivos midiaticos, atores
sociais e o tecido urbano em que a musica é consumida.” (2011, p. 10).

Neste trabalho, sugerimos a hipdtese de que a cena Reverbo emerge impulsionada
por uma estrutura de sentimento que ressignifica o formato conhecido como cancéo de
autor num mercado local de nicho em que predominam 0s pequenos espagos de
performance, a producdo colaborativa e as relagbes com o publico via redes sociais. Trata-
se de uma cena que ndo s6 estabelece relagbes de proximidade entre artistas e publico,
mas também promove a chamada “brodagem” entre os artistas, reproduzindo um modus
operandi ja identificado em outros setores da producao artistica pernambucana. O termo
“cantautor” passa ser agenciado com frequéncia neste contexto para designar o tipo ideal
do artista desta cena, cujo trabalho de composicao se concentra no labor literario e cuja
conexdo com o publico depende especialmente das virtudes estéticas da can¢do em estado
“bruto”, executada comumente no formato voz e violdo. Dai talvez a tendéncia que tem,
com frequéncia, esse tipo de artista, a explorar os aspectos metalinguisticos da can¢do em

entrevistas e interacbes com pablico em suas redes sociais.
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1. O cantautor e a cangdo de autor

A autossuficiéncia do cantautor e sua relagdo com o instrumento pode estar
relacionada tanto com o processo de individuacdo da identidade do artista, que tem
impulso tanto no século XV, fim da idade média, quanto com o processo de urbanizacao
das primeiras cidades, fendmeno que provocou mudancas nos paradigmas de
comportamento, nas formas artisticas e estimulou a individualidade e a competicdo
naquelas entdo recentes urbes capitalistas. Admitindo que as formas estéticas sdo, antes
de tudo, formas histdrica e socialmente determinadas, o formato de cancdo que foi
elaborado dentro desse contexto sdcio-cultural possui caracteristicas estruturais que se

mantiveram ao longo das geracdes.

A mdsica popular, enquanto criacéo tipica da gente das cidades destinada a transformar-se
no século XX em produto cultural de massa, ap6s quase quinhentos anos de evolugéo do
estilo de canto solista acompanhado, representado pela cancdo, surgiu na passagem do
século XV para 0 XVI como mais um resultado do processo de urbanizagdo anunciador do
fim do ciclo de economia rural da idade Média. (TINHORAO, 2010, p. 13)

Tinhordo ainda explica que, esse processo de individualizagdo provocado pela
dindmica capitalista das ent&o recentes cidades formadas, contribui diretamente para a
transformacdo estética das composi¢cdes musicais e para a sua forma de fruicao,
resultando num novo modelo que toma o lugar das masicas que eram criadas para compor
o repertdrio das tradi¢cdes coletivas das comunidades rurais. Se em um primeiro momento
a musica era um elemento celebrativo que fazia parte das manifestacdes culturais,
religiosas ou ladicas dentro de um contexto comunitario, a cancdo popular evolui junto
com a individualidade tipica dos ambientes urbanos e com a necessidade da auto

suficiéncia e da sobrevivéncia solitaria longe das comunidades rurais originais.

Quando, porém, a crescente monetizacdo da economia a partir do século XIV estimula a
agricultura de exportagdo em detrimento da producéo para subsisténcia, assim transferindo
de vez os interesses do campo para as cidades, 0s pequenos lavradores entram em crise, e
os trabalhadores da terra iniciam o éxodo para os grandes centros do litoral, onde vao aderir
a aventura das navegagdes ou constituir a arraia-midda urbana, em que cada um vive por
si. A caracteristica cultural desses elementos postos & margem da estrutura econémica-
social como ganha-dinheiros, ou eventuais vadios, serd o individualismo, a zombaria, a
pretensa esperteza e a hipocrisia. Ou seja, tudo o que favorece a sobrevivéncia individual
em meio aos demais, 0 que os levava inclusive a busca isolada do préprio entretenimento
na singularidade do canto a solo, com acompanhamento individual, ao som de sua viola.
(TINHORAO, 2010, p. 18)
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Contudo, € apenas no século XIX que se cria, na Europa, um vocabulario especifico
de valorizagéo da introspecgdo diante da experiéncia musical. S&o os eflGvios da era
vitoriana, marcada pela prosperidade econémica no esteio da revolugédo industrial e pela
emergéncia da sociedade de consumo e de uma cultura burguesa mais delicada,
confortavel e contemplativa. O desenvolvimento de um mercado consumidor de cultura
cria condicdes para a institucionalizacdo da autonomia criativa tdo propalada por Pierre
Bourdieu (2005). Em paralelo, o Romantismo traz consigo a ideia da musica como
expressdo daquilo que é insondavel na alma humana e, a partir de entdo, a atividade
musical é al¢ada ao topo da hierarquia simbdlica entre as préaticas artisticas. H4 uma nogéo
burguesa de subjetividade, gestada pela Literatura romantica alema a partir de fins do
século XVIII, que vai encontrar na musica do Romantismo uma linguagem propensa a
legitimacdo de um novo conceito de intimidade na esfera publica.

Autores como Peter Gay (1999) e Tim Blanning (2011) mostram como, junto com
esta nova musica, surge uma nova forma de se comportar em publico durante
performances musicais. Segundo o gosto burgués emergente, apenas uma escuta atenta e
contemplativa, sem reacdes corporais, seria capaz de propiciar uma auténtica experiéncia
musical. Tais acontecimentos marcam a emergéncia de uma estrutura de sentimentos
(WILLIAMS, 1977) no século XIX que vai propagar uma nogdo da musica como
expressdo dos sentimentos mais intimos do artista, com énfase no carater singular e
autoral da criacdo, bem como sugerir a possibilidade de uma conexao emocional do
publico com a alma do artista através da fruicdo musical. Varios aspectos desta nogdo
propriamente burguesa e romantica da musica serdo atualizados ao longo do século XX
como marcas da criacdo e da fruicdo da chamada canc¢éo de autor.

Franco Fabbri, por exemplo, sugere que uma das caracteristicas definidoras do
cantautor, tal qual o conhecemos na segunda metade do século XX, é a sinceridade, ou
pelo menos, a habilidade de parecer sincero diante de seu publico:

Em primeiro lugar, nenhum cantautore declinaria em afirmar sua sinceridade. Nas canc¢des
tradicional e pop, sinceridade ndo é um problema: ninguém se importa se o cantor sofre ou
é feliz da mesma maneira que o protagonista da cancdo, contanto que a imitacdo seja
plausivel e que ndo perturbe a identificacdo do ouvinte com a situacdo que esta sendo
descrita. Mas ninguém toleraria um cantautore ou um cantor politico que mostra falsos
sentimentos ou ideias. (FABBRI, 2017, p. 21)
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O receio e a timidez diante do grande publico fazem parte da constru¢do do
personagem deste cantautor:

0 cantautore deve sempre dar a impressao de se sentir desconfortavel frente a audiéncia,
porque privacidade é a sua dimensdo “verdadeira”. (FABBRI, 2017, p. 20)

A encenacdo de uma sinceridade verossimil seria para Fabbri um valor tdo central
para a estética do cantautor que até mesmo eventuais deficiéncias técnicas do musico
seriam relegadas a segundo plano na avaliacao de sua performance. “Na canzone d'autore,
as coisas que podem ser consideradas como erros de entonacdo, emissdo e ma prondncia
em outros géneros, sdo aceitos como caracteristicas de personalidade individual, que é de
primeira importancia nesse género.” (2017, p. 17). Da mesma forma, Fabbri comenta que
um cantautori ndo precisa ser um virtuosi no instrumento que toca para acompanhar seu
canto. Tais caracteristicas reforcam a ideia de que, na performance do cantautor, o que
interessa, mais do que uma técnica apurada ou um visual espetacular, é o contetdo da
composicdo. Talvez seja isso ao que se referem produtores e artistas quando utilizam a
expressao “formato bruto”, a exemplo da descricdo encontrada no Website da mostra

“Cantautores”, evento realizado entre 2011 e 2017 em Belo Horizonte (MG):

A Mostra Cantautores Belo Horizonte é um encontro intimista de criadores da cancgdo
contemporénea e tem por conceito-base a realizacdo de apresentacGes solo, em que
cantores-compositores tocam suas cangdes em formato bruto, acompanhados apenas por
seu instrumento. (A MOSTRA, S/D)

Ja na divulgacdo da Mostra “Cantautor”, realizada no Recife (PE) em 2015,
encontramos como inscricdo na logomarca ostentada no avatar da pagina do Facebook os
dizeres “Cantautor: musica em estado bruto”? . O enunciado ja traz implicita uma ideia
antiespetacularizante da performance musical, com foco na forma e no contetido da
cancdo. Enquanto as tendéncias massivas investem num aparato visual e coreografico
espetacular, no intuito de captar a atencdo de um publico amplo, o conceito do cantautor
parece caminhar na direcdo oposta: uma performance econdmica em atributos
coreograficos, cenograficos e mesmo instrumentais, de modo a ndo desviar a atencéo do

que é dito/cantado pelo artista,

2 Disponivel em: <https://web.facebook.com/webcantautor/?_rdc=1& rdr>.
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De maneira imediata, o termo cantautor sugere a aglutinacdo das habilidades de
compor e performar cangdes. Seria entdo o masico que redne a responsabilidade de ser o
compositor e o cantor que apresenta seu repertorio. A obra do cantautor ainda se quer
diversa, singular, diferente da cancdo comercial consumida pelas massas. Alinhado com
essa ideia de cantautor, os termos “cancgéo diferente” e “cangédo de autor” sdo utilizados
por tedricos como Umberto Eco (2008) e Franco Fabbri (2017) para designar este tipo de
cancdo feita com a intencdo mais ou menos expressa de se distinguir das formulas
comerciais massivas®.

Eco cita 0 exemplo dos Cantacronache, um grupo de compositores e cantores que
impulsionaram um “movimento de renovacdo da musica ligeira” na Italia oferecendo
“textos de nivel poético, melodias de indubitavel dignidade e originalidade”. (2008, p.
300) Segundo Eco (2008), estimularam a criacdo de “um fildo ativo de ‘autores;
musicistas e cantores que fazem cangdes modo diferente dos outros.” Neste artigo,
intitulado A cancdo de consumo e publicado originalmente em 1964 na coleténea
Apocalipticos e Integrados (Apocalittici e Integrati), Eco também utiliza o termo “cancao
nova” para designar um movimento que se diferencia das formulas comerciais comuns a
cancdo de consumo, caracterizada pela “presenga envolvente de conceitos e apelos
inusitados” e por ser uma cangdo que a pessoa “‘se concentra para escutar” e requer
“respeito e interesse”, em oposicao a cancao banal que se escuta enquanto se faz qualquer
outra coisa (2008, p. 302). Quanto aos temas, Eco afirma que, mesmo quando abordam
relacionamentos amorosos, tema recorrente na can¢do comercial, destaca que o fazem de
uma maneira ndo usual: “E nédo sdo letras que falam necessariamente de amor, mas de
muitas outras coisas; e quando designam o amor, ndo fazem por férmulas abstratas, sem
tempo e nem lugar (...)” (2008, p. 301).

3 para Eco, no produto cultural de consumo (ai incluida a cangio comercial de massa) “a formula precede
a forma, a invencéo, a propria decisdo do autor” (p. 298)” (...) uma cangao copia a outra, em cadeia, quase
por necessidade estilistica, exatamente como se desenvolvem determinados movimentos de mercado, além
da vontade dos individuos (...) uma das caracteristicas do produto de consumo é que ele nos diverte ndo por
revelar-nos algo de novo, mas por repetir-nos o que ja sabiamos, 0 que esperdvamos ansiosamente ouvir
repetir e que ¢ a Gnica coisa que nos diverte...” (p. 298). E evidente neste texto a influéncia do conceito
frankfurtiano de Inddstria Cultural, embora Eco ndo faca referéncia explicita a Adorno. Todavia, faz
observagdes importantes que relativizam suas valoragfes como, por exemplo, a distingdo entre a evasdo
episodica, que seria uma salutar funcdo social da musica, e a evasdo como norma estrutural do sistema,
para ele a verdadeira tragédia da cultura de massa. Também ressalta o fato de que as relagdes humanas,
mesmo quando assentadas neste sistema normativo condicionado pela dialética mercadolégica de
oferta/demanda, podem apontar linhas de fuga, como acontece no caso dos Cantacronache.
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Fabbri encara a cancdo de autor (canzone d’autore) como um género musical dentro
do sistema da cancéo (canzone) italiana, ao lado da cangéo tradicional, da cancdo pop, da
cancdo “sofisticada”, da can¢do politica, da cancéo rock e da cancéao infantil (FABBRI,
2017). Para ele, a cancdo de autor, dentro do sistema da cancdo, se destaca por ter “um
dos maiores niveis de complexidade em relacdo a riqueza de vocabulario, retérica e
sintaxe” (FABBRI, 2017, p. 15). Do ponto de vista dos elementos musicais, “a canzone
d'autore atualmente aceita basicamente a formacéo instrumental do rock (bateria, baixo,
guitarra elétrica e teclados) além de viol&@o, que é o instrumento favorito da maioria dos
cantautori de hoje*.”

Um periodo importante para a consolidacdo da categoria “cantautor” no mercado
fonogréafico global foi a década de 1960. Até a primeira metade do século XX, as
habilidades de cantar e compor constituiam funcGes que usualmente cabiam a
profissionais diferentes na organizagéo do mercado musical. Fabbri aponta o ano de 1960,
na Italia, como marco para o inicio da utilizacdo mercadoldgica do termo, num contexto
marcado pelo inconformismo geral de um publico jovem emergente em relacéo ao status
quo, somado ao desejo por uma renovacdo no sistema da cancdo. “N&o foi por acaso,
assim, que o real impulso em direcdo a difusdo da canzone d'autore, ao lado da invencédo
do nome cantautore (em 1960), veio da multinacional RCA.” (2017, p. 27). Também
Romano (1991) identifica nos anos 1960 o surgimento da cancdo de autor em

contraposi¢do a cancao comercial/gastrondmica:

Frente a esta cancion surge en latinoamerica y en Espafia, por los afios sesentas, una cancién
gue se quiere “diversa” y que reconoce como antecedentes tres fuentes musicales claves:
la obra de Violeta Parra y Atahualpa Yupanqui, desde Sudamérica; el folk estadounidense
de Dylan, Seeger y Joan Baez; y la cancidn francesa de posguerra de Jacques Brel, George
Brassens y otros. (ROMANO, 1991, p. 136)

No Brasil, Sandroni (2004) chama a atencdo para a mudanca de sentido do termo
“musica popular brasileira” também a partir dos anos 1960. “De fato, no decorrer da
década de 1960, as palavras musica popular brasileira, usadas sempre juntas como se
fossem escritas com tracos de unido, passaram a designar inequivocamente as musicas
urbanas veiculadas pelo radio e pelos discos” (2004, p. 29). Ao longo dos anos, o termo

vai ganhando contornos mais especificos, como representacdo do nacional-popular na

4 0 texto de Fabbri foi originalmente publicado em 1981.
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masica e consequentemente, como oposicao a cangao comercial influenciada pelo rock
anglo-saxdo. Segundo Napolitano (2002), é nesta década que a cancdo brasileira se
consolida como “veiculo fundamental de projetos culturais e ideolégicos mais
ambiciosos, dentro de uma perspectiva de engajamento tipico de uma cultura politica
‘nacional-popular’ (2002, p. 32).

A partir de entdo, é possivel identificar, associadas ao termo “musica popular
brasileira” (MPB), caracteristicas ideoldgicas e estéticas analogas ao que se chama canc¢éo
de autor em outros paises. Romano (1991), ao tratar do que chama cancao “diversa”

latinoamericana, sublinha a sua relagédo com o popular.

La cancion “popular” establecera entonces lazos de filiacion intertextual con las corrientes
merarias contemporaneas Yy tradicionales (Siglo de Oro Espafiol, Ifrica machadiana, Edad
Media, poesia “social”, superrealismo, poesia gauchesca en la zona rioplatense) y del
resultado de este dialogo, altamente productivo especialmente con las tendencias poéticas
coetaneas del fendmeno, surgirdn textos verbales que evidencian cualidades
verdaderamente distintivas frente a la cancién de “consumo”. (ROMANO, 1991, p. 136)

Guardadas as devidas ressalvas, a MPB seria 0 género brasileiro da cancao de autor
por exceléncia, dirigindo-se, inclusive, presumidamente, a tipos similares de publico. “A
MPB serd um elemento cultural e ideol6gico importante na revisdo da tradicdo e da
memoria, estabelecendo novas bases de seletividade, julgamento e consumo musical,
sobretudo para os segmentos mais jovens e intelectualizados da classe média”, afirma
Napolitano (2002, p. 44).

Sobre o pablico presumido da cancéo de autor na Italia, Fabbri afirma:

A canzone d'autore, entretanto, talvez em conformidade com a sua “sinceridade”, aparenta
ter uma imagem social que corresponde a sua area real de consumo: os intelectuais das
classes baixo-média e média, estudantes, a Italia da massa secularizada, da universidade
aberta a todos e dos intelectuais desempregados. (FABBRI, p. 19, 2017)

Romano recupera Eco ao discorrer sobre a cancdo de autor espanhola e latino-
americana. Segundo a autora, surge nos anos 1960, frente ao dominio da cancdo
comercial/gastronémica, uma cancao “que se quer diversa”, provoca o “estranhamento”
a “ambiguidade” e até mesmo expressa sentimentos contraditorios, amplia 0 escopo
tematico para a alem do amor romantico e “apela criticamente para a realidade historica,

politica e social”. Descreve como caracteristicas desta can¢ao de autor o aggiornamento
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de estruturas musicais e poéticas tradicionais e énfase na representacdo de temas e
situacOes regionais. Ressalta ainda a relagdo com correntes literdrias e com a arte de
vanguarda como sinais da busca por um estatuto poético.

O publico presumido para este tipo de cancéo seria aquele que dispde de

una cierta competencia para comprender lo que una cancién “diversa” entrafia: un proceso
de composicién, méas que un efecto; conceptos plenos en lugar de vacios; connotacion por
encima de informacion. Es por ello que, dentro del circuito de comunicacion de masas,
ocupa un espacio intermedio entre la zona central y la periférica, y apenas llega a ese grupo

de receptores cuyas aspiraciones ha pretendido representar. (ROMANO, 1991, p. 139)

E importante destacar que o cantautor contemporaneo ao qual nos referimos tem
precursores diversos, desde o Cantastorie (figura folcldrica italiana que contava histérias
viajando entre cidades e performando com seu violdo) e os trovadores ibéricos até o
auteur-compositeur-interprete francés e o singer-songwriter anglo-saxao. Se inscreve
também numa moderna tradi¢do latinoamericana do cantautor que se manifesta no Brasil
a partir dos anos 1960, em meio a outras tendéncias, sob a alcunha de MPB.

Conceitos como autenticidade e sinceridade estdo na base da poesia e da
performance deste cantautor, de cuja obra se espera que expresse seus mais profundos
sentimentos. A proximidade com o publico é fundamental para que a plateia esteja
conectada com as nuances expressivas do artista. Assim, 0s ambientes mais adequados
para abrigar suas apresentacOes sdo pequenos bares, cafés, espacos culturais e teatros.
Byrne (2012), em seu Como funciona a musica chama a atencéo para a relacdo entre
formatos musicais e espacos de performance. Para ele, a estética de cada género musical
ja pressupde determinadas caracteristicas que configuram um espaco de apresentacao
ideal, seja ele uma boate, um teatro ou uma praca publica. Fabbri vai mais longe e sugere
que a definicdo de um género musical ja traz implicitas ndo s6 a pressuposicdo de um
ambiente ideal de performance, mas também de um perfil de publico consumidor e de
certas regras a respeito de como fruir a experiéncia musical e de como reagir
publicamente a ela. Podemos identificar evidéncias destas regulagbes nos modelos de

produgcéo, circulacdo e consumo da obra de cantautores da mostra Reverbo.
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Com uma busca simples no Google identificamos 464 ocorréncias do termo
“Cantautor” para se referir aos artistas da Mostra Reverbo, com destaque para as seguintes

matérias:

Coletivo de cantautores independentes de Pernambuco volta a se reunir para apresentacao
virtual. A Mostra Reverbo, em atividade desde 2017, reline cantaurores pernambucanos
para apresentacGes musicais que demonstram a pluralidade de ritmos produzidos do
Sert&o a capital. (Continente Multicultural, 06 de margo de 2021)

O Itad Cultural (IC) recebe a mostra de muasica autoral pernambucana Reverbo, em curta
temporada, de 7 a 10 de julho. Reverbo nasceu em 2016 do encontro de musicos em terragos
e apartamentos de Recife (PE). De |4 para c4, os cantatoures ja fizeram vérias
apresentacOes, principalmente no estado de origem. No palco, dois violdes, dois
microfones e a constante presenca de todos os integrantes, sendo 29 no total, interagindo,
unindo vozes e exibindo forca musical e poesia. (Site Itat Cultural, 22 de junho de 2022)
Depois de quase dois anos sem realizar apresentacdes presenciais, a mostra de musica
autoral pernambucana Reverbo estd de volta neste marco de 2022 para uma edicao
especial. Nesta sexta-feira (11/03), as 19h, a Ocupacao Reverbo acontece no Teatro do
Parque, reunindo quase 30 cantautores e cantautoras de Pernambuco para um show
dedicado a Joel Datz, o Irmdo Evento, falecido em julho de 2021. (Blog Falando
Francamente, 07 de marco de 2022)

Recentemente, a Unido Brasileira dos Compositores (UBC), em parceria com a
Amazon Music, lancou a série de trés episodios Cantautoras: o canto autoral da mulher
brasileira. O projeto conta com a participacdo de Marina Lima, Sandra de Sa, Vanessa da
Mata, Ana Carolina, Adriana Calcanhoto, entre outras. E celebra as artistas Dolores
Duran, Maysa, Chiquinha Gonzaga, Dona Ivone Lara etc®.

Observamos a partir dai que o termo se torna moeda corrente para rotular artistas
contemporaneos, mas também passa a ser usado para designar, retroativamente, artistas

gue compBem e executam suas proprias can¢des dentro do género da cangédo de autor.

2. Cena cultural/musical Reverbo

Na medida em que se estabelecem conexdes estaveis entre produtores,
divulgadores, cantautores e publico ancoradas em determinados espacos urbanos,
podemos cogitar a possibilidade de existéncia de uma cena musical. A estabilidade dessas
conexdes repousa sobre certas regulacdes que gravitam em torno do consumo cultural,

desde a valoracéo atribuida a géneros musicais especificos a determinados codigos de

® Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=8HF-WKelbLE>.
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comportamento e estilo a eles associados. De acordo com Will Straw (JANOTTI, 2012,
p. 1) cena musical € um modo diferencial de circulacdo de musica nos tecidos urbanos. A
ocorréncia de tais cenas esta vinculada a processos de diferenciacédo social e construgédo
de identidades por meio do consumo de musica em eventos presenciais, hum circuito
delineado por bares, cafés e casas de show, o que também se traduz no impacto econémico
de suas atividades (JANOTT]I, 2012).

A partir desta descricdo, poderiamos considerar a Mostra Reverbo uma cena
musical, que circula no tecido urbano da cidade do Recife. Os cantautores desta cena
musical autoral e independente pernambucana contemporanea ocupam determinados
ambientes fisicos onde ocorrem encontros, troca de ideias, discussdes, dando sentido a
uma identidade de grupo, num processo de diferenciacdo social ancorado no consumo de
mercadorias culturais que se propem também diferentes, além de auténticas e autorais.
Apesar dos artistas que integram o coletivo serem de diferentes cidades de todas as
regides (Litoral, Zona da Mata, Agreste e Sertdo) do estado de Pernambuco, a cena
musical se constitui no tecido da capital. Na configuracdo espacial da cena local, se
encaixam 0s bares, teatros cafés e apartamentos: Terra Café, Café Liberal, Casa do
Cachorro Preto, O Mundo Lé de Casa, Pequeno Latifundio, Teatro Santa Isabel, Teatro
Hermilo Borba Filho, Teatro do Parque, Bar Boi Neon, apartamento de Juliano Holanda
e Mery Lemos. Tais lugares servem como espagos de aglutinacdo, discussdo e
sociabilidade, proporcionando o acumulo de forcas na formacdo de uma identidade de
coletivo.

A Mostra Reverbo ou Ocupagdo Reverbo comecou como um show coletivo,
idealizado pelo musico e compositor Juliano Holanda e a produtora cultural Mery Lemaos,
no ano de 2017, no qual a cancdo é a expressdo maior. Hoje, integram o coletivo, 29
musicos, compositores e intérpretes, com um trabalho reconhecidamente autoral. Em
entrevista ao jornal Carta Capital, o catalisador dessa geracéo de cantores e compositores,

afirma:

E uma ideia coletiva que passa principalmente pelo afeto e pela construcio compartilhada.
J& haviam grupos se encontrando e iniciando parcerias. A minha contribuicéo foi unir as
partes e apresentar um caminho viavel... Ha um grande foco no dialogo entre o litoral € o
interior. O convivio e as trocas auxiliam no desenvolvimento individual e a forca criadora
do coletivo. Os musicos se influenciam mutuamente e uns colaboram nos trabalhos dos
outros... O trabalho coletivo ¢ parte de uma mesma trilha e desejo. Sempre vi a arte como
um mecanismo transformador. (Carta Capital, 16 de fevereiro de 2020)
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Os artistas sdo de todas as regides do estado de Pernambuco: Agda Moura (Santa
Cruz do Capibaribe), Alexandre Revoredo (Garanhuns), Almério (Altinho), Flaira Ferro,
Gabi da Pele Preta (Caruaru), Gean Ramos (Jatoba), Igor de Carvalho, Isabela Moraes
(Caruaru), Jr. Black (Garanhuns), Juliano Holanda, Helton Moura (Arcoverde), Lucas
Torres (Goiana), Luiza Fittipaldi, Marcello Rangel, Thiago Martins, PC Silva (Serra
Talhada), Rogéria Dera (Caruaru), Tonfil (Sdo José do Egito), Vinicius Barros, Camila
Yasmine (Petrolina), Jodo Euzé, Larissa Lisboa, , Thiago Mazuli, Una, Alefe (Brejo),
Sam Silva (Goiana). Ja integraram o coletivo, Isadora Melo, Valdir Santos. A Mostra
conta também com integrantes de outros estados, radicados em Pernambuco, como: Joana

Terra (Bahia), Mayara Pera (Euclides da Cunha - Bahia) e Mayra Clara (Acre).

Fig 1 - Mostra Reverbo em 2019, na Torre Malakoff.
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Foto: Carol Melo/Divulgacédo
Fonte: Site Revista Continente, matéria de 06/03/2021.

Raymond Williams (1999), no ensaio intitulado “A Frag&o Bloomsbury”, discute a
importancia da andlise sociologica de formacgdes culturais independentes. Ele defende
que, apesar de parecerem muito pequenos, efémeros ou marginais para exigir uma analise
histérica ou social, certos grupos, movimentos e circulos possuem uma grande
importancia como fato social. Podem, segundo Williams, por meio daquilo que

realizaram e dos seus modos de realizag&o, nos dizer muito sobre a cultura em geral, assim
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como “sobre as sociedades com as quais eles estabelecem relagdes, de certo modo,
indefinidas, ambiguas” (WILLIAMS, 1999, p. 140).

Nas artes, em especial, verifica-se essa necessidade de uma iniciativa coletiva em
prol da legitimacao no proprio campo. Agdes colaborativas, como exposi¢cdes coletivas
ou manifestacdes puablicas, por exemplo, ndo implicam numa inscrigdo efetiva dos
participantes como membros permanentes e exclusivos de um mesmo grupo. Configura-
se, assim, uma forma mais “frouxa” de associacgéo, definida primeiramente por uma teoria
ou pratica compartilhadas, sem que, muitas vezes, seja facil distinguir suas relacdes
sociais diretas das de um grupo de amigos que compartilham dos mesmos interesses
(WILLIAMS, 1992, p. 66).

Convencido da importancia desse tipo de observacdo, Williams estudou a formacéo
dos grupos culturais na Inglaterra a partir do século XIX. Dedicou sua atencdo, em
particular, a constituicdo de grupos de artistas e/ou intelectuais, que floresceram nesse
periodo historico. Para ele, o crescimento do nimero de grupos de formacgdes culturais
independentes, a partir de meados do século XIX se d& por dois motivos: crescente
organizacao e especializacdo do mercado, incluindo sua énfase na divisao do trabalho; e
o0 crescimento de uma ideia liberal da sociedade e da sua cultura, que corresponde com a
expectativa de tipos diversos de obras ou de tolerancia em relagéo a elas (WILLIAMS,
1992, p. 72). Assim, a formacao de grupos especializados, por estilo, por atividade ou por
tendéncia, ajudava a organizar e regularizar as relacdes de mercado e trazer ao
conhecimento do pablico um conjunto de obras.

Para Williams, portanto, é historicamente notdria a funcdo dos coletivos de artistas
tanto no processo de demarcacao de uma identidade diante do pablico quanto no processo
de legitimacdo entre os pares. No século XXI, época em que as midias massivas entram
em crise e 0 espaco nelas outrora dedicado a critica cultural se reduz drasticamente, 0s
caminhos para se alcancar a visibilidade e a legitimacdo diante do publico passam por
articulagdes que podem prescindir da mediacdo dos jornais, das radios e das TV, por
exemplo. O barateamento dos custos de producao e distribuicdo de fonogramas, 0 acesso
imediato e gratuito do publico aos conte(ldos musicais via streaming e a possibilidade que
hoje ele tem de acompanhar em tempo real rotina dos artistas nas redes sociais sao
fendmenos que situam os cantautores numa relagdo mais direta e intensa com seus

publicos contemporaneos. A chancela de grandes gravadoras ou de criticos (outrora)
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influentes nos processos de formacao do gosto deixam de ser mediacOes relevantes nesta
relacdo do artista com seu publico. O que sé reforca a antiga tese de Williams, ja que, na
atual conjuntura, as articulacdes entre os artistas adquirem ainda mais peso na busca por
visibilidade e legitimacdo. E suma, na auséncia de instancias criticas especializadas,
praticas de recomendacdo mutua entre artistas e publico acabam se deslocando para um
lugar mais central nas dindmicas de legitimagdo contemporaneas.

Segundo Becker (2008), estudos de ocupagbes mais convencionais como a
medicina mostraram que o0 sucesso no trabalho depende de se encontrar uma posicao para
si naquele grupo ou naqueles grupos que controlam as recompensas dentro da atividade,
e que as agdes e os gestos de colegas desempenham um grande papel na decisdo do
resultado da carreira de qualquer individuo (BECKER, 2008, p. 112).

Também é importante ressaltar que, um dos principais fenémenos relacionados as
profundas transformacdes tecnol6gicas nos modos de circulacdo e consumo de bens
culturais, é a fragmentacdo em inimeros nichos de uma dindmica mercadolégica antes
restrita a poucos artistas de sucesso massivo (ANDERSON, 2006).

Entendemos que a mobilizacdo provocada pela mostra Reverbo acaba captando
intuitivamente essas transformacdes, propondo um modelo de relagdes entre artistas e
publico que responde a demandas criadas pelas transformacdes tecnoldgicas, simbolicas
e mercadoldgicas nas praticas de producdo, circulagdo e consumo de masica das ultimas
duas décadas. Procura dar forma a uma estrutura de sentimento (WILLIAMS, 1977)
latente, que emerge no seio de todas estas transformacdes.

O conceito de estrutura de sentimento em Williams esta ligado a ideia do
“emergente”, ou seja, ao surgimento no novo, do original, que nas sociedades modernas
— pautadas pelas constantes mudancgas materiais e simbdlicas — representa o impulso
transformador das sensibilidades num dado momento histérico. Sdo sensacfes vividas
coletivamente num tempo presente que, no entanto, ndo podem ser nomeadas por ndo se
enquadrarem nas categorias culturais vigentes. Precisam de um novo vocabulério para
designa-las e provocam também abalos nas gramaticas institucionalizadas, que se movem
e se transformam para absorvé-las. Uma vez que esta devidamente nomeada, classificada,
explicada e institucionalizada, deixa de ser uma estrutura de sentimento para ser
incorporada as estruturas de significado e rela¢6es sociais vigentes. Nao a toa, Williams

(1977) considera que € no campo artistico que primeiro conseguimos identificar
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estruturas de sentimento, pois sdo os artistas, com suas antenas sensiveis, que captam
aspiracdes e angustias coletivas ainda sem nome, dando forma a essas intuigdes em suas
praticas sociais e em suas obras.

O carater de experiéncia viva que o conceito de estrutura de sentimento tenta
apreender faz com que essa estrutura nem sempre seja perceptivel para os artistas no
momento em que a constituem. Torna-se clara, no entanto, com a passagem do tempo que
a consolida — e também ultrapassa, transforma e supera. Nas palavras de Williams (1977)
quando essa estrutura de sentimento tiver sido absorvida, sdo as conexdes, as
correspondéncias, e até mesmo as semelhancas de época, que saltam a vista. O que era
entdo uma estrutura vivida, é agora uma estrutura registrada, que pode ser examinada,
identificada e até generalizada (RIDENTI et al, 2006, p. 230).

Entendemos que o coletivo Reverbo se configura como uma formacéo cultural nos
moldes como Williams define e que a Mostra parte de uma estrutura de sentimento que
anseia por dar forma ndo apenas as aspiracdes e angustias de uma geracao que consome
suas cancdes, mas também dos proprios artistas que buscam se legitimar, propondo um
novo modelo de relagbes sociais envolvendo produtores, divulgadores e publico num
momento de crise do mercado musical e identificando seu estilo por meio da alcunha de

“cantautores”.

3. Agregar para reverberar: uma mostra coletiva para divulgar trabalhos

individuais

No caso da cena musical contemporanea pernambucana, os afetos produzidos na
formacdo do coletivo vao evoluir para uma légica de mercado da brodagem, na qual os
artistas vao trabalhar uns nos projetos dos outros, vinculados a um desejo de
profissionalizacdo e ascensao ocupacional, configurando uma cena semelhante a cena dos
musicos americanos, estudada por Howard Becker (2008), em seu livro Outsiders.

No livro “O novo ciclo de cinema em Pernambuco” (2010), Nogueira discute o
conceito de brodagem a partir da cena audiovisual pernambucana. No conceito de
brodagem formulado no livro, o termo, relacionado aos cineastas formados na década de
80, se define como parte configuradora da estrutura de sentimentos de grupo e se alastra

por toda uma rede de relagdes na cena cultural no estado.
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Em Pernambuco, como vimos, a brodagem funciona como um jogo de reciprocidades e
interesses pessoais no qual estdo envolvidos diversos grupos sociais: 0s jornalistas, 0s
musicos, 0s cineastas, os profissionais técnicos, as produtoras, colaboradores. Por se tratar
de um estado na periferia da producdo cinematografica do pais, em um esquema de
producdo de baixo orcamento, os lacos de interesses pessoais S0 necessarios para a
concretizacdo dos projetos [...] Essa giria, que é um aportuguesamento da palavra “brother”
(irm&o em inglés), ainda nos diz muito sobre esse cinema que € feito em Pernambuco. As
relacdes de afeto estabelecidas por esses atores na década de 80, hoje podem ainda ser
verificadas. (NOGUEIRA, 2010, p. 77)

No caso da Mostra Reverbo, a cooperacdo tem como objetivo maior divulgar o
trabalho solo de cada Cantautor. Ha uma individualidade, uma intimidade e singularidade
pertinentes & proposta de cada integrante do grupo. Existe uma brodagem, mas com o
objetivo de divulgar os cantautores individualmente: um ato coletivo para divulgar
trabalhos individuais, € o que a Reverbo traz. Mesmo quando membros do grupo
colaboram entre si em composicdes e performances, o resultado desta colaboracdo sempre
se traduz como uma contribuicao para o trabalho autoral de cada um. Nédo héa (ainda) um
album da Reverbo, por exemplo, e, mesmo que houvesse, dificilmente algum dos artistas
abdicaria de sua carreira individual para se tornar membro exclusivo do grupo, porque
ndo seria esta a proposta. Trata-se de uma rede de cooperacdo em prol da divulgacéo de
cada um, e talvez seja isso 0 que atrai 0s cantautores para a Reverbo.

Por trés de todas as designacdes da palavra brodagem, como uma prética de irmaos,
estd configurada uma estrutura social de apadrinhamento e competéncia. O grupo
composto pelos cantautores oferece aos seus integrantes o prestigio de manter uma
suposta integridade artistica. A cooperacdo entre 0s membros do grupo e entre 0s grupos
das diferentes geracOes da cena musical que atuam concomitantemente na cidade, pode
ser definida como uma troca em que as partes se beneficiam (SENNETT, 2012, p. 15).
Entendemos ser justamente por causa dessa estrutura de organizacdo social, de um
esquema de brodagem, que garante a existéncia de uma cena musical independente em
Pernambuco. Distantes do eixo Rio-Sao Paulo, os musicos ndo tinham outra op¢éo, a hdo
ser unirem-se, apoiando-se reciprocamente, cooperando para conseguirem 0 que ndo
poderiam alcangar sozinhos. Como diz o ditado que a Reverbo abragou como lema:

“Nenhum de nds é mais forte do que todos nos juntos.

® Juliano Holanda leu esta frase em um mural de escola publica na cidade de Garanhuns (PE).
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Além da garantia de participacdo nos projetos para todos os integrantes da cena
tanto dos estabelecidos, como dos outsiders, as formacdes coletivas fornecem ainda os
caminhos pelos quais um mausico pode se deslocar ao longo dos projetos em diferentes

niveis. Como observa Becker:

Em suma, a obtencdo desses empregos melhores requer da pessoa tanto competéncia
guanto constituicdo de relacdes informais de obrigagdo mdtua com homens que podem
indica-los para eles. Sem 0 minimo necessario de competéncia, a pessoa ndo pode ter um
bom desempenho no novo nivel, mas essa competéncia so resultard no tipo apropriado de
trabalho caso se tenha feito os contatos apropriados. Para os padrinhos, o sistema opera no
sentido de levar homens disponiveis a atencdo daqueles que tém empregos a preencher, e
de lhes fornecer recrutas de quem se pode esperar um desempenho adequado. (BECKER,
2008, p. 117)

Considerac0es finais

Neste trabalho, identificamos alguns dos significados mais recentemente
associados a categoria “cantautor” por produtores culturais e 6rgdos de imprensa e
identificamos o uso cada vez mais frequente desta nomenclatura associado a uma
estrutura de sentimento emergente que acaba por configurar uma cena musical e um novo
modelo de relagdes sociais envolvendo producédo, divulgacdo e consumo da cancdo de
autor em Pernambuco. Como valores artisticos caros a esta cena, temos o foco na estética
da cancdo, sobretudo em seus aspectos poético-literarios, a exploracdo metalinguistica
dos processos criativos num didlogo constante com o publico - inclusive com o uso
intenso de redes sociais - e a performance individual da cancdo “em estado bruto”.

Os artistas da Mostra Reverbo articulam em torno de si uma nova cena musical
local que assume como estratégia para se projetar além das fronteiras de Pernambuco a
adocdo de praticas colaborativas entre seus integrantes e a realizacdo de mostras coletivas,
nas quais os cantautores apresentam suas obras individuais ou feitas em colabora¢do com
outros integrantes do coletivo. Uma estratégia que parece ter sido bem-sucedida, pois
desde 2017 vérios integrantes do coletivo alcancaram projecdo nacional, sendo
legitimados por grandes nomes da MPB como Simone, Zélia Duncan, Ney Matogrosso e
Chico César, entre outros.

Além disso, a divulgacdo do trabalho solo de toda uma geracéo de cantautores em

mostras coletivas, nas quais ndo ha, a priori, uma hierarquia entre os artistas, € em si uma
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acdo que agrega significados especificos a cena como um todo. Ao promover a
cooperacdo, se opde na prética a ideia de competitividade que atravessa as relagdes do
mercado musical e ajuda a construir uma imagem de artistas supostamente livres das
pressdes da demanda massiva e da competicao predatéria. Na estrutura que rege a Mostra
Reverbo, as relacOes afetivas sdo intensas e essas experiéncias sdo compartilhadas
publicamente, no discurso dos mdsicos em entrevistas e nas apresentagdes.

A ideia de um coletivo sem hierarquias entre os artistas acaba também funcionando
como um sistema de legitimacdo matua. Com o virtual desaparecimento da critica musical
local dos principais jornais diarios, a atuacdo dos grandes veiculos de midia praticamente
se resume a reproduzir clichés elogiosos, relatar e divulgar os eventos realizados pelos
artistas. Deste modo, numa conjuntura em que a critica musical ha muito perdeu a
primazia no papel de avaliacdo, recomendacdo e legitimacdo simbolica de novos artistas,
a aceitacdo dos pares torna-se ainda mais importante. De resto, é possivel observar que a
mesma sinergia caracteristica das relacfes entre os membros do grupo se estende a relagdo
com os fas nas redes sociais, formando uma bolha afetiva que encontra suporte em
estilemas tipicos da cancdo de autor e que se ritualiza na performance intimista dos
artistas, seja presencialmente, seja em redes sociais como o0 Instagram. As mostras
coletivas se tornam momentos de celebracdo dos valores comuns aos trabalhos autorais
dos artistas da cena. Como atraem publicos bem mais numerosos que 0s shows
individuais, acabam sendo uma eficaz ferramenta de divulgacao, principalmente para o
trabalho dos mais novos.

Neste contexto, as redes sociais assumem um protagonismo ao mediar o
relacionamento cada vez mais préximo, regular e intenso entre artista e publico. Este, por
sua vez, na medida em que se sente mais intimamente conectado ao cantautor, acaba
exercendo, via redes sociais, um tipo de coercdo e direcionamento sobre o artista talvez
até mais poderoso do que as antigas ferramentas mediadoras da critica jornalistica
tradicional.

Nesta conjuntura, o publico é convocado com cada vez mais frequéncia a dialogar
com os artistas sobre aspectos estéticos das cancdes e de seus respectivos processos de
criagdo. A Mostra Reverbo por vezes € acompanhada de rodas de debates e dialogos
musicais nos quais os artistas compartilham com o publico experiéncias e processos

criativos acerca da composi¢do musical. Na primeira apresentagdo online, durante a

113



BEZERRA, A.A.; NOGUEIRA, A.M.C.; OLIVEIRA, M.V.B. | Cantautores e producao colaborativa na
mostra Reverbo (PE): agregando para reverberar

pandemia da Covid-19, que aconteceu no Cinema S&o Luiz, no Recife, e foi transmitida
ao vivo pelo Youtube, os compositores Lula Queiroga e Anastacia conversaram com
Juliano Holanda sobre os caminhos e desafios do fazer musica e a trajetoria da cangédo
brasileira, na roda de conversa “De onde vem e pra onde vai a can¢do?” (Diario de
Pernambuco, 02/03/2021). No ano de 2019, durante a ocupacdo da Reverbo na Torre
Malakoff, além das apresentacdes foram realizados didlogos sobre mdsica e mercado.
Uma das discussdes foi promovida pelo produtor e compositor Ronaldo Bastos, “Uma
cancdo é leve e pode sustentar” (Portal G1, 06/12/2019).

Um promissor fildo de pesquisas se abre para mapear que implicagdes tém este novo
modelo de relagBes entre artista e publico tanto para os processos de autonomizagdo do
campo artistico (BOURDIEU, 2005), quanto para viabilizar novos modelos de negocios

para a cangdo de autor.
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