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Resumo: O heavy metal brasileiro da década de 1980 se constituiu como uma cena
muito ativa, caracterizada pela atuagéo localizada de coletividades juvenis no ambiente
urbano, o que se marcava pela instauracdo de um sistema proprio de producdo sécio-
musical. Essa proposta se choca com a perspectiva de insercdo do heavy metal em uma
cadeia cultural mais ampla. A convivéncia entre essas duas propostas se coloca como
um paradoxo que pde em xeque a existéncia do heavy metal brasileiro como cena.

Palavras-chave: Heavy metal brasileiro; década de 1980; cena; industria cultural;
juventude

Abstract: Brazilian heavy metal of the 1980s was constituted as a very active scene,
characterized by the localized action of youth groups in the urban environment, which
was marked by the establishment of a particular system of socio-musical production.
This proposal clashes with the prospect of inserting heavy metal into a broader cultural
chain. The coexistence between these two proposals is a paradox that calls into question
the existence of Brazilian heavy metal as a scene.
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Paixao e rebeldia no heavy metal brasileiro

A percepcdo de uma dispersdo da cena do heavy metal brasileiro a partir do final
da década de 1980 aparentemente tensiona o cardter vibrante desse movimento.
Desenvolvido principalmente em grandes centros urbanos no Brasil em aparente
processo de democratizacdo, 0 heavy metal brasileiro dos anos 1980 foi caracterizado
pelo engajamento de nichos da juventude em varias instancias, desde a formacdo de
bandas e composi¢do de canc¢des autorais, até a producao de lancamentos fonograficos
préprios, em um processo que envolveu a fundagdo de espacos fisicos e simbolicos
especificos para essas praticas, como lojas, casas de show e publicacdes especializadas.
Em que pese a riqueza desse processo, ele foi marcado por um constante tensionamento
entre a atuacdo semiamadora dos atores envolvidos e a logica massificadora, mas
desagregadora, da industria cultural, diante do qual era pouco provavel a sobrevivéncia
da cena nos moldes em que ela originalmente se desenvolveu.

E indicio desse tensionamento a can¢io “A Chave é o show”, marco do heavy
metal paulistano, langada em 1987, no album The Key, da banda paulistana A Chave do
Sol:

N&o quero beber 4gua em cristais

Nem ter guarda-costas por onde quer que eu va
N&o quero primeiro pagina nos jornais

Nem ter videoclipes na TV

S6 quero ter vocé aonde eu for
As pessoas livres a sorrir
Com esse show pra vocé

A expressdo de uma entrega desinteressada a paixdo pelo palco e por seu efeito
inebriante sem ddvida € cativante, mas é digno de nota que esse registro tenha vindo a
publico justamente em The key, album em que a banda, conhecida pela sofisticacdo de
suas composicdes e pelo alto nivel técnico de seus integrantes, notoriamente buscou um
direcionamento mais comercial, com varios aspectos sonoros e visuais que a
aproximavam da vertente californiana do rock pesado, entdo com grande projecéo

midiatica, e compds metade das cancGes em inglés, com vistas justamente a uma
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possibilidade de inser¢do no mercado internacional, algo que comecava a ser almejado
por muitas bandas brasileiras da época. H4 um claro atrito entre esse direcionamento e a
letra de “A Chave ¢ o show”.

Essa ambivaléncia na cena do heavy metal brasileiro marcou todo o movimento e
pode ser percebida a partir de uma analise de “Noite de rock”, cangdo-hino da banda
Salédrio Minimo, importante referéncia paulistana no movimento de meados dos anos
1980. A escolha dessa cancdo como objeto de reflexdo se justifica pelo de fato de que
ela tem como tema o proprio show, ambiente por exceléncia da erupcao do heavy metal,
uma vez que, como aponta Walser (1993, p. 17), o estilo tradicionalmente merece pouco
espaco na programacdo das radios. Ao abordar e promover essa experiéncia de
congregacdo, “Noite de rock” pode ser lida como alegoria da cena do heavy metal da
época, iluminando tanto aspectos do movimento no Brasil de modo geral quanto
especificidades que se desenvolveram regionalmente, como aconteceu em Belo
Horizonte ou no Rio de Janeiro.

Desde sua abertura, a cancdo se coloca ndo tanto como convite, mas como

impulso:

Vai, deixa o rock
Queimar...
(Salario Minimo, 1987)

Como se vé, o verbo usado ¢é “vai”, nao “vem”; trata-se, portanto, ndo de um
chamado, mas de uma exortacdo. Quem canta € um coro, uma voz coletiva, a capella.
Enquanto a dltima silaba ecoa, um ruflar dos tambores da bateria introduz o som da
banda, que irrompe na forma de um esfuziante riff de guitarra, acompanhado por
pulsantes notas do contrabaixo. O ritmo ndo é caracterizavel como rapido ou lento, mas
galopante. O som da guitarra é distorcido, mas limpido. O efeito resultante é de
intensidade, uma intensidade cativante, capaz de colocar em movimento o corpo do
ouvinte, mesmo em uma audicdo inaugural. Aqueles familiarizados com o estilo logo
identificam um encontro das influéncias do heavy metal britanico do inicio dos anos
1980 e do hard rock norte-americano de meados da mesma época.

Passada a secdo introdutéria, entra em cena o narrador. Trata-se, fica claro, de um

jovem a caminho de um show de rock. “A noite ¢ longa”, ele anuncia, ndo em
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constatacdo, mas em expectativa diante das aventuras que acontecerdo. A noite, espacgo
exterior ao da rotina, adquire uma conotagdo ritualistica, em que o tempo da vida
prosaica ¢ suspenso. Em um movimento pelas “ruas da cidade”, uma dose de bebida
alcoolica, “para esquentar o motor”, constrdi, juntamente com a insinuante figura de
uma mulher que espera o0 personagem, um cenario arquetipico da ambientacdo roqueira,
com promessa de lubricos excessos. A primeira estrofe se encerra com o verso “Tem
tanta gente sedenta pra ver o show comecar”, que deixa claro que a jornada
aparentemente individual descrita nos versos iniciais € na verdade coletiva. Ha um
senso de urgéncia, de tensdo, de busca por uma completude que, fica claro, s6 a catarse
musical resolvera a contento.

De fato, nesse ponto, a cancdo explode no refrdo, que retoma o chamamento do
inicio da cancdo, mas com uma versdo mais completa da mesma frase: “Deixa o rock
queimar em voc€”. O fogo evoca algo de sacrificial, de ritualistico, de purificador.
Nessa provocagdo incendiaria ha um claro apelo a um excesso, a uma intensidade,

13

diante da qual, o refrdo conclama, é preciso deixar “o sangue pulsar de prazer”.
Ampliando a voz do narrador, o refrdo é cantado em unissono por varias vozes, as quais,
pode-se conjeturar, a voz do publico, formado pela mesma coletividade sedenta a que a
primeira estrofe fez referéncia, ha de se juntar quando a cancdo for efetivamente
apresentada ao vivo, em um momento de catarse em grupo, que representa um
espelhamento entre o que a letra da cancdo expressa e a situagdo em que essa
enunciacao se concretiza.

Passado o refrdo, o narrador retoma a conducdo do texto, mas com outra
abordagem. Senhor de seu lugar, oferece orientagdes ao ouvinte. “Esquega o tempo 14
fora, que anda tdo poluido”, ele sugere, em uma sugestdo do show de rock como um
espago de afastamento da realidade. O verso “Delire ao som das guitarras a te estourar o
ouvido” confirma essa proposta de entrega. O pronome demonstrativo em “Essa ¢ a
nossa estrada”, o trecho seguinte, opera uma espécie de recapitulacdo da reflexdo e a
encaminha para seu desfecho. O tom é de autoconfiante autoafirmacdo, uma
autoafirmacdo coletiva, em que o ouvinte estd definitivamente incluido, o que é
explicitado pelo pronome plural. O lema “Nossa missdao nessa vida ¢ incendiar este
mundo” encerra a letra e abre espago para o solo de guitarra delirante citado alguns

versos antes. Uma sequéncia de repeticdes catarticas do refrdo encerra a cangdo, um
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recurso claramente desenvolvido para a otimizagdo da participacdo da plateia em
apresentagdes ao vivo, o que faz sentido, considerando-se que esse € um tema central na
cancéo.

Com frases melodicas que nunca retomam a nota tonica, “Noite de rock” mantém
0 ouvinte em uma constante tensdo, que sé se resolve no refrdo catértico, o que é
condizente com a proposta tematica da letra. Tatit (1994) fornece subsidios para a
analise desse tipo de construcdo, ao mostrar que subjazem a cancdo popular diversos
tipos de tensdo, que compositor, letrista e intérprete, eles mesmos elementos que por
vezes se tensionam, colocam em didlogo, sendo a cancdo resultado dessa delicada
negociagdo. A arquitetura musical ideal de Tatit, assim, abarcaria oposi¢0es entre notas
breves e longas, entre vogais e consoantes, entre atmosferas contrastantes, entre
diferentes tipos de andamento, entre outros elementos, que interagem em uma complexa
rede composicional-interpretativa. Em “Noite de rock”, o jogo de tensdes ¢ feito de
modo a se representarem experiéncias e sensagdes associadas ao show de heavy metal.

Nesse sentido, € de relevancia o fato de a estrutura da cancao privilegiar o refrdo
cantado em coro. Walser (1993), ao inventariar aspectos do heavy metal como um
discurso reconhecivel, detém-se sobre esse aspecto, ao atribuir ao timbre vocal uma
relevancia comparavel a da guitarra distorcida, vista por ele como “o mais importante
sinal aural do heavy metal”! (1993, p. 41). Para Walser, os vocais tensionados, muitas
vezes enrouquecidos e com uso de notas longas evocam intensidade e poder. O coro,
comum durante os refrdes, como em “Noite de rock”, confirma e amplia, na visdo do
autor, o que € cantado pelo vocalista principal e confere a isso uma dimenséo coletiva,
J& que as vozes adicionais “encenam a aprovagao ou a participagdo do mundo social de
forma mais ampla, ou ao menos parte dele”? (1993, p. 45).

Como exemplo desse recurso, Walser cita a can¢do “Runnin” with the Devil”, da
banda Van Halen, cuja proposta estética ndo por acaso ¢ muito semelhante a de “Noite
de rock”. Walser menciona o fato de que o canto de David Lee Roth em “Runnin” with
the Devil” é tipico das cancBes de heavy metal de sua vertente, com vocais
extravagantes e ruidosos, o que é legitimado no refrdo quando novas vozes se juntam a

principal: “[...] esses vocais no refrdo virtualmente exigem do ouvinte que se sinta

1 “The most important aural sign of heavy metal is the sound of an extremely distorted electric guitar.”
2 “These additional voices serve to enlarge the statements of the solo vocalist, enacting the approval or
participation of the larger social world, or at least a segment of it.”
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incluido na afirmacdo coletiva do que est4d sendo apresentado como uma concepgao
empolgante™® (1993, p. 46). Da mesma forma, em “Noite de rock”, o canto
enrouquecido e sedutor de China Lee ndo se confunde com o de um personagem
solitario, sendo acompanhado no cantante refrdo por um turbilh@o de vozes, do qual o
ouvinte é conclamado a participar.

“Noite de rock” ¢ uma cancdo que sintetiza satisfatoriamente alguns paradoxos
que movimentaram o heavy metal brasileiro dos anos 1980 e a banda Salario Minimo,
ela mesma um exemplo desses paradoxos. Surgido no inicio da década, o Salario
Minimo foi uma das mais relevantes bandas do nascente heavy metal brasileiro e
dividiu opinides, por contemplar dois aspectos que o publico da época tendia a ver
como incompativeis: o posicionamento inequivocamente dentro daquela nascente cena
alternativa, por um lado, e o flerte com um rock pesado de orientacdo assumidamente
comercial e massificada, por outro. Walser (1993) identifica claramente linhagens a que
essas concepgdes estdo vinculadas dentro do heavy metal em ambito internacional, o
que, no Brasil, serd um fator preponderante na constituicdo da cena desse discurso
musical.

Considerando-se a visdo de Walser, era 0bvia, de um lado, a influéncia do heavy
metal britanico dos anos 70 e do inicio dos anos 80, também chamado de heavy metal
tradicional, revestido de uma aura de integridade, de legitimidade e de sofisticacdo
musical, o que é exemplificado por bandas como Judas Priest e Iron Maiden; de outro,
havia a clara influéncia do também nascente heavy metal californiano, marcado por um
sonoridade de maior apelo comercial, voltada para o mercado de massa e amparada por
contratos com grande gravadoras multinacionais, o que é exemplificado por nomes
como W.A.S.P. e Poison. Dos primeiros, o Salario Minimo buscou principalmente a
sonoridade de modo geral sofisticada; dos outros, principalmente o visual colorido e
androgino, adotado pelas bandas estadunidenses como um atrativo comercial, mas, por
isso mesmo, tido pelo publico brasileiro, para quem o heavy metal se colocava
inequivocamente como um discurso de circulacdo exterior a cultura de massa, como um
gesto de alinhamento a uma postura de pouca integridade artistica.

De fato, a caracterizagdo visual do Salario Minimo era um elemento de

desconforto entre os fés de heavy metal da época, para quem uma indumentéria rustica,

3 «[...] these chorus vocals virtually demand that the listener feel included in the collective affirmation of
what is presented as an exciting image.”
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em coeréncia com uma sonoridade de resisténcia as tendéncias mais massificadamente
aceitas, era vista como indicio e até condicdo de uma integridade. Embora as cangfes da
banda fossem admiradas e encontrassem boa aceitacdo naquele nicho de publico, o uso,
por parte dos membros da banda, de malhas justas ao corpo, com aderecos e retalhos
coloridos ou estampados com imitacdes da pelagem de animais como oncga ou zebra, era
condenavel. Em um comentéario na revista Rock Brigade, célebre publicacdo de onde
emanavam muitas das principais diretrizes da cena do heavy metal brasileiro na década

de 1980, o resenhista deixa essa restricdo muito evidente:

A preocupacédo da banda ndo fica somente a nivel de som, como também na parte visual,
com efeitos e indumentérias (infelizmente muito americanizados, cheios de fitas,
lencinhos e rasgos), e assim sendo, eles fazem um show completo dentro do que se
propdem. Uma boa banda de metal, mas, em minha opinido, eles deveriam se preocupar
mais com a musica e menos com o visual, pois seu energizado metal é o que importa.
(Rock Brigade, volume XXII, ano VI, 1987, p. 34)

Quando a banda lancou seu primeiro album proprio, ainda em 1987, o resenhista

André Luiz Cagni foi taxativo na validagdo desse posicionamento:

Quantas pessoas dentro de nosso movimento costumam xingar, falar mal, sem sequer
conhecer a fundo sobre o que estdo detratando. O Salario tem sido uma das maiores
vitimas e se os argumentos ficassem s6 no visual americanizados (que eu igualmente
condeno e acho desnecessario para eles) eu até concordaria. Porém em termos de som, o
que percebemos: uma excelente mistura de boas fases Judas (principalmente) e Iron [...].
sO resta a torcida para que seu trabalho possa ser visto com mais respeito (e menos

criticas gratuitas) [...]. Como ja disse, se ndo fosse o visual... (Rock Brigade, volume
XXV, ano VI, 1987, p. 15)

Em que pese alguma aceitabilidade dessas criticas, cabe questionar, a partir do
beneficio de um olhar retrospectivo, se ndo havia subjacente a elas uma transposicdo
automatica e, por isso, talvez indevida da codificacdo da imagem tipica das bandas de
heavy metal da realidade estadunidense para a realidade brasileira. Como aponta Walser
(1993), condenando estudiosos que se concentram sobre letras de cancgbes sem
contemplar outros elementos presentes na construgdo musical, os sentidos ndo séo
inerentes aos signos, mas codificados a partir de negociagfes sociais. No Brasil
hiperinflacionario da década de 1980, a ideia de um salario minimo era particularmente
angustiante, e seria plausivel perceber os retalhos coloridos com que os membros do

Salario Minimo se adornavam como uma referéncia a essa realidade também,
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analogamente ao que acontece nas tradicionais festividades juninas. Despercebidamente
a muitos observadores da época, o visual americanizado da banda ndo é mera imitacao,
mas sim um pastiche com um elemento humoristico, picaresco, na linhagem
antropofagica tao presente na arte brasileira.

A pujanga do ambiente evocado em “Noite do rock” ndo estava restrita a Sao
Paulo. E fato que, na capital paulista, previsivelmente havia maior estruturagio, com a
existéncia de lojas especializadas e casas de show. A gravadora independente Baratos
Afins lancou em 1984, com producéo de seu proprietario, Luiz Calanca, a coletanea SP
Metal, importante marco do heavy metal brasileiro, dando visibilidade a bandas
pioneiras, entre as quais estava o Salario Minimo, e tornando plausivel para toda uma
geracdo de jovens musicos o sonho de um registro fonografico. A existéncia de
instancias assim foi condicdo para o desenvolvimento e consolidacdo de uma cena
paulistana, mas movimentagdes isoladas em outras regides indicavam a projecao
nacional do heavy metal. E do Para, por exemplo, aquele que é considerado o primeiro
album de heavy metal brasileiro: Stress, da banda homénima.

No Rio de Janeiro, a situacdo do heavy metal teve especificidades. Lopes conta
que havia um ambiente pouco promissor ao rock, ja que a ‘“‘abertura politica ¢ a
valorizacdo das ideias nacionais através de uma mdusica ndo-colonizada, fortaleceram a
musica popular brasileira” (2012, p. 18). A cidade oferecia poucas possibilidades em
termos de lojas de discos, convivio entre mUsicos jovens e espagos para apresentacoes,
e, diferentemente do que aconteceu em Sdo Paulo, os incipientes esforcos se
mantiveram muito localizados ou frutificaram apenas em outras cidades. Lopes
descreve um panorama sombrio, em que a presenca do heavy metal era dividida entre a
comercializacdo caricatural que se desenvolveu ao redor do Rock in Rio e a convivéncia
tensa, as vezes violenta, entre os desunidos fas do estilo, muitas vezes segregados em
funcdo das diferencgas regionais da propria cidade, e outras vertentes da juventude
urbana: “Essa era a cena carioca de 1986: Antes do fim, tretas de suburbanos com o
pessoal da sul, pogos gigantescos e pequenas batalhas entre carecas e 0s metais em
plena rua” (LOPES, 2012, p. 69). Diante disso, ¢ discutivel falar-se propriamente em
uma cena carioca; nao obstante, originaram-se no Rio de Janeiro algumas das bandas
que mais marcaram o heavy metal brasileiro da década de 1980, como o0 Azul Lim&o e o

Dorsal Atlantica, liderada pelo proprio Carlos Lopes.
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Lopes menciona também o fato de que o interesse por rock encontrava pouca
afinidade com a musica popular brasileira da época, tema que foi desenvolvido em um
texto que se tornou um marco dos estudos académicos sobre o heavy metal brasileiro,
em que Idelber Avelar (2011) comenta especificidades dos desafios que o estilo
encontrou no Brasil. Irrompendo em um contexto pés-ditatorial, em que se faziam
presentes as ameacas da censura e outras formas de repressao, o heavy metal brasileiro
se deparou com as costumeiras acusacdes de satanismo e corrupc¢ao dos bons costumes,
que ja eram comuns nos Estados Unidos e na Europa, mas também encontrou o que
Avelar considera “certa ortodoxia” (2011, p.106) caracteristica da musica popular
brasileira, caracterizada por uma tradicdo de engajamento politico e certa nocdo de
“bom gosto musical”. Diante disso, Avelar sustenta, o heavy metal brasileiro lidou com
a dupla acusacdo de, do ponto de vista da direita conservadora, ser uma manifestacdo
corruptora, a ser combatida, e de, do ponto de vista da esquerda cultural engajada, ndo
ser musical nem suficientemente politizado.

Especificamente em relacdo a cena mineira, mais localizadamente belo-
horizontina, Avelar teoriza sobre como essa dupla pressdo gerou singularidades. Para o
autor, houve uma "separacao, marcante, para a década de 1980, entre a musica nacional
e a musica jovem” (2011, p. 115), ja que “as formas candnicas da musica acustica no
Brasil haviam sido cooptadas pela notavel industria do entretenimento desenvolvida no
pais sob a ditadura” (p. 116). A musica popular brasileira, colocada como voz da Nova
Republica, vista como resultado de uma alianca entre grupos supostamente progressistas
e as forcas conservadoras e autoritarias que eles em tese deveriam combater, tornou-se a
“trilha sonora daquele bloco liberal-conservador” (p. 117), perdendo sua legitimidade
popular. “Cora¢do de estudante”, a célebre peca de Milton Nascimento e Wagner Tiso,
seria a coroagao desse processo.

Os ataques a moral tradicional e a suposta alienacdo politica seriam ambos efeito
desse fendmeno de esvaziamento da musica popular brasileira tanto de sua for¢a politica
guanto de seu apelo juvenil. Avelar ressalta o fato de que, na arte de Milton
Nascimento, esta manifesta certa iconografia catélica muito associada a tradigdo
mineira ¢ que foi colocada “a servico dos palanques da Nova Republica”, ocasionando
“o abandono definitivo, por parte da adolescéncia mineira, de qualquer identificagdao

com a MPB” (p. 117). Abandonava-se “a esperanca de que por trds do universo

125



MONTEIRO, G.L.S. | Cena e cadeia no heavy metal brasileiro dos anos 1980

religioso, tradicional e conservador do catolicismo mineiro, residisse um ndcleo
emancipatério e fraternal de compaixdo politicamente disponivel” (p. 118). Diante
disso, assim, seria colocado o satanismo de bandas como Sepultura e Sarcofago: “O
metal em Minas emerge ndo como coOpia do satanismo de bandas europeias e
americanas, mas como negacdo dessa disponibilidade.” (2011, p. 118). Parte do motivo
para a ecloséo do heavy metal seria o fato de a juventude ser alijada das movimentagoes
culturais e politicas que transcorriam no Brasil da primeira metade da década de 1980.
Assim, o heavy metal brasileiro estruturava-se em meio a diversas questdes,
pertinentes ao lugar que o estilo poderia ocupar no panorama brasileiro do ponto de
vista politico, cultural e geografico. Nesse sentido, o sonho juvenil de lancamento de um
album proprio e de apresentacdo para plateias enaltecidas ganhava contornos mais
ambiciosos e convivia com a perspectiva de contratos com grandes gravadoras
multinacionais, que entdo dominavam o mercado musical, e a fantasia de sucesso
internacional - na Europa e nos Estados Unidos, entenda-se -, 0 que teria o poder de
redimir o heavy metal aos olhos do préprio publico brasileiro em larga escala. Pairava
apenas, na hipotese de esse roteiro se concretizar, o problema de como o heavy metal
brasileiro, gestado em lacos de proximidades, de amizades, de relagdes de vizinhanga, e
em um imaginario de valorizacdo da autenticidade e de motivacgdes afetivas, gerenciaria

dentro de si mesmo o proprio crescimento.

Cena, circuito e cadeia

A ideia de cena é posta em pauta pelas caracteristicas do heavy metal brasileiro da
década de 1980. Trata-se de uma movimentacdo cultural que emerge de um ponto
especifico de interesse e & operada de forma espontanea e coletiva, ainda que néo
institucionalizada, por agentes razoavelmente definidos, em espacos, pelo menos
parcialmente, também localizaveis nas cidades. Na medida em que 0 acesso a esses
espacos e a essas praticas € dificultado por obstaculos de vérias ordens, desde limitagdes
financeiras até a resisténcia simbdlica de camadas mais amplas da sociedade, passando
por eventuais represalias do poder publico, o heavy metal, entendido como cena,

constrdi-se também como um exercicio de conquista e de vivéncia na cidade. Mais do
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que a partilha de uma preferéncia musical, estdo envolvidas a¢des politicas, em uma
espécie de militancia.

Walser aponta essa direcdo ao buscar a ideia de musicancia*, de Christopher
Smalls (WALSER, 1993, p.xiii). O autor concebe o uso do termo “music” como verbo,
derivando dai o substantivo “musicking”. Essa ideia, segundo ele, é importante para
uma abordagem adequada, pois extrapola anélises abstratas da musica para englobar as
praticas sociais que fazem dela algo multidimensional. Ouvir, compor, dancar,
participar de apresentacdes, ler a respeito do objeto de interesse, todas essas acoes, entre
as quais seria possivel incluir muitas outras, sdo citadas por Walser como exemplos de
gestos que integram a musicancia. Em uma cena, como € o caso do heavy metal
brasileiro, musicar pressupde um engajamento. Fica claro que, mais do que um estilo
musical, o heavy metal se configura como uma pratica social.

Esse movimento se concretiza em uma dimensdo coletiva. Como aponta Will
Straw (1991), a circulacdo globalizada da cultura criou congragamentos que
transcendem as delimitacGes espaciais tradicionais. Diante do fato de que tradi¢bes
locais sdo encampadas pela industria internacional, “criar e recriar aliangas entre
comunidades locais € o processo politico crucial na musica popular” (p.370). Nesse
sentido, ele busca em um estudo de Barry Shanks (1988) a ideia de “cena” em
contraposicdo a de “comunidade musical”. Enquanto esta se caracteriza por grupos
populacionais consolidados que se dedicam a idiomas musicais que emergem de
tradicdes geograficamente localizadas, aquela é mais aberta a influéncias externas, que
ndo obstante possibilitam o desenvolvimento de novas aliangas e de um senso de
comunidade em um contexto cosmopolita. E o trabalho de Straw que, na visdo de
Herschmann (2018), confere um direcionamento académico ao conceito de cena, que
tem menc¢do documentada no jornalismo cultural da década de 1940.

Herschmann reconhece alguma flexibilidade no conceito de cena, mas destaca sua
importancia para o estudo de fendbmenos socio-musicais, dentre os quais se pode incluir
o0 heavy metal brasileiro da década de 1980. Nessa perspectiva, uma cena € marcada por
relacOes solidarias entre seus participantes, no sentido de uma retroalimentacdo mdtua e
do estabelecimento de fronteiras de atuagdo. Para Herschmann, a cena extrapola a
cadeia produtiva, por admitir, especialmente no que se refere a producéo independente,

4 “musicking”.

127



MONTEIRO, G.L.S. | Cena e cadeia no heavy metal brasileiro dos anos 1980

relagdes de maior informalidade, em que “lagos e afetos (gostos e prazeres) sdo tdo
importantes quanto a sustentabilidade, tendo mais peso que os contratos e a
formalidade” (2018, p. 126). Em uma gradacdo de formalidade cada vez maior, a cena
seria seguida pelo circuito, em que ha maior institucionalizacdo e possibilidade de
monetarizacdo, e, ai sim, pela cadeia produtiva, marcada por institucionalizacdo clara,
através de contratos, hierarquias e instancias afins.

Um aspecto importante da cena € sua espacialidade. Ao comentar essa
caracteristica, Herschmann fundamenta-se em estudos dos anos 2010 e 2020, que
destacam a importancia, para a cena, da partilha de espacos por grupos de pessoas que
se congregam, das redes de atividades econdmicas em que se ddo essas congregacoes,
dos intercambios entre as diferentes areas de cada cidade onde essas experiéncias se
concretizam e de como esses didlogos acontecem. Essa dindmica, na visdo do autor, é
“um vetor muito importante para a construcdo desta sociabilidade (especialmente
juvenil) que gravita em torno da musica” (2018, p. 132). Enfim, como aponta Trotta, o

29 ¢¢

termo “cena” “se refere a uma instigante articulagdo entre género musical e territorio,
entrecortada por apropriacdes culturais que incluem indumentéaria, habitos, gestos,
girias, e um peculiar sentimento de pertencimento” (JANOTTI JR., 2013, p. 59),
estando envolvidos aspectos tecnoldgicos, estéticos e econdmicos que se associam a
interacdo entre a musica e 0s espacos especialmente urbanos.

Configurando-se como uma pratica com um valor formativo, com um viés
politico, a cena funciona, entdo, como mediacdo com o espaco da cidade. Nesse sentido,
ela evoca a célebre ideia da flanerie, como apresentada por Benjamin (1989, p. 34). Para
Benjamin, o crescimento das cidades modificou as experiéncias de convivéncia no
espaco urbano. Aumentaram as possibilidades de anonimato, mas se desenvolveu
também algo semelhante a uma vigilancia. O flaneur, assim, é comparavel a um
detetive, cujo olhar perscruta os detalhes de espacos e de almas. Essa ideia se choca
com a de cena no sentido de que pressupde um olhar individual, em certa medida
melancoélico, que se distingue da multiddo. Por outro lado, desenvolve-se um olhar
investigativo, curioso, atento, revelador de aspectos da cidade que estavam néo
propriamente invisiveis, mas ndo vistos. Nesse sentido, a cena viabiliza uma espécie de

flanerie coletiva.
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Finalmente, é curioso mencionar que, como Trotta destaca (JANOTTI JR., 2013,
p. 59), o termo “cena” evoca uma teatralidade, tanto no que se refere a uma atuacao dos
individuos, muitas vezes nomeados “atores” na literatura académica, quanto no que se
refere aos espacos fisicos - ruas, pracas, bares, edificaces - onde se da essa atuacéo,
gue ganham assim uma dimensdo como cenarios em uma acepcdo teatral-performatica
também. Para o autor, essa caracteristica refor¢a o fato de que a cena engloba muitos
elementos além do fator especifico em torno do qual ela notadamente se ergue. Isso
significa que a reflexdo sobre um caso como o do heavy metal brasileiro deve levar em
conta ndo s diversos elementos do estilo musical em si, mas também aspectos das
cidades onde ele se concretiza, espacos de comércio, caracteristicas da indumentaria do
publico e dos artistas, enfim, todo o contexto em que a cena se efetiva.

Em relacdo a isso, é importante apontar a existéncia de instancias agregadoras
como condicdo e efeito do desenvolvimento das cenas metalicas no Brasil. Nos
principais centros onde isso aconteceu, foi crucial, por exemplo, a atuacdo através de
lojas, casas de show e publicacGes especializadas. Em Belo Horizonte, conforme aponta
Faria Filho (Cogumelo Records, 2012, p. 22), esse papel foi desempenhado pela mitica
loja Cogumelo e facilitado pela fundagdo do JG Studio, onde muitas bandas locais
fizeram as gravacGes de seus trabalhos fonograficos inaugurais. Embora, em meados
dos anos 80, as dificuldades fossem muitas, e fosse possivel constatar que “o velho
regime ainda estava vivo a espreita” (Cogumelo Records, 2012, p. 22), a estruturagdo de
uma cena underground em abrangéncia, se ndo nacional, pelo menos interestadual,
viabilizou a efetivacdo de projetos.

Jodo Eduardo de Faria Filho, cofundador da Cogumelo Records, reflete sobre o
contexto ditatorial e pds-ditatorial em que se desenvolveu o heavy metal brasileiro e,
mais especificamente, belo-horizontino. Para ele, “o regime estava muito limitado
procurando comunistas armados em grupos isolados, mas deixava passar bem debaixo
das pernas todo o movimento que eclodia nas ruas” (Cogumelo Records, 2012, p 19).
Esses movimentos, embora sofressem repressdo policial e governamental, nao
necessariamente se alinhavam com a esquerda da época, 0 que ja apontava para uma
delicada indefinicdo entre politizacdo e alienacdo. Faria Filho localiza socialmente os
grupos responsaveis pela inauguracdo do heavy metal brasileiro, ao apontar o

surgimento de uma classe média, com acesso a materiais fonograficos importados, o que
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abriu portas, no inicio da década de 1980, para o contato com o heavy metal, que
chegava principalmente da Inglaterra, entdo vivendo a chamada “nova onda do heavy
metal britanico”.

Em depoimento presente em Cogumelo 30 anos (Cogumelo Records, 2012, p.
182), Pat Pereira, personalidade lendéria da cena do heavy metal belo-horizontina e
fundadora tanto da loja Cogumelo quanto do selo fonogréfico Cogumelo Records,
recompde sua trajetéria de desejos, dificuldades, aventuras e conquistas. Pat narra
como, rompendo a monotonia de um trabalho burocratico em um banco, contou com a
ajuda do pai para abrir uma loja dedicada a musica, especialmente ao rock, estilo pelo
qual tinha predilecdo. A loja, familiar, montada com a colaboracdo da irma e da
cunhada, foi abastecida com material trazido de viagens a Sdo Paulo, 0 que atraiu uma
clientela jovem e avida por novidades no campo do heavy metal e que receberam com
entusiasmo a diversificacdo das atividades, que passaram a contar com exibi¢do de
videos e promoc¢do de shows. Dificuldades como episddios de agressividade policial,
com intimidacbes injustificadas contra os jovens que frequentavam a loja, ndo
sobrepujaram as aglomeragfes de camisetas pretas, e a Cogumelo se tornou um ponto
tanto de concentracdo quanto de irradiacdo do heavy metal em Belo Horizonte e, dai,
para o estado, o pais e 0 mundo.

Trajetdrias comparaveis a essa foram vivenciadas em outras partes do Brasil.
Estabelecimentos comerciais como a Cogumelo Discos ou, em Sao Paulo, a Woodstock
Discos, tornaram-se ponto de encontro, de partilha, de convergéncia de anseios. E
ilustrativo, nesse sentido, o depoimento de Jeder Janotti Jr. sobre sua experiéncia

pessoal com o envolvimento com o heavy metal:

[...] imediatamente, me senti parte do grupo e comecei a conhecer fds que estavam
espalhados por toda a cidade. Com isso, minha geografia de Vitoria foi ampliada, pois ser
fa de metal me permitiu sair do bairro onde morava e descobrir um circuito em que era
possivel encontrar pessoas que dedicavam tanta atencéo ao heavy metal como eu. [...]

A partilha dos sentidos que envolvem as musicas, 0 vestuario, as letras e historias do
mundo metalico parecem estar situadas fora das amarras das culturas locais, mas, ao
mesmo tempo, sdo enriquecidas pelas suas contrapartidas regionais, que envolvem néo s6
0s musicos locais, como relatos pitorescos das farras e vivéncias dos fds em relacdo a
especificada desses cenérios.

[...] eu estava envolvido em processos de consumo que, se por um lado permitiam
expressdes especificas, por outro, eram parte de uma imensa cadeia midiatica que
fornecia informag0es, codigos de apropriagdo e conduta diante dos produtos do universo
metalico. Assim, ao descarregar minhas tensdes adolescentes enquanto fd de heavy metal,
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eu também fazia movimentar as engrenagens dos tdo criticados conglomerados
multimidiaticos. [...] Se por um lado, o rock pesado é uma véalvula de escape em meio a
homogeneizacdo do mercado musical da mdsica pop, por outro, ele reproduz, em
microescala, parte das coercdes desse mesmo mercado. (JANOTTI JR., 2004, p. 15-18)

Além de expressar o fascinio exercido pelo heavy metal, o senso de descoberta e
de engajamento, em nivel tanto pessoal quanto social, esse depoimento mostra muito
bem a contradi¢do que viria a colocar em xeque a cena do heavy metal brasileiro dos
anos 1980. De um lado, estdo os aspectos associadas a uma carga emotiva: a sensagdo
de pertencimento, a descoberta da cidade, a tomada de posse de espacos urbanos, o
encontro, a superagcdo de amarras sociais que limitam e padronizam condutas e
vivéncias; de outro, estd o imperativo midiatico, industrial, comercial. Se a circulacéo
do rock pesado depende disso, por outro lado a l6gica massificadora, dominadora e
homogeneizadora do processo comercial se choca frontalmente com certo romantismo e
0 senso de independéncia que se buscava no heavy metal.

De fato, ainda segundo Janotti Jr., no final da década de 1980, “os conglomerados
multimidiaticos acabaram assimilando ndo s6 parte das bandas de heavy metal, bem
como sua distorgdo e intensidade sonora”, e essa “ampliacao dos horizontes sonoros
mercadologicos do rock parecia decretar o fim da comunidade metalica” (2004, p. 25).
A virada para os anos 1990 € emblemética nesse sentido. Jodo Eduardo de Faria Filho
(Cogumelo Records, 2012, p. 67) também detecta esse arrefecimento, citando a
espetacularizacdo do heavy metal, a reducdo ao nicho do metal extremo e ao avancgo de
novas tecnologias, como o CD, em um primeiro momento, e a internet, posteriormente.
Embora Straw identifique uma crise mais geral no rock desse periodo, hipotetizando
que o “declinio se deve menos a uma crise ideoldgica no projeto do rock do que a uma
etinicizagdo das formas musicais brancas de forma mais geral” (1991, p.372)°, é

perceptivel uma mudanca especificamente no heavy metal brasileiro . Para Janotti Jr.,

(1) apesar da sonoridade ser fundante para os fds de heavy metal, ela esta longe de se
constituir em uma base Unica para o reconhecimento daquilo que é, ou ndo €, considerado
heavy metal; (2) aquilo que é considerado heavy metal em sentido estrito esta ligado
diretamente a um sistema de producao/circulagdo/consumo especifico, em que, muitas
vezes, fazer parte dessa cadeia se torna mais importante do que a sonoridade. (2004, p.
32)

5 “Its decline is due less to an internal ideological crisis of the rock project than to the ethinicization of
white popular musical forms more generally.”
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Trotta tenta conciliar essas forgcas mutuamente excludentes, defendendo que,
mesmo que alguns artistas alcancem relativa projecdo comercial, “parte do valor das
bandas permanece associado a sua relacdo de proximidade entre as condigdes de
producao e reconhecimento” (JANOTTI, 2013, p.63), mas a viabilizacao desse acordo é

problematica. O préprio autor, citando especificamente o heavy metal, acredita que a

nogdo de “cena” vincula-se com mais facilidade quando se identifica uma posi¢cdo
ideoldgica que nega a circulagdo em larga escala, o “underground”. Mainstream e
underground sdo termos que evocam tanto um conjunto numérico de pessoas que
determinada musica (ou préatica cultural) agrega quanto estabelecem posicionamentos
politicos frente a um mercado cultural. Entendidos como espagos opostos de circulacao
mercadoldgica, 0s termos prestam-se ainda a uma hierarquizagdo de valor, no qual a
circulagao restrita torna-se elemento de prestigio.

Assim, a ideia de cena pressupde uma circulacdo restrita dos produtos culturais.
Essa caracteristica intimista favorece o acirramento de lagcos e, paradoxalmente, a
coesédo de coletividades, 0 que em parte aponta para o paradoxo do éxito comercial no
caso do heavy metal brasileiro dos anos 1980. Por um lado, a viabilidade comercial é
condicdo importante para a sustentabilidade da cena; por outro, ela € incompativel com
seus proprios pressupostos socio-musicais. Esse tensionamento entre a demanda
profissional e o lastro afetivo da atividade amadora perpassa toda a cena oitentista do
heavy metal no Brasil.

Herschmann comenta que, na década de 2010, o estudo das cenas “buscava
compreender de que forma a industria da masica - nos seus circuitos e cenas - poderia
construir caminhos alternativos de sustentabilidade num contexto de crise e
desvalorizacdo dos fonogramas” (2018, p. 127). E possivel comparar esse contexto do
que sustentava o heavy metal brasileiro da década de 1980, quando a perspectiva de
uma sustentabilidade com base em um mercado fonogréafico ndo era realista, mas era ao
mesmo tempo almejada. O heavy metal, assim, é constante palco de disputa de sentidos,
no dizer de Janotti Jr. (2004, p. 20) ou de negociacgdes, no dizer de Walser (1993), mas,
diante de limites tdo inospitos que parecem afastar a logica de funcionamento da cena
com a de uma estrutura comercial mais massificada, “disputa” e “negociacdo” soam

como eufemismos para se caracterizar uma impossibilidade de conciliacao.

132



Revista Terceira Margem, v. 26, n. 50, set./dez. 2022, p. 117-137

Conclusodes

Em sua cancdo-hino “A Chave ¢ o show”, que fecha o album The key (1987), a

banda A Chave do Sol concebeu um espaco de comunhao musical:

N4o sei se vocé é heavy ou new wave
Nem se voceé é punk, dark, skin ou gay
N&o quero saber sua classe social

O nosso som ndo tem discriminagéo

Sem duavida é valido e tentador buscar essa partilha entre grupos que, em meados
dos anos 1980, colocavam-se como rivais, como incompativeis, inclusive com registros
de conflitos que envolveram violéncia fisica. E pertinente celebrar que a defesa dessa
utépica harmonia, entoada por uma das mais importantes vozes do heavy metal
brasileiro dos anos 1980, tenha tocado os ouvidos do jovem publico que a banda tinha
na época; por outro lado, cabe apontar que, no mundo concreto, ndo é a musica, mas sim
o comércio massificado, essa forca poderosa, capaz talvez ndo de congracar, mas de
homogeneizar publicos tdo diversos, ndo resolvendo mas ignorando os conflitos
subjacentes a essas distincGes. A aparentemente inclusiva plateia do heavy metal de
massa cobra o tributo da dispersao de cenas locais.

Avelar (2011) se aproxima desse tema em sua anélise de indiscutivel mérito sobre
0 heavy metal brasileiro, mais especificamente mineiro. O autor faz uma profunda e
pertinente leitura da trajetdria de internacionaliza¢do do Sepultura, entendendo que, ao
incorporar ao registro do death metal elementos da tradigdo africana e indigena, a banda
promoveu uma “codifica¢do da nacionalidade através do som” (p. 129), destruindo “os
codigos através dos quais a nacao tinha aprendido a se projetar na musica” (p. 130) ao
mesmo tempo em que se afastava do projeto de artistas internacionais da época, que
levantavam a bandeira da world music, marcada “por um exotismo que, na pratica,
negava a essas masicas uma coexisténcia no tempo com o artista que promovia 0
encontro” (p. 131). Na época, Avelar sustenta, “a garganta elastica da MPB j4 tinha
engolido e neutralizado a aura marginal do rock”, e “a MPB era produzida de modo a
deixar néo representadas amplas parcelas da juventude que ndo se identificavam com a

ideologia da sofisticacao” (p. 130). Essa anélise ¢ muito feliz ao redimir o heavy metal
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brasileiro da acusagéo de alienacéo, justificando politicamente o aparente siléncio dos
adeptos do estilo a grandes questdes da época.

N&o obstante, cabem algumas ressalvas, especialmente no que se refere a escolha
do Sepultura como representagdo da “chave para quebrar a exclusao” (p. 132) que havia
naquele contexto. Em relacdo a discussdo sobre uma nacionalidade de origem
multicultural, por exemplo, é justo lembrar que a instauragdo de um paradigma que
contemplasse essa ideia € um projeto antigo da cultura brasileira, remontando no
minimo ao inicio do século XX, como bem mostra, por exemplo, a literatura
modernista, e com varios exemplos no proprio heavy metal brasileiro dos anos 1980,
anteriores, portanto, aos esforgos explicitos do Sepultura nesse sentido, empreendidos ja
em seus trabalhos da década de 90. Azul Limdo, Dorsal Atlantica, Metralion, os
mineiros do Overdose, entre varias outras bandas, ja haviam posto em pauta
problematizacOes acerca da representacao da nacionalidade brasileira.

Principalmente, é discutivel se a redencdo internacional do Sepultura pode ser
entendida como uma redencdo também do heavy metal brasileiro entendido como cena.
Em primeiro lugar, pede prudéncia o flerte com a ideia de que o éxito no comércio
internacional é requisito para que um artista brasileiro seja percebido com disposi¢Ges
mais favoraveis por seus compatriotas. Sem a desconstrucdo desse paradigma, €
naturalmente problematico que se pense na autoafirmacdo de uma brasilidade. Em
segundo lugar, a perspectiva de uma maior aceitacdo comercial de algumas bandas,
como o Sepultura e Viper, foi, a partir do final da década de 1980, celebrada como
conquistas localizadas, mas é preciso analisar o impacto disso sobre a cena brasileira
como um todo, uma vez essa reorientagdo modifica as condi¢cdes de musicancia e o
sistema de producdo e circulacdo de que fala Janotti, reposicionando a cena para a
I6gica da cadeia.

Nesse sentido, h4 no texto de Avelar um comentario curioso sobre a troca de

guitarristas no Sepultura. Avelar lembra:

Em 1987, Jairo T saiu da banda e foi substituido por Andreas Kisser. Guitarrista muito
superior, treinado no blues e no metal tradicional, Kisser trouxe outra textura para 0 som
da banda. Paulo Jr., Andreas Kisser e o irmdos Max e Igor Cavalera seriam a formacéo
classica do Sepultura, desde o salto qualitativo da banda em Schizophrenia (1987), a
explosdo internacional em Beneath the Remains (1989), o heterodoxo mas distintamente
metalico Arise (1993), o experimental album de protesto Chaos AD (1993), até o
banquete metaleiro-afrodiaspérico de Roots (1996). (2011, p.112)
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Sem que se coloque em questdo a maestria de Andreas Kisser nem o inegével
peso de sua chegada ndo s para o aprimoramento técnico do Sepultura quanto para a
autoimagem do heavy metal brasileiro da época, é importante reconhecer que sua
entrada no lugar de Jairo T. € emblematica de um redirecionamento de perspectivas. A
caracterizagdo algo desdenhosa que Avelar faz de Jairo T. é indicio de um
reposicionamento do heavy metal em dire¢cdo ao mercado fonografico: sai 0 amigo de
infancia, o musico de garagem, o vizinho perto de quem se cresceu, 0 personagem da
cena local; entra o colega de trabalho, o musico profissional, o emissario da metrépole,
0 cosmopolita. Essa substituicdo é alegorica, no sentido de que ela evoca, de certa
forma, o esteredtipo, comumente difundido no Brasil, do mineiro como o individuo
rustico e prosaico, em contraste com o paulista sofisticado e eficiente.

Como aponta Janotti Jr. (2004, p. 40), “grande parte do aprendizado musical dos
membros do Sepultura aconteceu no dia a dia, em shows e ensaios, coisa dificil de se
imaginar quando comparado ao padrdo técnico do heavy metal produzido atualmente”.
Esse elogio ao aspecto amador é muito significativo na cena do heavy metal.
Descrevendo o crescimento dessa cena em meados da decada de 1980, o autor comenta,
por exemplo, que, se “reiterava os aspectos grupais do heavy metal, congregando fas e
idolos, o Rock In Rio também abria o cenario metalico ao grande publico”. Janotti Jr.

lembra:

O termo metaleiro, adotado pela Rede Globo para se referir aos fés de heavy metal, ficou
proibido entre os apreciadores de heavy metal. As publica¢des especializadas adotaram o
nome headbanger como tentativa de preservacdo da identidade grupal. Mas, se por um
lado, a TV Globo “caricaturou” os fas, por outro lado, o Rock In Rio foi fundamental na
divulgacédo do rock pesado por todo o Brasil, 0 que contribuiu para a criagdo de inimeras
bandas e para um aumento considerdvel do puablico brasileiro de heavy metal. (2004, p.
38)

A hesitacdo entre o que € metaleiro e 0 que é headbanger, entre 0 que € o heavy
metal auténtico e o que € um pastiche meramente mercadologico do estilo, ou, para se
fazer mencdo a uma dicotomia recorrente na cena da época, entre quem Sd0 ou nao 0S
falsos é apenas um sintoma de flexibilizac&o de fronteiras, ndo necessariamente por uma
ampliacdo legitima da cena, mas pela interferéncia de interesses externos a ela. A

medida que as relagdes solidarias da cena convivem com a logica industrial, muda e se
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torna problematico um senso de identidade, que pGe em xeque o sistema de producéo e
circulagéo até entdo caracteristico do heavy metal brasileiro.

Nesse sentido, a capa do album The Key ¢é significativa e sugere o impacto que a
perspectiva comercial teve sobre a cena do heavy metal brasileiro dos anos 1980. A
imagem é composta por um fundo preto, sobre o qual se colocam elementos que
representam o nome da banda e o titulo do album, com alguns componentes metafdricos
e alguns literais. H4 a imagem de uma casca de ovo partida, de onde escorrem a clara e
a gema, que se funde, em uma abordagem surrealista, com a silhueta de nuvens, de
modo que a gema se aproxima do sol, presente no nome da banda. A chave, que da
titulo ao album, estd representada de forma literal, sobre a clara, como se também
estivesse guardada, escondida ou preservada dentro do ovo. Mais do que insolita, essa
situacdo é paradoxal: metaforicamente lido como um recipiente de protecdo, como um
cofre ou caixa de joias, 0 ovo guardaria dentro de si a chave necessaria para sua propria
abertura. Para que se faca sentido do ovo-enigma, para que ele seja aberto, decifrado, é
preciso também que ele seja destruido.

Mais do que conflituosa, a relacdo entre a cena do heavy metal e a cadeia
comercial se aproxima da inviabilidade. Com a condicdo de a tentativa de insergéo na
cadeia se limitar a casos especificos, trata-se de paradigmas de funcionamento talvez
ndo necessariamente incompativeis, mas claramente em atrito. Assim, como peca visual,
a capa de The key se adequa a padrbes amplamente aceitos de beleza e a limites
igualmente plausiveis de provocacéo intelectual, cumprindo satisfatoriamente seu papel
como parte de um produto fonografico, seja o termo “produto” entendido no sentido de
“resultado de um trabalho”, seja ele entendido como “artefato destinado a
comercializa¢do”; como alegoria da cena do heavy metal brasileiro da década de 1980, a
imagem pode ser ressignificada como representacdo de um paradoxo insustentavel: a
perspectiva de um direcionamento a uma cadeia comercial de uma manifestacéo cultural

que se caracteriza como cena.
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