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Resumo: Este artigo analisa o capitulo “Macumba”, da narrativa Macunaima, o heroi
sem nenhum carater, de Méario de Andrade, o que permite estabelecer a complexidade e
0 interesse de um capitulo atipico, em que o her6i Macunaima se encontra na cidade do
Rio de Janeiro, isto é, estavel, em um espaco definido, situacdo rara em um livro em que
predominam o deslocamento e 0 movimento.
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Abstract: This article analyzes chapter “Macumba”, from the narrative Macunaima, the
hero without any character, by Mario de Andrade, which would allow us to establish
the complexity and interest of an atypical chapter, in which the hero Macunaima finds
himself in the city of Rio de Janeiro, that is, stable, in a defined space, a rare situation in
a book in which displacement and movement predominate.
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Acabando a leitura, o velho dirigiu-se aos dous:

— Nao acham interessante? Muito! H& no nosso povo muita invencéo, muita
criagdo, verdadeiro material para fabliaux interessantes... No dia em que aparecer
um literato de génio que o fixe numa forma imortal... Ah! Entéo!

Lima Barreto, Triste fim de Policarpo Quaresma.

A profecia da personagem de Lima Barreto realizou-se no livro de Mario de
Andrade, Macunaima, o herdi sem nenhum carater, publicado em 1928. A narrativa
contém uma vasta quantidade de mitos, causos e lendas provenientes do Brasil
profundo, que ha algum tempo era chamado de sertdo, num apanhado que vai do norte
amazonico as margens do Uraricoera, até os pagos que abrigam o Negrinho do
pastoreio. As aventuras do her6i sem nenhum carater sdo apresentadas em um registro
linguistico sofisticado e também popular, que procura a enunciacdo oral para dar conta
das estripulias de Macunaima, que percorre o conjunto do territorio nacional.

Sendo menos um personagem de romance que her6i mitico, Macunaima
transcende os limites do realismo e ganha contornos fantasticos e feéricos em sua
demanda pela muiraquitd, o amuleto cuja busca puxa o fio narrativo do poema épico-
comico. Sem o objetivo de alcancar o amuleto, a narrativa poderia, de fato, descambar
em um repositorio de lendas e travessuras pontuadas pelos constrangedores momentos
explicativos que registram a missdo de folclorista e antropélogo do narrador do livro,
que, nesses termos, confunde-se com a figura do autor Mario de Andrade.

Em algumas das avaliacdes da obra, incide-se na no¢do de uma narrativa fabulosa,
até certo ponto, desprovida das dimens@es de tempo e espaco. Em boa medida, trata-se
aqui de aferir como tempo e espaco sdo dimensdes relevantes no entrecho do livro, se
quisermos examinar as manhas do herdi e a disputa comica, mas crucial, com Venceslau
Pietro Pietra, que ndo deixa de ser um bicho-papdo a assombrar os roteiros de
Macunaima.

Leva-se em conta aqui a estrutura do relato, que se organiza em dezessete
capitulos, mais epilogo. Macunaima vencera a disputa e se apropriara da muiraquitd,
depois da morte de Venceslau, no décimo quarto capitulo. A seguir, transcorrem 0s

melancolicos trés ultimos capitulos, até o epilogo. De posse da muiraquitd, Macunaima
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perde forca e vigor, vindo a perder o amuleto no desfecho do capitulo 17, Ursa Maior.
Macumba, o sétimo capitulo, € um momento decisivo em que o hero6i consegue punir
seu inimigo, que, até entdo, mostrara-se inatingivel. E o atinge a distancia, mediante um
procedimento macumbeiro repleto de simbolismo.

Macunaima vai a luta pela muiraquitd acompanhado por seus dois irmaos,
Maanape e Jigué, contra quem se apropriou do amuleto o mascate peruano Venceslau
Pietro Pietra, o gigante Piaimd, comedor de gente. Mas estamos aqui no campo das
ambiguidades e sobreposi¢cfes do relato: Pietro Pietra € sobrenome a indicar origem
imigrante e italianada. Trata-se de um burgués instalado com luxo em endereco elitista
de Sao Paulo, a “cidade macota do igarapé Tieté”.

Se o desfecho configurado na morte do vildao e na posse da muiraquitd é no
décimo quarto capitulo, Macumba, o sétimo capitulo, estd no meio do caminho, no qual
um conjunto de forcas auxiliard o her6i de nossa gente. Contra Venceslau/Piaima
instalado em S&o Paulo, temos o terreiro no Mangue do Rio de Janeiro, um dos dois
capitulos do livro em que Macunaima se encontra na Capital Federal. O terreiro tem por
sacerdotisa nada mais nada menos que Tia Ciata, a mitica baiana sob cuja béncdo o
samba teria sido criado e celebrado, uma figura historica que recebia Donga, Sinh6 e
Pixinguinha em um auténtico nascedouro do que vird a ser saudado como o género
musical tipico do povo brasileiro. Pois é com essa mde de santo famanada que
Macunaima pode contar para, na macumba carioca, atingir seu burgués em S&o Paulo
instalado. Durante o ritual, quem recebe Exu é uma polaca (e a referéncia a
nacionalidade das prostitutas importadas da uma nota transgressiva e rebaixada) em
cujo corpo Venceslau, estabelecido em sua mansdo na capital paulista, é torturado a
distancia: espancamento, chifrada de touro, coice de bagual etc. De novo, vale notar o
carater nacional e talvez alegorico dos golpes de Macunaima ou das dores de
Venceslau: espancamento é genérico, mas coice de bagual é nitidamente agauchado.

Encerrado o transe da polaca e a pancadaria, Macunaima sai pela noite
acompanhado de outros macumbeiros, dentre os mais ilustres, Manu Bandeira, Blaise
Cendrars, Raul Bopp e Ascenso Ferreira. E dificil, no sétimo capitulo, na Capital
Federal do Brasil, no terreiro mais famoso disponivel, ndo perceber a alianca de classe
popular e modernista cujo poder garante tdo importante, ainda que escassa, vitoria sobre

Venceslau Pietro Pietra, a se completar simetricamente daqui a sete capitulos. Vale a
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énfase aqui: de Tia Ciata a Manuel Bandeira, sdo referéncias a personagens histéricos
que ddo peso realista a narrativa, a0 mesmo tempo que, com algum paradoxo,
mitificam-se as figuras que se tornam parceiras da aventura da nacionalidade encarnada
na trajetdria de Macunaima. Sem exagerar na malicia, torna-se convincente avaliar o
carater nacional e popular do transgressivo indio-preto-branco em amizade e alianca
com intelectuais modernistas em terreiro carioca que vira a ser celebrado como berco do
samba. Sem esquecer que temos aqui uma vitéria marcante, isto €, 0 momento em que
Macunaima, que ja sofrera horrores sob o inimigo Piaima, vai a forra.

Gilda de Mello e Souza inicia a comparacdo entre Macunaima e romances de
cavalaria do ciclo arturiano com um levantamento esclarecedor dos deslocamentos do
herai.

Os comentadores do romance arturiano assinalam com razdo que o trago diferenciador da

Demanda do Graal, que permanece através de todas as transformacdes e metamorfoses do

mito, € o seu carater essencialmente dindmico. Assim o romance de cavalaria é marcado

por um movimento progressivo, seja ela a busca, a andanca (errance), a justa ou o

confronto. Este aspecto dinamico é conservado fielmente pela narrativa brasileira, que o

I& no entanto de tras para diante; isto €, Macunaima inicia com uma busca de que o heroi

é agente, mas ela se transforma logo numa perseguicdo em cadeia contra ele, dando lugar

a um sem-nimero de fugas. Alguns exemplos sdo suficientes para corroborar esta

afirmacdo: na pagina 21, Macunaima foge do currupira; nas paginas 38-39, foge da

Cabeca de Capei; na pagina 67, foge do cachorro Xaréu; na pagina 91, foge de Miniaqué-

Teibé; na pagina 134, foge da Velha Ceiuci; e, na pagina 199, foge da sombra.

As expressdes e o0s verbos utilizados completam a marcacdo deste curioso tempo

regressivo do romance, apresentando o her6i sempre correndo (no sentido de fugindo), se

raspando, ganhando os mororés, escapulindo, jogando no veado, gritando pernas pra

qué vos quero, abrindo na galopada, escafedendo, gavionando mato afora... Enfim, o

dinamismo da rapsodia brasileira é simetricamente inverso ao dinamismo do romance

arturiano, o que faz do percurso de Macunaima a carnavalizagdo da trajetoria do heroi
cavaleiresco (Mello e Souza, 2003, p. 68).

Sem que necessariamente se concorde de que se trata de carnavalizacdo, o
levantamento feito por Gilda de Mello e Souza aponta um traco forte da trajetoria de
Macunaima: para além de se encontrar em continuo movimento, esta em constante fuga.
E um excelente achado da ensaista demonstrar o quanto esse her6i popular se recusa ao
embate e trata de evitar o confronto. Ora, 0 notavel é que, na macumba, ndo sé o heroi
cessa de fugir, como fica no terreiro ao longo de quase todo o capitulo, numa
estabilidade que lhe é impossivel quando se encontra em S&do Paulo. A rigor, desde que
abandonara sua maloca na Amazbnia, Macunaima segue a lei da fuga acelerada

explicitada por Gilda de Mello e Souza, com uma notavel excec¢do carioca no ritual
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presidido pela mitica mée de santo Tia Ciata. Sob a béncéo da sacerdotisa e valendo-se
de Exu/polaca, ndo sé cessa o vaivém, mas ha mesmo confronto, embora desqualificado
por incapacidade de reacdo do oponente Pietro Pietra. No quadro das inversdes, que
Gilda néo hesita em chamar de carnavalizagédo, a personagem popular e her6i de nossa
gente, que se reconhece fraco, apela para esperteza de rito magico, isto €, da macumba
com Exu, para atingir o poderoso burgués italianado. Forcando um pouco, h4d um lance
de esperteza permitindo o reequilibrio das forcas, que leva a certo ajuste de contas entre
0 malandro popular e o vildo de elite.

De resto, uma caracteristica saliente do personagem Macunaima que se combina
com a fuga e movimento continuos é a mutabilidade a deflagrar dindmica vertiginosa ao
relato. Embora guiado pela ideia fixa ou missdo na demanda da muiraquitd, qualquer
alteracdo cai bem ao her6i sem nenhum caréater. Jodo Luiz Lafetda anotou em Mario de

Andrade (Colecéo Literatura Comentada):

Macunaima, diz Gilda de Mello e Souza, representa “uma meditacdo extremamente
complexa sobre o Brasil, efetuada através de um discurso selvagem, rico de metéaforas,
simbolos e alegorias” De fato, sendo uma espécie de busca simbolica do “carater
nacional” brasileiro, o livro apresenta-nos um “herdi sem nenhum caréater”, que ainda ndo
encontrou sua definigdo e transforma-se inimeras vezes: de crianca feia vira principe
encantado, depois Imperador do Mato-Virgem, depois malandro na cidade de S&o Paulo
(num episddio, disfarca-se de francesa), e assim por diante, até transformar-se na
constelagdo da Ursa Maior. A propria linguagem da rapsodia transforma-se muito, e o
critico Alfredo Bosi encontra nela pelo menos trés estilos diferentes de narrar: um estilo
de lenda, épico-lirico; um estilo de cronica, comico e despachado; e um estilo parédico
(Lafeta, 1988, p. 74).

Se concordarmos com Lafetd que ha uma espécie de busca simbdlica do “carater
nacional” em que a auséncia de carater e de definicdo renderd transformagdes em série,
na Macumba relativamente estavel carioca, o malandro proveniente de Sdo Paulo
permanece malandro, mas ganha traco (carater?) vingador. Quem se transforma é a
polaca que recebe Exu e cujo corpo serd espancado por Macunaima, que assim alcanca
torturar Venceslau. Na cerimonia de possessdo regida por tia Ciata, a transformacéao
alheia beneficia o her6i. Com aguda tendéncia a metamorfose, Macunaima ndo esta
isolado na literatura brasileira. Certo Jacobina, narrador inserido em O espelho, de
Machado de Assis, reflete sobre a situagdo: “Sao almas enérgicas e exclusivas; mas ha
outras, embora enérgicas, de natureza mudavel. Ha cavalheiros, por exemplo, cuja alma

exterior, nos primeiros anos, foi um chocalho ou cavalinho de pau, e mais tarde uma
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provedoria de irmandade, suponhamos” (Machado de Assis, 2011, p. 211). Exibir
“natureza mudavel” estd longe de ser exce¢do entre as personagens brasileiras, embora
Macunaima seja superlativo no capitulo. Humor, malicia, preguica e perna cumprida
para fugir também sdo tracos de malandro, mas esse € um assunto a que voltaremos
mais adiante.

Argumentando a partir da analogia com a demanda do Santo Graal proposta por
Gilda, o hero6i popular sagra-se um adversario a altura de Venceslau Pietro Pietra
mediante o auxilio luxuoso da mée de santo Tia Ciata, que, nesses termos, também é
médium, ou melhor, literalmente a mediadora que gQarante 0 Severo
espancamento/tortura de Pietro Pietra, que se encontra no recesso de seu lar, em uma
mansao paulistana. Se for considerada excessiva tal interpretacdo, parece-me inegavel
que é sob a béncdo da mae de santo e padroeira do samba que Macunaima atinge seu
adversario durante o longo ritual coletivo que ocupa todo o capitulo.

Como é de se esperar, a sessdo de macumba é plena de lances sincréticos, a
misturar orixas, caboclos, indigenas etc., 0 que ndo traz nenhuma surpresa levando-se
em consideracdo a dimensdo hibrida da umbanda. O mix de tradi¢bes nesse ritual de
possessao ja estava razoavelmente popularizado a época da rapsddia. Pode-se
argumentar que o autor tratou de se exceder no hibridismo em uma narrativa em que a
sucessdo de lendas e mitos € paroxistica, com Mario tentando abarcar o acervo
inesgotavel das mitologias orais e muitas vezes reduzindo o efeito estético a uma
sequéncia de lendas coletadas com afé de etndgrafo e enunciadas para educar os leitores
desavisados. O resultado, em diversos capitulos, € muito discutivel, indo da boa sintese
ao arbitréario entediante, com as continuas fugas e andancas do her6i sendo ilustradas
por uma enciclopédia de causos fornecidos pelo amalgama de tradi¢Ges populares.

Penso que parte da forca do capitulo Macumba deriva justamente de que nédo se
trata de mais uma curva ou desvio na busca da muiraquitd, mas um episodio em que a
capital do Rio de Janeiro recebe Macunaima em territério macumbeiro, talvez um atero
em que o protagonista estaciona e evolui sob controle de ritual adequado. Um ritual em
gue o sincretismo ndo é produto do empenho etnografico de Mario de Andrade, mas
material configurado na trama étnica do pais, o que confere unidade e ritmo ao conjunto

do capitulo.
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Talvez ndo seja acaso que o capitulo seguinte seja aquele em que se apresenta a
lenda de Vei a sol, em que se desenrola uma alegoria valorizada por Gilda de Melo e
Souza, que considera que ali se manifesta uma estrutura/sintagma capaz de gerar
ambivaléncia no conjunto do livro, em contraste com a demanda da muiraquita. Os dois
capitulos, 7 e 8, em meio a paisagem carioca, formam um pequeno interregno nas
venturas e desventuras centradas em S& Paulo. Em chave popularesca, o
empoderamento de Macunaima no Rio de Janeiro, em terreiro de macumba, com
cachaca e samba, ndo deixa de ser uma vitoria carioca sobre o timulo do samba, como
era considerado S&o Paulo. Sim, aqui estariamos no ambito do cliché de embate Rio/Séo
Paulo, mas também abusando um tanto do anacronismo, uma vez que 0 samba
mencionado sé se configura enquanto género sob esse nome depois de 1930. Mas o
samba, estrategicamente mencionado, também pode ser lido como uma genial intuicdo
de Mario sobre as possibilidades da musica popular carioca. Afinal, as formas artisticas
surpreendem mesmo os criadores mais criticos e autoconscientes.

A rigor, trata-se de uma liga explicita de macumba, samba e modernismo, em
mais uma alianca de classe modernista que ganha contundéncia ao referir artistas do

circuito no altimo pardgrafo de Macumba.

E pra acabar todos fizeram a festa juntos comendo bom presunto e dangando um samba
de arromba em que todas essas gentes se alegraram com muitas pandegas liberdosas.
Entdo tudo acabou se fazendo a vida real. E os macumbeiros, Macunaima, Jaime Ovalle,
Dodd, Manu Bandeira, Blaise Cendrars, Ascenso Ferreira, Raul Bopp, Anténio Bento,
todos esses macumbeiros sairam na madrugada (Andrade, 2017, p. 96-97).

Entre comilanca e samba de arromba, a vida real irrompe, e o her6i sem nenhum
carater emerge do terreiro de Tia Ciata acompanhado da fina flor da boemia modernista
e mergulha na madrugada carioca. Com um desfecho tdo potente que deflagra a irrupgao
do real, considero dificil negar o esforco nacional e popular que deixa o her6i sem
nenhum carater munido de algum carater moldado pelo circuito carioca macumbeiro e
modernista, uma espécie de coalizdo de forcas magicas e intelectuais. Até porque o
samba ainda estava longe de se tornar o simbolo nacional por exceléncia, género hibrido
e mulato, que vai depender, na década de 30, do radio e da politica de estado getulista
para assumir a posi¢ao de mulato inzoneiro da brasilidade. Sendo assim, é argumentavel
que, para atingir o supremo rival Pietro Pietra/Piaima, o herdi de nossa gente agrega-se

na vida real com boémios modernistas sabios o suficiente para desfrutarem da macumba
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eficiente: em principio, a dindmica sincrética méagico-religiosa é responsavel pela surra
no inimigo, o que leva &gua para uma interpretacdo da macumba como procedimento
antropofagico e transgressivo.

Por outro lado, ha um traco que ndo se alinha com antropofagia ao se definir um
critério para que os poderes se manifestem: o ndcleo decisivo é pobre, magico-religioso
e musical. N&o basta ser sincrético, hd de ser popular, o que altera um tanto a equacao,
afinal, a antropofagia inclui entre seus dotes a disposi¢do para atravessar as diferencas
sociais, reunir euforicamente pobre e rico, popular e elite, culto e inculto. Por certo, o

autor é enfatico ao dar conta da variedade dos macumbeiros:

Era assim. Saudaram todos os santos da pajelanca, o Boto Branco que da os amores,
Xangd, Omulu, Iroco, Oxosse, a Boiuna mée feroz, Obatald que d& forca pra brincar
muito, todos esses santos e o0 sairé se acabou. Tia Ciata sentou na tripeca num canto e
toda aquela gente suando, médicos padeiros engenheiros rabulas policias criadas focas
Macunaima, todos vieram botar as velas no chao rodeando a tripeca. As velas jogaram no
teto a sombra da mae de santo imdvel. Ja quase todos tinham tirado algumas roupas € 0
respiro ficara chiado por causa do cheiro de mistura bodum coty pitium e o suor de todos.
Entdo veio a vez de beber. E foi Ia& que Macunaima provou pela primeira vez o caxiri
temivel cujo nome é cachaca. Provou estalando com a lingua feliz e deu uma grande
gargalhada (Andrade, 2017, p. 89-90).

Mas no terreiro quem manda é tia Ciata, “[...] feiticeira como ndo tinha outra, mée
de santo famanada, e¢ cantadeira ao violdo” (Andrade, p. 87). M&e de santo com
autoridade, mas em terreiro situado no pobre Mangue carioca, zona entdo de miséria e
meretricio. Vale notar que Exu/polaca e o atabaque de Oga sdo operadores subordinados
a mée de santo, salvo engano. A cultura de elite, no terreiro, subordina-se a autoridade
popular, que, por sua vez, também emana de forcas tropicais alheias a Sdo Paulo, isto é,
forcas de batuque baianas e cariocas, que, unidas, permitem agredir o ricaco devorador
italianado. Sobre o perfil talvez imigrante de Pietro Pietra, para além do nome, cabe
lembrar que as Ultimas palavras da personagem, ao mergulhar em macarronada
assassina, sio “Falta queijo!”.

Mario contribui aqui para fortalecer o mito brasileiro da cidade maravilhosa
ensolarada a beira-mar, ja que Vei a sol e suas filhas acolnem Macunaima na baia de
Guanabara. Os dois capitulos cariocas do livro pdem em questdo o poder do usurpador
Pietro Pietra: em 7. Macumba, a posse do amuleto ndo salva Pietro Pietra dos suplicios
armados no Mangue carioca. No plano mais abrangente, o capitulo 8, Vei, a sol, estaria

propondo uma saida mitica fora do fetiche em torno da muiraquita.
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A proposta interpretativa de Gilda é ousada e articulada, contrapondo-se a
interpretacdo de Haroldo de Campos em seu Morfologia de Macunaima:

Se tentdssemos, a partir deste momento, pdr entre parénteses a analogia com o conto
russo, deixando aflorar numa leitura relativamente inocente a morfologia profunda da
rapsédia brasileira, veriamos que ela é regida ndo por um, mas por dois grandes sintagmas
antagonicos: o primeiro é representado pelo confronto de Macunaima com o gigante
Piaimd, e dele o heroi sai vitorioso, recuperando a muiraquitd, o segundo é representado
pelo confronto de Macunaima com Vei a Sol, episédio fracionado em duas sequéncias
complementares, que chamaremos de escolha funesta e da vinganga — e dele o herdi sai
vencido, perdendo para sempre a pedra magica. Assim, ao invés da narrativa brasileira
seguir o movimento progressivo do conto russo, evoluindo do dano para a reparacao do
dano, se submete a um movimento regressivo, em que a aventura evolui de um primeiro
dano provisorio a um segundo dano definitivo, com um tempo intermediario que de certo
modo se anula (Mello e Souza, 2003, p. 49).

A hipotese de que hd um movimento progressivo no conto russo e um movimento
regressivo na rapsddia em causa é notavel e abre uma perspectiva de comparacao que
me parece promissora. Entre progresso la e regresso aqui, configura-se um dano
provisorio e outro definitivo, a registrar uma dindmica especifica no entrecho. Por outro
lado, o argumento dos dois sintagmas em contraste carece de maior desenvolvimento: o
conflito com Venceslau/Piaimd pauta toda a trajetéria de Macunaima, enquanto a
desavenca com Vei a sol é quase residual, apresentando-se no capitulo 8 e retornando de
forma esporadica para se manifestar de forma relevante ja no desfecho do livro. E muito
discutivel que as duas sequéncias determinem um contraste — a equivaléncia nédo
parece se sustentar. Seja como for, os dois capitulos cariocas ganham forca opositiva
contra o arranjo em torno de Venceslau/Piaima.

Por outro lado, a cena conciliatéria de encerramento de Macumba, com samba de
arromba no terreiro carioca unindo na mesma festa Manu Bandeira, Raul Bopp, entre
outros, e Macunaima, constitui um ambiente malandro, isto €, entre lirico, popular e
transgressivo no Mangue carioca. Depois do festival de agressdes e violéncia do transe
magico-religioso, sobrevém a paz que transcende a dimensdo ficcional ao incorporar a
boemia modernista do circuito do autor Mario de Andrade: “Entdo tudo acabou se
fazendo a vida real”. Real que j& comparecera na sacerdotisa tia Ciata, figura histérica e
tambem mitica em cuja casa sambistas e bambas se encontravam. A liga entre
modernistas e tradicdo popular passa, assim, pela festa do samba de arromba, que

celebra também o espancador e vingador Macunaima que foi capaz de dar o troco.
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O episodio compBe um concentrado de tensbes que elabora e talvez articule a
violéncia e a sexualidade desenfreadas macumbeiras com samba de arromba interclasse
(ou entre castas). Os tracos malandros de Macunaima sdo notorios, da recusa ao
trabalho (“Ai, que preguical”) ao amoralismo que o leva a enganar seus irmaos, num
gradiente de atitudes e delitos que o aproxima da figura folclérica de Pedro Malasartes.
No extraordinario ensaio Dialética da malandragem, que redefiniu o debate sobre o
assunto, Antonio Candido inclui a rapsodia no ambito de uma neutralidade moral que
“[...] se articula com uma atitude mais ampla de tolerancia corrosiva, muito brasileira,
que pressupde uma realidade valida para 14, mas também para ca da norma e da lei [...]”
(Candido, 2004, p. 45). Segue-se entdo o paragrafo de Candido que faz uma sintese

notavel.

Essa comicidade foge as esferas sancionadas da norma burguesa e vai encontrar a
irreveréncia e a amoralidade de certas expressdes populares. Ela se manifesta em Pedro
Malasarte no nivel folclérico e encontra em Gregério de Matos express@es rutilantes, que
se reaparecem de modo periodico, até alcancar no Modernismo as suas expressoes
méaximas com Macunaima e Serafim Ponte Grande. Ela amaina as quinas e da lugar a
toda a sorte de acomodagfes (ou negacBes), que por vezes nos fazem parecer inferiores
ante uma visdo estupidamente nutrida de valores puritanos, como a das sociedades
capitalistas; mas que facilitarda a nossa insercdo num mundo eventualmente aberto
(Candido, 2004, p. 45).

Os trejeitos cdmicos e transgressivos de Macunaima estariam incluidos em algo
como uma linhagem de humor malandro, atingindo com Serafim Ponte Grande, de
Oswald de Andrade, um ponto maximo. Talvez mesmo o vale-tudo moral torne-se mais
intenso pela sequéncia acelerada de situacdes, aventuras e lendas, naquele movimento
continuo identificado por Gilda de Mello e Souza. O dado curioso e, a meu ver,
relevante, é esse ponto de interrupcdo do movimento em Macumba, em que o herdi
alcanga seu objetivo mediante o poder que emana da feiticeira tia Ciata e seu
Exu/polaca. As cenas de possessdo e de espancamento sdo antes grotescas que
propriamente cbmicas, embora o desfecho ameno e sambista relativize muito a
dimensdo de seriedade e violéncia. O empoderamento do heroi encerra-se com o fim da
possessdo de Exu, e a festa toma conta da cena. Ja no capitulo seguinte, retornam as
peripécias e arranjos, embora a ruptura do pacto com Vei a sol venha a turvar a curta
temporada carioca, segundo Gilda. Mas vale notar que no magnifico capitulo 9, Carta

pras Icamiabas, com fama de momento chave na estrutura do livro, também é possivel
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discernir Macunaima ditando ou escrevendo, portanto, parado, 0 que caracteriza mais
uma interrupcao na acelerada jornada de Macunaima.

Insistir na caracterizacdo malandra e popular do herdi no conjunto da narrativa me
parece que deflagaria um debate interessante, mas excede os limites do que me
disponho a fazer aqui. Que se trata de uma dimenséo relevante no texto, considero
incontestavel. Por outro lado, em Macumba, é notavel o quanto a alianca popular e
magico-religiosa rende poder e estabilidade que constituem quase excecao no livro, com
o0 hero6i malandro ganhando positividade. Gostaria de registrar, no entanto, a recusa de
Gilda e de Alfredo Bosi em reconhecer ou pelo menos discutir tracos malandros em
Macunaima — nenhum dos criticos cita o estudo de Antonio Candido. Trata-se de uma
discordancia velada, mas evidente. Em ensaio erudito e criativo, Situacdo de

Macunaima, Alfredo Bosi faz uma sintese do herdi de nossa gente.

No entanto, ndo ha em Macunaima a contemplagdo serena de uma sintese. Ao contrério, 0
autor insiste no modo de ser incoerente ¢ desencontrado desse ‘“carater” que, de tdo
plural, resulta em “nenhum”. E aquele possivel otimismo, que era amor as falas e aos
feitos populares, ao seu teor livre e instintivo, esbarra na constatacdo melancoélica de uma
amorfia sem medula nem projeto. O her6i de nossa gente é cupido, lascivo, glutdo,
indolente, covarde, mentiroso, ainda que por seus desastres mereca a piedade do céu que
0 abrigara entre as constelaces. E a Ursa Maior (Bosi, 2003, p. 201).

A citacdo isolada ndo da noticia da amplitude e criatividade do ensaio, mas
permite aferir que a caracterizacdo de Bosi ndo inclui a ginga malandra na lista, ficando
antes nos tracos gerais da esperteza popular: clpido, lascivo, glutdo, indolente etc. O
conjunto de defeitos talvez remeta aos sete pecados capitais: preguica, ira, orgulho,
gula, luxuria, inveja e avareza. Bosi deixa Macunaima préximo da figura mais ou menos
amoral do folclérico Pedro Malasartes, embora acentuando o quanto o trabalho
linguistico e artistico reelabora o conjunto e alcanca expressiva complexidade.

A énfase no capitulo carioca, que adoto aqui, equivale a considera-lo crucial, o
gue permite discutir aspectos ainda ndo avaliados de Macunaima. Do meu ponto de
vista, Macumba é um momento extraordinario, cujo andamento e concentragdo se
destacam na célebre rapsddia de Mario de Andrade. Enfim, o livro ambicioso e muito
elaborado arma um feixe de tenses que vai de achados extraordinarios a sequéncias

discutiveis, além de cenas condescendentes e um tanto pedagdgicas. Seja como for, uma
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obra desafiadora que merece ser mais bem analisada e discutida, até mesmo pelo

prestigio que alcangou.
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