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Resumo: O ensaio apresenta reflexdes sobre um pensamento vegetal segundo a proposta
poético-tedrica do escritor Luis Serguilha. A partir de fragmentos de sua Estética do
Laharsismo e do primeiro volume de sua Obra poética, estabelecem-se discussdoes com o
estilo Barroco Floral e 4 vida das plantas, de Emanuele Coccia.
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Depois que Heidegger, em Os conceitos fundamentais da metafisica (2006), abriu
espago para pensarmos o mundo a partir de alteridades ndo apenas constituidas de
viventes portadores de cabega, entre elas animais, plantas e minerais, novas abordagens
se manifestaram nos estudos literarios. Ainda que o filésofo proponha uma espécie de
hierarquia entre esses entes, na qual animais e plantas sdo considerados pobres de mundo
e supostamente inferiores em comparagdo ao homem, que ¢ formador de mundo, ndo se
pode confundir pobreza de mundo com priva¢ao de mundo, segundo apresenta o pensador
em seu § 46. Esse recorte de pesquisa nao ira se aprofundar no pensamento heideggeriano,
incluindo seu complexo conceito de mundo e as diferencas entre pobreza e privacdo de
mundo para esses diferentes entes. Entretanto, a formulagdo do filosofo retorna no
pensamento derridiano, viabilizando a inclusdo de heterogeneidades em sua critica a
metafisica da presenca. O semindrio de Jacques Derrida sobre a animalidade, O animal
que logo sou — (a seguir) (2002) e a recente tradugdo para o portugués de 4 besta e o
soberano (2016) tém contribuido para as pesquisas nacionais sobre esse outro,
especialmente nos estudos inaugurais dos pesquisadores Maria Esther Maciel (Literatura
e animalidade e Animalidades: zooliteratura e os limites do humano) e Evando
Nascimento (destaque para os ensaios do volume Clarice Lispector: uma literatura
pensante), que t€m sido desenvolvidos no ambito da critica e teoria literaria no Brasil.

Recentemente, o professor Evando Nascimento, em sua pesquisa intitulada O
pensamento vegetal: a literatura e as plantas (2021), oferece visibilidade a um fecundo
campo de pesquisa de nossa critica literaria atenta a outros modos de existéncia ndo mais
centrados exclusivamente no humano. Ao recuperar, a partir de Heidegger, em Os
conceitos fundamentais da metafisica, a relagdo entre pobreza e privacao facultada aos
animais e as plantas na tese do filésofo, Nascimento pde em cena o rebaixamento desses
entes quando comparados ao homem: “A pobreza animal resulta dessa privacao de um
relacionamento efetivo com o mundo circundante, fazendo com que esteja muito mais
préximo da pedra, que € desprovida de mundo” (Nascimento, 2021, p. 51).

Nesse sentido, o que vale para os animais se estende as plantas. Ao constatar que
na filosofia de Heidegger tanto animais quanto plantas estdo longe do que chama de

“dignidade existencial equivalente a do humano” (Nascimento, 2021, p. 52), uma vez que
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ndo se relacionam ao ente tampouco ao Ser do ente, Nascimento ird buscar caminhos
entre a teoria e diferentes expressoes artisticas para dar vida ao universo vegetal. Sem cair
na armadilha de pensar sobre a existéncia vegetal na sombra da vida animal, que poderia
nos levar ao zoocentrismo, Nascimento sustenta que a existéncia das plantas ¢
incomparavel. Curiosamente, nem mesmo Jacques Derrida, pensador dedicado as
heteronomias e as alteridades radicais, teve tempo de escrever sobre a relevancia da vida
vegetal para a viabilidade e/ou preservagao da nossa condi¢do humana.

Ao pensar com as plantas, Nascimento acena alguns movimentos de seu arquivo-
leitor, que passa por uma vida de experiéncia vegetal, abarcando Alberto Caieiro, de
Fernando Pessoa, Ponge e Genet com Jacques Derrida e as formas vegetais que eclodem
especialmente no experimentalismo ficcional Agua viva, de Clarice Lispector.

Assim, para me inscrever nesse tema tao vasto quanto aberto a propria experiéncia
vegetal daquele que escreve desde uma fitografia possivel, suponho que sera desejavel
partir de minha autobiobibliografia, que encontra cruzamentos poético-tedricos com a de
Evando Nascimento em autores-pensadores como Clarice Lispector e Jacques Derrida.
No contato com o seu Pensamento vegetal (2021), ha duas referéncias visuais que nos
unem nessa estranha institui¢do chamada literatura. A primeira referéncia se manifesta
diretamente a partir de seu ensaio sobre a obra de Frans Krajcberg, artista visual que
desperta na minha vivéncia vegetal o fascinio pela planta pintada. Considerando-se a vida
de Krajcberg, esculpida pelo desaparecimento da familia durante a Segunda Guerra
Mundial e pelo testemunho das queimadas no Pantanal, os materiais que lhe interessavam
nao eram os mais tradicionais; entre eles estavam gravetos, raizes, troncos, cipés e folhas
variadas, os quais eram transformados para pertencerem a arte feita no Ocidente, como
nos conta a pesquisa de Nascimento. O aspecto que me fascina nesse processo criativo
diz respeito a técnica da pintura utilizada pelo artista, que fabricava o proprio pigmento a
partir de minérios oriundos de Minas Gerais (Nascimento, 2021, p. 131).

A segunda referéncia visual estd em Agua viva, de Clarice Lispector. Sua
protagonista-narradora ¢ também uma pintora. Ao referir uma cronica para o Jornal do
Brasil, intitulada “De natura florum”, que teria inspirado um fragmento de Agua viva

selecionado por Nascimento, encontramos um comentario sobre essa escrita pintada:

Nesse éden, reinventado pelo “sexo vegetal”, que é o texto ramificado de Agua viva

9 b b
pintam-se rosas, cravos, girassois, violetas, sempre-vivas, margaridas, orquideas, tulipas,
flores do trigo, angélicas, jasmins, estrelicias, damas-da-noite, edelvais, geranios, vitorias-
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régias, crisdntemos e, por fim, tajas, “uma planta fala” (AV, p. 66) da Amazonia. Utilizei
propositalmente o verbo “pintar” em vez de “descrever”, pois a narradora-autora ¢ de fato
uma pintora, e o aspecto visual das imagens ¢ fortemente explorado no texto. (Nascimento,
2021, p. 216)

As duas referéncias que localizo na pesquisa de Evando Nascimento dialogam com
a minha experiéncia de leitora da vida vegetal, que tem, desde Agua viva, mobilizado os
caminhos de minhas escolhas académico-literarias. Recentemente, publiquei o ensaio
intitulado “Barroco Floral”, para as revistas Palavra Comum (2024) e Qorpus (2025). A
ultima, enviesadamente, toca numa proposta de contato com o pensamento vegetal. O
Barroco Floral nasce do meu fascinio pelas imagens, especialmente pelas imagens
pintadas, pertencentes ao repertorio de gosto de artistas da palavra escrita, que, movidos
pelo arrebatamento despertado pelo signo nao verbal, por meio do gesto de transcriagao,
transformam essa experiéncia em texto poético. Curiosamente, a primeira referéncia
dessa fascinagao imagética, de acordo com a minha vida-leitora, aconteceu com a pintora-
narradora de Agua viva, que nos oferece, a cada fugidio instante-ja, uma tela aquarelada
que vai se transformando ao longo de sua travessia cadtica pelo fluxo de uma escrita
pintada. Logo na epigrafe do livro, fui levada a buscar o ensaio do pintor Michel Seuphour
e, nesses deslizamentos entre texto ¢ imagem, encontrei no ensaio Abstract painting a
perturbadora tela de Alberto Burri, intitulada “Red Plastic Combustion”, de 1957. Reli
aquela pintora-narradora e seu fluxo a luz de um vermelho-sangue, cor de uma
personagem desprovida do involucro pele. A tela de Burri, com seus tons de preto e
vermelho alaranjado, produz sensa¢des disforicas que acompanham a sugestao de mal-
estar presente ja no titulo do quadro. Ao mesmo tempo, em Agua viva, somos invadidos
pelas floragdes dessa pintora, que reenviam ao universo pictorico de Georgia O’Keeffe,
com suas imensas flores e intensidade das formas amplas que excedem os limites do que
pode ser abarcado pela visdo, gerando aproximag¢do com o extravasamento da ordem do
translinguistico produzido pela sintaxe de Clarice.

As flores escritas de Clarice Lispector evocam o lado da natureza na tensdo do par
opositivo natureza versus técnica. Poderiamos contrapd-las aos efeitos potencialmente
devastadores contidos na técnica. Por um lado, a oposi¢do se legitima, pois estamos num
tempo de vetores de destruicdo de massa e de aniquilamento de nossa exuberante
natureza. Por outro lado, a propria atividade da escrita advém de recursos da técnica;

ainda que ndo fique restrita a essa influéncia, alguma materialidade se impde a essa
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atividade. A descri¢do que a pintora-narradora tece acerca de uma rosa que demora mais
de uma semana para morrer oferece um espago e destaque ao que ¢ da ordem da
necessidade de preservagdo de um pensamento vegetal, mas nio significa o apagamento
do outro termo do par antitético, tampouco diminui a sua presenga que oscila entre a

preservacao da vida e a sua destruicao.

Sei da historia de uma rosa. Parece-te estranho falar em rosa quando estou me ocupando
com bichos? Mas ela agiu de um modo tal que lembra os mistérios animais. E dois em dois
dias eu comprava uma rosa e colocava-a na agua dentro da jarra feita especialmente estreita
para abrigar o longo talo de uma sé flor. De dois em dois dias a rosa murchava e eu a
trocava por outra. Cor-de-rosa sem corante ou enxerto, porém do mais vivo rosa pela
natureza mesmo. Sua beleza alargava o coragdo em amplidoes. Parecia tdo orgulhosa da
turgidez de sua corola toda aberta e das proprias pétalas que era com uma altivez que se
mantinha quase erecta. Porque ndo ficava totalmente erecta: com graciosidade inclinava-se
sobre o talo que era fino e quebradico. Uma relagdo intima estabeleceu-se entre mim ¢ a
flor: eu a admirava e ela parecia sentir-se admirada. E tdo gloriosa ficou na sua assombragao
e com tanto amor era observada que se passavam os dias e ela ndo murchava: continuava
de corola toda aberta e tumida, fresca como flor nascida. Durou em beleza e vida uma
semana inteira. SO entdo comegou a dar mostras de algum cansago. Depois morreu. Foi
com relutancia que a troquei por outra. (Lispector, 1973, p. 59-60)

Nota sobre o Barroco Floral

Nessa perspectiva de retorno afetivo da vida-leitora, o Barroco Floral se inscreve
no complexo par opositivo natureza versus técnica, uma vez que a fascinacao pelas
imagens e sua escrita se revela mediada por materiais formados pelas maos humanas, a
excecao do apelo aquiropoético da fotografia, o que esta em estreita conexdo com o
retorno etimologico da atividade poética.

Se retorno a flor clariciana € para poder apresentar a formacao de florescéncias, a
ser lida também como genealogia, que compde o Barroco Floral. Georgia O’Keeffe esta
entre outras manifestagdes do pensamento florescente que a antecedeu, entre elas estao a
figura mitolégica da medusa, a Virgem Maria, Santa Teresa d’Avila, Melanie Klein,
Hannah Arendt, Sidonie Colette, Julia Kristeva e Clarice Lispector. Nessa teia feminina
sobre a qual escrevo no ensaio “Barroco Floral” (2024), a pintora Georgia O’Keeffe esta
presente tanto no romance policial Possessoes (2003), de Julia Kristeva, quanto em
ensaios do volume La haine et le pardon (2005) e na troca de cartas da téorica com a

antrop6loga Catherine Clément (2001). Kristeva, que dedicou um curso ao tema da
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revolta (em Sentido e contra-senso da revolta, 2000), aprofunda esse termo para além do
seu sentido politico. Na busca etimoldgica, revolta reenvia a uma volta no tempo e no
espago. Ao propor uma revolta do intimo (cf. La révolte intime [A revolta intima], 1997),
as referéncias espaciais se fragilizam com o imperativo visual, intrinseco ao pensamento
filosofico. Assim, a revolta intima proposta por Kristeva abre-se para o arcaico sentido
do paladar, por meio de referéncias que a tedrica localiza no sabor pelo saber de Roland
Barthes e nas transubstancia¢des proustianas da fugacidade do tempo na experiéncia da
desgustacao da madeleine. O sentido do gosto, para Kristeva, se inscreve na modalidade
do semidtico, que atravessa posteriormente a linguagem propriamente dita.

Quando Kristeva recupera a vida-obra de Georgia O’Keeffe, pintora que trabalhava
intensamente elementos semiotizaveis por meio do uso das cores, o imperativo do sentido
visual ¢ abalado. Pensar sobre a imagem, a partir de O’Keeffe, significa retornar a estados
arcaicos, infralinguisticos, nos quais os sabores do tempo perdido na relacio mae-bebé
voltam sob formas coloridas e carregados de afetos a serem atravessados poeticamente
pelo simbolico. Ao analisar as cartas da pintora ao companheiro Alfred Stieglitz, Kristeva
observa que ela pretendia contato com o que chama de “matéria vivida” (Kristeva, 2005,
p.- 492). Nesse sentido, a tedrica refere o exercicio da “fascinagdo-fusao com a cor”, o que
a leva a reconhecer um consideravel trabalho de escrita na troca epistolar de O’Keeffe.
Trata-se, portanto, de uma escrita “costurada a mao” (Kristeva, 2005, p. 492). A natureza
capturada pelas telas de O’Keeffe se mostra retrabalhada pelo uso de tubos de tinta, que,
para ela, constitui algo “das grandes coisas desse mundo”: “A cor ¢ uma das grandes
coisas desse mundo que faz com que a vida valha a pena ser vivida, e desde que eu comecei
a pensar em pintura, me esforco a criar com os tubos de cor um equivalente para o mundo
— a vida como eu a vejo” (O’Keeffe apud Kristeva, 2005, p. 494).

O trabalho de Georgia O’Keeffe dialoga com as vidas-obras de suas antecessoras.
Colette, em seus livros, retrata uma natureza na qual flores ganham contornos sinestésicos
— o paladar e a visdo podem trocar de lugar em suas construgdes poéticas. Kristeva da
um nome ao estilo de Colette, a sugerir conexao literaria com a vida vegetal. O género
colettiano chama-se gavinhas, inspirado no titulo da obra da propria escritora, a saber,
Gavinhas da vinha, sendo constituido de “mistura de narragdo eliptica e de poemas em
prosa”, sugerindo, segundo a tedrica, uma “memoria retorcida” (Kristeva, 2007, p. 116;

2002, p. 138). Importante considerar, a partir dessas reflexdes, que a minha inscri¢do no
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pensamento vegetal acontece entrelacada as vidas pintadas e escritas de artistas como
Georgia O’Keeffe, Sidonie Colette e Clarice Lispector. Trata-se de um contato indireto
com a natureza, que se manifesta nas friccdes do par natureza versus técnica, mediado
pelas transcriagdes dessas artistas que, em algum momento, foram levadas pela
necessidade criativa de marcar esse espaco vegetal diferente da existéncia exclusivamente
humana. A investigagdo do nascimento das imagens, sob a forma de pintura ou de figuras
de linguagem para a expressdo poética, ira entrelacar ao par antitético natureza x técnica
discussoes em torno dos afetos na elaboragao das obras dessas artistas.

Ao referir a complexa tematica dos afetos, ndo me conecto apenas a melancolia,
que, desde Aristoteles, anima as criagdes artisticas, retornando na tese de Kristeva em Sol
negro (1987/1989), para nos dizer que, em toda criacdo, ha, ainda que secretamente, algo
de melancoélico (Kristeva, 1989, p. 13; 1987, p. 15). A tedrica, que buscou, na sua trilogia
do génio feminino, outras manifestagdes dos afetos nas vidas desafiadoras e repletas de
adversidades de Arendt, Klein e Colette, a incluir posteriormente as investigagdes acerca
das vidas-obras de Santa Teresa d’Avila e Georgia O’Keeffe, acenou para a diversidade
de ricas sensagdes experienciadas por elas. Ultrapassando a tristeza, que encontraremos
no desenvolvimento da simbolizagdo do sujeito, Kristeva localiza os afetos, os quais
dispdem do que ela reconhece sob a condi¢cdo de “qualidade moével de investimentos
energéticos flutuantes”, que, no ambito da consciéncia, podem estimular “rupturas
energéticas” (Kristeva, 1989, p. 27; 1987, p. 32) na linguagem. Kristeva sempre retorna
aos infrassignificados, por ela chamados de modalidade linguistica do semiotico, que
atravessam o simbolico, criando, nessa relagdo de codependéncia, ritmicidade a se
misturar com a a¢ao de transverbalidade inerente ao afeto.

Seria possivel chamar a cena aspectos da natureza para pensar junto nessa trama
que aparentemente se centra na soberania do sujeito falante? Um caminho possivel para
essa questdo sera tragcado na proxima segao.

Todas as existéncias singulares que formam o Barroco Floral contribuiram para a
inclusdo de temas que foram retomados em quase todas as vidas-obras das mulheres
inspiradoras desse estilo. Assim, apresento resumidamente os seguintes movimentos que
compdem o Barroco Floral, desenvolvidos ao longo do ensaio para a revista Palavra
Comum: a condigdo estrangeira, a relagdo entre linguagem poética e o nascimento das

imagens no cruzamento com possiveis discursos sobre a maternidade, a animalidade
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escrita, o cruzamento dos afetos nas floragdes, as composicdes escritas que desabrocham

na contracorrente da heranga filos6fica do imperativo visual.

O Laharsismo de Luis Serguilha: para uma Estética em floracio e sismicidade

O pensamento vegetal que eclode no estilo Barroco Floral inicia com a forca
protagonal de Agua viva, de Clarice Lispector, expande-se com as experiéncias florais de
Julia Kristeva, especialmente no cruzamento com as pinturas de Georgia O’Keeffe,
alcancando sismos de sua fitografia no encontro com a poética de Luis Serguilha.

O poeta-ensaista langou o primeiro volume de sua Obra poética no Brasil em 2022
e, recentemente, em 2024, o livro, contendo trés longos poemas, foi lancado em Portugal.
Nascido em Vila Nova de Famalicao-Braga, e morando no Brasil por mais de 17 anos, a
maior parte deles vividos no Recife, Serguilha escreve e reescreve seus textos de
inspiracao barroca ha aproximadamente 30 anos. Seus temas retornam de forma obsessiva
em sua escrita, evocando ritornelos, que se repetem diferentemente, a criar, em leitoras e
leitores movidos pela tenacidade da leitura dificil, uma disposicdo ramificada por
questdes que circulam no ambito da teoria da literatura, incluindo um radiante interesse
pela (in)definicdo do poema, da experiéncia da leitura e dos leitores, de sua propria
atividade de escrita, dos corpos dessa triade envolvida nas tramas de palavras que
despontam das diversas geografias habitadas pelo escritor em atrito com a sua imaginagao
esculpida, sobretudo, pelo mangue-cerrado-pampa-tridangulo mineiro ¢ a Peninsula
Ibérica.

Serguilha escreve desde uma condigdo estrangeira, que constitui um movimento de
leitura do Barroco Floral. No ensaio intitulado “O encontro do Barroco Floral com a
Estética do Laharsismo: fragmentos das errancias das floragdes de Georgia O’Keeffe”,
percorri cada item referido pelo Barroco Floral. Na perspectiva do pensamento vegetal,
essa leitura podera se repetir, expandindo alguns apontamentos do ensaio citado, como
sugerem as floragdes O’Keeffianas do Barroco Floral em conversa com a Estética do
Laharsismo de Serguilha.

Nessa perspectiva de leitura, escrever sobre as floragdes nessa escrita deve levar em
considera¢do o meu interesse inicial pelo outro que ocupa o lugar da animalidade. A

pensar que o animal € o primeiro outro da triade heideggeriana que ganha espago tedrico

86



Revista Terceira Margem, v. 29, n. 58, p. 79-98, mai./ago. 2025
Dossié Literatura, Filosofia, Artes & Plantas

em nossa critica literaria brasileira. De forma analoga ao que Evando Nascimento sustenta
em seu ensaio dedicado a Clarice Lispector, animal e planta vivem juntos, um convivio
que compreende a “solidariedade entre as espécies” (Nascimento, 2021, p. 219), na
poética de Serguilha também ¢ possivel encontrar essa partilha entre animais, plantas e
até mesmo minerais. No entanto, ¢ preciso chamar a atengdo para o permanente sisSmo
que acompanha essa experiéncia que recebe o nome de Estética do Laharsismo, cuja
inspiracdo estrangeira do javanés traduzido para o portugués como avalanche, entre o
lirico e o jocoso, produz efeitos de estrangeiridade. Nessa Estética, todos os elementos
abruptamente interrompidos pelo estremecimento de uma queda-derrocada buscam a
sobrevivéncia, o que nado significa que as diferentes espécies sobrevivam em constante
estado de luta e/ou exterminio da outra, j& que ndo necessariamente o heterogéneo se opoe
na Estética do Laharsismo. Assim como acontece na Desconstrugdo, o heterogéneo pode
abrir caminho para outras relagdes no mundo. No caso da poética serguilhiana,
encontramos a opcao pelos intersticios expressivos.

Na inten¢do de sair do antropocentrismo, o poeta busca alternativas pelas
alteridades demarcadas por Heidegger. Nos caminhos da animalidade, localizamos uma
importante nocao criada por ele, qual seja, a do animal-poema, que pode ser sintetizada
pela radicalizagdo da busca desumanizadora ambicionada pelos seus narradores, a ser
tenazmente trabalhada pelo poeta-pensador por intermédio da deformagdo dos entes. No
exemplo dos animais, escrevi um ensaio intitulado “Limiares do animal poema em

7 99

Hamartia” (2022), no qual essa deformagao se marca por dessemelhangas com o humano,
especialmente com o rosto humano. Por essa otica, percorri, em Hamartia, alguns animais
de grande, médio e pequeno porte até chegar a invertebrados microscopicos, a fim de
pontuar nessa poética o que ¢ defendido por Jacques Derrida, em A besta e o soberano
(2016), acerca de uma abertura da ética do cuidado a todos os seres viventes, para além

das semelhancas que giram em torno daquelas ligadas a um rosto ou mesmo a uma cabeca:

Serd que uma ética, uma prescricdo moral nos obriga apenas em relacdo aos nossos
semelhantes [...] ou seja, a0 homem, ou serd inversamente que ela nos obriga em relacao a
qualquer um, a qualquer vivente que seja e, portanto, em relacdo ao animal? (Derrida, 2016,
p. 349)

Na poética avalanche, o jogo das dessemelhancas da-se ao limite, pois somos
permanentemente expostos a fragmentos de cenas nos quais predominam deformacdes,

dismorfoses, anamorfoses, ou seja, estratégias dos narradores lahars para flagrar
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instersticialmente o informe. Os narradores de Serguilha almejam o impossivel — o
aformal. As forgas lahars serguilhianas nos expdem ao que ¢ dificil, da ordem do
inimaginavel, ao que nos ¢ distante, ao usualmente inalcancavel. Na esteira dessa
experiéncia singular, ele cria o conceito excriptor, esculpindo formas enigmaticas de
flagrantes estilhacados de mundos que brilham na experiéncia do que chama de excripta
— oriunda das criptas com segredos guardados de antigas camaras de pedra. Ao escrever
sobre essas camadas empoeiradas que escapam do tempo cronolédgico, ele produz nos
leitores estranhas sensagdes desde um fluxo de destrocos em perturbador estado
vertiginoso de paradoxal distracao-concentrada. Na esfera da animalidade, os opérculos
e os epifragmas constituem formas de ler os intersticios, os quais tentam se aproximar da
secreta deformidade radical ambicionada pelos seus narradores lahars. Ao percebermos
essa retirada das formas, at¢ mesmo a leitura ganha o stafus de uma experiéncia de
transleitura, que tenta se apoiar em restos de membranas, revestimentos transparentes,
invisiveis aos imperativos visuais formadores das imagens poéticas.

Se retomo a importancia da no¢do do animal-poema para pontuar a deformacao
esculpida pelo poeta, ¢ porque, em sua Estética do Laharsismo e no conjunto de sua obra,
os animais andam ao lado das plantas. Ha vérias passagens de sua Estética nas quais

encontramos o sintagma “animal-floral”:

EXCRIPTAR ao acontecer na diferenga-ao-fundo-do-animal-floral que me impulsiona e
deforma no esquecimento que testemunha inconscientemente o lahar de uma
indeterminagdo: um lahar-respiro flutua em disjuncao-intersticial, em vortice-
vislumbre e em esgotamento-incorporal a coexistir no tempo-delirante que rebenta
cronicamente nas imagens-barrocas: por vezes: uma alucinagao heteronimica a
emergir da danga babélica de forgas-florais-LONGSORAN. EXCRIPTAR por meio de um
processo expressivo e ritmico que mergulha nas forgas caéticas do
assombro e nos fundos obscuros do impossivel com personagens-artistas
e autdmatos incorpdreos a reinventarem-se no momento em que atravessam
geografias do infinito pleno de particulas de um corpo a palpitarem no
imemorial: dizem: tragicidade que se autodevasta para se germinar e parir verbos
geradores de uma duragéo-acontecimental por dentro do indiscernivel de uma imagem
onde ressonancias de palavras e de vozes n&o param de pervagar e resvalar,
recriando-se a si-mesmas através de um olho em acto ensimesmado na sua
propria ofuscagdo e indigéncia: dizem: uma epiderme verbal em demudanca-
impiedosamente-indeterminada vibra na incégnita temporal de uma visdo que
transmonta a cabecga do EXCRIPTOR anojada contra o seu praprio renascimento que a torna por vezes
em rudimento espectral, algumas vezes em fundo-a-diferenciar-se, outras vezes numa convocagéo vertiginosa:
[...]. (Serguilha, s/d)
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A deformacdo da Estética do Laharsismo no encontro com as plantas ganha
contornos ainda mais desumanizadores, pois ndo ha mais uma cabeca como referéncia
comparativa com a soberania humana. Nesse sentido, pode-se argumentar que as plantas
potencializam o projeto de deformacao instigado por essa Estética.

No cruzamento com o Barroco Floral, a Estética do Laharsismo, ao longo da Obra
poética I, encontra Georgia O’Keeffe. Serguilha da vida excripta a algumas telas dessa
pintora, como o “Cranio de vaca com rosas de algoddao”. No lugar de oferecer
tradutibilidade a essa impactante construgao do feminino em sua delicada porosidade que
tanto flerta com a vida quanto com a passagem para morte, sua forca lahar narradora
produz ritmizagdes excriptas ao nos expor a um fragmento de osso desse animal-floral,

inserindo na cena uma leitora:

as captagoes do anti-nome com tendéncias rendilhadas por rosas de
Georgia Totto O'Keeffe onde os mapas putrefactos pelas vacas hécticas
alavancam um craneo de uma LEITORA trapaceada por luzes-excessivas
entre pictogramas sumeérios e carminas figuratas: o turbilhonar de agodadas
imutagoes verbais autonomiza e rouba os choques-imagéticos-insondaveis
ao estilhagamento dos itinerarios-ZAUM com tempos alegéricos das
ossaturas quebradicas e porosas de um animal-poema (uma LEITORA traca
cartografias incapturaveis e imprevisiveis rés aos colapsos insectivoros das
palavras: [...]. (Serguilha, 2024, p. 294)

A tela de O’Keeffe intitulada “Abstracdo da rosa branca” gerou um longo
comentario no ensaio dedicado a andlise dos movimentos do Barroco Floral. A
desmesurada rosa branca da pintora dialoga com o item chamado “a relacdo entre
linguagem poética e o nascimento das imagens no cruzamento com possiveis discursos
sobre a maternidade”, de nosso Barroco. Para tanto, busquei na khora platonica, segundo
a leitura de Kristeva para a formagdo da modalidade do semidtico, apoio para o
nascimento da palavra poética, que se avoluma pelas camadas de tinta branca, semelhante
ao alimento do leite materno. No ensaio “Une digression: économie, figure, visage”
(Kristeva, 1998, p. 62), Kristeva propde uma analogia entre a khora platonica, a ser lida
como uma espécie de protoespaco e a sugestdo nutriz da imagem da Virgem Maria. A
kénosis atribuida a Virgem também pode ser encontrada na pesquisa Imagem, icone,
economia (2013 [1996]), de Marie-Jos¢ Mondzain.

Essa analogia de Kristeva combina com a imagem tecida por Serguilha, na qual ¢

dito o seguinte, na voz da forca lahar LL:
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LL diz: o rigor do poema advém da episiotomia que faz do respiro cruel a
vernagao da existéncia: ritmos em varidncia anorgénica capturam intersticios
anonimos que se dilatam em relacdo a si-mesmos, fazem das fugas anamorficas
uma obscuridade incriada com animais indecifraveis-maébiles que pertransem, se
desfibram e fortalecem os esgrimistas de A-peiron. (Serguilha, 2024, p. 57)

A rosa branca de O’Keeffe, cujos contornos com tons levemente amarelados
evocam expressivo deslocamento do imperativo visual para o sentido do gosto, atiga uma
saida do logocentrismo, dando a flor uma conexdo de alimento que encontro na teoria da
imagem proposta por Marie-Jos¢ Mondzain, o que confere visibilidade incomum a
Virgem Maria.

O universo vegetal, entretanto, permite ampliar esse nascimento simbdlico
incrustado em nossa cultura ocidental para uma experiéncia com a natureza. Nao se trata
de desmanchar essa heranga religiosa sustentada sobretudo pela trindade masculina, mas
de pontuar a inscri¢do paradoxal da Virgem, essa mae nao fecundada, e de amplid-la para
gestacoes que envolvem o alimento no mundo das plantas. Em A4 vida das plantas (2016),
Emanuele Coccia reconhece na autotrofia de plantas algo que vai além de lhes conferir
autonomia alimentar. Para o pensador, “a autotrofia — ¢ o nome dado a esse poder de
Midas que permite transformar em alimento tudo o que se toca e tudo o que se ¢” (Coccia,
2018, p. 15).

O gesto cirurgico do nascimento do poema, episiotomia, esse corte traumatico para
partos dificeis, pode ser estendido a um nascimento de ordem cosmica, no qual as plantas,
na filosofia vegetal de Coccia, mais do que fazer parte do mundo, fazem o mundo que
habitamos. Por isso esse potencial autotrofico ndo ¢ indiferente ao poeta, que, no que
chama de “vidéncia cinematografica”, faz nascer fragmentos da voz-lahar, por autotrofia

vegetal, sem com isso tirar da cena o sangue ¢ a dor da episiotomia:

ao lado: um tronco flutua e espelha o infinito-autotrofico-floral: uma voz-LAHAR deriva-
se dos entalhes pulmonares da sua propria fala com suspenses tensionados a
fender os cutelos da lingua em esgotamento espiralado: uma voz-LAHAR foge
desabaladamente dos arrancos da zootomia de uma boca e o corpo do poeta
torna-se um enervamento de mosaicos imprevisiveis, um vocabulario anicénico
em combustdo inominavel, uma mancha acdésmica nas necrotomias germinativas
do tempo: dizem que ha um tremendo retorno de laminas sanguineas a envolver,

a bifurcar e a cerzir cariatides infimas de carne esguelhada a volta de um
deslizamento 6sseo do poema: [...]. (Serguilha, s.d., p. 535)

Outra tela fundamental de Georgia O’Keeffe, intitulada “Papoulas orientais”, que

nos possibilita estremecer diante de crengas cristalizadas pelo senso comum, leva-nos ao
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quarto movimento do Barroco Floral, chamado de “o cruzamento dos afetos nas
floragdes”, no qual tenho me dedicado a buscar a experiéncia sensivel, incluindo os
afetos, na escrita de artistas da palavra fascinados pela cultura visual, em especial a
pintura. Na poética de Serguilha, perdemos a relacdo de semelhangas com a cabeca
humana e animal por meio da radicalizacdo das deformacdes da vida vegetal. No exemplo
das manifestagdes afetivas invisiveis da Estética do Laharsismo, a nomeacao dos afetos,
tal como acontece nas narrativas tradicionais, considerando a descri¢do de personagens
portadores de um corpo, se esboroa. Em vez de personagens, somos instigados a pensar
a partir de forgas lahars, ao estilo do que propos Clarice com sua forg¢a protogonal de
Agua viva, que, ndo por acaso, era uma pintora. Serguilha, na maior parte de suas
construgdes poéticas, mais ainda do que Clarice, deixa o campo dos afetos livre de
nomeagoes ou mesmo de referéncias familiares da experiéncia sensivel. Entre as poucas
ocorréncias afetivas nomeadas em suas obras, localizo uma perturbadora releitura do
amor em A4 Actriz, A Actriz (2020), além de alusdes disseminadas ao intermitente estado
de dor. Na contracorrente dessa escassez da nomeagdo da experiéncia sensivel, destaca-
se a trabalhada referéncia a solidao, a explodir em variagdes criativas, em sua Estética do
Laharsismo. Sobre o tema da soliddo na poética de Serguilha, escrevi um ensaio publicado
pela Revista Qorpus. Adianto que advém de sua soliddo criativa a necessidade de
compartilhamento dessa espécie de “vazio” para a recriacao afetiva dos leitores, ou, nas
palavras laharsistas, “regermina¢do” de um mundo no qual o tempo crénico ultrapassa as
sensa¢des do cotidiano.

O poeta trabalha em seus leitores, a partir do entrelagamento dos diferentes corpos
(do autor, do poema e do leitor), a paridura, termo dele que compreende esse gesto
episiotomico de seus narradores lahars para dar a luz, através da escrita de seus leitores
pesquisadores, a estados por vir das multiplas vozes que atravessam inicialmente os
corpos do poeta e do poema. Na minha experiéncia leitora, ja atravessada pela angustia
da liberdade oferecida por Clarice, com os tons de sua alegria no fluxo de Agua viva, fui
desafiada a dar nome a essas manifestagdes que os imensos poemas de Serguilha
despertam durante a experiéncia da leitura sismica. Eis o mosaico de sensagdes que
nasceu a partir da minha leitura com base nessa poética-avalanche: a soliddo-mangue, a
ternura pos-catdstrofe, o inebriamento da dor intestina, a alegria-€xtase da destrui¢ao

regerminativa, as granulagdes Beach Birds delirantes, o alaranjado da RE-existéncia
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diastélica nos intersticios da tapecaria geodésica. Tenho retornado a nomeacao desses
estados afetivos em diferentes ensaios sobre Serguilha, reconhecendo o convite interior
de escrever separadamente sobre cada um eles.

Ainda estou atada ao deslumbramento do que chamo de “o alaranjado da RE-
existéncia diastolica nos intersticios da tapecaria geodésica”, cuja inspiragdo floral
localizo na tela “Papoulas orientais”, de O’Keeffe. A pintora, assim como o poeta,
ultrapassa o suporte de sua tela de trabalho. Os poemas de Serguilha excedem a extensao
de um poema convencional, porque, conscientemente ou nao, o poeta ¢ um gerador de
flutuagdes e por isso precisa ampliar o seu campo de excripta em muitas paginas, a fim
de criar uma espécie de atmosfera. Dai chegamos a atmosfera, termo do pensamento
vegetal, expandindo a experiéncia sensivel para além de nossa rica heranga psicanalitica,

moldada pela tradi¢ao greco-judaico-crista. Eis um fragmento do alaranjado serguilhiano:

ha sensiveis dos sensiveis nas pigmentag¢oes dos intervalos amniéticos das
palavras onde violéncias silenciosas dos ritornelos relangam uma LEITORA
para lavadouros alaranjados das expansées térmicas do animal-poema:
combativos resvalos signicos por detras dos descentramentos das ldgicas
absurdas que espalham ovulag¢des nos vespeiros das palavras envidragadas por
dicionarios escorbuticos: fundir vida com a palavra FORA-Georgia O'Keeffe
constituida por entrevistos-anorganicos dentro de arrastaduras de rosas
sanguineas envolvidas por algodao babelesco: [...]. (Serguilha, 2024, p. 353)

Pensar a flor na sua dimensdo afetiva implica voltar a algumas nogdes propostas
por Coccia em friccdo com as do Laharsismo. Diferentemente do pensamento de
Heidegger, que postula o estar-langado ou estar-dentro-mundo, segundo a sintese do
pensamento vegetal de Coccia (2018, p. 68), o ponto de vista desse filosofo defende a
nog¢ao imersao, que ¢ movida pela no¢ao de sopro, associada ao ato de respirar, do qual
as plantas sdao indispensaveis para a preservagao do que se chama mundo. Em linhas
gerais, a imersdo defende a copenetragdo — movimento no qual “tudo deve estar em
tudo” (Coccia, 2018, p. 69), ndo havendo “nenhuma distingdo material entre nos € o resto
do mundo” (Coccia, 2018, p. 36). Desse modo, para que exista imersdo, deve haver
interpenetracdo ativa entre sujeito e objeto (Coccia, 2018, p. 41). Nas misturagdes
serguilhianas (misturagdo ¢ um micronceito trabalhado pelo poeta), temos essa ilusdo de
uma continua copenetragdo; por outro lado, somos colocados em contato com os limites,
com as diferencas entre os entes e as extremidades que permitem uma leitura de

contiguidade dos corpos, por meio de marcadores espaciais que entram em desalinho com

92



Revista Terceira Margem, v. 29, n. 58, p. 79-98, mai./ago. 2025
Dossié Literatura, Filosofia, Artes & Plantas

a sugestao de copenetragdo. A poesia de Serguilha mantém alguns advérbios de espaco e
tempo — “aqui e agora”; “rés”, “embaixo”, “ao lado”, por exempo. O primeiro deles pode
levar o tempo para fora do tempo cronoldgico, que € a ambi¢do do poeta, mas também
pode fortalecer uma espacilidade demarcada, induzindo, assim, um recorte temporal.
Ademais, a Estética do Laharsismo pontua a separagdo dos signos das artes e das ciéncias
e suas diferencas, tais como a Filosofia, a Botanica, a Geologia, a Zoologia, a Historia, a
Paleontologia, a Matematica, a Fisiologia, a Ecologia etc. Assim, a sugestao de que tudo
se copenetra se fragiliza?

Apesar de a copenetracdo ndo se excluir, tampouco se aplicar sem ressalvas a
Estética do Laharsismo, podemos pensar, a partir de algumas nog¢des de Coccia sobre
aspectos do pensamento vegetal desse fildsofo, de modo a perceber ressonancias com o
Laharsismo, contribuindo para ampliar a complexidade acerca do tema dos afetos.

Podemos relacionar a experiéncia sensivel, que ¢ desencadeada pela poética de
Serguilha, com a nocao de atmosfera, de Coccia, sem com isso excluir as contribui¢des
psicanaliticas sobre as quais apontamos fecundas aproximacdes em outros ensaios
dedicados a essa poética. Coccia nos apresenta a diferentes pensadores que liam na ideia
de atmosfera e seu carater nao humano e dindmico a origem da nossa socializa¢ao. Assim,
sobre esse aspecto, Coccia observa que tal abordagem estd em Herder, em Kant, podendo
ser percebida na sociologia de Simmel e recentemente se manifesta na filosofia de Peter
Sloterdjik (Coccia, 2018, p. 65).

Ao buscar as bases dessa atmosfera, Coccia menciona a pesquisa de varios
cientistas dedicados a descoberta e aos estudos em torno da fotossintese (Priestley e
Ingenhousz; J.R. Mayer; Robin Hill entre outros), para nos dizer que eles avangaram nao
apenas nos estudos da fisiologia vegetal, mas propuseram o que chama de “uma mudanca
radical de nosso olhar sobre a atmosfera” (Coccia, 2018, p. 50). A partir dessas pesquisas,
o pensador introduz a ideia de sopro para sustentar a tese de que o ar que respiramos
compreende algo que ndo se restringe a elementos da terra, mas abarca o “sopro de outros
seres viventes” (Coccia, 2018, p. 50). Nessa perspectiva, encontramos a no¢ao de sopro
ligada ao sentido do paladar, que desacomoda o imperativo visual do logocentrismo e se
conecta a0 movimento do nosso Barroco Floral, atravessando a Estética do Laharsismo
no pneumatico sintagma vegetalizado “flavor-sincarpico" (Serguilha, 2024, p. 128) e na

sugestdo do leite materno nas formas fluidas e circulares e alusdes do poeta a tela



JARDIM, L. A. | Mosaicos para um pensamento vegetal a partir da Estética do Laharsismo

“Abstragdo da rosa branca”, de O’Keeffe. Para Coccia, o sopro constitui uma “primeira
forma de canibalismo”, na medida em que “alimentamo-nos diariamente da excre¢do
gasosa dos vegetais, s6 podemos viver da vida dos outros” (Coccia, 2018, p. 50).
Serguilha, por inspiragcdo de Artaud, escreve desde uma palavra que chama de “palavra
” : . : N
soprada”. A partir de Coccia e de sua pneumatologia, a respiragdo que envolve o sopro
implica “saborear o mundo”: “O mundo tem o sabor do sopro” (Coccia, 2018, p. 74). No
Laharsismo, a forma dos pneumas ¢ uma constante, desafiando, no fragmento a seguir, a

petrificagdo da violéncia do olhar da medusa, ligada ao imperativo visual:

€ aqui que a elasticidade da diferenga expressionista embate nos andamentos
sonoros dos pneumas do poema e desponta arrebatada capturando estilhagos de
vertigens com esmeriladeiras de fracturas verbais a revestir vazios freaticos
através de assombros de redes orogénicas com volumetrias medusantes: [...].
(Serguilha, s.d., p. 372)

Em outra passagem da Estética do Laharsismo, a respiragdo se manifesta desde o
tempo cronico, sem com isso descartar a geografia do mangue: “pneumas em tempos
cronicos: dizem: impulsionar ziguezagueantemente forgas irrefredveis e sinclicais entre
espacos acusticos foliculares e tramas-mangues” (Serguilha, s,d., p. 416).

Na espécie humana, recebemos o sabor na relagdo arcaica com a mae, que nos nutre.
A tela de O’Keeffe “Abstracdo da rosa branca” emblematiza esse cuidado, nosso sopro
para a vida e inscrigao na linguagem, sendo ritmizada pela Estética do Laharsismo,
especialmente no primeiro volume da Obra poética.

A abertura dos afetos para a no¢ao de atmosfera, segundo o pensamento vegetal de
Coccia, passa pela critica ao geocentrismo, que mobilizou a historia da filosofia para
marcar a necessidade de um chao. Segundo Coccia, mesmo o modelo deleuziano do
rizoma ndo produz a alteracdo almejada de mudanca paradigmaética, ja que a nogao segue
propagando termos que giram em torno da terra, do territério, desdobrando-se em verbos
como territorializar e desterritorilizar, por exemplo (Coccia, 2018, p. 90). A saida seria
olhar para os astros: “O céu ndo ¢ mais uma atmosfera acidental que envolve o chdo. [...].
O céu esta em toda parte” (Coccia, 2018, p. 92). Ainda que na Estética do Laharsismo
encontremos atmosferas cosmicas em diferentes momentos de leitura nos quais somos
movidos por flutuacdes astrais, hd também muito da terra, sobretudo a brasileira
(amazonia-pampa-cerrado-mangue). Temos que considerar o trabalho do poeta com os

signos celestiais e relé-los numa terra que ¢ também céu — sem perder o sismo:
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uma palavra arranca seu exordio em ruina no lapso de uma presencga obscura

onde o distante € um dentro movente e disseminado a volta de um apoastro que

entranha a visdo no fundo luminoso de uma subtileza em ruptura com qualquer
adjacéncia rostificada: ha um sopro cruel a percorrer um poema-LAHAR envolvido por uma
visdo esfomeada: dizem: embate-constelar das reminiscéncias contra alvorogos do

contemporaneo. (Serguilha, s.d., p. 416)

Estivemos até entdo envolvidos poeticamente com a exuberancia de flores
O’Keeffianas e suas trocas afetivo-criativas na experiéncia dos corpos do poema, do poeta
e dos leitores. No pensamento vegetal de Coccia, cabe a flor a fungdo da racionalidade.
Mas de que razdo se trata? Percebe-se que a razao-flor proposta pelo pensador guarda
semelhangas com a Estética do Laharsismo quando defende a multiplicagdo e
diferenciagdo dos sujeitos, defendendo a existéncia de “experi€éncias incomparaveis”
(Coccia, 2018, p. 105). Nao ¢ o que experienciamos ao ler os longos poemas de Serguilha?
Cada leitor nomeia e recria afetivamente os momentos de sua leitura sismica a luz de suas
escolhas, herangas, fantasmas, terra, atmosfera e repertorio de gosto.

A razao-flor de Coccia se inscreve nesse pensamento vegetal para nos ajudar a
perceber que tal razdo “nunca poderd ser um 6rgao de formas bem definidas, estaveis”
(Coccia, 2018, p. 107), caracteristicas que combinam com o projeto de desumanizagao
do Laharsismo, que, como argumentei, encontra na flor, especialmente a de O’Keeffe, o
seu ponto alto de deformagdo. Pensar desde a flor, segundo Coccia, implica “risco,
invencgdo, experimentagdo”, por ser uma “estrutura efémera, sazonal”, dependente do
“clima, da atmosfera, do mundo em que se esta” (Coccia, 2018, p. 107). Serguilha, no seu
projeto-lahar, anuncia o seu comprometimento ético-estético, sintonizando uma nova
geometria na transi¢ao do plano e da esfera, que ¢ referida pelo pensador da vida vegetal.
No entanto, o excriptor ainda se ocupa da terra como ela se apresenta, sem assim
romantizar o pensamento vegetal. O poeta-lahar abre a sua Estética do Laharsismo com

aspectos sombrios e enigmaticos da lingua das plantas, sem esconder o veneno das flores

do mal:

uma LINGUA exuvial-ecdisona em metacrose: uma lingua morfogenética: uma
LINGUA-DRGSERA, uma Lingua-Cobra-Branca, uma Lingua-Mamona-Ricina, uma Lingua-Caja-Lobo, uma
Lingua-Taxus-Baccata, uma Lingua-Mamona, uma Lingua-Abrus-Precatorius, uma Lingua-Aconitum, uma
Lingua-Cicuta, uma Lingua-Voz-Vémica, uma Lingua-0lho-de-Boneca, uma Lingua-Oleandro-Ageratina, uma
Lingua-Alamanda-Lantana, uma Lingua-Cerbera-Odollam, uma Lingua-Beladona, uma Lingua-Trompete-de-
Anjo, uma Lingua-Espirradeira, uma Lingua-Manchineel e uma Lingua-Chirivia entre palpitagies, rasgos
vasculares, abrinas e glicosideos do FASCINID. (Serguilha, s.d., p. 7)
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Para Coccia, a flor ¢ um “atrator”, o que significa que ela atrai o0 mundo para si,
transfomando-o numa “explosdo inédita de cores e de formas” (Coccia, 2018, p. 98). Na
poética-avalanche, acontece o gesto de atrair o mundo para si. No sismo, a flor atrai
manchas afetivas e circula pelos entes. A considerar que, na esteira de Holderlin, o poeta-
lahar observa na natureza e na arte da pintura que o que mata também pode salvar. E
devemos acrescentar a esse pensamento a regerminacdo sismica do Laharsismo. Ao
escrever sobre a tela “O semeador ao por do sol”, de 1888, de Vincent van Gogh, Coccia
nos diz que “pintar a agricultura oferece a possibilidade de conhecer a sua natureza
espiritual” (Coccia, 2022, p. 34). Percebemos que a regerminagao ja estava la, assim como
a fascinacdo pela escrita de imagens pintadas. Georgia O’Keeffe atualiza
episiotomicamente essa semeadura, ¢ Serguilha a ritmiza por pariduras excriptas. Vem
das cores, de suas paisagens e de suas flores em expansado, ou seja, na pegada de uma vida

vegetal, o caminho para novos sentidos respiratorios e afeCtivos.
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