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Resumo: Pretendemos, neste artigo, investigar as relagoes problemdticas
entre a forma ensaistica e o procedimento debordiano do desvio, procuran-
do colocar em relevo a importancia e originalidade o texto de Debord para a
critica revoluciondria de acordo com a determinagao especifica de sua quali-

dade dialética concretizada em uma poética da presenca.
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Abstract: We intend, in this article, to investigate the problematic relations
between the essayistic form and the debordian procedure of the deviation,
seeking to highlight the importance and originality of Debord’s writing to
the revolutionary review according to the specific determination of his dia-

lectic quality achieved in a poetics of presence.
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1.0 ensaio e a estratégia do desvio: singularidade do texto

debordiano

Olhe, eu n3o sou um filésofo, sou um estrategista.
Debord

Sabe-se que Debord foi o artifice maior do desvio. Procedimento que o per-
mitiu revitalizar o poder da critica dialética através do reaproveitamento de
formas da tradig¢ao cultural ocidental deslocadas de seu lugar de origem e in-
seridas em novas constelagdes de sentido. Uma forma de proceder inovado-
ra que trouxe para o discurso filoséfico um novo impeto, seminando o texto
com a forga dialégica do negativo. Um texto que nao se configura segundo
uma forma prévia nem se deixa classificar segundo um modelo comum de
articulag¢do. Que vai construindo a sua forma em didlogo aberto com o sen-
tido, que extrai das determinagdes do sentido o caminho singular que deve
ser trilhado pela forma. Seria tentador, portanto, buscar uma aproximagao
imediata entre o desvio e a forma do ensaio. Mas em Debord nada é facil. A
ambivaléncia dialética do texto, junto com a fluidez da forma, convida-nos
a tragar paralelos que, n3o obstante, n3o se resolvem de maneira linear e
precisam ser matizados. Considerar o estilo debordiano de acordo com um
parametro formal j4 seria trair o texto em sua configuragao singular e nica,
além de limita-lo por meio de uma categoria abstrata que Debord rejeitava,
da qual se distanciou em todas as suas intervengdes criticas e a qual subver-
teu em sua audaciosa busca de uma fluidez dialética para a composi¢ao das

proposigdes e do conjunto do texto em conformidade com as estratégias do

REVISTA TERCEIRA MARGEM 29 | ANO XVIII | JAN.-JUN. 2014 | PP. 33-61 35
O desvio em Debord e o ensaio como forma:: Plinio Fernandes Toledo



desvio.

Seria licito procurar na forma do desvio, da maneira como ela é realizada
por Debord em A Sociedade do Espeticulo, uma coincidéncia total com a forma
ensaistica de proceder da dialética? Ou o desvio s6 poderia ser relacionado ao
ensaio de maneira prudente e dialética? Cabe notar aqui que a “forma do en-
saio” n3o parece, pelo menos conforme conceitualizada por Adorno (ADOR-
NO, 2003), coincidir ponto por ponto com a “forma do desvio”. Por outro
lado, é preciso que se entenda que a experiéncia debordiana com o texto nao
admite outro qualificativo sendo aquele extraido diretamente de sua prépria
configuragio, percebido em seus prdprios movimentos constitutivos, consi-
derado em sua natureza impar e inqualificivel. Quando dizemos inqualifi-
cavel apontamos para a importincia de nao se subsumir o desvio a nenhuma
categoria inerte, limita-lo por nenhum recorte conceitual externo ao seu préprio
movimento, ou mesmo tentar qualifici-lo sob a marca de qualquer género
discursivo ou literario. Se o ensaio puder ser considerado uma forma de or-
ganizacao do texto em conformidade com determinados pardmetros regu-
ladores, ent3o o desvio nao se inclui na categoria ensaistica. Cabe aqui uma

pequena discussao.

Incluir a forma dialética do escrito debordiano numa moldura que se consi-
dere mais ampla ou abrangente que ele e o contenha, seria limitar e separar
aquilo que se insurge contra limite e a separagao em sua propria forma de
organizar-se enquanto configuragdo sintatico-semantica singular, desde a
proposigao até a arquitetura global de sua dindmica desviante. Fazé-lo, quer
dizer, classificar, rotular ou mesmo considerar a “forma do desvio” como se
esta pudesse ser incluida em um conjunto maior e mais amplo, ou como sen-
do a aplicagdo particular de algum procedimento geral, significaria retornar
aos parametros espetaculares que Debord rejeita e supera na prépria confi-

guragao singular de seu texto, vale dizer, recusa em sua posi¢ao politica in-



submissa e refrataria ao sistema das separagoes e supera, 20 mesmo tempo,
em seu ato de discurso revoluciondario, que se verifica no desvio proposicio-

nal e na mecénica global do desvio do sistema.

O que queremos sublinhar é que Debord nao rejeita pura e simplesmente a
totalidade como mediagao necessaria a realizagao de uma busca que se ma-
terializa em um texto invulgar. Embora critique radicalmente a estreiteza
do método cientifico de matriz positivista e se ponha em desacordo flagran-
te com a positividade, que serve de principio e, a0 mesmo tempo, afigura-
se como fim balizador daquilo que a ciéncia burguesa postula, Debord, ao
mesmo tempo, sabe que a razio nio se reduz ao exercicio de uma forma de
conduta protocolar redutivista e ndo pode ser abordada como tal. E a razio
dialética nos diz que a totalidade é uma mediag¢ao necessaria a realizagao
adequada de uma transformagao nao sé na forma do texto, mas na forma do
texto em conformidade com as formas da vida, que nao perca a verdade como
meta e nao isole os fios tedrico-praticos que atam o sujeito revolucionario ao
seu objeto, tanto resultado como principio de sua experiéncia real. Lukacs
nos mostra que ha uma dialética entre a parte e o todo que nao pode ser
desconsiderada porquanto nao se pode, obviamente, entender a totalidade
sem entender cada uma de suas partes. Porém, é necessario dizer, as partes
s6 tém significado se forem relacionadas com a totalidade. Embora busque
uma dindmica expressiva que, como o ensaio, seja capaz de possibilitar uma
nova forma de expressao e de pensamento em conformidade com a singu-
laridade da experiéncia do sujeito, Debord jamais perde de vista que tal sin-
gularidade determina e estd determinada dialeticamente pelo conjunto da
experiéncia histérico-social na qual se insere e da qual busca se distinguir.
Mesmo a revolugio na forma que se pretende com o desvio nao se afasta, sob
nenhuma hipétese, da revolugao politica: ela se instaura no campo da a¢ao

e reflui sobre ele como determinagao tedrico-pratica de uma consciéncia da
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revolta que nao se conduz pelo caminho de uma simples submissao ao dado
nem, tampouco, pela adogao ingénua de um método prévia e universalmen-
te estipulado. Portanto, nenhum texto dialético pode se construir a partir
de uma ideia formal, de um recorte metodoldgico ou mediante uma aproximagdo
positivista, em que se isole os fios conceituais e se separe as categorias parti-
culares do momento determinante universal que as inclui, a praxis histérico

social humana, em relagao a qual elas realizam sua singularidade concreta.

O método dialético, conforme exercitado por Debord, deve ser construido
em divergéncia com as circunstancias histdricas burguesas, representadas
teoricamente pelas ideologias de matriz positivista e estruturalista, que ar-
rastam toda a tentativa revoluciondria para a drbita do espeticulo aniqui-
lando, ou melhor, neutralizando sua natureza insubmissa. Nao ha nenhum
caminho prévio que se possa adotar como forma de orientar a consciéncia
revoluciondria. O caminho deve ser construido juntamente com as regras
de articulagdo, no préprio processo, sempre complexo e dificil, de constru-
¢do do texto desviante. Tal texto, no entanto, busca, pelo desvio, a correcao
dos descaminhos da investigacao filoséfica e da produgao artistica, através
da revisdo critica de suas principais realizagdes. Nao se contrapde imediata-
mente a elas, mas as desvia de seus antigos itinerarios, corrige seus erros, e
as revigora e dota de um novo poder expressivo pela mediacao da agao cria-
dora e critica do sujeito em comércio dialdgico com as suas circunstancias. A

proposito, Adorno lembra:

Desde Bacon — ele mesmo um ensaista — o empirismo, ndo menos que
o racionalismo tem sido um “método”. Nos processos do pensamento, a
davida quanto ao direito incondicional do método foi levantada quase
tao-somente pelo ensaio. Este leva em conta a consciéncia da ndo-identidade,
mesmo sem expressa-la; é radical no ndo radicalismo, ao se abster de qualquer

redugdo a um principio e a0 acentuar, em seu carater fragmentdrio, o parcial



diante do total. (ADORNO, 2003, Pp. 24-25. Grifos nossos)

O carater fragmentdrio do texto da Sociedade do espeticulo, embora se impo-
nha na primeira impressao e se evidencie na primeira leitura, ndo pode ser
considerado como uma acentuagao do parcial sobre o total, o que o colocaria
na orbita espetacular da separagao, reproduzindo as clivagens que animam
a consciéncia positivista da cientificidade burguesa, refém da légica espeta-
cular. A revolta da parte, o desvio da proposi¢do, articula-se a revolta do todo, o
desvio do sistema, e movimentam uma obra articulada como um todo acabado,
uma investida ampla e totalizante contra a totalidade da vida alienada. Na
Sociedade do Espeticulo, os fragmentos proposicionais correspondem, de fato,
a microssistemas especulares que se relacionam entre si e, 20 mesmo tempo,
integram dialogicamente a moldura contra-sistematica antiespetacular do
texto sem deixar nenhuma fissura que comprometa a mecanica pensada e
realizada como uma obra de arte total, na qual dialogam em constante deri-
va programada as varias vozes consonantes e dissonantes, alinhavadas pelo
autor-revisor que domina completamente o trabalho que executa. Colocar
o parcial contra o total seria, mais uma vez, operar a divisao, acentuar a
clivagem, pensando segundo a l6gica da disjungao e da reificagio o que foi
concebido como didlogo aberto e fluxo verbal dentro de uma constru¢ao, em
grande medida, fechada pela consciéncia filoséfica-estética do artifice que
a elaborou.

A prépria mecanica poética da presenca do todo em confronto com o sistema
constituiu um movimento antiespetacular em que a forga do espeticulo con-
trapOe-se e se supera a si mesma. As qualidades que se evidenciam a uma lei-
tura mais atenta sao o carater enciclopédico da obra debordiana, a natureza
sintética do texto, sua mecanica ladica e polémica em que evoluem, através
de um movimento dialético de auto-superagao, os fragmentos em didlogo

aberto com o todo: no conjunto n3o se pode afirmar que a obra arquitetada

REVISTA TERCEIRA MARGEM 29 | ANO XVIII | JAN.-JUN. 2014 | PP. 33-61 39
O desvio em Debord e o ensaio como forma:: Plinio Fernandes Toledo



a partir da légica do desvio seja um exercicio de autoafirmacao do individuo
isolado, no qual os fragmentos se revoltam contra a totalidade opressiva.
Nesse sentido ela nao se abstém completamente do principio nem acentua o
parcial diante do total. Debord é mais sutil e muito mais consciente das as-
tacias do espetaculo para incorrer em equivoco tao grosseiro. Em uma con-
traposi¢ao tao ingénua. A dialética nao pode ser pensada nem, tampouco,
realizada sob as regras da separag¢ao, nem sob o redutivismo do método, rea-
firmamos. Nem mesmo pode conciliar-se com um procedimento artistico
que acabe se irmanando com a reificagao. Se utiliza a arte e investe o texto de
qualidades estéticas, de uma presenga poética marcante é porque encontra
no terreno da arte e do jogo os recursos capazes de dinamizar aquilo que
se coagulou sob a forma de discurso padrao, de normas comuns, de regras
de composi¢ao ou de caminhos predefinidos que canonizaram pela forma o
que se deveria erigir em confronto com os parametros reguladores formais

externos.

A revitalizagio do pensamento pela arte nio exclui, nio contrapde, mas dia-
loga com as for¢as da separacao e com suas antilogias e as suprassume num
texto que é o resumo enciclopédico de uma guerra contra o espetaculo, le-
vado a efeito no préprio campo de batalha definido pelo espeticulo sem, no
entanto, ser capturado pela légica espetacular. A asttcia da dialética evita
a incorre¢ao de se conciliar com a légica insidiosa da ideologia, e o faz no
campo de combate antiideolégico da dialética animada pelo desvio. Nesse
ponto temos de concordar com Adorno quando afirma que “embora a arte e
a ciéncia tenham se separado na histéria, nao se deve hipostasiar o seu anta-
gonismo.” (ADORNO, 2003, P 22)

O campo em que Debord trafega, em que exercita as evolugdes de sua ma-
quina revoluciondria, n3o se dispde como uma moldura reguladora dos

movimentos, mas delineia-se mais como um terreno movente que acompa-



nha, através das transformagoes do todo, a dindmica das partes em didlogo
aberto com suas circunstincias. Acolhe o procedimento estético e sintetiza o
trabalho da arte com a tarefa sempre dificil da investigagao filoséfica, como
meio de superar as divergéncias empobrecedoras que anulam a vida do dis-
curso em sua necessidade de inser¢ao nos movimentos histéricos concretos

da vida real.

A pretensao a verdade do discurso filoséfico deve encontrar no procedimen-
to criador uma forga capaz de permitir o cumprimento do que promete. Nes-
te movimento, o impeto criador da parte conjuga-se perfeitamente com e
exigéncia da verdade sé atingida pela mediagao do todo. Um projeto dificil e
exigente ao qual Debord nio se furta. Se ele o realizou de fato nao é matéria
para discutirmos aqui. O que nos importa é mostrar a forca de sua proposta,
seu modo de realizagdo e a exigéncia dialética a que seu texto se se vincula e

cumpre.

Pisando conscientemente no terreno da arte, no qual ampara a visdo da fi-
losofia, compde pela mistura uma obra hibrida, que extrai sua maior virtude
exatamente das conexdes planejadas, da critica potencializada, do avango
dialético do pensamento em conluio com arte. Se o leitor nos permitisse, di-
riamos que Debord jamais se fechou em setores avessos ao didlogo e a liber-
dade de movimentos do negativo. Jamais renunciou ao impeto de destrui¢ao
sem, tampouco, deixar de lado os projetos de construgao. A destruigao me-
diada pela arte é construtiva e a filosofia dialética, renovada pela linguagem
dos fluxos e conexdes, atinge mais o seu propdsito ao nao separar abstrata-
mente as determinagdes, nem recusar as misturas; ao contrario da conscién-
cia da modernidade com suas separagdes planejadas em vista da purificagao

metodolégica. No entanto, como percebeu Adorno,
A aversao a essa mistura anacrdnica nao absolve uma cultura organiza-
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da em ramos e setores. (...) Os ideais de pureza e asseio, compartilhados
tanto pelos empreendimentos de uma filosofia veraz, aferido por valores
eternos, quanto por uma ciéncia sélida, inteiramente organizada e sem
lacunas, e também por uma arte intuitiva, desprovida de conceitos, tra-
zem a marca de uma ordem repressiva. Passa-se a exigir do espirito um
certificado de competéncia administrativa, para que ele ndo transgrida a
cultura oficial ao ultrapassar as fronteiras culturalmente demarcadas. (ADOR-
NO, 2003, P. 22. Grifos nossos.)

Embora a transgressdo das fronteiras entre arte e filosofia, e o desrespeito
com as regras assépticas da sociedade dividida e, a0 mesmo tempo, organi-
zada segundo pardmetros instrumentais de asseio e ordem bem definidos,
seja uma caracteristica comum entre o desvio e o ensaio, parece-nos forgar a
barra querer ver em um texto com as qualidades singulares do texto debor-
diano, que é efetivamente o caso da Sociedade do Espeticulo, experimento tini-
co de construgao dialética pensada e executada em todas as suas dimensoes,
desde a proposi¢ao nuclear desviante até a arquitetura antissistemadtica, o
exemplo de um procedimento geral, de uma forma determinante. Um even-
to tnico nao se pode ver sob a dtica do tipico, vale dizer, através das lentes
restritivas e generalizantes das qualificagdes espetaculares. Na prépria uni-
cidade do texto revela-se uma estranheza fundamental, uma forga de disten-
sdo do sentido que se investe da dindmica peculiar da maquina dialética. E
necessario usar designagdes originais e, muitas vezes, estranhas, para abor-
dar o texto de Debord. Acontece que n3o encontramos outro jeito de entrar
na maquina de guerra sem violar os proprios principios que a sustentam.
Por exemplo, a ideia de uma forma como limite estrutural é absolutamente
estranha a uma empresa que se coloca em dissidéncia direta contra o for-
malismo. Que desmonta o formalismo no préprio processo de constru¢ao
dialégica do texto, para o qual o desvio representa o procedimento deter-
minante. Um desvio nao constitui uma forma stricto sensu. Deveriamos ser



tautoldgicos aqui: o desvio ¢ um desvio. Perceber o que ele é significa encontrar
o sentido da tarefa debordiana em seu préprio meio. Melhor dizer, ent3o,

que o desvio é uma estratégia?

2. Ensaio e ruptura

Rigorosamente, para Debord a forma pensada como limite, nao pode ser se-
nao um modo espetacular de proceder através do qual o espetaculo ocupa o
texto impondo a ele sua prépria rigidez e abstragao estrutural. Aqui pode-
riamos ver alguma coincidéncia com Adorno. Em seu escrito O Ensaio como
forma, Wiesengrund considera que o ensaio, ao contrdrio dos géneros e das
categorias mortas que encapsulam o sentido das singularidades moventes
do texto, arruinando a possibilidade de se expressar a diferenca em seu pré-
prio meio, “se aproxima de uma autonomia estética que pode ser facilmente
acusada de ter sido apenas tomada de empréstimo a arte, embora o ensaio se
diferencie da arte tanto por seu meio especifico, os conceitos, quanto por sua
pretensao a verdade desprovida de aparéncia estética.” (ADORNO, 2003, p
18) O ensaio, nesse sentido, apresenta-se como construg¢ao singular resultan-
te de um ato de criagdo e afirmagio da diferenca através da forma peculiar e
Gnica que, no entanto, n3o se delimita como “forma artistica”, nao se deixa
prender nas malhas das abstracoes formais. Nas palavras de Adorno, o en-
saio ndo “admite que seu ambito de competéncia lhe seja prescrito”. (ADOR-
NO. 2003, P. 16) Sendo assim, ele, o ensaio, deveria constituir uma espécie

muito peculiar de “forma sem prescri¢do”, vale dizer, de forma livre da forma
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através da qual se permite ou se exige plena liberdade de construgiao de um
texto que se define através de si mesmo. Que vive em seu proprio elemento do
qual extrai o movimento de sua prépria significagao. Portanto, nao seria lici-
to afirmar que o ensaio corresponde a uma categoria tao geral quanto vazia
e que, por isso, nao nos diz nada? De Montaigne a Adorno o ensaio foi expe-
rimentado de muitas maneiras e realizado em uma variedade de formas tao
distintas que fica dificil perceber alguma unidade tematica ou estilistica em
seu propdsito. Isso se considerarmos os movimentos do sujeito montaignia-
no, os fragmentos de Pascal, as maximas de La Rochefoucault e Nietzsche, “a
superficialidade erudita de Sainte-Beuve” (ADORNO, 2003, P 19), os densos
exercicios de Adorno como pertencentes a mesma classe de objetos.

Mas o ensaio ndo é um objeto no sentido formal e nao se define por antece-
déncia. Nele ndo se separa o ato da criagao da coisa criada nem mesmo se
contrapde o sujeito criador a sua obra. O anti-positivismo do “estilo ensaio”
ensaia a propria morte das classificagdes inertes e das disjungdes forgadas e
abstratas. A ruptura com a ciéncia tradicional impde-se como exigéncia da
abertura do didlogo entre contetdo e forma e tal didlogo é estabelecido exa-
tamente no contexto de uma reapropriagao critica da forma e do protocolo,
levando a uma revolugao em seus postulados niveladores. Um desvio da for-
ma protocolar na dire¢do da ruptura em relagdo aos falsos limites impostos

pela cultura do espetaculo em seu afa nivelador de repeti¢ao do mesmo.

A forma de aproximagao a verdade e a necessidade de dar voz a totalidade a
fim de n3o trair o real em sua manifesta¢ao concreta, na articulagao global
de suas determinagdes ontoldgicas fundamentais, constituia uma exigén-
cia estilistica colocada desde o inicio por Debord como condi¢ao fundante
para a constru¢ao de um mecanismo critico que se movimentasse contra as
contraposigdes falseadas pela positividade fabricada e iluséria. Como notou

Adorno, “Também aqui como em todos os outros momentos, a tendéncia ge-



ral positivista, que contrapde rigidamente ao sujeito qualquer objeto possi-
vel como sendo um objeto de pesquisa, nao vai além da mera separagio entre
forma e conteiido”. (ADORNO, 2003, P 18. Grifos nossos)

A forma nao deve ser como nao é indiferente ao assunto. De fato ela diz tudo
sobre ele e o realiza. No entanto, ha que se notar que a prépria ideia da forma
como elemento definitério do sentido restringe a expressao as exigéncias
espetaculares do protocolo. Inserem a tentativa da critica em um sistema
de regras exteriores a0 seu movimento constitutivo (que deve ser sempre
singular) que a torna neutra e a aniquila. Portanto, mesmo a forma deve ser
desconstruida em seu préprio beneficio. Ela deve ser utilizada como um con-
traplano dialégico sobre o qual se projeta a diferenca que a nega e a supera

dentro do préprio enquadramento que ela cria.

A forma sobreposta a forma extrai efeitos do limite autoimposto que leva a
transcendéncia absoluta da separagao e da limitagao, da clivagem contei-
do-estrutura, do recorte metodoldgico aprioristico e nivelador. A sobreposi-
¢ao realiza, no interior das balizas definidas pelo inimigo, a superag¢ao dos
limites que ele mesmo instaura e, assim, abre ao significado um novo es-
pago dentro do didlogo critico entre os significantes. Nao se tem aqui uma
nega¢ao imediata, mas uma nega¢ao mediada pelo comércio critico com o
todo. Duas totalidades em confronto do qual emerge o novo contetido ligado
a forma divergente, que tal forma exibe, realmente, em sua presenga poética
dialeticamente construida. O desvio mostra que mesmo o modelo protocolar
da sentenca e do sistema serve de veiculo a reconstru¢ao dialética da lingua-
gem em seu comércio com a verdade, com a expressao do concreto e com seu

compromisso com a totalidade.

O universal permanente, tomado como algo estavel, que pode ser nomeado

pelo texto, separa a concepgao do teor revoluciondrio da criagao, inserindo
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a tentativa de ruptura radical no dominio da légica espetacular com suas
separagoes e mediacOes alienantes. Neste sentido, a proposta do desvio afas-
ta-se da natureza formal do texto ensaistico uma vez que pretende fazer fluir
a linguagem petrificada pela a¢ao espetacular da consciéncia alienada sem
conciliar-se com qualquer predeterminagao genérica. O género, ou a forma,
tomados como limites da formulag3o, determinando o que se deve estrutu-
rar de acordo com um recorte externo que fixa a sua natureza e define, de
uma vez por todas, seu territdrio coincide com a maneira pela qual o espeta-
culo submete a inteligéncia criadora a ingeréncia alienante de seus protoco-
los, de suas normas estranhas a vontade criadora do sujeito insubmisso. Ex-
ternar uma lei que determine a articulagao e a configuragao formal do texto,
corresponde a uma aceitagao da existéncia de uma regra de composi¢ao que
fixa de uma vez por todas as trilhas da criagao e a aniquila. O “texto dialético”
que se deixa modelar passivamente por uma ideia previa de método ou de
forma, aceita passivamente o postulado positivista, que deveria, por outro
lado, combater pela prépria articulagao n3o espetacular de seus elementos
organizados. Portanto, deve-se fundar na divergéncia absoluta criada pelo co-
mércio critico com as formas subvertidas pela a¢ao desviante da maquina de

guerra dialética; pela asttcia da dialética.

Seja ela linguagem comum, forma artistica, ou sistema filoséfico, qualquer
férmula expressiva pode ser captada pela forca do espetaculo. Nem a arte
nem a filosofia estao imunes ao que se dissemina no cotidiano, uma vez que
nao sao senio expressodes do cotidiano sob diversos matizes e formas. Alias,
sdo formas de expressao pelas quais se eleva, muitas vezes, as forgas que se
apoderam do cotidiano a um grau de abstragao tamanho que, aquilo que se
tornava visivel em sua aparéncia imediata é obscurecido pela falsa dignida-
de da forma. Da forma apartada da vida, estabilizada e segura que retorna

sobre a vida e a normaliza com sua falsa promessa de certeza imediata e se-



guranga.

Sob a capa tedrica do discurso dificil e sofisticado a filosofia pode esconder
uma sensibilidade muito comum que se eleva acima de si mesma sem deixar
de ser aquilo que originariamente era. Alids, sua expressao sistematica pare-
ce apenas conferir credibilidade a um discurso que se mostra na imediatez
de sua configuragao formal como evento acima do comum que, n3o obstan-
te, apenas confirma a légica que se apoderou do comum. Neste sentido, o
desvio debordiano, operando o redirecionamento da forma e a recuperagao
do significado que se move ao ritmo da dindmica discursiva que o orienta,
recusa a légica do espetaculo e, a0 mesmo tempo, a transgride e supera, sem

se deixar apanhar por sua asticia.

Desde a proposi¢ao até a configuragdo universal do texto, a linguagem é
reorientada pela dindmica do desvio através da qual se pde em movimento
dialético. Através desse movimento realiza, na dire¢ao que estabelece a ten-
sdo entre o todo e as partes em didlogo, a linguagem como agao e presenca
poética perpetuamente recriada em cada ato de leitura. O sistema é abor-
dado pela agao desviante que o revoluciona. Em confronto com a forma, o
desvio serve-se do universal como meio de promover aquilo que o universal
negou, quando se realizou como totalizagdo das forgas que se apropriaram
do cotidiano. Ao contrdrio, a for¢a do desvio enderega sua poténcia contra
todas as formas da alienagao, contra a alienagdo da forma, vale dizer, con-
tra o universal alienado que se configura como falsa consciéncia espetacular
amparada na projegio ideal do sistema. Ela precisa assim de um alto grau de
organizagao aliado a uma grande poténcia destrutiva para realizar-se como
sentido e revolucao. Nao se define de modo nenhum pela férmula, nem pela
forma, mas pela dindmica da mdquina de guerra. Nao se define sendo por sua
propria peculiaridade. Se considerarmos o ensaio como forma nao se define,
entao, como ensaio.
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Mesmo se retrocedermos a Montaigne, encontraremos diferengas essenciais
entre o estilo do desvio e o ensaio. Para comegar, Debord nao canta a passa-
gem, ele canta o espeticulo que é uma forma invertida do Ser. Sendo assim,
seu objeto se apresenta nao como uma simples aparéncia, nem tampouco
um simulacro, ou mesmo uma realidade insubstancial. De fato o Espetdculo é
uma realidade opressiva constituida por imagens que se articulam em uma
totalidade sistematica, cuja forga de controle se expande desde as for¢as eco-
ndémicas até as representagdes ideoldgicas. Apresenta-se sempre como falsa

unidade de uma fragmentacao e separagao reais.

As vezes o anseio superficial pela mudanca constitui uma forma espetacular
de observar a transformac¢ao. Um modo de consumir a novidade sem se ocu-
par em determinar o que é de fato novo e o que se repete sob a aparéncia da
modificagio. Apreender o verdadeiro movimento e fazé-lo mediante a cons-
trugao de uma dinamica textual que acompanhe realize e supere na forma o

proprio movimento que tematiza. Eis a forma do desvio.

3. Abertura ensaistica e abertura dialética

Montaigne insere-se em um momento histérico no qual se observa um es-
for¢o, que talvez culmine em Descartes, de construgdo do sujeito. O mesmo
sujeito que se encobria na idade média, conforme terminologia de Foucault,
revela-se finalmente como um importante fundamento para a construgao de

uma nova concep¢ao da tarefa histérica da filosofia, desde entao amparada



na razao e na subjetividade. Debord nao participa evidentemente desse mo-
vimento que acompanha a emergéncia do ensaio como estilo que melhor se
adequa as solicitagoes de uma subjetividade em processo, em um esforgo os-
cilante de autoconstrugao. “Um projeto desordenado e extravagante, bizar-
ria”, conforme admite o préprio Montaigne. Pois, “trata-se aqui do projeto
de tomar-se a si mesmo como tema e como assunto” (TOURNON, 2004, p.
91) e, decididamente, na perspectiva de Montaigne, “o homem é um assun-
to espantosamente vao, variado e inconstante. Sobre ele é dificil estabelecer
uma apreciagao firme e uniforme”. (MONTAIGNE, [, P. 41) Uma errancia in-
telectual em busca de um sujeito impermanente em formagao, sempre em
fuga e a ponto de se perder; prenunciada pela afirma¢iao montaigniana da
heterogeneidade de cada experiéncia humana individual. Esse subjetivismo
em processo de constru¢ao, cuja radicalidade da mirada constituira o foco
a partir do qual a modernidade definird seu territério, nao coincide com
a perspectiva dialética, na qual se articula o sujeito as suas determinagoes
histérico-sociais. Corresponde a um momento fundante, mas superado, da
constitui¢ao de um suporte ao conhecimento contrdrio ao substancialismo
realista do final da Idade Média. Se este orientava-se para fora, na dire¢ao do
objeto, cuja determinagao ontoldgica buscava captar, a modernidade apoia-
se no “eu cartesiano” sobre cujas bases edificara a perspectiva gnosioldgica
idealista, contraria a dire¢ao tomada pela cultura classica. No transito entre
esses dois momentos situam-se os esforgos de Montaigne as voltas com as

incertezas de sua subjetividade cambiante.

A forma do ensaio em Montaigne acompanha essas oscilagdes de um sujeito
que se apresenta sempre sem artificios e em estado de construgao; assim a
importancia e o cariter peculiar dos acréscimos que ele foi incorporando ao
texto, como nos informa Rosa Freire D’Aguiar, “desde que escreveu o primei-

ro ensaio, por volta de 1571, até morrer, em 1592, mostram que seu projeto
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nao parou de evoluir e se adensar ao fio das edi¢des.” (D’AGUIAR. 2010, p. 31)

Uma das principais caracteristicas formais do ensaio montaigniano é que ele
nao possui forma, sen2o aquela que vai conquistando ao longo de um pro-
cesso aberto em que nio se vislumbra nenhum fim, n3o se admite nenhum
acabamento. O ensaio evolui com o sujeito que o redige acompanhando as
peripécias de uma subjetividade aberta as descobertas que lhe determinam a
sua prépria natureza movente e incerta. Nao declara o autor que ele mesmo
é a matéria do livro que escreve (MONTAIGNE, 2010, p 37), e que por isso
aconselha cautela ao leitor que se aproxima de “assunto tao frivolo e vao”
(MONTAIGNE, Idem)? Segundo Auerbach, nos movimentos do ensaio de
Montaigne “Os dois temas que se entrelagam s3o premissa menor e conclu-
sdo do pensamento principal: sou um ser que se modifica constantemente,
logo devo também adaptar a representagio a este fato.” (AUERBACH, 2004, p
253. Grifos nossos)

O ensaio aparece, assim, desde o principio, como uma construg¢ao que, por se
adequar a natureza do objeto que representa, quebra a moldura do tratado

tedrico. Polimorfo e mével o ensaio,

(...) elaborando a cada vez um novo ponto de vista, uma nova particulari-
dade, uma nova imagem, de tal forma que o pensamento irradia em todas
as direcoes. (...) Isto estd em relacao com a maneira segundo a qual ele estd
empenhado em apreender o seu objeto, isto €, a si proprio (...) trata-se de uma
constante audi¢ao das vozes mutantes que ressoam dentro dele, e vacila,
no seu nivel, entre a ironia com segundas intengdes, um pouquinho pre-
sumida, e uma seriedade muito enérgica. (AUERBACH, 2004, Pp. 244-255.

Grifos nossos.)

Debord, ao contrario, opera outro movimento de quebra da moldura através

do desvio. Nao como o ensaio que acompanha as modificagdes do sujeito,



mas como um mecanismo regido por leis proprias que alcanga a verdade de
sua forma pela inversio da forma comum da qual se apropria; nao pela aber-
tura em dire¢3o a um processo sem fim de modifica¢io de uma forma deri-
vada das oscilagdes e vacilagoes do sujeito, que é seu objeto, mas através do
agenciamento com uma forma preexistente que desvia, sob cujo efeito sao
restabelecidos os fluxos do sentido em torno de um centro dialégico, de uma

bifurca¢io e de uma deriva da forma.

A “estrutura dialégica” que se cria a partir dai nao corresponde nem a uma
forma abstrata fixa, nem tampouco a uma deriva sem rumo. Consiste na execu-
¢do de um projeto de construgao cujo acabamento cria a abertura em fung¢io
do didlogo desconstrutivo com as estruturas que “ironicamente imitam”,
cujo sentido e organizagao subvertem. Sendo assim, a obra estd pronta. Nao
ha o que acrescentar. Nenhuma mudanca a ser feita. A propésito, nao afirma
Debord em sua Adverténcia da edi¢io francesa de 1992 da Sociedade do Espetdculo
que ele n3o é um autor que se corrige? “Nao costumo corrigir meus textos”,
declara Debord e conclui: “uma teoria critica como esta nao se altera, pelo
menos enquanto nao forem destruidas as condi¢oes gerais que ela foi a “pri-
meira a definir com precisio”. (DEBORD, 1997, P. 09)

Definir com precisdo é tudo o que o ensaio montaigniano nao persegue ou
nao cré ser possivel, porquanto seu objeto nao deixa de se modificar, de
aprender constantemente novas perspectivas e novos angulos de si mesmo
em confronto com suas circunstancias, que a forma do ensaio acompanha.
As circunstancias em que se encontrava Debord, no entanto, nao se altera-
vam substancialmente; ao contrario, mantinham-se através de um processo
de reproducao em que o mesmo aparecia sempre com as vestes do outro.
Ao contrario, no mundo da separagdo consumada, os acontecimentos que se
seguiram ao periodo em que o texto foi elaborado, “s6 vieram a corroborar e
ilustrar a teoria do espeticulo cuja exposi¢ao também pode ser considerada
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histérica” (...) (DEBORD, 1997, p. 09) E o texto debordiano atento as astiicias
do espetaculo, nao poderia acompanhar seus movimentos ingenuamente,
aderindo de forma acritica as suas oscilagdes. Deveria, como de fato fez, per-
ceber a asttcia de um mundo que ndo muda e, ndo obstante, parece ser sem-
pre outro, investindo contra ele a dindmica critica de sua dialética, cuja fun-
¢do fundante é destruir o espeticulo ao exibir sua mentira. Nao acompanhar
o0 objeto em suas oscilag¢des, mas desvendar o objeto e suas ilusdes de unidade.
Mostrar o consumo da alienagao na aparéncia da comunidade unificada pela
ideologia, vale dizer, pela falsa consciéncia de sua prépria constitui¢ao con-
traditdria. E esse objeto-espeticulo nao é um sujeito em constru¢ao, mas um
sujeito a mercé do engano, que nao pode confiar nem, tampouco, refletir sem
mediagoes criticas globais o sistema material que lhe submete e desnatura
junto com a ideologia que o sustenta. O que ensaia Debord é um combate
contra a totalidade do existente alienado. Diagnose critica e desconstrugao

em um mesmo ato de linguagem revolucionario anticapitalista.

De fato, o mundo de Debord observa a desconstrugao do sujeito e a rentincia
a racionalidade em nome de um relativismo tao providencial quanto pro-
blematico. Permite-se aqui um paralelo quando se percebe que o esforgo de
Debord, que se oculta sob as peripécias do estilo e se apropria da evolugdo
critica da forma submetida a um mecanismo dialético demolidor, representa
uma tentativa de reconstrugdo do sujeito dilacerado pelas forcas alienantes do
espetaculo. Forcas histéricas abstratas que se colocaram no lugar do homem
e o substituiram como personagem que deveria protagonizar as lutas pelo
reconhecimento e emancipagao, caracteristicas do ser social. No entanto,
quando a economia passou a centralizar no sistema de necessidades o destino
dos esforgos humanos e dirigi-los em fun¢ao de objetivos alheios a0 homem,
quando a revolu¢ao copernicana burguesa colocou a humanidade na 6rbita

das mercadorias, elevando o valor abstrato do sistema de trocas, controlado



por esse outro fantasma, o mercado, ao valor supremo pelo qual se combate,
nao restou nenhum outro combate digno senao aquele que visa a restituir ao
homem o seu lugar, restabelecendo os valores sociais da comunidade como

palco onde se encena o verdadeiro drama histérico do sujeito em construgao.

Debord aposta nos conselhos operarios, influenciado sem davida pelo Luka-
cs de Histéria e Consciéncia de Classe (1923), mas as diretrizes de sua criagao,
diante de desafio tao dificil em um contexto histdrico tao opressor, sentem a
ameaca da derrota e se aprofundam na polémica. O radicalismo do mecanis-
mo dialético em Debord ultrapassa qualquer limite formal, exige uma aten-
¢do ao esfor¢o do sujeito que se projeta através da obra singular que é sua
maquina de combate. Portanto, os paralelos com o ensaio deixam de valer
diante da peculiar estranheza do estilo debordiano. Nio resistem a uma mi-
rada honesta que deve orientar-se em um conjunto de proposi¢des, em um
encadeamento de teses muito bem articuladas, situadas em uma montagem
demasiadamente composta e bem acabada que nao permite nenhum remendo,
nenhuma alteracao, que nao podem evoluir ao sabor do acaso como o texto
montaigniano, que nao se podem ir ajustando conforme evolui ou regride a
matéria sobre a qual se dobra. Que nio reifica o dado aderindo a um estado
de coisas que necessita ser compreendido no mesmo movimento em que é
superado, cuja superagao representa uma forga social inserida nas batalhas

reais dos sujeitos reais pela construgao, ainda em aberto, do ser social.

O que estd em jogo nao é apenas a forma do texto, mas sua fungdo revoluciond-
ria, que comega pela revolu¢ao na forma, ou melhor, pela n3o aceitagio da
forma como limite da constru¢ao, como determinante legal da criagdo que a
separa dela mesma anulando sua poténcia vital de afirmagao da diferenca.
O combate contra a equalizagio da forma é a luta fundamental que Debord
empreende contra a asticia do espeticulo. A constru¢ao de uma “maquina
produtora da diferenga”, o que efetivamente é o texto de A Sociedade do Es-
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petdculo, no interior da forma equalizante do sistema desviado, constitui a
astticia dialética maior, considerada no plano do estilo. A maneira singular
de dizer a singularidade por intermédio “desse mesmo dizer”: afirmar uma
diferenga desconstrutiva que fluidifica o discurso e 0 movimenta no dmbi-
to de sua prépria construgao significante em divergéncia total. O discurso
revoluciondrio construido com os elementos da conservag¢ao no interior do

desvio da légica da normalidade.

Voltemos a possibilidade de expansao quase ilimitada do ensaio, nos moldes
de Montaigne, e seu inacabamento formal. Nao que ele, o ensaio, n3o tenha
forma, apenas que sua forma fluida ao extremo permite ou quase exige uma
aderéncia as circunstancias sempre moventes da existéncia do sujeito cujo
progresso acompanha. H4 também o caso de Pascal que n3o chegou a atinar
com uma forma final para seus pensamentos, os quais ficaram provisérios
e incompletos, posto que a vida do autor foi mais breve que a obra. A arte do
ensaio é longa, a vida do autor é breve, sendo assim n3o é possivel que ela

realize a arte.

O que nao é o caso de Debord. A forma da Sociedade do Espeticulo ndo possui
essa abertura ao que vird advinda da falta de realizagio final. Pelo menos nio
em sentido imediato. Como ji afirmamos acima, o autor alerta para o fato
de as circunstincias nao terem mudado ao ponto de exigir uma corre¢ao no
contetido de suas sentengas, nem tampouco na forma da construgao de seu
texto. Este, como sustentamos é acabado, nao permitindo uma evolugao na
dire¢io das modificagdes dos eventos que deveria acompanhar. A n3o ser
que esses eventos mudassem substancialmente, o que implicaria ndo em
uma corregao formal, mas uma modificagao total da forma e do contetido da

obra. A rentincia completa a sua verdade.

De fato, da maneira como a totalidade da escritura dialética se organiza



em Debord, sua relagio negativa com as circunstancias sociais que espelha,
atrelada a uma costura quase perfeita no didlogo entre as partes, nao permi-
tiria uma modificagdo circunstancial sem alterar o sentido global do texto,
sem descaracteriza-lo. A mdquina debordiana estd muito bem ordenada e sua
funcao dialética a conecta especulativamente, vale dizer, negativamente,
com a situagao presente, movendo-a de acordo com a substdncia da socie-
dade espetacular que ela combate. N3o se situa no plano reflexivo imediato
e simples que deveria acompanhar as transformacoes na superficie que, por
serem superficiais, ndo alteram a configuragao do todo. A mediagao do todo
como momento predominante do estilo garante sua imunizagao frente as
oscilagoes aparentes de um estado de coisas que se quer ou se mostra volatil,
mas que possui solidez e permanéncia. Que se produz e reproduz como o

mesmo a custa de sua aparente transformagao.

O espeticulo n3o é uma categoria abstrata, reafirmamos, nem tampouco
um simulacro ou uma simula¢ao, mas uma determinagdo ontoldgica, cuja
lei universal encontra-se no terreno da economia e se reproduz na esfera po-
litico-ideolégica, mantendo sempre em movimento de auto-conservagao a
forca alienante de sua realidade material. O segredo do espeticulo estd bem
escondido, mas nao escapou ao olhar critico da dialética debordiana. Suas
mudangas superficiais enganam, n3o obstante foram percebidas correta-
mente por Debord como transformagdes cosméticas de uma realidade que
se perpetuava substancialmente a custa do engano e da ilusdo. A dialética
deve, portanto, cuidar em nao reproduzir as oscilagdes de superficie, mas
alcangar alei geral e a subverter pelo estilo, cuja forca desviante lhe desvela o
contetido. A forga do negativo aplicada sobre os fendmenos que revelam em

sua inversao constitutiva.

A linguagem dialética do desvio, mediante o recurso a um tipo de abertura mui-
to mais complexo do que a do ensaio, envolve uma mecinica dialégica que se
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abre para o leitor embora se feche internamente, vale dizer, abre-se as suas
referéncias candnicas que desvia e por isso mesmo exige o trabalho paciente
do leitor em sua decodificagiao, no acompanhamento atento de seus encai-
xes, na descoberta de suas regras, no deslinde de suas alusdes, na percepgao

da ironia fundamental de sua forma elusiva.

Uma abertura no acabamento que exige um movimento de atualizagao da lei-
tura, o qual, por sua vez, deve descobrir as referéncias que o texto oculta, cuja
revelagdo constitui etapa fundamental de sua realizagio. Segundo o princi-
pio de Novalis, “Somente mostro que entendi um escritor quando sou capaz
de agir dentro de seu espirito, quando sou capaz de, sem estreitar sua indivi-
dualidade, traduzi-lo e alterd-lo multiplamente.” (NOVALIS, 2001, § 22) Poe-
se aqui a possibilidade da abertura no didlogo, ndo no inacabamento, mas
na construgdo exigente. A exigéncia da forma que se desdobra na leitura, na
leitura como um componente fundamental da mecanica do texto que o dina-
miza. Mas isso apenas se o texto for de tal maneira organizado que convide o
leitor ao trabalho paciente e atento do conceito, que ele postule o leitor como
um componente de sua fluidez objetiva. Nao que ele espere o acabamento,

mas que exija a resolugao.

Um duplo movimento que poderiamos exemplificar mais uma vez na lingua-
gem dialética de Novalis, a linguagem do fragmento, essa forma ultracon-
densada de ensaio: “Retornar para dentro de si significa, para nés, abstrair
do mundo exterior” (...) “O que chamamos entrar é propriamente sair — uma
retomada da figura inicial”. (NOVALIS, 2001, § 43)

Esse entrar dentro de si a que se refere Novalis compde um movimento cuja
resolugdo depende de um exteriorizar-se na dire¢ao das referéncias que es-
pelha e do trabalho de leitura que exige. Um desdobrar-se consequente de

uma forma acabada que se move, no entanto, COmo um mecanismo auto-



télico e autocatalitico que se alimenta de suas circunstancias e se renova de
acordo com uma perpétua atualizagao de sua poténcia dialética. A obra deve
ser amalgamada, composta de referéncias mediadas pela ironia, pela subver-
sdo, pelas formas do desvio, enfim, que se movem dentro do universo critico
que produzem. “Fragmentos desta espécie sio sementes literarias. Pode sem
davida haver muito grao mouco entre eles — mas contanto que alguns bro-
tem.” (NOVALIS, 2001, § 104)

Embora exista certa convergéncia entre o trabalho de Debord e a poética do
fragmento, n3o se pode, também neste caso, superpor as duas propostas,
nem considera-las de natureza semelhante. A utilizagao estética do des-
vio com a finalidade critica de construir uma poética da presenga que possa
compor um texto nao analitico, cuja virtude maior reside no fato de n3o se
submeter aos postulados da separagdo, impde a necessidade do limite e da
determinagao como elementos constitutivos da obra desviante. Mais uma
vez reforga-se a sua caracteristica acabada e finita, sua nao “incompletude
poética” aberta a descontinuidade e incoeréncia presentes na proposta esté-
tica do romantismo. Nao se trata em Debord de “se empenhar em projetos de
grande félego, porque muda muito frequentemente de dire¢ao e propdsito”,
conforme Mario Perniola caracteriza a incompletude da poética romantica,
(PERNIOLA, 2010, p. 139), mas de determinar a natureza do espeticulo me-
diante a composi¢ao de um texto que nao se deixe apanhar pela sua légica,
portanto, que nao se invalide por uma contradi¢ao interna, consistente em

conciliar-se praticamente com a situagao que critica teoricamente.

Neste sentido, o texto de Debord apresenta uma coeréncia impar, realiza-se
efetivamente como texto antiespetacular contra o espetaculo. Nao esta de
acordo com o dinamismo convulso e febril de uma realidade material que
se constitui essencialmente pela dilaceragdo da experiéncia submetida a po-
téncia alienante da separa¢ao. N3ao pode implicar, por isso mesmo, “uma
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incompletude, uma imperfeigao essencial que elimina o modo finito” (PER-
NIOLA, 2010, P 140), como ocorre com o fragmento e que ocorria com o en-
saio, nos moldes montaignianos. A obra n3o afirma a sua impossibilidade de
realizar-se. Estd de fato realizada, cabendo ao leitor, as geragoes futuras que
enfrentem a tarefa de decifra-la, o empenho de compreendé-la naquilo que
efetivamente é: proposta e realizag¢do, poténcia e atualiza¢do, acabamento e
convite, finitude e exigéncia. Tal realizacdo e atualizagio pressupde a pro-
pria “atualizagdo pratica” do leitor em processo individual e social de auto-
construgao: o leitor a que o autor se dirige e espera. Um leitor que somente
existird quando as condicdes espetaculares da dissolugao do sujeito social

estiverem superadas.

Um livro, assim, n3o é apenas um livro que segue os movimentos do autor,
suas mudancas subjetivas, suas alteragdes de perspectivas. Um conjunto de
teses rapsddicas intercaladas, em suma. Ha uma qualidade objetiva funda-
mental aqui que n3o se pode negligenciar. Um livro como a Sociedade do Es-
petdculo foi escrito em fungdo da destruigiao de um estado de coisas negativo,
como um movimento construido dentro do movimento espetacular para lhe
desestabilizar e destruir. Nao se deixa levar pelo movimento de desestabili-
zagao infinita do espeticulo, nem se afirma como reprodugio da légica do
valor de troca, que consiste em equiparar tudo com tudo e, assim, destituir
o valor singular de todas as coisas, abrindo-se ao irracional e ao ilimitado. A
l6gica do espetaculo multiplica o valor do infinito e, assim, corresponde a 16-
gica do valor de troca. Submete-se a um regime de dissolugao das diferengas
e de equiparagdo universal. Erige-se em um falso universal, uma universali-
dade abstrata que se mostra a consciéncia como intercimbio de categorias
vazias e fluxo de fragmentos falsamente unificados pela equalizagao geral
de tudo.

A projec¢ao ad infinitum do valor abstrato descontruiu todas as poténcias da



diferenga e, com elas, o sujeito. Nao cabe mais acompanhar o movimento
da separa¢ao sem mediacdes que lhe resistam a forga dissolutiva. Hi que
construir o texto critico em acordo com a afirmagao do sujeito. O texto como
poténcia objetiva de uma subjetividade em constru¢ao: a0 mesmo tempo
possivel e real. Pela trilha problematica do desvio constréi-se também a sub-
jetividade do autor como pressuposto de uma retomada do projeto humano,
como condi¢ao fundante da tarefa histérica da dialética. Um projeto que se
realiza pela intermediagdo da forma, n3o pela resolugao abstrata nem pela
incompletude acritica e irracional. Pelo didlogo entre liberdade e determina-

¢ao, abertura e acabamento.

A propésito, essa relagao entre acabamento e abertura, incompletude e reso-
lugao caracteriza a “forma do desvio”, e ele n3o é, a ndo ser de uma maneira
muito especifica, uma forma ensaistica carateristica. Ele, o desvio, nao pre-
tende, de forma nenhuma “eternizar o efémero.” (ADORNO, P. 23) N3o se
vincula a uma descontinuidade em movimento que se isola da totalidade e se
recusa dialogar com a identidade. Ao contrario, busca no todo, e na identida-
de de um movimento de autoconstru¢ao mediada, a “forma em deriva” que
busca estabelecer um campo de forgas coerente e unificado, contra a falsa
coeréncia e a pseudo-identidade do fenémeno espetacular. Nao se constitui
o desvio na expressao de uma filosofia da n3o identidade (ADORNO), nem,
tampouco, em uma clivagem pela qual o estético é tomado como futuro pos-
sivel de uma estrutura que se congelou nos protocolos de uma ciéncia que
apresenta “os fatos e seus encadeamentos” contra a arte que mostra “as al-
mas e seus destinos”. (LUKACS, 1974, P 25) A presenga poética que emerge do
texto antiespetacular desviante ja realiza em seu proprio movimento diferen-
cial a superagao das clivagens, mostra o destino dos isolamentos, aproxima-
se de uma identidade mediada pelo fluxo do discurso em autoconstrugao,

pelo qual o sujeito se afirma se projeta nos eventos sociais cotidianos, dos
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quais busca a confirmagao de sua negatividade e o reconhecimento de seu

esforgo, no campo de forgas dialético que estabelece com o leitor.

A diade autor-obra, inserida nas circunstincias histéricas, cujas contradi-
¢oes reflete de forma mediada e critica, vale dizer, que supera na constru¢ao
mesma do texto, conjugada a agao construtiva da leitura, compde uma tria-
de dialética em movimento. O carater acabado da obra, sua mecinica con-
sequente n3o a impede de conter em si mesma a plenitude, a exuberancia,
avivacidade criativa caracteristicas do ensaio pensado como inacabamento
formal e movimento infinito. A finitude do texto abre-se as condigoes de sua
produgao mediada pela leitura, da qual se apropria como um ato de criagao.
Isto porque se resolve consequentemente em suas proprias regras, que de-
vem orientar o didlogo com suas circunstincias, dentro das quais se localiza
o leitor.

Assim, a obra A Sociedade do Espeticulo situa-se no centro da batalha pelo sen-
tido histérico, na qual se disputa a possibilidade de autoconstru¢io do ser
automediado da natureza, o homem. Esta cravada no cerne da vida cotidiana
como forga transformadora, como movimento e auto-superagao, de forma se-
melhante a uma diretriz pintada num muro: uma provocag¢ao ao presente e

um desafio a posteridade.

Talvez um ensaio de transformagio realizado como determinagdo politica
em que se relinem as principais vertentes da critica revolucionaria como

uma grande sintese tedrico-pratica.
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