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Resumo: A poesia de Manoel de Barros peregrina por campos que ecoam na
proposta de comunhao mistica, que se da na anulacao das hierarquias entre os
seres ¢ seus modos de associacdo. Assim, propos-se pensar nos procedimen-
tos de comunhdo, como a incorporagao, a transubstanciacdo, a fusdo e suas
implicagdes nessa poesia. Este artigo investiga, sobretudo, a sobrevivéncia
de um vinculo de encantamento, que faz fronteira com o sagrado, em intima

troca com a natureza.
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erotismo e poesia.

Abstract: The poetry of Manoel de Barros peregrinates to a field that echoes
on the proposal of mystical communion in the annulment of the hierarchies
between beings and their association modes. Thus, it is relevant to this re-
search to think of communion procedures, such as incorporation, transubstan-
tiation, fusion and their implications in Manoel de Barros’ poetry. This paper
investigates, especially, the remaining of an enchantment bond which borders

the sacred in intimate exchange with nature.

Keywords: Manoel de Barros; literature and mystics; sacred and profane;

eroticism and poetry.



Introducao

A literatura ¢€ territorio inventado para lidar com a desterritorializacdo do ser,
que transita sem certezas, carente do maravilhamento, incompleto na sua con-
di¢do ontoldgica e afastado da experiéncia de um conhecimento do sagrado.
Manoel de Barros propde pelo exercicio de sua criagdo poética esse preen-
chimento do seu préoprio vazio', na medida em que recupera uma espécie de
nostalgia que pode ser alinhada ao desejo de reformulacdo do mundo como
resposta a um vazio tipico da modernidade, a um querer retornar a uma natu-
reza selvagem ou a uma ingenuidade de infancia, avessas as imposi¢des civi-
lizatorias e a instrumentalizacdo da vida; um retorno a liberdade que permite

o ilogismo — o absurdo como método de preenchimento do ser.

Para o poeta Manoel de Barros, “E a voz de Deus que habita nas criangas, nos

passarinhos/ e nos tontos./ A infancia da palavra.” (BARROS, 2010, p. 455).

Dessa maneira, a “naténcia’ ¢ a voz do Deus oculto revelada pelas criangas,

1 Conforme vemos em “A minha vida parada eu vou enchendo de vento e versos. Com
essa tarefa melhoro um pouco a minha incompletude.” (BARROS apud MULLER, 2010,
p. 167).

2 Naténcia — palavra inventada por Manoel de Barros no “Livro das Ignoragas” (1993)
e que remete & nascente, retorno, semente, primordialidade, primitividade, autenticidade,
“passado obscuro de aguas” (BARROS, 2010, p. 306). No entanto, é a naténcia da lingua
o principal interesse de Manoel de Barros, e por isso entende-se aqui poténcia de fazer
nascimentos, o retorno a um espago/tempo anterior a linguagem, em que se estabelece um
vinculo com o essencial, uma experiéncia do sagrado da existéncia e do estado inventivo
da lingua, que abre didlogo com a condi¢do de infantia da poesia de Barros: a liberdade da
“naténcia”, que mostra movimentos afirmativos: uma constante geradora de insubmissdo
inventiva e proxima ao olhar de descoberta da crianga. (Ver dissertagdo de mestrado de
Elisa Duque Neves dos Santos “Manoel de Barros: peregrinagdo da poesia por um conhe-
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pelos loucos e pela natureza — aqueles com habilidade de divinagdo: “Quem
acumula muita informacao perde o condao de/ adivinhar: divinare./Os sabids
divinam” (BARROS, 2010, p. 341); “O orvalho endivina os tontos” (BAR-
ROS, 2010, p. 292); “Sapos sabem divinamentos/ mais do que as arvores/ mais
do que os homens.” (BARROS, 2010, p. 146).

Ademais, somente ao homem que estiver “empoemado” restara também a
habilidade divina como a de Bernardo ao “aplainar as aguas”: “Bernardo esta
pronto a poema./ Passa um rio gorjeado por perto./ Com as maos aplaina as
aguas./Deus abrange ele.” (BARROS, 2010, p. 212).

A poesia de Manoel de Barros trata da questdo do sagrado ndo somente por
meio da abordagem de uma mitologia ou pela referéncia ao divino, a euca-
ristia, a ascensdo, a cristianizagdo, a sagragdo, ¢ a outros termos relativos ao
cristianismo; mas, principalmente, pela discussdo de um sagrado como aber-
tura — via conhecimento natural — para a continuidade (BATAILLE, 2013).
Essa continuidade podera ser alcangada pela despersonalizagdo, expansao,

transfiguragdo, transubstanciagao, fusdo, metamorfose, regeneracao dos seres.

Estdo em questdo a ontologia, a cosmologia, a imanéncia e também o sagrado
— campos conhecidos dos estudos metafisicos. Mas, ¢ importante esclarecer ja
de inicio, que Barros nao se filia a uma metafisica (¢ta meta ta physika — além
da physis: matéria/natureza)® que se quer transcendente, nem tampouco se
apoia em uma metafisica que, por um caminho afinado com a ciéncia (polo da
metafisica do conhecimento), diminuiu a credibilidade da experiéncia pessoal
(polo da experiéncia metafisica). Ao contrario, a poesia de Barros faz frontei-

ra com um sagrado que se configura como uma experiéncia de continuidade

cimento natural” — UFF, 2015).

3 De acordo com Antonio Geraldo da Cunha, Dicionario etimoldgico da lingua portugue-
sa (4*. Edigdo), 2011.



imanente (BATAILLE, 2013), uma forga propria do mundo fisico e que nao
separa a manifestacdo de Deus da natureza,* ou o corpo do espirito: tem-se
aqui confluéncia com os pensamentos de Henri Bergson e Baruch Espinoza.
Para este ultimo, por exemplo, essa forca € Deus sive natura (Deus € natureza)

e experiéncia que considera o mundo sensorio.

Nao se trata, no entanto, de pensar o poeta biografico como um religioso,
tedlogo, ou um mistico, nem tampouco investigar sua relacdo pessoal com
experiéncias do sagrado, por mais que saibamos, por suas declara¢des, que se
nomeava um homem de fé catdlica, ¢ do seu amplo conhecimento das escri-
turas cristds (BARROS apud MULLER, 2010, p. 79). Sobretudo nos interessa
observar o poeta moderno como um asceta secularizado e o aspecto mistico
de peregrinacdo da poesia de Barros dentro de um panorama de estudos da
arte moderna que faz fronteira com teorias que circulam sob a tematica da ex-
periéncia mistica, ja que para Barros a poesia pode também proferir palavras

sagradas:

Penso que as palavras, vindas de um olho anomalo de poeta, podem sagrar
também a lesma. Podem sagrar a palavra caracois. E o restolho tera ascen-
sd0. A boca estara ardente de chdo. E as albas serdo ouvidas em conchas.
Minha roupa ¢ o musgo. Revestir seres vivos ¢ o sonho do musgo (BAR-
ROS apud MULLER, 2010, p. 68).

ek

4 Como exemplo das referéncias que aproximam a natureza a Deus, vemos na poesia de
Barros: “Deus disse: Vou ajeitar a vocé um dom:/ Vou pertencer vocé para uma arvore./
E pertenceu-me.” (BARROS, 2010, p. 369); “Formigas me mostraram Ele.” (BARROS,
2010, p. 392); “Aprendeu com a natureza o perfume de Deus” (BARROS, 2010, p. 394).
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Em Nostalgia do Absoluto, George Steiner (1974) verifica reflexos de uma
modernidade ocidental que recupera, em sua morfologia, aspectos do religio-
so como um movimento de preenchimento do vazio deixado pelo enfraque-
cimento da teologia: “a decadéncia de uma doutrina crista abrangente deixou
em desordem, ou em branco, percepgoes essenciais de justica social, do sig-
nificado da histéria humana, das relagdes entre a mente e o corpo, da posi¢ao
do conhecimento na nossa conduta moral” (STEINER, 2003, p. 12). Ele nos
mostra como o marxismo, a psicanalise freudiana e a antropologia estrutural
de Lévi-Strauss podem ser lidos como “teologias substitutas”, mitologias ra-
cionais ligadas aos trés critérios basicos da estrutura da religido: a analise pela
totalidade (que busca uma imagem completa do homem no mundo), um mo-
mento de revelagdo (ou diagndstico subito por meio de textos que se tornam
canones daquele pensamento), ¢ a linguagem especifica (um idioma caracte-
ristico, “seu proprio conjunto de imagens emblematicas, metaforas, cenarios
dramaticos” [STEINER, 2003, p. 14]).

Cabe salientar que Steiner colocara esses trés principios como sistemas de
crenca e argumento que nao se pretendem religiosos pelo contetdo que pre-
gam, mas cujas estruturas, aspiracdes e exigéncias dialogam com a proposta
de totalidade, além de serem “canonicamente organizados, imagens simboli-
cas do significado do homem e da realidade” (STEINER, 2003, p. 15).

Nao nos interessa afirmar que a poesia de Barros funcionaria como um siste-
ma religioso, mas de constatar os registros que circulam pelas fronteiras do
sagrado: uma dindmica entre o claro e o escuro, que revela, mas mantém o
mistério; e uma linguagem e construgdo imagética proprias que confirmam
sua marca distintiva. Essa reflexdao nos valera somente para provocar a ques-
tdo: se a poesia de Manoel de Barros poderia ser apreciada também como
gesto poético com rastros dessa nostalgia, sob a otica de propor uma feologia
substituta que traria nela critérios propostos por Steiner.



A revelagdo sugere ver o que ndo se mostra imediatamente ¢ induz para um
movimento de saida, de um emergir do oculto a luz. Octavio Paz compara a
revelacdo poética (bem como a religiosa) a “um salto mortal” que indica tanto
um movimento radical de “mudanga de natureza” (por exemplo, de uma coisa
que antes ndo vemos, mas que € posta a ver - que ¢ revelada) quanto um mo-
vimento de “volta” (retorno ou lembran¢a) a uma natureza original, latente, e

encoberta “pela vida profana” (PAZ, 2012, p. 144).

No poema de Manoel de Barros intitulado “2”, do livro Poesias (de 1947),
observa-se o sujeito lirico diante do desconhecimento das coisas imprevistas.
Nesse poema as “coisas impressentidas” tém ouvidos para escutarem o sujeito
lirico; sdo coisas como “movimento”, “siléncio”, “luz”, “susto dos passaros”,
“maos que descobrem a terra”, coisas intangiveis como “ilhas submersas”,
“eu redescoberto pelo bulir das folhas”. A revelag@o traz a tona as figuras

obscuras e imprecisas que funcionam como mistérios e enigmas (BARROS,
2010, p. 9):

2.

Séo mil coisas impressentidas

Que me escutam:

O movimento das folhas

O siléncio de onde acabas de voltar

E a luz que divide o corpo do nascente
Sao mil coisas impressentidas

Que me escutam:

Sao os passaros assustados, assustados,
Tuas maos que descobrem o convite da terra
E os poemas como ilhas submersas...
Sao mil coisas impressentidas

Que me escutam:
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Sou eu apreensivamente
Solicitado pela inflorescéncia
Redescoberto pelo bulir das folhas (BARROS, 2010, p. 49)

A revelagdo descobre e “redescobre” a abertura: uma experiéncia revulsiva
que bota para fora algo, que passa a se configurar como apari¢do a luz da

visdo.

Apesar de suas distingdes, as revelagdes poética e religiosa obedecem ao
mesmo movimento: sustentam, pela vertigem do assombro ¢ pela experiéncia
da visdo, a abertura para o emergir de um outro escondido por tras de um
“eu apreensivamente solicitado” (BARROS, 2010, p. 49). Essa perspectiva
de revelagdo (desenvolvida por Rudolf Otto e convocada por Octavio Paz)
¢ compreendida como a graga de um homem que se abre para si mesmo,
confrontando-se com a imagem de um dom concedido por um ser exterior.
Nessa configuragdo de revelagdo, “Deus ¢ o que jaz oculto no coragdo do
homem” (PAZ, 2012, p. 148). Estd no homem o oculto Deus que, na revelagao,
o assombra, causando o tremor do €xtase na experiéncia do sublime. Dessa
maneira, Octavio Paz cria uma aproximagao entre a poesia e o ato de divinizar
do mistico: “O homem € um ser que se assombra; ao assombrar-se, poetiza,

ama, diviniza” (PAZ, 2012, p. 149).

Trazer a luz o oculto ¢ um modo de magia e, diante disso, o poema se apre-
senta como uma revelagdo; contudo, em Manoel de Barros, a luminosidade de
seus poemas somente pode ser medida diante de um paradoxo claro x escuro,
que por vezes, assemelha-se a estética barroca: “O escuro encosta neles/ para
ter vaga-lumes” (BARROS, 2010, p. 252). Sobre isso, encontramos no poema
“Sobre Importancias”, da 1*. parte de Tratado Geral das Grandezas do Infimo,

a énfase dada ao “ramo de luz”, “do pingo de sol”:

[...]Para um artista aquele ramo de luz sobre uma lata



desterrada no canto de uma rua, talvez para um
fotografo, aquele pingo de sol na lata seja mais
importante do que o esplendor do sol nos oceanos.
Pois. Pois.[...] (BARROS, 2010, p. 407)

Ora, a luz diminuida que também encontramos em passagens como “Nas fen-
das do insignificante ele procura graes de sol” (BARROS, 2010, p. 177 — grifo
nosso) contrasta-se ao “esplendor do sol”. Um pequeno foco de luz nao ¢
capaz de revelar o todo. Este parece ser o interesse do poeta: manter ainda um
lugar para o oculto, o escuro “das horas mais apagadas” para “sentir o segredo
das coisas vivas”: “Sair andando a toa entre as plantas e os animais./Ver as
arvores verdes do jardim. Lembrar das horas mais/apagadas./ Por toda parte
sentir o segredo das coisas vivas./ Entrar por caminhos ignorados, sair por

caminhos/ignorados” (BARROS, 2010, p. 59).

Nao se trata de buscar saber qual ¢ o grau de iluminagao dos poemas de Ma-
noel de Barros: se tendem para a luz da manha, da tarde ou para o breu da noi-
te. De fato, sua obra completa possui quantidade aproximadamente equilibra-
da de ocorréncias dos trés termos (manha/tarde/noite), como se fosse possivel
observar a passagem de todo o dia. O que nos interessa ¢ saber que a revelagao
enquanto poética de iluminacao de um segredo, na poesia de Barros, destaca-
-se mais pelo desinteresse de conhecer o Todo (“As coisas mais importantes
lhe aconteciam no escuro,/ como a surpresa de uma flor desabrochada a noi-
te” [BARROS, 2010, p. 88]) e pela manutencao da “ignordga” como método
de criagdo, pois, conforme declara: “criar sempre comeca do desconhecer”
(BARROS apud MULLER, 2010, p. 126) para que “fique na nossa vida fres-
ca e incompreensivel/Um mistério suave alisando para sempre o coragdo”
(BARROS, 2010, p. 43).

Segundo Octavio Paz, a “revelagdo sempre desemboca numa cria¢do: a de
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nés mesmos” (PAZ, 2012, p. 161). Em consonédncia com o ensaista mexica-
no, diz-nos a poesia de Barros: “[...] Um verso se revela tanto mais concreto
quanto seja/seu criador coisa adejante/ (Coisa adejante, se infira, € o sujeito
que se quebra/até de encontro com uma palavra.)” (BARROS, 2010, p. 180). A
revelagdo na poesia de Barros se realiza, pois, como uma abertura do sujeito
“que se quebra” para se encontrar com a palavra posta a luz, valorizando a
existéncia de um sujeito por tras da revelacdo — um olho que v€, uma “boca”
que diz — “Nao pode haver auséncia de boca nas palavras:/ nenhuma fique
desamparada do ser que a revelou” (BARROS, 2010, p. 345). Diferente da re-
velagdo transcendental e religiosa, que aponta para um infinito e sobrenatural,
a poesia revela a vida desta vida, a nossa condi¢do paradoxal de abarcar vida
e morte em noés: “E as palavras, t€ém vida? /— Palavras para eles tém carne
aflicdo pentelhos — e/ a cor do éxtase” (BARROS, 2010, p. 249). Mas o que
revela a poesia de Manoel de Barros? Revela a abertura do ser para as possibi-
lidades que decorrem de todo nascer. De sua “naténcia” culmina um “desejar

ser” claro e escuro/ evidéncia e mistério.

Assim, a “naténcia” da poesia de Barros se relaciona com um incessante bro-
tar, evidenciado pelos elementos da poesia que indicam a existéncia insub-
missa, caracteristica da sensualidade poética de Barros (por vezes derrisoria e
obscena) e que tendem a se relacionar com o éxtase mistico de Georges Batai-
lle, ndo so pelo sensualismo orgastico presente na poesia de Manoel de Bar-
ros, mas também por ser meio para uma experiéncia de abertura a continuida-
de que se confirma na expansao, no prolongamento dos seres, n“o movimento
da vida, que ¢ habitualmente comprimido, mas que se libera, de repente, no
transbordamento de uma alegria de viver infinita” (BATAILLE, 2013, p. 272).

Como instancia do sistema de crenca desenvolvido por George Steiner, tem-
-se também o idioma caracteristico, as marcas do estilo que serdo, no caso de

Manoel de Barros, seu modo de escrita. Para esse poeta, “estilo € um modelo



anormal de expressao: ¢ estigma.” (BARROS, 2010, p. 346).

A vinculagdo de estigma com anormalidade remete desde a conotacao de mar-
ginalizacdo ao simbolismo religioso das Cinco Chagas de Cristo e de Sao
Francisco — primeiro santo a sofrer com o fendmeno do “milagre dos estig-
mas” (FRUGONI, 2011, p. 127). O estigma ¢, de fato, aquilo que separa e des-
taca uma pessoa de um grupo, mas representa, no sistema da crenga crista, um
sinal de beatitude e de importante vinculo com o Sagrado, sinal de gléria. Os
estigmas do estilo de Barros sdo também para o poeta um motivo de orgulho:
“Fui aclamado de idiota pela maioria/ das autoridades na entrega do prémio./
Pelo que fiquei um tanto soberbo./ E a gléria entronizou-se para sempre/ em
minha existéncia” (BARROS, 2010, p. 474). Mas sua “gloria” ¢ pela “marca
genesiaca” inconfundivel de seu discurso poético (BARROS apud MULLER,
2010, p. 117).

Ele opera na linguagem um jogo intencional que se quer ser sentido como
disparate acidental (“Poesia ¢ também um pouco ser pego de surpresa pelas
palavras” (BARROS apud MULLER, 2010, p. 47). Cria um “idioleto” que
esta tanto para o “que os idiotas usam para falar” quanto para idioma — am-
bos os termos, alias, derivados do grego idio-, indicando “proprio, pessoal,
privativo”. Barros, para chegar ao grau de “anormalidade” desejado, busca
sair do especificamente linguistico para buscar aquilo que é tanto um idioma
reduzido (uma lingua menor e privada: “manoelés”) quanto uma volta as ori-

gens (um arcaismo antiquado, indicado, inclusive, pela grafia de “archaico”).

Desse modo, de um lado, seu discurso poético se empenha em transfazer o co-
digo da lingua portuguesa para inventar “despropositos”, desvios na ortogra-
fia padrao; distorce nocdes, cria anomalias gramaticais e sintaticas (que nao se
encaixam em regéncias dominantes); experimenta fenomenos semanticos que

criam imagens tao estranhas quanto impossiveis; adota uma familia de pala-
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vras que o acompanha por toda sua obra, garantindo que sua escrita se torne
timbre reconhecivel e distinto de outros autores. De outro lado, busca fei¢des
de primordialidade para seus termos, expressdes € versos, visitando desde a
fala comum da populacdo rural a culturas indigenas remotas, que, por sua vez,
explicam seu aprego por registrar modulagdes orais regionais; usa determina-
das figuras de linguagem que mantém forte apelo a fala sinestésica; busca for-
mas primordiais da lingua como, por exemplo, as interjeicdes, onomatopéias,
0 jogo ludico e primario das imagens e das palavras produzidas por criangas.
Uma busca que parte para as “antecedéncias”, onde se pode encontrar com 0

“caos germinativo” das “naténcias”.

skksk

O assunto do sagrado foi considerado alheio ao canone da ciéncia moderna
que partia de uma posi¢do agnostica em que somente a razao poderia estudar
e examinar os fendomenos perceptiveis pelos sentidos e pela ciéncia. Diante da
falta de comprovacao cientifica da existéncia de Deus, e com a morte de Deus
postulada por Nietzsche, os fendmenos do sagrado passam a ser buscados no
proprio homem. Dai a mudanga de postura ao relacionar a presenca do sagra-
do com a propria vida, de maneira que o principio de imanéncia religiosa seja
a manifestacdo da necessidade do homem de uma explicagao para fenomenos
que parta da sua propria experiéncia, o que reflete o envolvimento da subje-
tividade e a antipatia pelo intelecto. Essa intuicdo — que, por sua vez, inclui o
sensorial — é resposta a necessidade da divindade, da recuperacdo do espanto

e de um espago para se pensar o ndo assimilavel, o maravilhamento.



Mas a revelagdo do divino na modernidade passa a ser interior e ndo mediada
por uma entidade, reside imanente no mais profundo do ser humano, o que faz
dela ao mesmo tempo natural e sobrenatural, porque dimanada da natureza hu-
mana e de uma divindade cativa no homem. Dessa forma, a relacdo moderna
com a entidade sagrada ¢ fatalmente atrelada ao corpo e aos efeitos sobre ele,
passando a ser reconhecida como uma experiéncia fundamentalmente pessoal
do incognoscivel. Da-se a quebra de um absolutismo e do objetivismo, tipica

do questionamento moderno das certezas.

O pensamento moderno sobre o sagrado convoca o questionamento dos dog-
mas e privilegia a experiéncia mistica a certeza intelectual. A vida passa a
ser superior a verdade, ou melhor, a verdade estd submetida a vida. A mani-
festacdo do sagrado acaba por ser revelada pela presenga em poténcia de um
inefavel em nos; e isso seria admitir uma presen¢a do divino no humano, uma

aproximacao ou alinhamento das poténcias.

O sagrado, no texto poético, habita a fenda incomensurdvel (ULM, 2014) entre
as palavras e a imagem, o limite aquoso entre o ser ¢ 0 ndo ser. E para Fer-
nando Pessoa, que ¢ recuperado por Manoel na epigrafe do livro Retrato do
artista quando coisa: “ndo ser € outro ser”. Desse modo, “o sujeito se inclina
e se dilui no outro, no mundo. Mas, misteriosamente, ao diluir-se, toma corpo,
ao apequenar-se, cresce. Esta na criagdo de limiares que se abrem para outra

conotagdo, surpreendente e que beira o indizivel.” (SPERBER, 2o11, p. 15).

A propria palavra “sagrado” carrega em si mesma a hybris, essa poténcia para
o descomedimento, porque abarca “o profano e o sagrado, o dito, o siléncio
do ndo-dito e o interdito. A palavra carrega o poder de nomear ¢ ocultar”
(SPERBER, 2011, p. 14). Por isso, podemos dizer que na literatura reside um
estado de sagrado, notavel “conforme o tratamento dado a caracterizagdo de

personagens, espacos, relagdes, territorios, sempre mediante a palavra”
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(SPERBER, 2011, p. 14 — grifo nosso). E por isso que Manoel de Barros, em
um de seus poemas declara que em poesia o inefavel, o incomensuravel, como
por exemplo a auséncia do som, passara pelas palavras: “Com as palavras se
podem multiplicar os siléncios” (BARROS, 2010, p. 477).

O siléncio ¢, para Barros, algo que preenche o vazio de voz das palavras, algo
como um “idioma inconversavel” (“Entendo ainda o idioma inconversavel
das pedras./ E aquele idioma que melhor abrange o siléncio das/ palavras.”
[BARROS, 2010, p. 382]), pronunciado pela “boca do barbaro” (BARROS,
2010, p. 411), e compreendido pelo andarilho (“Ele era um andarilho./ Ele
tinha um olhar cheio de sol/ [...]O siléncio honrava a sua vida” [BARROS,
2010, P. 445]) ou pelo poeta (“Sou livre/ para o siléncio das formas/ e das co-
res” [BARROS, 2010, p. 416]).

A experiéncia mistica passa por esse siléncio, ¢ uma experiéncia pessoal de
abandono, uma busca silenciosa e intima e que nao ha meios de medida e
comprovacao que nao passem por uma confirma¢ao de ordem subjetiva. Por
isso €, sobretudo, irrestrita € ndo doutrinaria porque nao se limita a dogmas e
institui¢oes, além de ndo resultar em nenhum valor pratico de ordem social.
Assim, a experiéncia mistica ¢ improdutiva e inttil em si mesma, embora pos-
samos verificar ressonancias misticas em varias praticas culturais, como na
literatura. A essa improdutividade da experiéncia mistica podemos relacionar

a questdo da inutilidade, varias vezes referida na poesia de Barros.

O inatil também se associa ao abandono: “Todas as coisas apropriadas ao

abandono me religam/ a Deus./Senhor, eu tenho orgulho do imprestavel!”

(BARROS, 2010, p. 342)°. Portanto, nessa perspectiva, o mistico, aquele que

5 “Porque o abandono pode nao ser apenas de um homem debaixo da ponte, mas pode
ser também de um gato no beco ou de uma crianga presa num cubiculo. O abandono pode
ser também de uma expressao que tenha entrado para o arcaico ou mesmo de uma palavra.
Uma palavra que esteja sem ninguém dentro” (BARROS, 2010, p. 386).



possui uma relagdo de intimidade com o sagrado, é comparado ao poeta que
nasce “para administrar o a toa/ o em vao/ o inttil” (BARROS, 2010, p. 340),
pois a sua busca ndo se caracteriza por uma ordem pratica na espera do social
e econdmico, ao contrario, afasta-se da exigéncia de uma produtividade ttil,
pois a experiéncia ascética (mistico-estética) do artista passa por um choque

existencial e um abandono de si.

Eduardo G. Losso (2007) defende que a relagdo entre a mistica e o artista
moderno ¢ resultado de uma préatica estética em que o sujeito esta dissolvido
e a obra de arte esta profanada. A busca auténtica de uma experiéncia indi-
vidual cada vez mais isolada (“apropriada ao abandono”, diria Barros — até
do préprio sujeito) € tipica da modernidade que se emancipou das ideologias
religiosas. No entanto, vemos na poesia de Manoel de Barros resquicios de
uma mistica anterior (pré-moderna) na pretensao de unir-se com o Absoluto e

na indistingdo entre sujeito e objeto.

Ao contrario de propor uma neomistica fundamentada na auséncia de Deus,
do dogma e da crenga, a poesia de Barros ainda reflete o pensamento so-
bre uma divindade (quer seja transcendente ou imanente) que possibilita um
“alargamento” do sujeito lirico para as coisas e, principalmente, para o mundo

natural que o rodeia, criando entre eles uma comunhao nao hierarquizante.

O ascetismo mistico em Barros pode ser comparado a mistica do poeta germa-
nico Angelus Silesius quanto ao pensamento que se distancia de um desejo de
conhecimento e quanto a percepcao de uma dialética da grandeza em que esta
implicita a preseng¢a divina nas mintcias, naquilo que parece pequeno para o
mundo. Barros e Silesius compartilham do “olhar para baixo” ¢ uma relagdo
com o franciscanismo: Barros, um interessado pelos ensinamentos do Santo,
e Silesius, um padre e filosofo que se consagrou na Ordem Franciscana. A

poesia de Silesius direciona o entendimento de Deus com ideias da teologia
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apofatica, basicamente antitética e paradoxal. Ainda, reconhece-se que alguns
de seus escritos circulavam dentro de uma dindmica panteista ou panenteista,
0 que nos faz pensar na “insuficiéncia original” (PAZ, 2012, P. 153) diante de
Deus, a dindmica de horizontalidade e ndo hierarquia entre seres, encontrada

em Barros.

Por sinal, ndo podemos desconsiderar que esta no¢ao de igualdade entre se-
res também ¢ crista, encontrada tanto como imparcialidade e justica — desde
textos do Velho Testamento quanto nos do Novo Testamento, em que a figura
de Cristo insere uma mediacdo de uma semelhanga entre Deus e homem por
meio da experiéncia da fé. A respeito disso, Eduardo G. Losso recupera de
Adorno® a ideia de Cristo como “feiticeiro divinizado”, “mistico absolutiza-
do”, pois apresenta tanto uma esséncia espiritual quanto uma esséncia natural/
humana: “uma vida da divindade e da natureza” (LOSSO, 2007, p. 40). Na
poesia de Barros encontramos referéncia a essa nogao cristd quando ¢ dado
especial destaque (letra maiuscula) a “Humildade” (“Cristo monumentou a
Humildade quando beijou os/ pés dos seus discipulos. (BARROS, 2010, p.
343)” ou na recriacdo do segundo mandamento do Decélogo de Moisés’: “Ja
pOSso amar as moscas como a mim mesmo”’, que (ainda neste poema) culmina
no aparecimento do verbo “cristianizar” para abranger a nogdo de igualdade

e comunhdo com a natureza: “Quero cristianizar as aguas” (BARROS, 2010,

p. 357).

Assim, podemos relacionar a experiéncia do sagrado a experiéncia da arte
moderna e posicionar Manoel de Barros como um asceta as avessas, aquele
que passara pelo sofrimento da transformagao para que seja apto a uma de-

saprendizagem, em detrimento de uma aprendizagem, aquele que pratica os

6 Eduardo G. Losso, em sua tese de doutoramento, trata da Teologia negativa do pensa-
mento de Theodor Adorno e da secularizagdo da mistica na arte moderna.

7 De acordo com o livro de Mateus 22: 37-40 do Novo Testamento Cristéo.



exercicios de um método especialmente sensorial e erotico de relacionamento
com o mundo, e que culmina na transfiguragao dirigida pelo prazer de comu-
nhao. Isto ¢é, trata-se de uma ascese, que concilia matéria e memoria, corpo
espirito, e que se reconcilia ao corpo ¢ a alma do mundo — e, logo, do imundo.
O nome disso pode ser poesia ou escatologia: religar-se ao corpo da comuni-
dade — inclusive de outros modos de existéncia — e ao corpo da natureza, num

processo de tradugdo continua: trans-substanciagao.

A escatologia apareceria na poesia de Barros na propria esséncia da transubs-
tanciagdo. A vinculagio com os ritos monasticos tradicionais de um ascetismo
austero, podemos relacionar a mortificacdo do corpo de um ser que, na rela-
¢do de comunhado, transfigura-se em outro ser a ponto de haver uma troca de
substancias: “Um passarinho me arvore. (O passarinho me/ transgrediu para
arvore. Deixou-me aos/ ventos e as chuvas. Ele mesmo me bosteia/ de dia e
me desperta nas manhas)” (BARROS, 2010, p. 358). O apelo a transformagao
da matéria remete a transformacao da carne mortificada, decomposta na terra.
E a esta se ligam todos os residuos do sujo, desde as relagdes mais objetivas
com o lixo, borra, despejo, o imprestavel, até as mais variadas conotacdes

morais de impureza, nojo e patifaria.

De acordo com Suzy Sperber (2011), a palavra sacer recebe da origem romana
uma conotagdo daquele ou daquilo que tem contato com o poluido, sujo, bem
como a palavra tapu (de origem polinésia) indicava algo ou alguém restrito,
incomum. Duas palavras incorporadas a semantica do sagrado e que eviden-
ciam os pares impuro-puro/maculado-livre frequentes para esta discussao:
“Uma pessoa que se torna pura entra no reino do divino e deixa o profano, o
impuro, o mundo decadente.” (SPERBER, 2011, p.14). No entanto, na poesia
de Manoel de Barros, a busca de uma pureza da lingua, pelo movimento de
“naténcia” (ao se chegar no grau renovador da lingua), ¢ acompanhada de
rituais de purificagdo profanados pelo sacer, o impuro ¢ o imundo do chéo.
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E interessante observar que, para Barros, a no¢do de purificagdo
estd vinculada justamente a um ritual de imundicie: “Nos versos mais
transparentes enfiar pregos sujos,/ teréns de rua e de musica, cisco de
olho, moscas/ de pensdao” (BARROS, 2010, p. 148); “A limpeza de um
verso pode estar ligada a/um termo sujo” (BARROS, 2010, p. 374). Seu
interesse de se chegar a fundamental fronteira entre o fim e o inicio
(de um corpo/de uma palavra/de um ser) se revela sem nenhum pudor,
quando alinha, no poema “Pequena Historia Natural” de Livro de pre-
-coisas, o sacrificio cristdo do banquete escatologico (a eucaristia), que
acentua o significado soterioldgico da morte de Cristo para a remissao
dos pecados, ao livro dos Leviticos, em que se encontra a orientacao
para proibi¢do do consumo de carnes imundas. Ora, para Barros, o
“modo” do impuro € que “purificara”:

[...]

Sobre isso diz o Livro: — Pessoa que comer carne

de animal que morre estara imunda até de tarde — e
desse modo se purificara. Isso esta no Levitico. Urubu
tem muita fitza no Levitico.

[...] (BARROS, 2010, p. 230)

koksk



A comunhao remete nao s6 para a relagao de interposi¢ao entre os seres, como
também para a transubstanciacao referente ao simbolismo do sacramento eu-
caristico — celebra¢do da memoria de Cristo. Por isso, o corpo ¢ o sangue de
Jesus, transubstanciados em pdo e vinho (conforme ordenagéo de Jesus na Ul-
tima Santa Ceia), seriam a manifestacdo da presenca do “Cordeiro de Deus” e

do resgate pago na cruz para redencdo da humanidade. Para Gumbrecht,

o sacramento da eucaristia, isto ¢, a produgdo da Verdadeira Presenca de
Deus na Terra entre os vivos, era sem duvida o ritual central da cultura
medieval. A celebragdo da missa, naquele tempo, nao era apenas uma co-
memoragio da Ultima Ceia de Cristo com os seus discipulos: era um ritual
por meio do qual a “verdadeira” Ultima Ceia e, acima de tudo, o corpo de
Cristo e o sangue de Cristo poderiam tornar-se “realmente” e de novo pre-
sentes. (GUMBRECHT, 2010, p. 51)

O gosto de Manoel de Barros por “desver/transver” o mundo se relaciona com
a visdo como presenga, propria do sacramento da transubstanciagdo: “E o que
dava santidade as nossas palavras era/ a cang¢ao do ver!/ Trabalho nobre alids
mas sem explicacao/Tal como costurar sem agulha e sem pano./ Na verdade
na verdade/ Os passarinhos que botavam primavera nas palavras” (BARROS,
2010, p. 429). A santidade, qualidade do que esta separado da carne, chega as
palavras por meio de uma imagem que canta, em um movimento surrealista
proprio do fazer poético que privilegia o invisivel que quer se mostrar, quer
se tornar presente. Assim, o olhar o mundo é trocado por um ver melhor que
pressupoe a presenca do que ndo pode ser visto, mas sentido. Barros confirma

que

[...] entre o poeta e a natureza ocorre uma eucaristia. Uma transubstancia-

¢d20. Encostado no corpo da natureza, o poeta perde sua liberdade de pen-
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sar e julgar. Sua relacdo com a natureza ¢ agora de inocéncia e erotismo.
Ele vira um apéndice. Restara preso ao corpo, as lascivias, ao vulgar, ao
comum, ao ordinério. E nesse sentido transnominal que eu uso a palavra
ordinario. Por dai que se pode dizer que as palavras de um poema vém
adoecidas dele, de suas raizes, de suas tripas, de seus desejos. Ao leitor ndo
resta que se incorporar (BARROS, 1990, p. 320).

Esse enfraquecimento do corpo é o que cria nele a abertura para a transfor-
magdo, pois que o abatimento dos contornos dilui a silhueta, rompe com o
limite do Ser e colabora para a expansdo, o espalhamento em outro ser. O
rompimento € tal qual uma alteragio do equilibrio sensorial, o éxtase®, em que
a visdo se turva e delira: o que se vé€ se transforma em vidéncia. Estas visdes
sao qualidade da infancia, do inapreensivel da lingua que se relaciona com o

ndo dito do sagrado e com a expressao de um inominavel.

skeksk

Na poética de Barros, o ermo do olho do menino ¢ o ermo do olho do poeta
— esta figura peregrina que ndo apenas viaja pelas estradas de agua do panta-
nal, mas que caminha de um estado para outro: da visdo para a vidéncia. No
poema “O andarilho”, reconhecemos o andarilho na postura mendicante dos
misticos franciscanos, mas que ultrapassa a condi¢ao de ser andante, para se
configurar também em qualquer homem (e menino) que admita o poder do
siléncio e do isolamento “de influir sobre os seus gestos” (BARROS, 2010, p.

353), que permita o duplo movimento de tanto se apropriar da natureza quanto

8 O éxtase religioso € também um jubilo tragico, uma alegria frente a morte, porque esta
¢ a promessa de uma reintegragdo a continuidade imanente.



de se deixar ser apropriado por ela. Alguém que assume os “rumos sem termo-
metro” e a voz dos passaros e, principalmente, alguém com a habilidade para

prenuncios e adivinhagdes.

O ANDARILHO

Eu ja disse quem sou Ele.

Meu desnome ¢ Andaleco,

Andando devagar eu atraso o final do dia.
Caminho por beiras de rios conchosos.

Para as criangas da estrada eu sou o Homem do Saco.
Carrego latas furadas, pregos, papéis usados.
(Ougo harpejos de mim nas latas tortas.)
Nao tenho pretensdes de conquistar a ingloria perfeita.
Os loucos me interpretam.

A minha direcao € a pessoa do vento.

Meus rumos nao tém termdmetro.

De tarde arborizo passaros.

De noite os sapos me pulam.

Nao tenho carne de agua.

Eu pertengo de andar atoamente.

Nao tive estudamento de tomos.

S6 conhego as ciéncias que analfabetam.
Todas as coisas tém ser?

Sou um sujeito remoto.

Aromas de jacintos me infinitam.

E estes ermos me somam. (BARROS, 2010, p. 353)

Mesmo por vezes figurado como Bernardo, Aristeu ou Andalego, o andari-
lho-peregrino de Barros ¢ um ser despojado e fundamentalmente a-nénimo
(sem identidade). Com vocagdo para o 6cio e para errancias, ¢ um flaneur dos

espagos rurais, estrangeiro de sua terra e, ao mesmo tempo, profundamente
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vinculado ao espago em sua volta, especialmente as coisas infimas do chao.
Trata-se de um homem que transita pelas fronteiras da deificagao e da laiciza-
¢do, ndo sendo vinculado a dogmas religiosos, mas sem perder o “condado de
divinare”. E um desprendido de desejos consumistas, abnega o conhecimento

da ciéncia, da modernidade, da cidade, renunciando aos bens ¢ aos excessos.

O ato de andar em romaria € uma escolha por privagdes e um exercicio asceta
de reflexdo. Toda peregrinacao requer persisténcia e peniténcia e € comumen-
te associada aos ritos de inicia¢do. O andarilho, em Barros, se transforma na
imagem da poesia, uma vitima sacrificial da violéncia da transgressdo da lin-
guagem para voltar a sua poténcia de “naténcia” (“Escrevo como quem lava
roupa no tanque, dando porrada nas palavras.” [BARROS apud MULLER,
2010, p. 47]), convertendo o fazer poético em uma missdo pela humildade de

se reconhecer no outro: “Eu ja disse quem sou Ele” (BARROS, 2010, p. 353).

O mistico ¢ fundamentalmente um transgressor das teologias oficiais e das
filosofias logicas, o que o aproxima do poeta do Modernismo, movimento
que, por sua vez, cooperou para a desmistificagdo da mistica pré-moderna.
A poesia de Barros tem aspectos do exercicio do asceta dessa mistica secula-
rizada revelados na sua propria rotina de escrita: caso do isolamento em seu
escritorio diariamente pelas manhas. A escrita como ascese revela uma pratica
de si, que se configura em um questionamento sobre a existéncia. E o que sdo
os poemas de Barros sendo uma tentativa voraz de responder ao desejo de

sentido na vida pela experiéncia?

Em Barros, constatamos uma preferéncia pela autobiografia e pelas memorias
e relatos (mesmo que ficcionalizados), mas que, por serem também especial-
mente relacionados com as reflexdes sobre a pratica poética e a fungdo do
poeta (sobre o que € e para que serve a poesia, ou sobre o querer conhecer
a “torpeza humana” [BARROS apud MULLER, 2010, p. 51] por meio dela),



podemos aproxima-la de uma escrita que propde uma trilha para o autoco-
nhecimento: “O jeito que eu tenho de me ser ndo ¢ falando; mas escrevendo.”

(BARROS apud MULLER, 2010, p. 51). A ascese, portanto, funcionaria como

um “cuidado de s1”?, uma filosofia

que considera a sabedoria ndo como o ponto mais elevado e abstrato atin-
gido pelo espirito, mas como um por em ato de uma reflexdo, uma pratica
de si, um modo de vida. Este ponto de vista sobre a filosofia implica sair do
ambito da universalidade, em que a tradigdo idealista colocou as questoes,
para o ambito do contingente (KLINGER, 2014, p. 53).

Ha neste tipo de escrita de experiéncia de si tanto um lado exibicionista, que
se relaciona a pratica da ascese, quanto o do recolhimento. Manoel de Barros,
poeta conhecidamente timido, ndo esconde, porém, que essa timidez seja um
orgulho, uma tatica: “esconder por tras das palavras para mostrar-se” (BAR-
ROS, 2010, p. 148):

Mas o meu apagamento me exibe antes que me apaga. Me exibo através de
ficar sob as cinzas. Sou sempre uma pose falsa tirada no escuro. Me exibo
de costas. Pretendo que o escuro me ilumine. Isso ndo ¢ um apagamento. E
um requinte. Eu fago o nada aparecer. Uma frase antitética igual a essa me
afaga, alivia meus conflitos. Ai que tanta impudéncia! Um narcisismo do
avesso (BARROS apud MULLER, 2010, p. 104).

Outra semelhanca do fazer poético com o ascetismo mistico € a radicalidade
que podemos encontrar na forma. E na poesia de Barros, a forma privilegiada
do asceta-poeta no exercicio existencial ¢ atender ao seu apelo orgastico com

as palavras, para ele, uma necessidade:

9 Lembrando que o verbo cuidar se associa a forma latina cogitar, pensar, meditar.
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Trabalho as vezes dias inteiros para pescar um verso que fique em pé. Mi-
nha relacdo com as palavras € orgastica. Escrevo porque preciso ter rela-
¢oes com elas para viver em paz. Depois que uso uma palavra nova, ela me
beija. Quer dizer que gostou de mim. Eu sou de bem com as palavras que
uso porque elas me sdo (BARROS apud MULLER, 2010, p. 88).

O encostamento no corpo da natureza por vezes avanga como incrustacao:
uma anastomose harmonica eroética e teltrica, a eucaristia dos corpos em que
as diferencas hierarquicas entre seres sdo nulas. Portanto, a relagdo com a na-
tureza se alinha a um saber que privilegia a “operac@o por semelhangas” com
ela: “Pertenco de fazer imagens./Opero por semelhangas./Retiro semelhancas
de pessoas com arvores/de pessoas com ras/de pessoas com pedras etc/etc./
Retiro semelhancas de arvores comigo” (BARROS, 2010, p. 340). E pela lin-
guagem que se pode recuperar a equivaléncia entre o homem e a natureza:
para atingir estado de darvore € preciso sofrer “de uma decomposic¢ao lirica até

o mato/ sair na voz” (BARROS, 2010, p. 301).

Desse modo, o espago da poesia de Barros ¢ o espago da linguagem que re-
cupera o mundo natural configurado em paisagem (com a participagdo de um
sujeito agente na natureza) e que com ela se comunga. Da mesma forma, o
sujeito lirico quer encontrar em si uma poténcia de divino (a memoria do
fazer nascimentos pela “naténcia”, que culmina na proximidade maior entre
Deus e homem porque Ele se realiza em presenca dentro do homem), e assim
encontramos também uma inversdo do principio de dominagdo da natureza,

rompendo com as hierarquias.

A natureza, portanto, tem postura ativa nessa relagdo erético-mistica-poética
(“Limos[que] me desejam” [BARROS, 2010, p. 281], “Um girassol se apro-
priou de Deus: foi em Van Gogh” [BARROS, 2010, p. 301], ou em “A partir

da fusdo com a natureza esses bichos se tornaram eroticos. Se encostavam no



corpo da natureza/ para exercé-la. E se tornavam apéndices dela” [BARROS,
2010, p. 248]), pois € a Natureza que possuiu a habilidade de “entender melhor
a metafisica” (BARROS, 2010, p. 323).

Nesse sentido, Bataille (2013) acrescenta que o erotismo se aproxima da esfera
do sagrado porque ha nele um elemento de maravilha resultado de uma excita-
¢do intensa, um sentimento de sogobrar: o desejo de morrer a0 mesmo tempo
em que ¢ desejo de viver, uma “morte de ndo morrer”,"” um desejo de deca-
déncia que ¢ resultado da existéncia insubmissa e sensual: “A sensualidade ¢,
em principio, o dominio da irrisdo e da impostura. Existe em sua esséncia um
gosto de se perder, mas sem naufragar: isto ndo aconteceria sem uma trapaga,

de que somos a0 mesmo tempo os autores cegos e as vitimas.” (BATAILLE,

2013, p. 270).

Manoel de Barros, por exemplo, apropria-se da paixdo do narrador por Al-
bertine em “Em busca do tempo perdido”, de Proust (no 4°. volume — “A
prisioneira”) para criar em imagem poética o fetichismo atribuido ao olhar,
sem todavia deixar de convocar os sentidos da audi¢ao e, principalmente, o do

tato. Segundo ele, € pelo tato que se chega ao éxtase do grito:

PESSEGO

Proust

S6 de ouvir a voz de Albertine entrava em
orgasmo. Se diz que:

O olhar de voyeur tem condigdes de phalo
(possui o que vé).

Mas ¢ pelo tato

Que a fonte do amor se abre.

Apalpar desabrocha o talo.

10 Conforme observado no poema “Vivo sem viver em mim” de Santa Teresa d’Avila:
“Vivo sem em mim viver/ e t3o alta vida espero /que morro por ndo morrer”.
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O tato ¢ mais que o ver

E mais que o ouvir

E mais que o cheirar.

E pelo beijo que o amor se edifica.
E no calor da boca

Que o alarme da carne grita.

E se abre docemente

Como um péssego de Deus. (BARROS, 2010, p. 442)

E somente porque a “carne grita” é que se irrompe a abertura doce e sagrada.
O movimento da abertura do ser em éxtase recai na dissolu¢ao da voz e da
fala. Ao ser ¢ reservado somente o grito, o rumor selvagem, o caos incivili-
zado da natureza; por isso mesmo a arte se evidencia como espago capaz de

abrigar o caos.

skksk



Conclusao

A coordenagdo alinhada entre sujeito lirico e natureza na linguagem poética
de Barros permite que a relacionemos com a homogeneidade do espago pro-
fano, que ndo possui um centro de fundacao distintiva, embora observemos na
poesia de Manoel de Barros um movimento de ressacralizagdo desse espago
profano, de um “objeto qualquer” que passa a um outro estado de importancia.
Logo, podemos dizer que ha nas imagens poéticas de Barros um interesse em
arrastar o espago profano para um tempo sagrado. Esse movimento, toda-
via, pretende ressignificar o sagrado tradicional transcendente, subvertendo o
“desejo de viver num Cosmos puro e santo, tal como era no comeco, quando
saiu das maos do Criador” (numa proposta de misticismo cristdao [ELIADE,
1992, p. 37]) e optando por um desejo de criar, a partir do Caos simbiotico da
“naténcia”, um novo Cosmos baseado na experiéncia sensorial, que nao indica
um equilibrio estavel da totalidade, mas que evidencia justamente a instabili-

dade vital e o incessante devir dessa tensao.
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