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Resumo: O presente ensaio aborda a experiéncia inacabada de uma releitu-
ra contemporanea de Arena conta Zumbi, de Augusto Boal, Gianfrancesco
Guarnieri e Edu Lobo, encenada pelo Teatro de Arena em 1965. Experimento
realizado pelos sujeitos da Licenciatura em Educagdo do Campo da Universi-
dade Federal Rural do Rio de Janeiro. A educagdo do campo como herdeira da
educagdo popular carrega desafios de inventar diante da crise civilizatéria em
que vivemos o fio da meada perdido entre teorizagdo da vida social, experién-

cia de autoformagao estética e pratica comunitaria.



Palavras-chave: Educacao Popular; Educagao do Campo; Arena Conta Zum-
bi.

Abstract: This essay discusses the unfinished experience of a contemporary
rereading of “Arena conta Zumbi”, by Augusto Boal, Gianfrancesco Guar-
nieri and Edu Lobo, staged by the Teatro de Arena in 1965. The rereading
was undertaken by Rural Education (“Educacdo do Campo”) students at the
Rural Federal University of Rio de Janeiro. Rural education, drawing from the
Popular Education heritage, faces the challenge of seeking the lost connection
between the theorization of social life, auto-transformation and community

praxis amid the current civilizational crisis.
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l. Do ponto de vista da educacao popular, qual o hori-
zonte a ser construido neste tempo de expectativas de-

crescentes’?

A atual crise do capital* provoca uma desestruturagao na dindmica da socie-
dade, atravessando os processos de integracao/desintegracdo nas esferas do
trabalho, da educagdo, da cultura e dos movimentos sociais. A aparente au-
séncia de meios para o enfrentamento objetivo e subjetivo frente a crise da
civilizagdo burguesa nos arrasta violentamente para o fatalismo, onde a ade-
sdo subjetiva® ao nada mais pode ser feito nos retira ndo apenas da acdo direta
e coletiva, mas do compromisso de buscar compreensdes mais auténticas e
dialéticas do real, ha tempos em ruinas como nos alertara Walter Benjamin

nas suas Teses sobre a Historia (1994).

Para quais espacos sociais se dirigiu a beleza dos projetos coletivos? Nossa
atengdo centra-se na dimensédo estética e politica da filosofia da educacdo po-
pular. Se a contemporaneidade apresenta a deformacao das classes populares
através de uma intensa precarizacao da vida humana, da massificagdo de uma
subjetividade plasmada pela l6gica de reproducdo do capital, uma imaginacao
rarefeita, sem o vigor dos afetos e da cognigdo da sensibilidade, do esgarga-
mento dos lagos sociais, desgarradas de um projeto politico que permita per-
cepcdes de um outro coletivo que lhe toca enquanto materialidade concreta,
como alavancar movimentos de cultura e educacao popular que interfiram di-
retamente na agdo politica das classes populares pautada por uma autonomia

frente ao mercado, Estado e organizacdes politicas presas a velhas formas?
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Diante deste real, a Educagao Popular que nos interessa se apresenta como
uma construcdo tedrico-pratica das classes populares nos processos de luta
social, que reflete sobre as batalhas historicas travadas e suas derrotas, in-
corporando nas suas atividades politicas um material explosivo necessario as
lutas do presente e do futuro. Sendo assim, ao nos langarmos sobre o passado
o tornamos tao atual quanto o presente, a0 mesmo tempo o presente deixa de
ser sO 0 contemporaneo € passa a ser visto como um processo que acumula
um historico de lutas, resisténcias, derrotas, ou seja, experiéncias de todo tipo
que estao ocultas na historia oficial (LOWY, 2005).

As Licenciaturas em Educacdo do Campo sao o resultado do processo histo-
rico de luta dos movimentos sociais para o reconhecimento das experiéncias
pedagogicas dos sujeitos do campo e a inclusdo destas nas politicas ptblicas®.
O reconhecimento da Pedagogia da Alternancia como metodologia e sistema
educativo’ nos permitiu a condi¢do de sermos herdeiros da educagéo popular,
atualizando fundamentalmente as experiéncias das décadas de 1950 e 1960,
ou seja, as experiéncias de um pais curiosamente inteligente e criativo®, bem
como as experiéncias que vieram no rastro da redemocratizagdo do pais, em
especial as primeiras administracdes do PT nos anos de 1990 e as experién-
cias de formagdo politica e de educacdo do MST até a inauguracao da Esco-
la Nacional Florestan Fernandes, em 2005. Estas sdo experiéncias-fontes do
processo de estruturacao e realiza¢ao do curso de Licenciatura em Educacao
do Campo/LEC da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro/UFRRIJ.
Cumpre acrescentar que mesmo sendo negligenciadas pela esquerda brasi-
leira, as experiéncias anarquistas de educagdo assumem um papel importante
na constru¢do do PPP da LEC/UFRRIJ, em especial no que diz respeito as
experiéncias de autoformacao estética e as atividades do Laboratorio de Arte,

Midia e Linguagens.

O desafio de realizar a Educacao Popular por dentro da Universidade Publica



¢ grande. Nossa transi¢do democratica trouxe no pacote a diluicdo da disputa
de projetos politicos no interior da Universidade. A primeira década do século
XXI demarcou a hegemonia do projeto politico onde a producdo do conheci-
mento ndo problematiza e tensiona a forma mercadoria e sua logica de orga-
nizagdo social. Apesar da reestruturagdo do ensino superior implementada a
partir de 2006, tendo como evidéncia a curto prazo a expansao das universi-
dades publicas brasileiras, o projeto politico da Licenciatura em Educag@o do
Campo, que vincula a produg¢do do conhecimento as praticas comunitarias, ¢
visto com muita estranheza por nossos pares académicos. E como tudo que
¢ estranho e diferente nesta sociedade do quantitativamente igual deve ser

eliminado’.

Outra grande dificuldade ¢ o salto do tigre sobre as teorias marxistas coisifi-
cadas que ndo respondem as exigéncias do periodo histérico em que vivemos.
Ha no conjunto dos movimentos sociais de esquerda, bem como na esquerda
institucional, uma resisténcia em fazer autocriticas, colocando sob questiona-
mento formas de compreensao e acao que nao dao mais conta de apreender os
fendmenos contemporaneos do capitalismo, com o propoésito da transforma-
¢do radical. As crencas no desenvolvimento da nag@o, ainda que no auge e de-
clinio do capitalismo tardio, acarretam na pratica aliangas politicas que refor-
cam a domesticacao da luta de classes, fenomeno apontado por Marcuse ja na
década de 1970 (MARCUSE, 1981). O resultado destas escolhas de horizonte
teorico-politico € 0 mesmo de sempre: o imperativo da politica institucionali-
zada e burocratizada sobre a produgdo do conhecimento, um rebaixamento da

teorizagdo da experiéncia social ao pragmatismo nosso de cada dia'.

Nenhuma experiéncia isolada avanga na alteragdo qualitativa dos processos
de formagao humana. Nosso esforgo é pensar a totalidade social que sdo pro-
cessos contraditorios de formagdo nos movimentos sociais, nas universidades

e na realidade concreta de cada territorio dos sujeitos da educagao do campo.
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Territorios estes marcados pela dinamica da desterritorializagdo imposta pelo
capital e seus processos de luta que se materializam em diversas formas so-
ciais como os assentamentos da reforma agraria, as comunidades quilombolas,

as comunidades caigaras, as comunidades ribeirinhas e as aldeias indigenas.

O que vamos registrar aqui ¢ uma experiéncia particular, inacabada que se in-
sere no conjunto de outras atividades também experimentais que antecederam
areleitura do Arena Conta Zumbi pelos sujeitos da Licenciatura em Educacdo
do Campo da UFRRIJ.

Na LEC/UFRRIJ foram muitas as portas e janelas abertas pelo Laboratério
de Artes, Midias e Linguagens. Na primeira etapa (setembro a novembro de
2010) foi organizada uma pequena mostra com o tema da cultura popular. Os
educandos além de assistirem e debaterem os documentarios elaboravam uma
pequena sintese do que sentiram sobre os mesmos. Foram vistos trés docu-
mentarios entre os dois meses da etapa: Ave Poesia, sobre o poeta Patativa
do Assaré, Capoeira Iluminada, sobre o Mestre Bimba e Jodo do Vale, Muita
Gente Desconhece, sobre o poeta maranhense Joao do Vale. Esta atividade foi

coordenada pela aluna de pos-graduagao Monique Lima.

Outra porta que se manteve aberta nestes trés anos foi o viver o teatro como
ato que nos constitui. O aprendizado com o teatro na LEC/UFRRIJ se coloca
de forma intuitiva, como necessidade dos proprios educandos e atividades
do Laboratoério de Artes, Midias e Linguagens, acumulando vivéncias com o
Théatre du Soleil, os didlogos com a Cia do Latdo/SP ¢ a Cia Icaros do Vale/
MG e as experimentagdes teatrais proprias, encenagdes sobre o preconceito
em trés distintas estéticas teatrais e, por fim, a interpretacdo da LEC Conta
Zumbi, uma releitura inconclusa do texto de Augusto Boal, Gianfrancesco
Guarnieri e Edu Lobo de 1965.



Na segunda etapa (marco a maio de 2011), recebemos para uma apresenta-
¢do tinica a Companhia do Latdo'' com o espetaculo Opera dos Vivos'2. No
Auditorio Gustavo Dutra, o Gustavao da UFRRJ, foi apresentado o ATO 1,
justamente o ato que trata das Ligas Camponesas e do dilema da professora
que alfabetiza trabalhadores de uma comunidade rural. Antes da apresentacao
da Cia do Latdo, iniciamos a etapa com Cabra Marcado para Morrer (1981)
de Eduardo Coutinho e a leitura do Fio da Meada (1987) de Roberto Schwarz.
Deste modo intencionamos combinar diversas fontes para a compreensao des-

ta dificil e complexa derrota da esquerda brasileira.

Ao longo desta segunda etapa foi trabalhado com os educandos a possibili-
dade deles construirem trés esquetes teatrais, tendo como referéncias a forma
épica, a forma aristotélica e a forma do teatro do oprimido. O tema escolhido
pelos educandos foi o preconceito € o exercicio era mostrar como 0 precon-
ceito impactava na vida dos militantes sociais e no universo cotidiano de suas
familias, no ambiente de trabalho, na universidade. Assim, o preconceito foi
representado em trés esquetes diferentes. O primeiro esquete tratava do pre-
conceito sobre a mulher e a violéncia que sofria no ambiente doméstico. O
segundo esquete tratava do preconceito em pequenas situagoes didrias, sendo
a pergunta norteadora Qual o preconceito que existe dentro de vocé?. Foi
apresentado o preconceito contra o gay, a feia, o gordo, o negro, a velha e o
assalariado. E por fim, o ultimo esquete tratou do preconceito que a turma so-
freu na homenagem dos 100 anos da UFRRIJ. Os esquetes foram dirigidos por

Monique Lima, Carol Piltzer e Angela d” Moraes Santana (educanda da LEC).

Na terceira etapa (agosto a setembro de 2011), houve a intervengao politica-
-poética do Movimento dos Trabalhadores Sem Teto do Rio de Janeiro cha-
mando a atengdo para o fato de que os sem-teto querem nao apenas moradia,
mas a vida e ndo a morte. Foi apresentada uma performace teatral com base

nas poesias de Carlos Drummond de Andrade e nas musicas de Cartola e Ado-
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niran Barbosa. Outra atividade foi a apresentagdo da banda Corisco, banda
anarquista da ocupacdo Quilombo das Querreiras/Centro da Cidade do Rio de

Janeiro na festa de confraterniza¢do da LEC.

Na quinta etapa (outubro a dezembro de 2012), tivemos a apresentacao do
espetaculo Terra- A Historia de Jodo Boa Morte Cabra Marcado para Morrer
com a companhia teatral Icaros do Vale do Jequitinhonha/MG, comemorando
seus 15 anos de existéncia. Com um texto original, a apresentacao retomou o
tema da terra e da luta pela vida que atravessa a historia dos trabalhadores ru-
rais deste pais. O grupo vivenciou o dia a dia do alojamento com os educandos
e realizou momentos festivos com muita cantoria e estorias da regido mineira.
Nesta etapa também foi retomada das oficinas de audiovisual com os alunos
da Pos-Graduacdo em Educagdo, Contextos Contemporaneos e Demandas

Populares, Fabricio Amador e Maria Silva.

Na ultima etapa, retomamos o didlogo com a Companhia do Latao através de
debate sobre a atualidade de Brecht, realizado no Centro do Teatro do Oprimi-
do no inicio de junho de 2013, bem como através do espetaculo O Patrdo Cor-
dial, encenado pela Companhia no final de junho no Centro Cultural Banco do
Brasil. O interessante foi que apds o espetaculo, a Companhia abriu um debate
com a turma e o publico presente, retomando questdes a respeito da cultura
politica brasileira e de como somos herdeiros, a permanéncia da vida precaria
dos trabalhadores imposta pela dialética do favor e da violéncia, propria da
cordialidade que nos forma e deforma.

A importancia das experiéncias da LEC/UFRRJ com a Companhia do Latdo
esteve na pergunta O que o teatro dialético de Brecht nos ensina?, pergunta
que atravessou a autoformacao estética do sujeito coletivo da turma: “Brecht
nos ensina a pesquisar formas de concretizar negativamente o processo so-

cial de coisificacdo. Ele procura uma atitude de inteligibilidade, sem facilita-



¢oes em relagdo a um mundo confuso.” (CARVALHO, 2009, p.16).

O que de fato a Companhia do Latdo nos ensinou foi que em Brecht, esta jun-
¢do entre experimentagdo, arte e politica, ja estava presente e atravessou toda
a sua obra. O teatro épico e a dramaturgia do comportamento gestualmente
contraditorio, imagens do desengano, a representacdo da sociedade capitalista
e suas implicagdes na formagao social brasileira foram elementos de com-

preensao do real que marcaram a formacao estética da LEC/UFRRJ.

Por fim, vale destacar o curso de extensdo Construcdo de instrumentos de
percussdo afro-brasileiros ministrada pelo Prof. Jaime Rodrigo. Este curso
teve um papel importante na unido da turma. Finalizado o curso basico (Eta-
pas 1, 2 e 3), os educandos foram divididos em duas turmas de acordo com
a escolha de suas habilitagdes. Com isto, um certo distanciamento foi gerado
com a ideia da turma de ‘Agroecologia e Seguranca Alimentar’ e a turma de
‘Ciéncias Sociais e Humanidades’. O objetivo principal do curso de extensao
foi mostrar a pratica da percussdo como uma forma ancestral de manifestacao
cultural, relacionando a nossa heranga ritmica com os toques originarios dos
tambores africanos. O curso durou os dois meses da etapa. Devido ao alto cus-
to, visto que a produgdo dos instrumentos foi financiada pela LEC/Pronera,
ou seja, compra de cabagas, peles de cabrito, martelos, cordas, ferros, linhas,
furadeira, etc, oferecemos apenas 25 vagas. Dez para cada habilitagdo da LEC
e 5 convidados da Universidade. Como a disputa foi grande, criamos a ideia
de tambores compartilhados"®, educandos convidando colegas da turma para
construirem os tambores juntos. Enfim, a oficina que seria nas quartas-feiras
das 19h as 21:30h terminava geralmente depois das 24h, tamanho o envol-
vimento emocional dos educandos. Utilizdvamos o espago do Grupo de Ca-
poeira Angola do Mestre Angolinha que nos permitia guardar as ferramentas ¢
ficar no espacgo até mais tarde. O fato € que a oficina ndo terminava na quarta,

durante a semana os educandos continuavam a trabalhar nos seus tambores,
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seja pintando, seja costurando, deixando de molho o couro, etc. Esta oficina
nos chama a ateng@o sobre a importancia da cultura como praxis na sua po-
téncia estética, ou seja, como momento de criacdo e de desenvolvimento da

sensibilidade.

Pois bem, depois de tudo isto, chegando ao final do curso, como se surgido de
um banho de mar que nos anima a ousar, brilha nos olhos de duas sonhadoras,
as autoras, a possibilidade de realizar com os educandos da LEC/UFRRJ uma

releitura contemporanea do “Arena Conta Zumbi”.



II. A poténcia, desafios e impasses da LEC conta Zumbi na

formag¢ao do educador popular

A Lec conta Zumbi foi uma experiéncia politica, estética ¢ pedagogica, rea-
lizada parcialmente, na ultima etapa do percurso formativo da turma Oséias
de Carvalho', no periodo de junho a agosto de 2013. Desenvolvida na etapa
denominada Tempo Escola, a atividade inseriu-se no momento de finalizacao

dos trés anos dedicados a Pedagogia da Alternancia.

Partimos do texto Arena conta Zumbi, de Augusto Boal, Gianfrancesco Guar-
nieri e Edu Lobo, encenado pelo Teatro de Arena em 1965, para a Licenciatura
em Educacdo do Campo contar Zumbi em 2013. Com isso, buscamos uma
pratica-movimento de critica de uma concep¢do de conhecimento centrada na
“exceléncia do saber” e na producdo de sujeitos abstraidos do conjunto das
relagdes sociais, bem como um conjunto de agdes ético-politico-educativo
que alia universidade e territorios (tratado como relagdes sociais, produzidas
num tempo histérico determinado, e ndo como um pedaco inerte de solo ou
terra). Perseguimos, assim, um objetivo de fundo: fomentar uma pesquisa co-
letiva das potencialidades, desafios e limites da arte e da politica na realidade
brasileira atual. Cabe registrar que os educandos-militantes estavam localiza-
dos em 15 territdrios, subdivididos em cinco Regionais (Metropolitana, Sul
Fluminense, Médio Paraiba, Norte Fluminense e Itapeva/SP) e integrados as
duas habilitagdes oferecidas pela LEC: ‘Ciéncias Sociais e Humanidades’ e

‘Agroecologia e Seguranga Alimentar’.

O proposito era de apresentarmos o resultado na formatura da turma, bem

REVISTA TERCEIRA MARGEM 30 | ANO XVIII | JUL.-DEZ. 2014 | PP. 85-111
A educagdo... :: Ana Estevez & Roberta Lobo

95



como nos territdrios rurais e urbanos dos movimentos sociais de que faziam
parte os militantes recém-formados, exercitando, dessa maneira, a ousadia do
nosso envolvimento em uma educacgio sistémica (ROSNAY, 1975) - aquela
que ultrapassa a instituicdo universitaria e alcanga a experiéncia cotidiana das

comunidades®.

Se a luta dos movimentos sociais € matriz pedagogica na LEC, o teatro, aqui,
jé nasce articulado e comprometido com a luta politica. Teatro organicamente
envolvido com uma Educacgdo Popular, perpassando uma pedagogia plana
na direcdo de uma pedagogia no espago e no tempo, num momento em que
uma praxis transformadora com alcance radical ndo esta mais na ordem do
dia (porém, precisa estar). Trata-se, portanto, de um caminho que concebe a
producdo do conhecimento como um processo inseparavel das experiéncias
culturais, valorativas de sujeitos historicos, que se constituem em relagdes

sociais e territoriais.

Num primeiro momento, foi apresentado a turma o projeto de contarmos co-
letivamente a histéria de Zumbi, na esteira da heranca do Teatro de Arena
e de toda efervescéncia das lutas populares, articuladas com uma profunda
renovacgdo da cena teatral brasileira'®. Mas, com um diferencial: em cena, os
atores do Arena se vestiam de operarios e camponeses, com figurinos autén-
ticos num corpo que ndo os habitava (BOAL, 2000), e os atores'” da LEC,
num corpo que os habitava. Para tanto, além da alteracdo do titulo da peca,
fundamental para destacar quem esta com a palavra, quem vai contar “a” his-
toria — no caso, os sujeitos da LEC —, houve a necessidade de acrescentar
em texto e imagem a atualizacao da violéncia social brasileira, do exterminio
em curso das classes populares na cidade e no campo, da criminalizagdo dos
movimentos sociais, buscando unir trés dimensoes: a teorizacdo critica sobre
a experiéncia social, o processo da autoformacao estética e a relagdo com a

pratica comunitaria'®,



Quando falamos em imagem, nos referimos ndo apenas as imagens como ma-
terial de cena, tais como uma fotografia ou um fragmento audiovisual, mas
também as imagens “esculpidas” pelos corpos dos atores no espago teatral.
Essas “esculturas” foram criadas com fundamento no teatro-imagem de Au-
gusto Boal (1991, p.159) pela sua extraordindria capacidade de sintetizar “a
conotagdo individual e a denotacdo coletiva”. Essas imagens serviram a cena
para “tornar visivel o pensamento” acerca da violéncia social brasileira, do
exterminio de homens e mulheres pauperizados do campo e da cidade, da
criminalizacdo das nossas lutas, da explora¢do e opressoes capitalistas na
contemporaneidade. Mas também para “tornar visivel o pensamento” sobre
as possibilidades de construg¢ao de novas formas sociais que ainda ndo estdo

postas na realidade vigente.

Logo, projetamos contar Zumbi na direcdo contra-hegemonica de representa-
¢do da realidade, visto que os afores sdo militantes de movimentos sociais € o
teatro que nos interessa praticar ¢ de carater popular, cuja finalidade ¢ a luta
politica. A adjetivacdo popular, aqui, deve ser identificada e compreendida
também como uma dimensdo educativa que resgata elementos importantes
da concepgao de educacdo popular e, a0 mesmo tempo, os atualiza, repolitiza
e avanca nas formulagdes e praticas direcionadas a um publico especifico:
indigenas, caigaras, quilombolas, assentados do MST"’, da FETAG*, CPT?,
e ocupagdes urbanas, dado que no Rio de Janeiro como 94% da populacao ¢
urbana nio teria sentido um curso de educagdo do campo ndo incluir os mo-

vimentos sociais urbanos.

O teatro que buscamos experimentar na LEC procura potencializar a ima-
ginagdo criativa para construgdo estética e politica de respostas coletivas a
problemas, conflitos, contradi¢des inerentes a 1dgica da mercadoria ¢ a sua
sustentagdo por via do Estado. Nada tem a ver com a “valorizagdo cultural”

do que também ¢ denominado de teatro de carater popular, hoje, que pode,
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por exemplo, ter como conteudo a favela, mas esvaziado da funcdo social
de participar das reivindicagdes por reforma urbana, ou seja, uma forma de
teatro apartada de um processo efetivo de luta por reforma urbana. Trata-se
de um componente da logica cultural do capitalismo tardio (Jameson, 2007),
que por via de estetizacdes do popular e seus territérios conseguem encontrar
nichos de mercado cultural pés-moderno (demarcados pela industria cultural),
fomentando o (auto)empreendedorismo dos pobres e, com isso, fortalecendo
(pelo menos ideologicamente) os fundamentos da propriedade privada dos
meios de produgdo, da exploragdo do trabalho e de seus valores (ideoldgicos)

basicos, como a “livre-iniciativa” e a “livre-concorréncia”.

Partimos da dindmica da realidade em que vivemos. E tdo somente com os
pés neste chao que experimentamos organicamente a nossa autoformacao es-
tética relacionada a um processo de transformacgdo das condi¢des objetivas a
contrapelo dos efeitos perniciosos propagados pela cultura hegemonica que
dispde do monopolio simbolico dos meios de representacao da “realidade”. O
teatro que experimentamos estd vinculado a dimensdo emancipatoria humana

na busca de outras (novas) possibilidades de relacdes sociais.

Importante ressaltar que a educag@o popular, em sua origem, indica a necessi-
dade de reconhecer o movimento das classes populares em busca de direitos
como processo formador, e também de voltar a reconhecer que a vivéncia
organizativa e de luta ¢ formadora. Para a educac¢do popular, o trabalho edu-
cativo, tanto na escola quanto nos espagos nao formais, visa formar sujeitos
que interfiram na realidade para compreendé-la e transforma-la. Deste modo,
a Educacdo Popular se constituiu, ao mesmo tempo, como uma agao cultu-
ral, um movimento de educacgdo popular e uma teoria da educagdo (FREIRE,
2001; 2005).

Ina Camargo Costa (2006, p.5) aponta que o MST ja desenvolve ha alguns



anos a luta mais sistematizada na frente teatral, da organizagdo das brigadas
de teatro e das suas pautas especificas, pois seus militantes entenderam que
o0 seu combate exigia a construgdo de suas proprias formas de representacdo
estético-politica da experiéncia social e a invencao de suas proprias formas de
acdo cultural contra-hegemodnica. Com isso, a LEC conta Zumbi, impulsio-
nada pelas demandas concretas dos movimentos sociais que a compunham,
bebeu dessa farta colheita estética, politica e pedagdgica da historia da articu-

lagdo do teatro com a as lutas politicas sociais.
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III. Esbogos de uma releitura contemporanea

O presente ensaio nao comporta um registro de todas as cenas trabalhadas
por nos. Fizemos, entdo, um recorte com destaque para algumas cenas-chave.
Refletimos sobre o processo experimental das concepgdes e pressupostos?
de forma e conteido das mesmas, bem como nossas referéncias teoricas que
colocamos em “jogo”. As cenas nao foram transcritas na integra, mas apenas
alguns poucos fragmentos para dar certa materialidade sobre o que estamos
compartilhando. E para colaborar com a leitura, apresentamos sempre como
referéncia a passagem do texto original Arena conta Zumbi. Nesse dialético
experimento em que nos langamos para contar Zumbi, texto e imagem que
nao compunham originalmente a dramaturgia do Arena foram acrescentados.

Assim, buscamos criar outras possibilidades de “leituras” da cena.

A primeira cena seria os atores se apresentarem para a plateia cantando 4 LEC
conta ao invés de O Arena conta, utilizando os tambores confeccionados de
modo artesanal, na oficina supracitada, com roupa comum, do cotidiano. Em
cena, ja estariam alguns objetos que simbolizassem a luta de cada territorio
integrante. O ritmo e a escrita gestual da cena foram experimentados de diver-
sas maneiras até que se fixasse uma melodia para se seguir. Uma vez fixada
a musica de abertura da historia a ser narrada coletivamente, distribuimos
alguns versos para serem cantados apenas por determinados atores, e cada um
criou sua propria escrita corporal para preencher o espago enquanto a musica

era executada por todos.

Havia um comego combinado, escolhido e ensaiado por todos, ¢ a partir des-



sa marca cénica transcorria certa espontaneidade para variacdes do gestual
formulado previamente por cada ator. Os tambores ressoavam uma memoria
ancestral que ganhava corpo e voz no presente. A performance® dos educan-
dos tinha a finalidade de provocar no publico a opgao politica de “fazer junto”
a histéria atual e os elementos utilizados eram os pontos de atengao, o dire-
cionamento de um olhar vibrante que nos convidava a criar outras (nossas)
imagens junto com os atores, o siléncio preenchido por um objeto ou uma
lembranca que mesmo nao sendo intima da nossa historia se colocava como
imperativo de luta. Na transicdo da musica Zambi no Agoite para o texto que
narra o horror da violéncia contra Palmares e apresenta Zumbi como um em-
blema da resisténcia aos poderes de controle e repressdo do Estado, inserimos
um fragmento do artigo Serd Guerra? que atualiza os dados de exterminio de

negros pauperizados, moradores de periferias urbanas e rurais no Brasil.

O numero de mortos na campanha de Palmares — que durou cerca de um
século — ¢ insignificante diante do niimero de mortos que se avolumam,
ano a ano, na campanha incessante dos que lutam pela liberdade. Ao con-
tar Zambi prestamos uma homenagem a todos aqueles que, através dos
tempos, dignifica o ser humano, empenhados na conquista de uma terra
da amizade onde o homem ajuda o homem?. (...) os ecos da escraviddo
ainda retumbam implacavelmente no quadro brasileiro de homicidios: em
2002, foram assassinados 46% mais negros do que brancos, em 2008 essa
propor¢ao saltou para 103%-isto ¢, para cada trés mortos no Brasil, dois
eram negros. Na Paraiba, sdo mortos 1.083% mais negros do que brancos;
em Alagoas, essa propor¢ao ¢ de 974% e, na Bahia, 439,8%. Até mesmo os
suicidios ecoam a escravidao, na medida em que, entre os negros, tiveram

um aumento de 51,3% e, entre brancos, de 8,6%.%

Além das pequenas alteracdes no texto, o que fazia sentido para os atores
era que cada um dava o que podia dar, seja o canto afinado ou a imagina-

¢do afiada. A criagdo das cenas acontecia conforme as condigdes espaciais® e
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temporais postas®’. Este nivel de liberdade deixava todos momentaneamente
felizes, ainda que com algum nivel de frustracdo, visto que o desejo de finali-
zar a releitura esbarrava nas inumeras exigéncias institucionais de conclusdo

do curso.

A morte de Zambi foi um momento emblemdtico para nossa constituicao
como sujeito coletivo posto em cena. Primeiro se destacou um casal de ne-
gros, ele, homem em plena fase adulta, morador e lutador da Ocupacdo Ur-
bana Quilombo das Guerreiras® e ela, uma jovem ainda em formagéo do As-
sentamento Terra Prometida®. Ambos com sua presenga altiva e capacidade
extraordinaria de canto comovia a todos. Parecia que estavamos cara a cara
com todo o processo de escraviddo por qual passou este pais. O horror estava
ali na nossa carne, vivo e atuante. Quando Zambi vai morrendo, montamos
um corpo unico na forma de circulo e conforme a cantoria ia confirmando a
morte de Zambi nossos corpos iam descendo como se a dor tomasse conta de
toda a historia dos negros até chegar ao chao. E, de repente, um salto em grito

estridente, dissonante, revelava a revolta e a forga de lutar pela liberdade.

Vem filho meu, meu capitao.
Ganga Zumba, liberdade, liberdade
Ganga Zumba, vem meu irmao.

E Zambi morrendo, &i, &i, é Zambi
E Zambi, tui, tui, tui, tui, ¢ Zambi
Ganga zumba, éi, €i, éi, vem ai

Ganga zumba, tui, tui, tui, ¢ Zambi.

A cena MERCADO — MERCADOR APREGOA SEU PRODUTO ¢ introdu-
zida com a fala do mercador por uma atriz negra que, com um deboche sutil,
dizia o texto como se fosse uma vendedora do programa Shoptime, que vende
quaisquer mercadorias, durante 24 horas na TV, de modo a buscar certa em-

patia e identificagdo como o telespectador perseguindo uma unica finalidade:



fazé-lo consumir!

MERCADOR: olha o nego recém-chegado. Magote novo, macho e fémea
em perfeito estado de conservacao. S6 vendo mogo e com forgas. Para ser-
vigo de menos empenho tenho os mais fracos ¢ combalidos, pela metade
do cobrado. Quinze mil réis o sdo, sete mil e quinhentos os estropiados.
Escravo angolano purinho. Olham o escravo recém-chegado, magote novo,

macho e fémea cantador.

Esse “desencaixe” entre forma e conteudo causou, num primeiro momento,
risos soltos e muita brincadeira entre os atores. Num segundo momento, com
a repeti¢ao da cena, o deboche sutil da atriz, como se fosse uma vendedora
de um programa de televisdo, com o olhar procurando as supostas cdmeras
(ao invés de olhar para os outros atores e para o publico), gerou um grande
desconforto e constrangimento em grande parte do coletivo. O material tra-
balhado nessa cena nos exercitou o pensamento critico de que o consumidor
ndo tem o habito de tratar com antagonismos, visto que a propria relagdo de
consumo ¢ a da universalizacdo e harmonizacdo das diferencas. Mais ainda:
espectadores ndo estdo acostumados a desconfiar do que v€em, visto que a
mercantilizagdo geral da vida faz com que o espectador contemporaneo em
alguma medida esteja impregnado de uma atitude de consumidor, a qual pre-
cede e conforma qualquer outra relagdo critica que venha a estabelecer com
uma obra de arte (COSTA, 2008, p.16).

A cena seguinte tem como indicagdo no texto Arena conta Zumbi que trés
atores revezam-se na descri¢do cientifica, slides ilustrativos sdo manipula-
dos por um quarto ator; um quinto arranja a tela. Esta cena buscava ilustrar
com imagens dos objetos de tortura utilizados nos negros a fala descritiva dos
atores acerca dos atos de resisténcia e seus respectivos castigos. Decidimos
substituir as imagens ilustrativas desses objetos de tortura, tais como o tronco,

viramundo, cepo, libambo, gargalheira ou golinha, bacalhau, méscara de fo-
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lha de Flandres, anéis de ferro, dentre outros, por imagens nao ilustrativas de
torturas atuais. Para isso, pensamos em algumas possibilidades: utilizar slides
— como sugere Arena conta Zumbi-, usar os corpos dos atores para “dizer” os
“castigos” exercitados pelo nosso Estado em represalia as atuais lutas e resis-
téncias populares, ou apresentar colagens e/ou algum fragmento audiovisual.
Pouco importava o tipo de imagem, material de cena que utilizariamos para
potencializar o conteudo do texto original. O que importava era a pesquisa
coletiva acerca da atualizacao da violéncia ¢ o entendimento dos educandos
por essa opc¢do formal de provocar o “descolamento” entre a descricdo e a
sua respectiva ilustragdo. E mais, os atores responsaveis pelas descri¢des de-
veriam fazé-las com um limpido sorriso nos rostos, ¢ para alcangarmos essa
ideia, nos referenciamos na “competente” dupla do Jornal Nacional, William

Bonner e Patricia Poeta.

1 — Se desagradava ao branco

2 — Tronco.

3 — Pescogo, pés e maos imobilizados entre dois
grandes pedacos de madeira retangular.

2 — Se houvesse ofensa mais grave.

3 — Viramundo.

1 — Pequeno instrumento de ferro que prendia pés e
maos do escravo forcando-o a uma posi¢ao incoémoda

durante varios dias.

Apesar de todas as condigdes adversas, o auge de nossa experimentacao foi
o momento da formatura, no dia 13 de setembro de 2013. Um fragmento de
todo o nosso processo foi elaborado e apresentado pelos atores-sujeitos dos
movimentos sociais do campo e da cidade, numa sintese de tudo que realiza-
mos como sujeito coletivo neste desafio de fazer a releitura. O momento da
entrada no saldo do auditério Gustavo Dutra do Prédio Principal do Campus

Seropédica, cada um com suas roupas marcadas pela diferenciagdo que nos ¢



prépria, turbantes, batas coloridas, colares, tambores construidos por nossas
maos e a cantoria em alegria, tudo para marcar naquele espaco da Universi-
dade a presenca da nossa ancestralidade negra, indigena, a nossa origem po-
pular. Florestan Fernandes dizia que uma das coisas mais dificeis em sua vida
foi se manter fiel a sua classe de origem. Podemos dizer que manter-se fiel as
nossas origens de classe ¢ principio dos sujeitos da LEC e contar Zumbi mos-
trou ser parte desta fidelidade. Nao como algo meramente moral, mas como
escolha consciente de um passado que ndo pode ser esquecido, revigorado
pelas forcas do presente. Arena Conta Zumbi e os sujeitos das Licenciaturas
em Educacdo do Campo fazem parte deste salto inacabado da luta pela liber-
dade e da compreensdo do significado das sucessivas derrotas da esquerda
brasileira. Sendo assim, € neste processo descontinuo, escavando as ruinas do
esquecimento, que ndo nos furtamos em contar a historia dos oprimidos de

ontem e de hoje.
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1. Formada como atriz pela Escola de teatro Martins Pena (2003). Mestre em Artes Cénicas
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do Grupo de Estudos de Teatro Politico no Centro do Teatro do Oprimido (GETP/CTO
~ 2012/1013). Atualmente participa como pesquisadora do Laboratério de Estudos do
Espago Teatral e Memoria Urbana (UNIRIO), do CRILUS - Centre de recherches inter-
disciplinaires du monde lusophone - (NANTERRE) e do Projeto de pesquisa Pensamentos
marginais e praticas divergentes: um olhar sobre o corpo e suas relagdes com a sociedade,
coordenado pela Prof. Viviane Narvaes (UNIRIO).Ultima publicagdo: As (des)potencia-
lidades da estética e politica na cena teatral contemporanea, no Caderno de resumos / 2°
JORNADA NACIONAL ARQUITETURA, TEATRO e CULTURA, coord. Geral: Evelyn
Furquim Werneck Lima, Rio de Janeiro, Brasil, UNIRIO, Laboratério de Estudos do Es-
paco Teatral e Memoria Urbana, 2014.83p. Ultima produgao artistica: atuou como atriz e
confecgdo do cenario da pega Maria Lira (2008/2009), da Cia Icaros do Vale, do Vale do
Jequitinhonha/MG, sob dire¢do de Jodo das Neves.

2. Professora de Historia e Filosofia do Departamento Educacido do Campo, Movimentos
Sociais e Diversidade da UFRRJ. Defendeu seu Mestrado em Historia Social na UFRJ em
1999 com a dissertacdo A Imaginagdo Estética em Visdo do Paraiso: A Escrita da Historia
em Sérgio Buarque de Holanda. Seu doutorado foi realizado na Universidade Federal Flu-
minense, onde defendeu em 2005 a tese A Dialética do Trabalho no MST: A construg¢do
da Escola Nacional Florestan Fernandes. Atualmente pesquisa sobre os (des) caminhos da
Educagao Popular no Brasil Contemporaneo, dando énfase a potencialidade educativa das
experiéncias estéticas nos processos de formagdo humana. Coordena o Grupo de Pesquisa
Filosofia e Educagdo Popular da UFRRJ/CNPq. Livros Publicados: Lobo, Roberta; Teix-
eira, Luiz. Educa¢@o e Forma¢ao do Humano. SP: Edigoes Loyola, 2007; Lobo, Roberta.
(org.) Educacdo e Critica da Imagem. Reflexdes sobre a contemporaneidade. RJ: Edito-
ra da EPSJV/FIOCRUZ, 2010; Hussak, Pedro; Lobo, Roberta; Rizzo, Gabriela (orgs).
Reflexdes sobre Educagdo e Barbarie. RJ: EDUR, 2010. Lobo, Roberta; Perruso, Marco
Antonio (orgs). Educagdo do Campo, Movimentos Sociais e Diversidade: A experiéncia
da UFRRIJ. Brasilia: F&F Editora, 2014.

3. Sobre a mudanga da percepcao do tempo e da histéria na contemporaneidade ver: Aran-
tes, Paulo. O Novo Tempo do Mundo: e outros estudos sobre a era da emergéncia SP:
Boitempo, 2014.

4. Sobre a crise do capital ver: Mandel, E. (1985, 1990); Kurz, R. (1992; 1998); Botelho,



M. (2010); Menegat, M. (2012)

5. Sobre a adesdo subjetiva a barbarie Ver: Batista, Vera Malaguti (2012).

6. Este processo teve inicio em meados da década de 1990 e se estendeu ao longo da
primeira década do século XXI com a crescente e definitiva institucionalizacdo destas
experiéncias pelo Ministério da Educagao. Expressao deste processo sdo as leis de reco-
nhecimento da Educacdo do Campo como modalidade da educagdo bésica, bem como a
politica educacional do PRONACAMPO anunciada pela Presidenta Dilma Roussef em
mar¢o de 2012.

7. Ver: Gimonet, Jean-Claude. “L’Alternance en Formation. ‘Méthode Pédagogique ou
nouveau systéme éducatif?’ L’experiénce des Maisons Familiales Rurales”. In: DEMOL,
Jean-Noel et PILON, Jean-Marc. Alternance, Developpement Personnel et Local. Paris:
L’Harmattan, 1998, pg. 51-66. Tradu¢@o de Thierry De Burghgrave.

8. Schwarz, Roberto. Cultura e Politica. SP: Paz e Terra, 2005.

9. Em novembro de 2009, quando estdvamos iniciando a constru¢ao do Projeto Politico
Pedagégico da LEC/UFRRJ/PRONERA/INCRA, os Colegiados do Curso de Historia e
Filosofia apresentaram uma Carta se opondo a existéncia da LEC na UFRRIJ. Diversos
eram os argumentos, dentre eles: a Universidade ndo ¢ lugar para os movimentos sociais
fazerem formacao politica; a organizacdo por areas de conhecimento e habilitagdes ¢ um
retrocesso comparavel aos tempos da ditadura militar; etc.

10. Sobre o imperativo da politica sobre o conhecimento e seu inverso Ver: Konder, Lean-
dro. A Derrota da Dialética. RJ: Campus, 1988.

11. O grupo teatral Companhia do Latdo surgiu em 1996 e desde entdo vem atualizando o
teatro dialético no Brasil. Para além do estudo e das montagens das pegas de Bertolt Bre-
cht, a Cia do Latdo elabora uma reflexdo critica sobre a sociedade brasileira, tendo como
referéncia a teoria critica, em especial Marx, Benjamin, Adorno e seus aliados ‘nacionais’
Roberto Schwarz, Paulo Arantes, Jorge Grespan, Marildo Menegat. Para melhor aprofun-
damento ver: Carvalho (2009)

12. Opera dos Vivos vai fazer uma leitura da histéria do Brasil Contemporaneo, do pré-
1964 aos dias atuais. A narrativa teatral com experiementos audiovisuais ressalta o mo-
mento pré-revoluciondrio antes do golpe civil-militar de 1964, as Ligas Camponesas, 0
movimento cultural intenso, o golpe e o papel do empresariado, o inicio do fortalecimento
da industria cultural no Brasil até a hegemonia total da forma-mercadoria no ambito da
producao cultural.

13. Num dos dias do curso tratamos um pouco da historia dos tambores falantes e as
organizagdes africanas nagd e jejé criadas por negros que chegaram ao Brasil no final do
século XVIII. Os tambores falantes anunciavam as revoltas e as festividades na linguagem
Toruba. Ver: Barros, José¢ Flavio. O banquete do rei. Olubajé: uma introdug¢do a musica
sacra afro-brasileira. RJ: Pallas, 2009.

14. Oséias José de Carvalho foi militante da luta pela terra na Baixada Fluminense/RJ e
assassinado no dia 19 de marco de 2009, quando participava da ocupacdo 17 de Maio, em
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Nova Iguacu/RJ. A homenagem da turma a Oséias de Carvalho foi decidida em assembleia
pelos educandos da LEC.

15. A resisténcia exige “um pé na escola e um pé na sociedade”, nos espagos de organiza-
¢do dos trabalhadores. E a resisténcia & 16gica do capital que amplia as possibilidades de
repensar a nova sociedade, a nova educagdo e a nova escola (CALDART, 2000).

16. Faz-se possivel a viabilizagao desse processo devido ao surgimento de grupos como o
proprio Arena, o CPC, o MCP em Pernambuco, o Grupo Opinido no Rio de Janeiro, entre
outros. Importante ressaltar também que, ¢ nesse momento que a recepcao de Brecht se
pde no campo de possibilidades de suas experimentacdes, precisamente por uma necessi-
dade concreta brasileira, social, politica e cultural.

17. Toda vez que nos referimos a atuagdo dos educandos da Licenciatura e Educagdo
do Campo, sera de acordo com a definicdo de ator para Augusto Boal. “Atores somos
todos nos, e cidadao ndo é aquele que vive em sociedade: ¢ aquele que a transforma!”
(Mensagem de Augusto Boal sobre o Dia Mundial do Teatro, em 27 de Marco de 2009,
www.ctorio.org.br). Portanto, ator, sujeito coletivo, (militantes) educandos, atores-sujei-
tos, todas essas denominagdes apresentadas nesse ensaio, comportam o mesmo significado
defendido pelo autor.

18. Cumpre ressaltar a atualidade da forga social do texto “Arena conta Zumbi”, pois mes-
mo com o esfor¢o das sonhadoras/autoras na apresentacao dos materiais: jornais, revistas,
fotos, livros, musicas, os educandos pouco se apropriaram da histdria do Teatro de Arena,
da tarefa politica e do impacto da montagem do “Arena Conta Zumbi” em 1965 e suas
consequéncias até o ano de 1968. Mas ¢ inegavel a apropriacao do texto e das musicas,
cantaroladas nos quartos dos alojamentos da residéncia estudantil da UFRRJ, mantendo
com vigor o sonho “de uma terra da amizade, onde o homem ajuda o homem”.

19. Merece destaque o protagonismo do MST. No atual momento histérico brasileiro,
¢ esse movimento, sem duvida, o que mais tem contribuido na discussdo e efetivacdo
de experiéncias de processos nao formais, a chamada formacao politica, e de uma nova
educagdo e uma nova escola, que resgatam os lineamentos centrais da educacao popular
(CALDART, 2000).

20. Embora o engajamento do MST na luta pela Educag¢ao do Campo seja uma fendmeno
politico-educacional evidente desde a metade da década de 1990, a Federagao dos Traba-
lhadores da Agricultura/FETAG vem participando do processo de institucionalizagdo da
Educagao do Campo ao longo desta primeira década do século XXI.

21. Vale ressaltar que a Comissdo Pastoral da Terra (CPT) criada em 1975 pela ala pro-
gressista da igreja catdlica ainda possui uma forte atuacdo no Norte Fluminense, abrindo
possibilidades para os jovens dos assentamentos da reforma agraria se integrarem na luta
pela Educagao do Campo.

22. Preliminarmente, esse conceito deve ser usado com responsabilidade, pois ¢ um con-
ceito central no pensamento dialético e s6 pode ser considerado pressuposto o que, de
fato, aconteceu antes ou durante o fendmeno que esta sendo examinado, mas ele tem uma



relagdo tal que o fendmeno que estd sendo examinado fica inexplicdvel sem esses outros.
E sdo esses outros fendmenos o pressuposto do fendmeno em questdo (Ina Camargo Costa
em palestra “Brecht e o teatro épico”, realizada no Teatro Fabrica, em 03/05/2005).

23. Paul Zumthor, em A4 letra e a voz (1993), insere a voz e a performance como principios
constitutivos da “literatura” medieval, enquanto uma teatralidade viva. O foco do autor
estd no conceito de performance em relagao ao sentido de coexisténcia de temporalidades,
isto ¢, ao fazer a passagem da letra (memoria) para a voz (corpo), por meio da performan-
ce, discute-se a possibilidade de uma atualizagio, de uma rememoragéo do passado. E no
exato momento da transmissao oral, onde a palavra viva se pde enquanto manifestacio
cultural, no ato de percep¢do de um texto, relacionando os homens do passado com os
homens de hoje, que se mostram as oposi¢des definidoras da vocalidade.

24. Aqui, finaliza o texto de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri.

25. Brito, Felipe; Blank, Javier; Villar, André. Serd Guerra? In: BRITO, Felipe & ROCHA
DE OLIVEIRA, Pedro (orgs.). Até o tltimo homem - Visdes cariocas da administragdo
armada da vida social. Rio de Janeiro e Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2013.

26. Os ensaios aconteciam no espaco gentilmente cedido pelo Grupo de Capoeira Ango-
la do Mestre Angolinha que hd 15 anos atua dentro da UFRRJ na formagao dos jovens
universitarios. Oficinas de Fotografia, de constru¢cdo dos Tambores e a releitura do Arena
Conta Zumbi, todas realizadas neste espago. Salve o Mestre Angolinha!

27. Ressalta-se aqui o momento final do Curso, conclusdo de disciplinas com inumeros
trabalhos a serem entregues e defesa das monografias. A experimentagdo com o texto do
Arena fazia parte da nossa irracionalidade de nos mantermos vivos diante das exigéncias
formais de avalia¢ao dos individuos abstraidos da sua realidade.

28. A ocupagao urbana Quilombo das Guerreiras ocorreu em 2005 na Rua Alcindo Guana-
bara no.20, Cinelancia, Centro do Rio de Janeiro. Despejadas no dia seguinte as familias
em luta por moradia mantiveram-se organizadas e ocupam em seguida o prédio da Rua
Estrela no. 64, no bairro do Rio Comprido. Sdo novamente despejadas. O prédio fechado
ha 15 anos permanece assim até os dias de hoje. A terceira tentativa de conquistar um teto
para morar ocorreu em outubro de 2006 ocupando um prédio abandonado da Companhia
Docas, na Av. Francisco Bicalho, n0.49, centro da cidade do Rio de Janeiro. Com uma
base de 80 familias, esta ocupagdo manteve como principio a autogestao dos trabalhado-
res sem teto, sem interferéncia de partidos, sindicatos ou personalidades, apesar de ape-
nas um grupo se definir pelos principios anarquistas. A assembléia era a inica instancia
de decisdo da ocupagdo. A biblioteca popular, as aulas de reforco escolar, as atividades
teatrais com base na metodologia do Teatro do Oprimido, a criagdo da banda Corisco, as
festas populares como festa junina, festa das criangas, festa de Natal com Teto, karadke, as
festas de comemoracao de aniversario da ocupagao eram realizadas com base na relagdo
direta com militantes e simpatizantes denominados como apoios da ocupag¢do. No inicio
de 2013, a presidenta Dilma tranfere todos os prédios publicos federais para a Prefeitua,
onde a CDURp (Companhia de Desenvolvimento e Urbanizagdo da Regido Portuéria)
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passa a ser responsavel pela administragao do prédio da Cia das Docas. Neste processo, a
prefeitura comega os despejos na regido portudria, fiel ao seu proejto de revitalizagdo e a
propria CDURp desloca as familias despejadas para atrds do prédio da Cia das Docas. A
ocupacgdo Quilombo das Guerreiras foi cedendo espagos do prédio para as duas comuni-
dades despejadas, comunidades sem qualquer tipo de organizagdo politica, intituladas de
Bairro 13, que remete a um bairro da Cidade de Deus. Com a intensificacdo dos conflitos,
a perda de quartos, de espacos coletivos, a pressao destas comunidades desorganizadas,
porém legitimadas pelo tréfico, além das tentativas de despejo pelo judicidrio, no final de
2013 torna-se impossivel a convivéncia pacifica entre as familias da Ocupagao Quilombo
das Querreiras e as comunidades despejadas. Atualmente as familias organizadas recebem
o chamado aluguel social na espera da Prefeitura terminar a constru¢do de um prédio no
bairro da Gamboa. Ver: Santana, Angela de Moraes. Resisténcia a contrapelo. A autoges-
tao no Rio de Janeiro, monografia de conclusao de curso. LEC/UFRRIJ, 2013.

29. A primeira ocupagao do grupo de familias do Assentamento Terra Prometida foi em
Pasleme. Posteriormente essas familias foram para Santa Cruz, zona oeste do Rio de Ja-
neiro, onde ocuparam uma area de 905 hectares de terra em nome da Comissao de Energia
Nuclear (CNEM), do Governo Federal, onde cultivavam alimentos e construiram casas.
Em 2006, a partir de uma negociag¢ao envolvendo Governo Federal, Estadual e capital
alemao, as terras se tornaram alvo da ThyssenKrupp Companhia Siderturgica do Atlantico
(TKCSA). Para implementa¢do de uma das maiores Siderurgicas do Brasil, houve uma
pressao para que as familias deixassem a regido. A partir dai as familias foram transferidas
para 2 fazendas localizadas nos bairros: Parque Estoril e Piranema pertencentes aos mu-
nicipios de Nova Iguagu e Duque de Caxias. Entretanto ainda nao era o local adequado,
pois a terra ndo era boa para o cultivo, em toda sua extensdo, além de ser area de preser-
vagdo ambiental, periodicamente alagar e com solo compactado devido anos de criag@o
bovina. Em consequéncia dessas dificuldades muitas familias acabaram desistindo de seus
objetivos, ao enfrentar obstaculos, que sdo muitos e podem perdurar anos. In: Projeto de
Extensao do Territorio Terra Prometida, LEC/UFRRJ/2011, organizado pela Prof. Marilia
Campos.



