


Revista

Tercelra

Margem
38

Revista do Programa de Pos-graduacdo em Ciéncia da Literatura.

Ano XXII, n. 38, julho-dezembro/ 2018



Créditos da Edicao

TERCEIRA MARGEM

2018 Copyright dos autores
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ / Faculdade de Letras
Programa de Pds-graduacdo em Ciéncia da Literatura
Homepage: https://revistas.ufrj.br/index.php/tm

e-mail: revistaterceiramargem.ufrj@gmail.com

Todos os direitos reservados

Programa de Pds-graduacao em Ciéncia da Literatura / Faculdade de Letras / UFRJ
Av. Horécio Macedo, 2151 — Bloco F — Sala 323

Cidade Universitaria — llha do Funddo — CEP: 21941-917 — Rio de Janeiro — RJ

Tel: (21) 2598-9702 / Fax: (21) 2598-9795

Homepage: www.ciencialit.letras.ufrj.br

e-mail: ciencialit@gmail.com

Projeto gréafico: Labedicdo — Laboratdrio de Edicdo de Ciéncia da Literatura.

http://labedicao.com

Diagramagcdo: Labedi¢cdo — Laboratério de Edi¢éo de Ciéncia da Literatura.
http://labedicao.com

Revisdo: Ana Luiza Duarte de Brito Drummond e Luciana Silva Camara da Silva



TERCEIRA MARGEM: Revista do Programa de Pds-graduacdo em Ciéncia
da Literatura. Universidade Federal do Rio de Janeiro, Centro de Letras e

Artes, Faculdade de Letras, Pés-graduacdo, Ano XXI, n. 38, julho-dezembro/ 2018. 176 p.

1. Letras — Periddicos I. Titulo Il. UFRJ/FL — Pos-graduacao
CDD: 405 CDU: 8 (05) ISSN: 1413-0378



Sobre a revista

TERCEIRA MARGEM

Revista semestral publicada pelo Programa de Pds-graduacdo em Letras (Ciéncia da Literatura)
da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Divulga pesquisas nas areas de Teoria Literaria,
Literatura Comparada e Poética, voltadas para literaturas de lingua portuguesa e linguas
estrangeiras, classicas e modernas, contemplando suas relagdes com filosofia, historia, artes
visuais, artes dramaticas, cultura popular e ciéncias sociais. Também se propde a publicar
resenhas criticas, para avaliacdo de publicacdes recentes. Buscando sempre novos caminhos
tedricos, Terceira margem segue fiel ao titulo roseano, a inspiracdo de um pensamento
interdisciplinar, hibrido, que assinale superacdes de dicotomias em busca de convivéncias
plurivocas capazes de fazer diferenca.

Programa de Pds-graduacao em Ciéncia da Literatura
Coordenadora: Flavia Trocoli
Vice coordenadora: Priscila Matsunaga
Revista Terceira Margem
Editores Executivos: Eduardo Guerreiro Losso, Marlon Augusto, Ricardo Pinto de Souza

Conselho Consultivo: Alberto Pucheu, Ana Maria Alencar, Danielle Corpas, Eduardo Coutinho,
Flavia Trocoli, Jodo Camillo Penna, Vera Lins

Conselho Editorial: Cleonice Berardinelli (UFRJ), Emmanuel Carneiro Ledo (UFRJ), Ettore
Finazzi-Agro (Universidade de Roma La Sapienza — Itdlia), Helena Parente Cunha (UFRJ),
Jacques Leenhardt (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales — Franca), Leandro Konder
(PUC-RJ), Luiz Costa Lima (UERJ/PUC-RJ), Manuel Antdnio de Castro (UFRJ), Maria Alzira
Seixo (Universidade de Lisboa — Portugal), Pierre Rivas (Universidade Paris X-Nanterre —
Franca), Roberto Fernandez Retamar (Universidade de Havana — Cuba), Ronaldo Lima Lins
(UFRJ), Silviano Santiago (UFF)

Universidade Federal do Rio de Janeiro
Reitor: Roberto Leher
Pro-reitora de Pos-graduacéo e Pesquisa: Leila Rodrigues da Silva

Centro de Letras e Artes



Decana: Flora de Paoli
Faculdade de Letras
Diretora: Sonia Cristina Reis

Diretora Adj. de Pés-graduacao e Pesquisa: Maria Mercedes Riveiro Quintans Sebold



Sumario

Da cena da impossibilidade a imagem do impossivel: o risco como pratica da

letra em Marguerite Duras 08

Marina Sereno & Anna Carolina Lo Bianco

Tentativas sobre cultura: apontamentos sobre industria cultural, arte e

sociabilidade mercantilizada 33

Paula Kropf

Raymond Chandler: deteccoes da realidade 52
Luis Otavio Hott

Continuar simbolizando o0 mal: quase nada, quase real. Bataille, Ricoeur e a

literatura 70

Cristina Henrique da Costa

A morte de Hilda Hilst e Georges Bataille 97

Aline Leal Fernandes Barbosa

O autor-editor: o caminho paralelo da poesia concreta 117

Marina Ribeiro Mattar & Rogério Barbosa da Silva

De “Pensamento” a “Epigrama n° 6”: um estudo do processo criativo de Cecilia
Meireles 137
Stela de Castro Bichuette & Karoline Zampiva Corréa

Sobre os autores




Terceira Margem

REVISTA TERCEIRA MARGEM 38 | ANO XXII | JUN. — DEZ. 2018



Da cena da impossibilidade a imagem do impossivel:

0 risco como prética da letra em Marguerite Duras

Marina Sereno
Universidade Federal do Rio de Janeiro

magorayeb@gmail.com

Anna Carolina Lo Bianco
Universidade Federal do Rio de Janeiro

aclobianco@uol.com.br

Resumo: Com a afirmacdo de Lacan (1965) que faz convergir a prética da letra e 0 uso
do inconsciente, propomos uma reflexdo em torno da nogdo de imagem em O amante
(1984), de Marguerite Duras. Nos dois campos, literario e psicanalitico, preservando as
diferencas, identificamos uma especificidade das nocGes de escrita e de leitura, que
trardo consequéncias para 0 que entendemos como representacdo. A escrita de Duras
evidencia uma perda no lugar do saber. Com isso, podemos identificar um fazer com a
letra muito singular — em gue se transpGe o limite da impossibilidade para fazer imagem

com esse mesmo impossivel.

Palavras-chave: imagem; impossivel; rasura; letra; Marguerite Duras.

Abstract: With Lacan’s (1965) affirmation that converges the practice of the letter and
the use of the unconscious, we propose a reflection on the notion of image in The Lover
(1984), by Marguerite Duras. In both fields, literature and psychoanalysis, beyond the
differences, we identify a specificity of the notions of writing and lecture, that will have

consequences for what we understand by representation. The writing of Duras shows us
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a loss in the place of knowledge. Thereby we can identify some very unique treatment
with the letter — in which we transpass barriers of the impossibility to be able to make
out an image of this same impossible.

Key-words: image; impossible; erasure; letter; Marguerite Duras.
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Escrever o impossivel

Poderiamos nomear como um limite, como um encontro com o que € impossivel
de dizer, o que se evidencia de um novo tratamento da linguagem ao final do século
XIX. Provavelmente, quando falamos desse momento inicial, € disso que se trata: um
ponto limite da linguagem, ai onde ndo é mais possivel apreender toda a significacéo,
onde um significante ndo corresponde a um significado, onde a representacdo nao se
sustenta mais pela similaridade — no passo de Foucault (FOUCAULT, 2007, p. 23). No
entanto, seguindo mais além, voltemos o olhar para o que Marguerite Duras traz como
marca em sua escrita. O passo que ela pode dar a partir desse limite nos permite
atravessar o nivel do préprio limite e ler a dimensao de excesso, da presentificacdo disso
que esta perdido.

A forca da ruptura se impde imediatamente na afirmacdo da narradora de O
Amante: “A histéria da minha vida ndo existe” (DURAS, 2007, p. 12). De saida, a
dimensao da representacdo esta em questdo: como uma histéria que ndo existe pode ser
contada? E precisamente essa impossibilidade que Duras escreve. Vemos surgir uma
literatura que, para além de representar uma realidade e mais alem do passo freudiano

de fundar uma realidade psiquica, interroga as leis da representacéo.

O sujeito de que se trata na arte ha muito ndo é mais aquele olho soberano capaz de
ordenar a representacdo em regras mais ou menos fixas. Ele é outro: descentrado, ndo
coincide mais com um centro organizador da representacdo. [...] [C]ontudo, uma vez
abandonado seu lugar como origem inequivoca da representagdo, ele volta de fora da
representacdo, como corpo real — o que reconfigura suas relages consigo proprio, com o
objeto e com o0 espaco (RIVERA, 2013, p. 21).

Esse sujeito, ao se posicionar fora daquele lugar do eu que pode ver tudo, “perde
seu lugar de direito para retornar como questdo, em uma convocacdo direta do
espectador” (RIVERA, 2013, p. 21). No momento em que ndo se trata mais de
representar, € do lugar de leitores que somos convocados: serd preciso ler, ndo apenas
observar a histéria que é contada.

A histéria, ora narrada em primeira pessoa, ora em terceira — num olhar exterior

da narradora sobre si mesma -, tece-se por fragmentos, pedagos de memoria

! Temos noticias da radicalidade dessa subversédo em O deslumbramento de Lol V. Stein (1964), livro de
Duras que convocara Lacan no lugar de leitor, pego pela armadilha da enunciagdo. Neste romance ha uma
confusdo em relagdo ao lugar de narrador. H& Jacques Hold que narra, num movimento de reconstituir a
histéria da loucura de Lol, mas é com diversas outras vozes que ele pode contar a historia.
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desconexos. Nao ha linearidade, uma vez que cada pedaco de texto ndo € estritamente
dependente do outro. Ja diferente do texto de Proust, que talvez inaugure algo da
realidade psiquica num fluxo macico de associa¢des, no qual cada cena abre um leque
de outras cenas, o texto de Duras é apresentado assim, com intervalos abismais entre um
fragmento e outro, muitas vezes desarticulados, com personagens ndo nomeados.

O tempo verbal varia constantemente: por vezes uma cena do passado vivido pela
menina aparece no presente do indicativo, na forga do acontecimento que se faz no
mesmo momento em que ¢ narrado: “Permitam-me dizer, tenho quinze anos e meio.
Uma balsa desliza sobre o Mekong.” (DURAS, 2007, p. 10). Esses acontecimentos sao
materialmente imagéticos: se ddo a ver, como num golpe do olhar, uma aparicao; e
subvertem, em cenas comuns, aquilo a que nossa Vvisdo estd habituada. Destacaremos,

aqui, um erro e algumas imagens que saltaram aos olhos no encontro com essa escrita.
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Percebo que o desejo

h& que se pagar um preco
pela tentativa risivel

de erigir uma pessoa
sobre uma falha sismica

Rita Isadora Pessoa

“Percebo que o desejo” (DURAS, 2007, p. 32). E a partir de um equivoco que
comeca esta leitura. Um engano permitido pela traducdo, que a frase em sua forma
original ndo permitiria®. Trata-se de uma frase que, sozinha, faz um paréagrafo, entre
dois outros. Essa frase, em sua soliddo, 1é-se interminavel — percebo que: o desejo. O
desejo assim, sO, sem complemento, permanece vivo ao fim da frase, interrogando. A
frase lateja como um enigma. SO depois olharemos o sentido contido no o como
pronome obliquo, objeto direto — percebo que desejo a ele — mas mesmo assim
preferimos ficar com a frase fora do sentido, ali onde o desejo pulsa, um rasgo na
pagina, entre dois paragrafos. Esse erro marca um encontro com a escrita de Marguerite
Duras e mais, ainda, diz do lugar de um leitor em relagdo a ela. Diz de um “rumo
imprevisto” (DURAS, 2007, p. 9) ao qual é preciso se colocar em risco para que se
possa sustentar um “esfor¢o de olhar” (DURAS, 2007, p. 39) na direcdo dessa escrita.
Esforco de olhar sera aqui poder ler. E ler sera ler outra coisa.

Na narrativa de O amante, podemos dizer, ¢ mesmo de um rumo imprevisto que
se trata a cada instante, seja no ato de tornar comum uma “historia de ruina e de morte”
ou mesmo na construcdo de um rosto para a narradora. Sé é possivel fazer corpo, fazer
historia, a partir da ruina, da “destruicdo da matéria”: os contornos se mantém ali onde o
conteido esta apagado. “Um rosto destruido” é 0 mais proximo que se pode desenhar de
uma imagem.

No rumo do imprevisto, as imagens tém um lugar diferente do que talvez
pudéssemos chamar de cena. Ha a grande cena, um enredo, personagens que compdem
a estrutura de um romance. No fundo, um romance familiar, a propria historia de ruina e
de morte que é a dessa familia. Mas é de encontro as imagens que o leitor ¢ langado. E

preciso atentar para o fato de que essa imagem gue encontramos aqui coloca em questao

2« Je m’apercois que je le désire.” (DURAS, 1984, p. 37)
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0 que na psicanalise se entende por uma imagem referente ao registro imaginario — a
que vela, que faz anteparo ao real.

A especificidade dessas imagens consiste na prépria inconsisténcia delas.
Diferente da cena, “conjunto do que se oferece a vista”, do que ¢ representavel dessa
historia, as imagens que permeiam o livro fazem furo nas paginas, no sentido, no texto.
E, no entanto, apostaremos que as préprias imagens em sua inconsisténcia, nessa

condic&o de furo, fazem escrita.

Freud faz da reproducdo mnémica uma construcdo que encobre a verdade, mas de alguma
maneira a deixa entrever, e pode portanto ser perscrutada em uma tentativa de
desvelamento. Com isso, ele acentua a distancia entre vivéncia e representacdo. A
imagem € obstaculo, véu sobre a trama, e podemos chamé-la, nessa vertente, de imagem-
muro. Mas por entre sua trama, em suas lacunas, encontra-se, in-visivel, um

acontecimento terrivel — em sua vertente, digamos, de imagem-furo (RIVERA, 2013, p.

52).

A ideia de imagem-furo nos seréa cara, servindo como uma chave de leitura para as

imagens durasianas. Ela nos aparece, alias, como uma abertura por onde poderiamos
avancar com a psicanalise — cujo registro imaginario, em Lacan, se articula como veéu,
como preenchimento da distancia entre real e simbdlico. Essa imagem surge aqui como
algo novo, diferente de um limite do que se pode ver, um ponto opaco, mas como janela
para o real, furo por onde se olha.
Rivera (2013) faz ainda uma importante inflexdo na leitura de Freud, a partir da
formulagdo do sonho como “realizagdo de desejo”, Wunscherfiillung. No mesmo lugar
em que o sonho, imagem pictorica, pde em cena e realiza o desejo inconsciente, a autora
aponta para outro sentido do verbo erflillen: aparecer. “O sonho consiste em uma
realizacdo de desejo na medida em que ele torna visual — faz aparecer — o desejo. Talvez
se possa generalizar a formula e afirmar que a imagem é um trabalho que faz aparecer o
desejo.” (RIVERA, 2013, p. 58).

Essa formulacdo, consequéncia da formulagdo freudiana, ndo parece nada ébvia
guando estamos trabalhando com a teoria psicanalitica, e parece que pode nos
aproximar das imagens de Duras, permitindo um importante reposicionamento no

encontro com sua escrita.
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Em volta da balsa, o rio

E do acontecimento terrivel que Duras parte. As imagens também, como a cena,
se oferecem a vista, mas ndo fazem conjunto. N&o ha um conjunto de imagens, uma
série que formaria uma totalidade. Elas insistem e fazem resisténcia, no texto, a um
sentido. Fazem corte na cena. “Em volta da balsa, o rio” (DURAS, 2007, p. 21) — numa
frase, a subversdo do olhar: ai onde poderiamos ver uma balsa sobre um rio, temos o
inesperado encontro com a imagem de um rio que dé& contorno a balsa, esse buraco na
paisagem, onde se inaugura toda a memdria.

E pela imagem fundadora do romance, que localiza o encontro da menina com o
amante, na balsa sobre o rio, que poderemos comecar a pontuar algo da abertura em
questdo. Esta imagem — a travessia da menina, aos quinze anos, pelo rio Mekong — porta

um vazio, diz a narradora:

Poderia ter existido, poderiam ter tirado uma foto, como qualquer outra, em outro lugar,
em outras circunstancias. Mas nao tiraram. O objeto era miudo demais para tanto. Ela sé
poderia ter sido tirada se fosse possivel prever a importancia daquele acontecimento em
minha vida, aquela travessia do rio. Ora, enquanto esta ocorria, até mesmo sua existéncia
era ainda ignorada. SO Deus a conhecia. E por isso que essa imagem, e ndo podia ser de
outra forma, ndo existe. Foi omitida. Foi esquecida. Ndo foi destacada, subtraida ao
conjunto. E a essa falta de ter sido registrada que ela deve sua virtude, a de representar
um absoluto, de ser justamente a sua autora (Duras, 2007, p. 13).

A construcdo é erigida diante de nossos olhos, ndo com cenas consistentes que
fazem unidade e preenchem 0s espacos vazios, mas precisamente com imagens que
faltam, que estéo perdidas, que ndo existem em nenhum registro. Assim se tece o texto,
sempre no impacto da perda. Toda a narrativa porta o paradoxo de sé ser possivel
enguanto inexistente, construida a partir dessa imagem que teria existido, se alguém
pudesse registrar.

Foucault nomeara esse efeito Duras de “memoria sem lembranga”: “uma memoria
gue ndo passa de uma espécie de bruma, remetendo perpetuamente a memoria, uma
memoria sobre a memoria, e cada memoria apagando qualquer lembranga”
(FOUCAULT, 2001, p. 357): as marcas da memdoria se apresentam, mas o contetdo da
lembranca esta esvaziado. Como ndo nos remetermos, de imediato, a0 mecanismo

psiquico do esquecimento, onde “o tema suprimido se esfor¢a de todas as maneiras
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possiveis por estabelecer um vinculo com o que ndo ¢ suprimido”? (Freud, 2006, p.
278).

Freud discorre, a partir de um relato proprio, sobre os elementos em jogo no
esquecimento, comum ndo apenas em casos patoldgicos, mas na vida cotidiana. Ele
conta que, em viagem para a Herzegovina, ao falar de um pintor para um amigo, nédo
pode lembrar 0 nome do artista em questdo — e aponta para a relacdo que esse nome
mantinha, para ele, com temas relativos & morte e a sexualidade: “A influéncia que
tornara o nome Signorelli inacessivel a memoria, ou, como costumo dizer, aquilo que o
‘recalcara’, s6 podia proceder da historia que eu havia suprimido sobre o valor atribuido
a morte e ao gozo sexual” (Freud, 2006, p. 277).

Conclui que todos os temas que estavam em questdo nessa viagem — bem como a
obra do artista cujo nome foi suprimido — estavam ligados ao caso de um paciente que
havia se suicidado recentemente. O ponto que Freud destaca, para além do limite das
lembrancas encobridoras, é o da impossibilidade, daquilo que ndo se pode dizer; o que
ndo ha de assimilavel na morte e na sexualidade.

A subversdo de Duras, a diferenca em seu movimento é, a partir do que foi
perdido, fazer imagem. No texto também temos acesso a fragmentos — como 0s pedacos
do nome esquecido encontrados por Freud. No entanto, ja esses restos s6 podem estar
ali por terem sido tecidos em torno dessas imagens-furo, dando contorno a elas, como o
rio que resta em volta da balsa. Com o que ndo pode ser contado, ela escreve: escreve 0
impossivel, afirmando que uma histéria que ndo existe pode sim ser contada, mas na

condicgéo de que se mantenha em perda.
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Escapar a lei do erro

Vocé pergunta como o sentimento de amar poderia sobrevir.
Ela Ihe responde: Talvez de uma falha subita na l6gica do universo.
Ela diz: Por exemplo, de um erro. Ela diz: jamais de um querer.

Marguerite Duras

Aqui 0 amor, no mesmo ponto em que € terrivel — e impossivel —, aparece como
uma espécie de recurso a condicdo de total aridez. O amante, um jovem chinés de
familia nobre, é “um homem que tem medo” e, portanto, “deve fazer muito amor para
lutar contra o medo”’; a jovem narradora, que ja perdeu tudo, carrega a marca de que,
apods o seu primeiro amante, “amaria o amor” (DURAS, 2007, p. 34). Assume, entdo, o
lugar que Ihe é devido, e ama. E a Gnica alternativa diante da proximidade com o mal
que esta “ali, a porta, contra a pele” (DURAS, 2007, p. 47-48).

Se n’A doencga da morte, o amor s6 pode sobrevir de “uma falha subita na logica”
(DURAS, 2007, p. 81), na afirmacéo de um erro, em O amante, é também a lei do erro
— que pressupde que haja o certo — a origem de todo o medo. E preciso escapar a lei do
erro (DURAS, 2007, p. 20), subverté-la para poder amar: “encontrar for¢as para amar
além do medo” (DURAS, 2007, p. 39). Esse amor ndo torna a historia mais leve,
consistente ou romantica, pois ndo se trata de querer, mas de desejo. O desejo opera
reposicionando a narradora na cena do primeiro encontro com o amante, a principio
narrada em terceira pessoa, numa narrativa arida, em que “ela” participa como que de

fora:

N&do tem um sentimento muito definido, ndo sente 6dio nem repugnancia, entdo sem
duvida ali j& existe desejo. Ela desconhece o desejo. Concordou em vir quando ele a
convidou na tarde anterior. Est4 onde deve estar, deslocada.

[...] Ela ndo o olha no rosto. N&o o olha. Ela o toca. Toca a suavidade do sexo, da pele,
acaricia a cor dourada, a desconhecida novidade. Ele geme, chora. Sente um amor
abominavel.

E chorando ele faz (DURAS, 2007, p. 30-32).

Em seguida, junto a formulacdo que destacamos, “percebo que o desejo”, um

corte para a cena narrada em primeira pessoa, onde aparece o olhar:

Da cena da impossibilidade... :: Marina Sereno & Anna Carolina Lo Bianco | PP. 8 - 32

16



Eu me pergunto como tive a forca de enfrentar a proibicdo posta por minha mde. Com
essa calma, essa determinacao.

[...] Nos olhamos. Ele abraga meu corpo. Me pergunta por que vim. Digo que devia vir,
que era como uma obrigag&o.

[...] Percebo que o desejo.

[...] Ele me chama de puta, de nojenta, diz que sou seu Unico amor, e é isso o que ele deve
dizer e € isso que se diz quando se deixa o dizer acontecer, quando se deixa o corpo fazer
e buscar e encontrar e tomar 0 que quer, e ai tudo é bom, ndo ha restos, os restos sao
recobertos, tudo arrastado pela torrente, pela forca do desejo (DURAS, 2007, p. 32-34).

Como escapar a lei do erro, e 0 que isso pode acrescentar para nos, que lemos com
a psicanalise? No traco da letra de Duras, o desejo aparece como a Unica via que
subverte essa lei. A operacao do desejo é fazer deslocamento da posicéo da interdicéo e

do medo para a afirmacdo, de onde se pode tomar a palavra e narrar.
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Pratica da letra, uso do inconsciente

A literatura ganha lugar fundamental na construcdo da teoria freudiana, sendo a
ela que Freud muitas vezes recorre para poder dizer do funcionamento psiquico. Lacan
levara esse posicionamento as ultimas consequéncias, extraindo da propria estrutura do
texto literario o que também opera na psicanalise. E a partir da leitura de O
arrebatamento de Lol V. Stein, de Marguerite Duras, que ele formula a frase que
tomamos como questdo fundamental. Que se possa dar testemunho de que “a pratica da
letra converge com o uso do inconsciente” (LACAN, 2001, p. 200), ndo nos parece
muito esclarecedor a principio. No que essa operacdo que identificamos como propria
ao leitor pode nos esclarecer neste ponto?

A psicanalise esta articulada de maneira muito particular ao saber que ela produz
— que desde o inicio vem marcado por um ponto de opacidade, o inconsciente. Em seu
seminario a respeito do ato psicanalitico, para transmitir algo sobre essa relacdo da
pratica com o saber, Lacan (1968) coloca em questdo a producdo de conhecimento e nos
fala entdo de trés formas de mathesis®, em trés tempos: ler, escrever e perder. Esses trés
pontos nos chamam atencdo, uma vez que estamos aqui tratando de como a literatura
pode abrir caminho para pensarmos a psicanalise e falando precisamente de uma perda
que esta colocada para os dois campos.

Partindo do lugar-comum, poderiamos definir “ler”, imediatamente, como o lugar
de um leitor que tem a sua frente um objeto. Tendo acesso a esse objeto, seria possivel
ler e adquirir conhecimento. No entanto, 0 que encontramos na pratica — 0 que inaugura
a nossa questdo — ¢ uma posicao inteiramente diferente dessa. Talvez possamos afirmar
que esse primeiro nivel de apreensdo do conhecimento seja proprio a escrita literaria, se
pudermos assumir esta outra postura, menos Obvia, em relacdo ao que é ler
(GUTIERREZ, 2012, p. 56).

Falamos do encontro surpreendente com uma escrita em que nao parece possivel
adquirir conhecimento algum; o leitor entdo assume o paradoxal lugar de objeto que,
apesar de ndo ser nada Obvio, ndo parece tao distante se pensamos na maneira com que
a escrita de Duras nos toma, nos Ié. Rivera (2013) chama atencéo para esse abalo dos
conceitos produzido pela arte, propondo abrir mido da “tradicional diferenciagdo

complementar entre sujeito e objeto”:

% Formas de conhecimento. (COSTA-MOURA, 2010)
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para poder espiar entre eles uma certa vertigem, uma fabulosa e perigosa oscilacdo. Nao
se trata de tornar-se outro como em um jogo de espelhos, sem restos e de forma in6cua,
numa complementar troca de papéis. Trata-se, para o sujeito, de assumir, por um breve
instante quase insuportavel, sua condicdo de quase-objeto, e com isso ver-se quase-
sujeito: ndo propriamente sujeito de seus atos, mas assujeitado a eles. Paradoxalmente, ao
assumir diante do outro sua condicdo de objeto — ao se assujeitar — pode-se engatar a
posicao de sujeito (e desejar, ou seja, reafirmar seu apetite do objeto) (RIVERA, 2013, p.
25).

Com esse olhar em vertigem podemos pensar com mais precisdo que posicdo de
leitura € essa de que estamos tratando, ai onde sujeito e objeto ndo sdo lugares
complementares em oposi¢&o, mas participam, numa relacdo moebiana’ — em que ndo
ha dentro e fora — da “subversdo de nosso espago comum de representacdo” (RIVERA,
2013, p. 158). Quando falamos de algo que subverte a no¢do comum de representacdo
da realidade, estamos falando de poder “interrogar a propria natureza do real” (NAVAS,
2017, p. 18).

Lacan faz uma aproximacdo entre Freud e Champollion, quando afirma que
ambos assumem uma nova maneira de ler ao suporem que “ha texto e que 0 texto
contém uma mensagem a que se pode aceder via leitura” (COSTA-MOURA, 2010).
Tanto um, com a aposta de que h& inconsciente, quanto o outro, que aposta na
possibilidade de ler os textos hieroglificos, estariam operando uma leitura que em si ja
questiona a ideia da representacdo. Fora da légica da representacdo pela similaridade, €
possivel, entdo, ler outra coisa, como faz Champollion ao demonstrar que os hierdglifos
ndo se tratavam apenas de simbolos, numa correspondéncia iconica (COSTA-MOURA,
2010):

[ele] pbde conferir aos sinais da escrita hieroglifica valores de “ideogramas” [...] e, mais
que isso, de “fonogramas”, ou seja: a utilizacdo de coisas, ou, mais precisamente, suas
imagens correspondentes, para representar “sons” e ndo as coisas mesmas. [...]
Champollion pode finalmente “ler” os nomes de Ptolomeu e Cledpatra ali onde outros s6
“viram” o abutre ou o touro, como icones (representacdo de algo por direta similaridade).
(COSTA-MOURA, 2010).

E também esse o movimento de Freud, ao propor que as formagdes do
inconsciente sdo feitas de imagens e apostar que essas imagens podem ser fragmentadas

e lidas — como no caso do sonho e do esquecimento —, mas com a particularidade de que

* A banda de moebius consiste numa fita de duas faces em que, devido a sua torc&o, ndo se pode
distinguir uma face da outra, o lado direito do avesso, o dentro do fora.
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0 texto produzido pelo inconsciente esta fora do registro da consciéncia (COSTA-

MOURA, 2010). E dessa leitura que vemos surgir o sujeito:

Quando eu leio 0 que o inconsciente dispde, isso ndo estd no almanaque. Néo significa
dizer que possuo um cédigo que me possibilite explicar o lapso, o chiste... Por sua prépria
estrutura um lapso ndo pode ser explicado pois a perda que ele descortina e que
caracteriza sua experiéncia ndo se pode escrever. Nao hd como de um lapso, fazer ciéncia,
ndo héa cartilha do que ali se 1é. Pois dessa leitura é o sujeito que advém como efeito.
(COSTA-MOURA, 2010).

Num segundo nivel da apreensdo do conhecimento temos entéo a escrita, e vemos
aparecer algo que causa estranhamento. Lacan tomara “escrever” como a maneira mais
préxima a producdo de conhecimento da ciéncia, “no sentido de que a operacdo dela
encontra-se baseada numa escrita que constitui uma formalizacdo da linguagem”, que
“se caracteriza pela redugdo do significante & letra” (GUTIERREZ, 2012, p. 52). A
letra, na dimensdo de letra da ciéncia, opera uma escrita, mas surpreende ndo vermos ai
Lacan falar em uma “pratica da letra”, o que pode nos fazer incluir neste ponto uma
interrogacao, se estamos justamente investigando de que trata a pratica da letra.

Nao se trata, entdo, de escrita literaria, que por sua vez ‘“se apoia na palavra”
(GUTIERREZ, 2012, p. 52), mas daquela que escreve o que ja estd no mundo, porém
ndo formalizado, que impde o avango sem retorno; fungdes, portanto, de foracluir o
sujeito.

Essa operacdo de foraclusdo realizada pela escrita cientifica produzira um real
ordenado, matematizado, em que qualquer dado referente ao sujeito € elidido. A
operacgdo consiste precisamente no apagamento da dimensdo do equivoco. “Sem esta
dimensdo — sem o encadeamento significante que a produza — a possibilidade do sujeito
emergir ¢ eliminada” (GUTIERREZ, 2012, p. 55). Estamos, assim, diante de uma
escrita que “ndo cessa de se escrever” (LACAN apud GUTIERREZ, 2012, p. 56): essas
formulas operam sem cessar uma escrita sempre idéntica. Ha, necessariamente, algo que
sobra dessa escrita, 0 que nos permite afirmar que ela ndo escreve tudo, é preciso deixar
isso de lado (COSTA-MOURA, 2010):

para que a ciéncia transpusesse os limites do mundo fechado nos confrontando ao
universo infinito da precisdo, foi necessario que a matematizagcdo pudesse ordenar o real,
fazendo a natureza aparecer escrita em caracteres matematicos [...]. Expulsando do real
todo dado sensivel, toda diversidade que seja irredutivel como tal, a matematizacdo
estabelece, por sua rede, um real que prescinde da seméntica e cujos problemas e
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impasses — longe de convocarem o ato do sujeito para seu desdobramento — podem ser
remetidos ao jogo sintatico préprio ao calculo e da escrita (COSTA-MOURA, 2010).

Essa escrita, entdo, a exemplo do célculo, é a propria formalizacdo que torna
possivel trabalhar no nivel da precisdo, e ndo mais de um conhecimento aproximado.
Ela s6 pode operar na medida em que se estrutura como linguagem a premissa de que a
natureza possa ser reduzida a uma rede de calculo. E um esforgo de apreensdo para que
ndo haja restos e que, no entanto, fracassa no momento mesmo em que se funda: na
medida em que € preciso deixar de fora a marca do inapreensivel, ja esta localizado ai
algo que néo se escreve, um ponto de perda no saber.

Enquanto isso, “o real colocado pela escrita literaria se aproximaria mais aquilo
que ‘ndo cessa de ndo se escrever’ (o impossivel)” (GUTIERREZ, 2012, p. 56). Entre a
escrita da ciéncia e a literaria vemos duas formas de real com caracteristicas opostas. O
fazer artistico da literatura ndo consiste na producao de um real qualquer, “mas de uma
escrita que aponta para o real como impossivel”. Temos noticias, ainda, de “uma escrita
que traz a impossibilidade impregnada nas entrelinhas”. Nossa aposta ¢ que a escrita de
Duras nos confronta neste ponto com uma inflexdo: faz-se necessario distinguir o
impossivel da impossibilidade. Ali vemos, sem duvida, a operagdo do que “nao cessa de
ndo se escrever” — a0 passo que escreve. Trata-se menos do que ndo pode ser escrito, e
mais do que é preciso que se escreva, se escreva, novamente, cada escrita riscando a
anterior, apagando, escrevendo por cima. Essa aposta nos remete a terceira forma de
apreensdo do conhecimento.

A terceira forma de conhecimento, que Lacan identifica como sendo a mais
proxima da psicanélise, & nada menos que perder. Essa afirmacdo é fundamental, pois
implica que este saber a que a psicandlise esta referida é marcado, de saida, por uma
impossibilidade — n4o se trata de adquirir, de apreender. E com aquilo que se perde que
se pode produzir conhecimento. Isso toma alguma forma quando pensamos, em
contraposicdo, na inovagao tecnoldgica que, diferente do movimento da psicanélise, ndo

comporta 0 novo, mas se faz pela repeticdo de um mesmo caractere ao infinito®. Trata-

® “Neste dominio, ndo ha mudanga (nem transformagio propriamente, ou estas sdo extremamente
dificultadas), uma vez que todo resultado é dedutivel e estd sempre contido na operagao que se reproduz
continuamente. Ha ai, ao contrério, esta iteragio que ndo é sequer automatica, exatamente. E, antes de
tudo, acéfala: uma vez que sdo tais as premissas dadas, ndo ha como “ndo-inovar”. Voltando ao exemplo
mencionado anteriormente, de um telefone celular “inteligente”, podemos dizer que seus desdobramentos
serdo apenas questdo de calculo. E ja estdo dados, mesmo que em tese, desde que existe o iPhone 1. Cada
resultado, cada output de sua replicagdo trard novas funcionalidades: a cAmara tera mais pixels, o teclado
aceitard o ditado de forma mais aperfeicoada etc. A inovacdo é necessaria e obrigatoria. E tdo
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se, neste caso, da inscricdo da letra na ciéncia, uma vez que todo avango ja esta
deduzido na operagdo que o calculo permite; ndo ha surpresa.

Mesmo nesse ponto em que Lacan privilegia a discussdo aberta com o conceito de
letra ndo aparece nenhuma alusdo a pratica da letra que buscamos. A questdo salta aos
olhos: esta operacdo que se faz com a letra na ciéncia ndo pode ser definida, entéo,
como uma pratica da letra? Falar de letra e escrita na literatura seria, portanto, falar de
uma outra maneira de operar com a letra, como acabamos de perceber.

Tratando da literatura de Duras, obviamente ndo estamos falando de uma escrita
que escreve tudo, que pode dizer tudo, uma vez que ja se esta fora do regime da
representacdo. No entanto, falamos de escrever o impossivel, e é fundamental que essas
duas posi¢des ndo se confundam — afirmamos que ha um passo além da dimensdo do
limite, do ponto de impedimento, e que ai nao parece se tratar s6 de uma escrita que nao
pode escrever tudo, que chega até o ponto em que algo se perde. Falar em escrever o
impossivel ndo é o mesmo que afirmar que é possivel escrever tudo. Novamente parece
que, numa pratica da letra, ndo é tanto a essa perda que se chega, mas é da perda que se
parte.

Se 0 sujeito € o que resta como efeito da propria perda na escrita da ciéncia, na
literatura esse ponto de perda € o comeco, Duras afirmara. O interessante, aqui, € que o
diga tirando consequéncias do que escuta na homenagem de Lacan: que “ela ndo deve
saber que escreve, nem aquilo que escreve. Porque ela se perderia. E isso seria uma
catastrofe” (DURAS, 1994, p. 19). Lacan teria ignorado que a catastrofe ¢ o proprio
fundamento dessa escrita?

Este ponto de perda nos coloca frente a um limite entre literatura e psicanalise?
Ou estaria ai a diferenca entre uma pratica da letra — esta que converge com 0 uso do
inconsciente — ¢ a operacao com a letra na ciéncia? “A partir do momento em que se
esta perdido e ndo se tem mais o que escrever, mais o que perder, ¢ ai que se escreve.”

(DURAS, 1994, p. 21):

Escrever.

N&o posso.

Ninguém pode.

E preciso dizer: ndo se pode.
E se escreve.

indispensavel que se torna necessario um ministério para geri-la; tdo programada e dedutivel a ponto de

existirem “gestores de inovagdo” em varias instituigdes (governamentais ou ndo)”. (LO BIANCO E
COSTA-MOURA, 2017).
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E o desconhecido que trazemos conosco: escrever, é isto o0 que se alcanca. Isto ou nada.
(DURAS, 1994, p. 47)

Dessa posicdo, partindo do impossivel, a Unica possibilidade é ver surgir o novo.
H4, certamente, um trago que se repete, disso que € a propria perda, e € preciso construir
uma imagem que possa dar lugar, dar a ver essa perda — j& nessa repeticao, encontra-se a
diferenca. Seria a perda essa marca? A propria letra, ali, presente, marcando sempre a
perda como ponto de partida? Poderiamos apostar numa prética da letra como uma

pratica que produz algo novo partindo da perda?

Da cena da impossibilidade... :: Marina Sereno & Anna Carolina Lo Bianco | PP. 8 - 32

23



Litura: terra de rasura

Apontando uma saida para o0 ponto de perda em que nos encontramos e
delimitando um pouco o que construimos até aqui, poderemos pensar que com a
representacao em queda se coloca, na arte e na psicanalise, um “regime da legibilidade”
em contraposicao a um “regime da interpretabilidade”, como sugere Branco (2007). Isso
nos permite precisar a dimensdo da leitura — ai onde o leitor ndo esta inteiramente como

sujeito e nem sé como objeto, mas se encontra na tenséo entre essas duas posi¢oes.

E a legibilidade ndo implica, necessariamente, o deciframento completo, a leitura até o
fim. A legibilidade, grande parte das vezes, esbarrard forcosamente no ponto de
irredutibilidade da letra, implicando, antes, a escriptibilidade. Diante do que ja ndo se dd a
ler, talvez s6 seja possivel escrever. Lembremo-nos de Lacan que, no posfacio do
Seminario 11, dira: “um escrito, a meu ver, ¢ feito para nédo se ler” (BRANCO, 2007. p.
131).

Mais além disso, podemos apostar, com Duras, que um escrito é feito para se ler outra
coisa — “implica a perda de um lugar interpretativo” (TROCOLI, 2016). H& uma
diferenca colocada, e talvez possamos, com esse ponto de alteridade, avancar ai com a
psicanalise. Diante do ilegivel, colocado em cena pela pratica de uma escrita que se faz
com o impossivel, manter vivo o ponto de opacidade para, a partir dele, criar uma
imagem. N&do mais a imagem representativa, espelhada, com a qual se corresponde; mas
uma imagem com uso de letra. “Essa é a astlcia fundamental que estd no centro da
invencdo da escrita: a morte da imagem como representacdo da realidade e sua
utilizacdo exclusivamente pelo valor fonético ou de letra” (MACHADO apud
BRANCO, 2007, p. 131).

Entremos na terra de rasura, lituraterra, onde tentaremos desenhar essa imagem
para a letra. Se a fronteira separa dois territorios da mesma natureza, iguais para quem a
transpde, o litoral, por outro lado, distingue campos que ndo tém continuidade entre si.
Lacan é tocado pela imagem de litoral que vé do alto do avido nas planicies siberianas, e
ai talvez haja uma clareza no limite entre agua e terra. Mas se o referencial é o chéo,
ambos se misturam. Litoral é a relacdo entre literatura e psicanalise e também a funcéo
da letra: entre dois campos “estrangeiros, a ponto de nao serem reciprocos” (LACAN,

2003, p. 18). E fundamental que o litoral nfo conte com a fixidez da fronteira: ele é
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movel — apesar de 0s materiais que compdem o0s dois campos serem completamente
diferentes, eles se tocam, sobrepdem-se e se misturam. So ha trabalho possivel no atrito
entre os campos — ndo havera, portanto, equivaléncia.

E entdo na sobreposicdo dos radicais litus — borda, beira, costa, margem (REGO,
C. 2006, p. 208), e litura, “parte ilegivel de um escrito (por efeito de rasura)”
(HOUAISS, A; VILLAR, M. 2001, p. 277) — que se faz terra. No campo da letra, por
efeito de rasura, trata-se de outro fazer, que atravessa o significante e a significagfo. E a
partir de um risco que se pode fazer outra coisa, Lacan apostara: “que a literatura talvez
vire em lituraterra” (2001, p. 20), quando nao estiver reduzida a uma pura “acomodacao
de restos” da cultura, e podemos ler essa acomodagdo como a suposicdo de que escrever
se trataria de transcrever, de acomodar no papel o que a cultura oferece.

Mas é, certamente, com 0s restos que se pode fazer alguma escrita, se é no
deslizamento de letter (letra, carta) para litter (lixo) que o psicanalista localiza a letra.
Que ndo se trate, portanto, de restos acomodados, ndo é 0 mesmo que negar que se trate
de restos. Como vimos, € com isso que resta de um movimento em direcdo a certeza que
os dois campos irdo trabalhar. No entanto, sem acomoda-los, mas expondo-o0s, causando
o0 incébmodo de trazer a tona e devolver o lixo produzido.

E, entdo, uma dimensdo muito precisa que o campo da letra abre. O movimento
que estamos fazendo aqui € de bordejar, identificar o que pode ser essa terra de rasura,
fazer balizas, marcar pontos em que possamos nos localizar. Numa breve retomada ao
Seminario sobre a carta roubada®, em que Lacan extrai pontos fundamentais do conto
de Poe, ele afirma algo que nos interessa: que o0 conto se sustenta sem nenhuma
referéncia ao conteudo da carta/letra. Nao €, portanto, da significacdo da mensagem que
se trata na dimensdo da letra, mas, precisamente, do que faz furo na cena. O que importa
a Lacan no conto, como sabemos, € a posi¢cdo da carta na cena, seus deslocamentos e 0s
efeitos dela sobre quem a detém.

Este furo produzido pela carta mostra algo do fracasso, algo que a psicanalise
deve escutar. Lacan (1971) invoca a literatura para “demonstrar onde ela faz furo”.
Assumindo esse lugar na relacdo com a literatura, a psicanalise pode enfim “justificar
sua intrusdo”: no que distingue verdade de saber, ganha ai uma funcdo — fazer essa
diferenga implica em desnaturalizar a equivaléncia entre os dois termos. A critica aqui

se endereca a uma critica literaria que “reconhece seu oficio” na busca pela verdade do

® No francés La lettre volée, a palavra lettre permite tanto o significado de carta, como de letra.
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autor, mas que sé poderia se renovar se fosse também atravessada por um “saber em
fracasso” — que, afirma Lacan, “ndo ¢ o fracasso do saber” (LACAN, 2003, p. 18). Um
saber em fracasso ndo é a mesma coisa que o fracasso do saber, mas qual é a diferenga?

E ao pé da letra que poderemos ler essa diferenca, uma vez que ela desenha “a
borda do furo no saber”. Um saber com furo, onde se mantém um enigma; na luz, se
percebe o opaco. E funcdo da letra desenhar a borda. O que implica que a letra
propriamente seja diferente da borda: é uma operacdo com a letra que permite o
desenho. Desenhar uma borda seria poder ver o furo? Se pensamos no vazio de um furo,
sem a borda, ndo ha furo. Bordeja-lo, dar a ele um contorno, € um movimento que
inaugura o proprio furo, que o faz existir como furo. No entanto, se falamos da letra
numa dimensdo de litoral, essa borda ndo pareceria consistente demais (talvez mais
préxima da natureza da fronteira)?

Ocorre a imagem de um abismo. Tendo como referéncia uma posicdo desde a
beira, pode-se olhar o furo, sem, no entanto, saber muito sobre sua borda. Para vé-la, é
preciso percorré-la e a cada passo em que ela se desenha, também se perde. Essa
imagem traz a proposta de um desenho que precisa ser sempre refeito para que se veja e,
mais ainda, se faca algo dessa borda. Um risco que se sobrepde ao outro a cada vez
apagando o risco anterior. “Rasura de traco algum que seja anterior, é isso que do litoral
faz terra.” (LACAN, 2003, p. 21):

Rasuro, logo ndo é isso. [...] Rasurador — efeito da escuta de um dizer outro no meu dito.
Rasurada — quando tomo por tarefa algar aquilo que Paulo Fonseca Andrade nomeou de
“fracasso da reconstituicdo” a dimensdo de pratica da letra para dar a ouvir a voz da
extravagancia (TROCOLLI, 2016, p. 54-55).

O fracasso da reconstituicdo a que nos referimos aqui diz respeito ao fracasso do
narrador Jacques Hold ao reconstituir a histéria de Lol V. Stein. No entanto, é assim
mesmo, sobre o prdprio fracasso, que a historia se monta, como colagem de imagens e
relatos entreouvidos, no movimento de “dizer sem reté-la, deixando tudo escapar para,
nessa perda, narrar” (TROCOLI, 2016. P. 60).

Podemos, também em O amante, ver o fracasso da reconstituicdo se afirmar e
operar como prética da letra? E ja em fracasso que a reconstituicio se apresenta, a partir
do momento em que a histéria de uma vida ndo existe. A voz narrativa esta deslocada ai
também, pois a voz do eu ndo sustenta a inexisténcia dessa historia. Nessa narrativa

vemos um deslocamento do eu ao ela, talvez ndo tanto a confusdo de vozes que
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desnivela o Arrebatamento, mas ainda assim, voz da extravagancia, efeito de rasura, ali

onde lemos um dizer outro:

S&o essas duas voltas da linguagem [o fracasso da reconstituicdo e a pura extravagancia]
que, mais tarde, me permitirdo colocar em questdo aquilo que Lacan testemunhou como
convergéncia entre a pratica da letra e o uso do inconsciente. Em outras palavras, a
hipdtese é de que essa pura extravagancia ndo pode ser toda apreendida pelas leis, ou
pelas formag6es, do inconsciente em seu fundamento falico e, por isso, a énfase precisa se
deslocar para o uso, para diferir de lei e de formagdo (TROCOLLI, 2016, p. 55).

Temos, entdo, que as formagbes do inconsciente estdo regidas pelas leis do
significante que operam de acordo com a légica félica e o complexo de castracdo —
ambos marcas da impossibilidade. De fato, ndo € de se ignorar que Lacan escolha falar
de “uso do inconsciente”, como aponta Trocoli, apostando numa posicdo de

diferenciagdo das “leis” e “formagdes” do inconsciente a que estamos mais habituados.

O que inscrevi, com a ajuda de letras, sobre as formacdes do inconsciente, para recupera-
las de como Freud as formula, por serem o que séo, efeitos de significante, ndo autoriza a
fazer da letra um significante, nem a lhe atribuir, ainda por cima, uma primazia em
relacdo ao significante (LACAN, 2003, p. 19).

O proprio Lacan faz essa diferenca, afirmando que a letra ndo ¢ “primaria”,
anterior, portanto ndo estaria na origem do significante. Aqui, ainda com Trocoli (2016),
seguindo a construcdo de Lacan ao afirmar que “o inconsciente € inteiramente redutivel
a um saber” — que podemos localizar, justamente, nas leis do significante, “o que supde
o fato de ele poder ser interpretado” (LACAN, 2003, p. 127) — encontramos que, do
lado de Marguerite Duras, ao contrario, “ndo ha redutibilidade, nem interpretagdo. Ha
desfazer e fazer com — portanto, uso?” (TROCOLI, 2016, p. 60). Nesse fio, chegamos
ao ponto da diferenga: o inconsciente, mesmo que se trate de um saber em fracasso, um
saber que se produz com alguma perda, pode, ainda assim, ser redutivel a um saber. Do
lado de uma prética da letra, onde se pode fazer uso do inconsciente — e de certa forma

escapar as suas leis —, ndo é possivel interpretar, construir um saber?

é certo que do lado do relator, Jacques Hold, em sua tentativa de reconstitui¢cdo ha saber,
ha narrativa, ha substituicdo e deslocamento, no entanto, naquilo que a voz de Lol da a
ouvir em sua pura excecdo, em sua pura exterioridade, o que se precisa justamente é
colocar em suspensdo o inconsciente, suas formagOes e interpretacGes. Da memoria de
Lol, ndo ha vestigios. Nao ha interpretacdo. (TROCOLI, 2016, p. 63).
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Em O amante ha algum vestigio: ainda que ndo exista historia a se contar, ha
imagens da perda dessa memdria. H&4 a imagem vazia onde comeca a histdria, aquela
que existiria se tivesse sido registrada, traco que se faz e se desfaz em torno do vazio. A
pratica da letra, feito “rasura de tragco algum que seja anterior”, ai opera, fazendo ecoar a
excecdo e 0 excesso numa convergéncia onde se pode produzir imagem, fazer do
inconsciente algum outro uso. Imagem furada, falha sismica que sustenta uma histoéria
que pode ser contada ainda que ndo exista uma narrativa inteira — e inteiramente
despedacada. Imagem que faz aparecer, que convoca o olhar.

E certo que numa prética da letra no uso literario — que contrapomos ao uso da
letra pela ciéncia — é também de uma precisdo que se trata. Dizer que a préatica da letra é
propria a literatura ndo é afirmar que seja algo que escapa a precisao, que seja um uso
aproximativo. Como vimos em Duras, a imagem criada é de uma precisdo finissima, no
ponto mesmo da subversao do olhar, uma precisao que da a ver o impossivel.

Assumindo o risco de ler outra coisa, ali onde encontramos com algo ilegivel, o
que se perde € a nogdo de poder — ler Duras sé é possivel se o poder estiver na condicao
de queda. Que no poder se leia 0 verbo. N&o se pode, pois ndo se detém o poder sobre
essa historia. E se Ié.

No ponto de um gozo &rido e mortifero, a narradora se encontra submissa ao
romance familiar, impossibilitada, sem recursos. O radical é que nesse mesmo ponto em
que é terrivel, ai mesmo onde estad a morte, encontra o que causa a vida. Com 0 recurso
a pura extravagancia do encontro — atravessado pelo horror — com o amante chinés,
transpde-se o lugar do gozo solitario e mortificante para um gozo no sexual, que inclui a
diferenca radical, que produz um corte da cena imaginaria da familia, da impoténcia, da
aridez, para uma chance de gozar desse corpo, com outro corpo: gozo mortifero, mas
articulado ao prazer.

No que essa pratica que aqui desenhamos pode nos ajudar a avancar? Vimos que a
pratica da letra implica um fazer que insiste naquilo que ndo € possivel reconstituir.
Com a psicanalise, que ndo se dissocia da clinica, alguma medida do fracasso da
reconstituicdo também estd sempre colocada. Badiou traz a l6gica da transposi¢do —
retirada da poética de Mallarmé — para propor uma “estética da cura analitica”. Essa
operacdo nada tem de natural ou espontanea e, como afirma o autor, a analise € uma
situagdo “tao artificial quanto um poema” (BADIOU, 2002, p. 240), o que permite fazer

a aproximacao.
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Creio que podemos chamar de psicologia a ideia de que ha uma reparacdo natural da
perda. E creio podermos chamar de psicanalise a ideia de que toda vitoria sobre a perda
supde a construcdo de uma situacdo artificial. E é também por isso que ha uma estética da
cura analitica, como ha uma estética do soneto, porque conseguir uma vitdria sobre a
perda exige a criacdo de uma forma (BADIOU, 2002, p. 240).

A transposicdo, como operacdo poética, consistiria num atravessamento da
impoténcia para o impossivel. Se pensarmos na condicdo de uma analise, fazer um
deslocamento da posicéo de sujeito impotente diante de um conflito para assumir uma
relagdo com o impossivel do desejo. Badiou sustenta que, num poema, haveria 0
apagamento da subjetividade e do imaginario do poeta para que possa advir o “sujeito
puro”, real (BADIOU, 2002, p. 241). Aposta que, se a analise pode se aproximar dessa
operacdo, € nessa assuncao do sujeito. Manteremos alguns passos atras quanto a essa
posicdo de leitura, pois apostar numa possivel pureza do sujeito, mesmo que se fale em
apagamento do ser, parece implicar alguma consisténcia que ainda nao poderemos
localizar muito bem — mas Badiou nos oferece, ainda assim, um olhar que pode ser
interessante.

O que defendemos aqui coloca uma diferenca: que Duras ja parte do impossivel.
A narrativa da histdria inexistente ndo apresenta pontos em que se fica preso a
impoténcia, ao conflito. O comeco é: ndo se pode. N&o existe. E é dai mesmo que se faz.
Né&o ha vacilagdo diante da impoténcia. Ha a presenca de horror do impossivel. Talvez,
entdo, ndo se trate de uma “‘vitoria” sobre a perda, mas da rasura propriamente, do risco
que ndo cessa de se fazer em torno desse vazio, de ler sempre outra coisa — a ideia da
“criagio de uma forma” nos ¢ muito cara, portanto. E em forma de imagem que

Marguerite Duras escreve com esse impossivel.

Escrever apesar do desespero. Nao: com o desespero. Que desespero, eu ndo sei, nao sei 0
nome disso. Escrever ao lado daquilo que precede o escrito é sempre estraga-lo. E é
preciso no entanto aceitar isto: estragar o fracasso significa retornar para um outro livro,
para um outro possivel deste mesmo livro. (DURAS, 1994, p. 27)

Com o desespero, impossivel de nomear, Duras faz a extravagancia de escrever.
NOs fazemos a extravagancia de ler. “Estragar o fracasso” permite dizer com mais
precisdo de que trata a rasura. Escapar a lei do erro, afirmar o erro como posicdo de
leitura para que se possa ler outra coisa, fora do que esta impresso.

Estragar o fracasso ndo sera negar o fracasso, mas inventar para o fracasso um uso
de comego, de ponto de partida. E também estragar o escrito, risca-lo, despir-se de

poder para poder ler, e assim afirmar a propria vida do escrito, deixa-lo encostar o olhar,
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tocar o corpo. Estragar o fracasso, dar uma forma de imagem ao impossivel para, enfim,
poder afirmar: “Com amor ou sem, ¢ sempre terrivel” e, no entanto, “Somos amantes,

nao podemos parar de amar” (DURAS, 2007, p. 48).
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Resumo: Este é um texto que tenta esbocar uma leitura sobre o0 nosso tempo e reflexdes
acerca da atualidade do conceito de industria cultural diante das transformacdes do
capitalismo. Sob sua totalizante realizacdo, tal conceito, em Adorno (2002), permite
conectar sentidos e realidade, desvelando a fusdo entre cultura e forma mercantil, em
adequacao aos objetivos escusos ao modo como poderia ter se realizado — ou devir em
outra sociabilidade. Falamos ainda sobre o lugar da arte, posto de modo a reforcar uma

sociedade centralizada no trabalho, bem como sua conformacéo a Idgica sistémica.

Palavras-chave: industria cultural; cultura; arte; capitalismo.

Abstract: This essay tries to sketch a reading on our time and the actuality of the
concept of cultural industry considering capitalism transformations. Under its totalizing
realization, this concept, in Adorno (2002), allows us to connect senses and reality,

unveiling the fusion between culture and commaodity form, according obscure objectives

! Este trabalho é composto por uma parte das ideias desenvolvidas na tese de doutorado, apresentada no
Gltimo ano. Esta versou, em linhas gerais, sobre reflexes acerca do conceito de cultura enquanto parte de
uma formacdo social observada pela sua forca destrutiva, sobretudo na periferia do capitalismo. O
processo de pesquisa e escrita da tese foi integralmente realizado com bolsa concedida pela Coordenagéo
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), nas modalidades Programa de Demanda
Social (DS) e Programa Doutorado Sanduiche no Exterior (PSDE).
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of how it could have been realized — or become in another social form. We also talk on
the place of art, as part society centered on work, as well as its conformation to the

systemic logic.

Keywords: cultural industry; culture; art; capitalism
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Qual é o lugar da cultura numa sociedade de mercado onde tudo é submetido a oferta e a
procura, a concorréncia e a vontade de comprar? (JAPPE, 2013, p. 206).

Uma vez registrado em sua diferenga pela inddstria cultural, j& faz parte desta, assim
como a reforma agraria no capitalismo. A revolta que rende homenagem a realidade se
torna a marca de fabrica de quem tem uma nova ideia para levar a industria (ADORNO,
2002, p. 23).

Um guarda do Museu de Arte Contemporanea da Holanda caminha por suas
galerias, passando tranquilamente pelas instalagdes. A cena é acompanhada por uma
trilha sonora que ocupa 0s espacos vazios, preenchidos por obras devidamente
posicionadas, e minuciosamente por ele checadas. Ja prestes ao horério de abertura,
desce as escadas, conferindo em todos os andares se tudo esta no lugar. E surpreendido
ao avistar um grupo de pessoas instaladas em uma area chamada O olho, espaco aberto
anexo ao museu, separado por paredes de vidro. Ali, onde ndo tem telhado, se destina
aos experimentos de arte de rua.

O inesperado, narrado por um repoérter televisivo que noticiava o ocorrido,
corresponde a um grupo de imigrantes que escapa de um trem que levava deportados,
sob ordem do governo, para abrigo localizado fora da regido da liga de paises europeus.
“Por razdes desconhecidas, eles decidiram ir para o0 Museu de Arte Contemporémea.”2 A
questdo para o noticiario gira em torno de se eles teriam obtido ajuda para conseguir
passar pela seguranca sem serem interrompidos.

Ao fim da noticia, um grupo de atendentes do museu — 0 coro, anunciard as
preocupac0es institucionais que, por conseguinte, refletem o pensamento social. “Nao ¢
permitido, mas acontece! O que os guardas estavam fazendo? Eles ja foram deportados!
Nao ha mais imigrantes em nossas cidades!”

A cena decorre com o diretor do museu explicando que os imigrantes pedem asilo
ao museu, pois “alguém disse a eles que a arte esta ao lado dos oprimidos”. Diretor e

artista residente conversam, preocupados, sobre o que fazer. Se o primeiro pondera que

2 O filme é realizado em holandés, e dispde de legenda somente em inglés. Entdo, o trecho aqui
reproduzido e todos os subsequentes que expressem fala das personagens sdo uma livre traducéo, feita por
mim, para o portugués.
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a ajuda poderia representar o corte do financiamento que recebem, o residente insiste
que se ndo puderem ajuda-los, “qual é o nosso projeto que vale a pena?” Pois, segundo
ambos, a tarefa que os concernem ¢ “despertar a sociedade”.

Eis que chegam a uma saida: a acolhida se dara forjando um projeto performatico
do museu, como uma provocagao para o Centro de Prevencdo Extremista. Pegam entéo
os figurinos da proxima instalagdo e os utilizam, alegando ser uma releitura da dopera
russa Vitdria sobre o sol. A recomendacao do diretor € explicita: “Temos gque agir como
se tudo estivesse normal”.

Antes do inicio, o coro mais uma vez entoa se expressando:

Nacional democracia € a lei das nossas vidas e nossa fortaleza!
Mas a humanidade ndo tem que ser destruida!

Lei e ordem.

Somos uma nagdo hospitaleira, mas para quem segue as regras.
Severa, mas justa!

A proposta de forjar uma intervencdo artistica sobre o real, embora alvo de
posicionamentos divergentes dentro do museu — “Arte ndo ¢ vida!” — acontece. O
diretor ¢ entrevistado pelo jornal e ‘explica’ o ocorrido, alegando que houve uma grande

confusdo e que tudo ndo passava de arte. Canta o coro, ap6s a performance:

Tudo correu bem, inofensivo.

Bela arte. Arte autbnoma.

Nacional Democracia precisa de arte também.
Ensina como pensar criticamente.

Bela, atemporal, revolucionaria.

Ao final, apds os aplausos, um casal passeia pelo museu comentando sobre a bela
performance do dia, que os fez sentir “o espirito da arte revolucionaria russa” e 0
“espirito da luta por fazer do mundo um lugar melhor”, afinal, “este € o poder da arte
real!”. Comentam, com pesar, - e informam a quem assiste — que os atores foram presos.
Indignados com tamanha injustica, dado que néo faz diferenca que sejam imigrantes —
sdo atores, e estavam fazendo arte. Cogitam protestar contra tal situacdo, mas, diante
dos riscos frente ao embate com as instituicdes de seguranca, voltam atras. Afinal,

concluem: isso ndo lhes diz respeito.
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O filme é Museum Songspiel?, criacdo de 2011, de autoria do coletivo russo Chto
Delat*. O grupo descreve seu quarto experimento audiovisual como baseado em uma
tradicdo de filmes de distopia. O roteiro se situa num pano de fundo de um cenario
imaginario da politica holandesa no ano de 20XX, onde todos os imigrantes foram
banidos do pais. Segundo descricdo no site do grupo, “A situacdo remete a um
zooldgico (humano), onde um grupo é separado do outro por uma parede de vidro”.

O filme acende o debate em torno do papel de um museu e, consequentemente, da
arte, diante de circunstancias politicas e sociais. Embora a menc¢do as experiéncias
artisticas russas e aos limites entre engajamento e autonomia, sob a ironia de ser
sugestivamente descrito como uma distopia, o seu debate pode se localizar no lugar e
em como se da a relacdo entre vida e arte hoje. Ndo sendo mais uma cultura, mas
tendo®, os museus abrigam o qué? O que cada obra carrega, de sentido e conex&o com o
autor, quando fixadas em paredes de uma instituicdo que, na corda bamba entre perder
recursos e despertar a sociedade (que nada mais é do que a heranca do mito do
esclarecimento), € a tentativa de preservacdo retirando o real da realidade. Tal intento se
realiza transformando, para o publico e a sociedade em geral, uma situacdo real em

experimento artistico.

3 <https://chtodelat.org/category/b8-films/fa_3_1/>.

* Chto Delat (que significa “O que é para ser feito?””) é um coletivo fundado em Sio Petersburgo, no
inicio de 2003, por um grupo de trabalho de artistas, criticos, filosofos e escritores oriundos da cidade,
além de Moscou e Nijni Novgorod. O objetivo do grupo € reunir teoria politica, arte e ativismo. O
coletivo se compreende como organizadores de uma variedade de atividades culturais, buscando a
politizar a produgdo de conhecimento através de redefinicdes de uma autonomia engajada pela préatica
cultural e artistica de hoje. Em 2013, o grupo iniciou uma plataforma educacional junto a Escola de Arte
Engajada em Sdo Petersburgo e também desenvolvem o espagco chamado Rosa's house of culture.
Publicam um jornal voltado para a politizagdo da situacdo cultural russa, em didlogo com o contexto
internacional. Suas atividades artisticas compreendem experiéncias que abrangem video e pegas de teatro,
programas de rédio, projetos artisticos, seminarios. Mais informacdes, o site do grupo é:
<https://chtodelat.org/>.

> Diferente da modernidade, em uma sociedade que n&o tem, mas é uma cultura, esta faz parte da
totalidade do modo de vida ndo fragmentado, ndo enquanto um instante da exposi¢do. A arte ndo é um
produto a ser consumido, estanque e independente, ela é experiéncia inseparavel da vida, e “sempre a
expressdo de um modo de existéncia cultural unico e coerente” (KURZ, 2004, p. 114). Este é o centro da
discussdo em A estética da modernizacao — da cisdo a integracdo negativa da arte, onde KURZ (2004)
vai apontar como o0s designios sistémicos do capitalismo repercutem na conformacéo da cultura e das
praticas sociais.
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A liberdade permanecerd uma promessa ambigua da cultura enquanto sua existéncia
depender de uma realidade mistificada, ou seja, em ultima instancia, do poder de
disposicéo sobre o trabalho dos outros (ADORNO, 2002, p. 82).

E com base neste estado de coisas que se faz apropriado retomar a discussao sobre
cultura, sob angulacGes distintas. Podemos tomar o autor galés Raymond Williams
(1921-1988) como um marco importante para 0 pensamento sobre cultura®, se
considerarmos as rupturas que realizou com toda uma tradicdo da critica literaria
vigente em seu pais. Os avancos que trouxe para uma ampliacdo, do prdprio conceito e
da presenca da critica, inaugurou uma fase em que influenciou os rumos tomados pelo
que se entendia por cultura e o seu lugar nesta forma social. Tomar o conceito de préatica
social para falar sobre a dimensdo cultural significou colocd-la em seu devido e
merecido lugar, retirando-a de um espaco superior, de suspenséo, diante da objetividade
da vida. A cultura é ordinaria, € comum a todos (WILLIAMS, 1989).

Entretanto, havia outros estudiosos olhando para a questdo da cultura em
simultdneo a Williams, que avancaram no sentido de examina-la a partir de uma
exploragdo mais acentuada da perspectiva do fetichismo da mercadoria. Adorno fora um
dos mais importantes tedricos desse grupo e, sob uma chave negativa, elaborou um
pensamento sobre a questdo com relevancia para o significado do termo inddstria

cultural. Partimos aqui do entendimento de sua vigente atualidade.

® Raymond Williams foi um importante escritor, nascido no Pais de Gales, cujos estudos e obras se
debrugaram a pensar a cultura e suas dimensdes nas relacGes sociais no capitalismo. Foi expressdo dos
estudos culturais britanicos, integrante da Nova Esquerda, e cunhou o movimento teérico denominado
materialismo cultural. A partir dele, construiu uma compreensdo de cultura e literatura tomadas como
praticas sociais, produtoras e produto da realidade. Para isso, vai avancar no que diz respeito a relagdo
entre as dimensdes de base e superestrutura, propondo ressignificar a ideia sobre o modo de se constituir
da determinacgdo da superestrutura pela base material. Este foi o ponto de partida para tentarmos construir
algumas reflexdes sobre as possibilidades da cultura hoje, elaboradas e expressas da tese de doutorado. O
presente artigo, como ja dito anteriormente, compreende parte das ideias da segunda parte do trabalho
acima referido, onde se buscou observar como Adorno elabora a cultura a partir de uma ténica negativa,
distanciada de seu sentido proposto por Williams, de cultivo das faculdades humanas. Tomando tais
pressupostos, se chega a uma hipétese: seria ainda a dimensdo cultural um elemento anti-barbarie frente
ao caréater regressivo do estagio atual do capitalismo?
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A sociedade capitalista instaura um tempo em que as instituicOes e as relacOes
sociais estdo sob o mesmo jugo: a criacdo de valor e sua valorizagdo. Os mecanismos
intrinsecos a sua maior finalidade compreendem uma conformacdo do todo social, que o
orienta irracionalmente rumo ao inesgotavel objetivo. E uma forma de dominagéo
impessoal que permeia as tramas constituintes, amiude e em nivel macro, instaurando a
cultura em bases construidas sob uma (falsa) aparéncia de identificacdo entre o
universal e o particular.

O universal construido pela sociedade fetichizada se impde como determinacédo
para a experiéncia individual. Mas o que comp®de e como foi construido este universal
ndo é sendo relacionado aos principios da acumulacédo capitalista. Um modo de vida que
tem sua substancialidade referenciada pela centralidade do trabalho, enquanto categoria
historica, ndo transcendente, pela conducdo dos homens por coisas e pela producdo e
consumo de mercadorias. Um tal estagio em que “Quanto mais ricamente um universal
recebe as insignias do sujeito coletivo, tanto mais 0s sujeitos desaparecem ai sem deixar
vestigios” (ADORNO, 2009, p. 280). Em outras palavras, significa pensar que um
sujeito coletivo, formado a partir de valores e préticas reificadas, o faz de forma nédo
identificada com o que seria uma representacdo conectada aos significados que
canalizam os anseios substanciais dos individuos. Assim, a acachapante determinacéao
que ndo somente paira sobre nossas cabecas, mas nos consome até as entranhas, quanto
mais violentamente embebida pelo simbolismo do universal, mais nos conforma
enguanto sujeitos identificados com a logica do valor. Deste modo, “desde a mais rude
matéria até os movimentos da alma, dobra-se a esse processo de identificacdo prética,
segundo o Unico e distintivo traco dessa abstracao realista” (KURZ, 2010, p. 56).

O espirito do povo, enquanto consciéncia coletiva, expressdo das ideias e valores
que formam — e formados sdo — uma determinada sociedade, é paradoxalmente presente
como elemento componente deste todo. Enquanto o conjunto de desdobramentos de um
modo de vida, corresponde, sendo parte, a um momento histdrico, que é composto por
um processo constante de reproducdo das relagfes sociais. O conjunto de coisas
contempladas como espirito do povo o coloca em direta associa¢do a dimenséo cultural
de um grupo social ou nacdo. A perda desta esfera, formada pelos elementos comuns

que conectam certos grupos de individuos, é sucedida pelo advento de uma construgédo
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social que sobrepdem as particularidades originais de uma consciéncia coletiva com a
I6gica do valor. Falar sobre a perda de substancialidade do espirito do povo, como
elaborou Adorno (2009), em referéncia a Hegel, é chamar a atencdo para um caminho
sublinhado por um possivel distanciamento do cultivo das faculdades humanas. Pois o
espirito do povo, escamoteado, é reposto como espirito do valor. Os individuos tém sua
sociabilidade demarcada pela relagéo entre coisas que, uma vez criadas pelos homens,

invertem o controle e conduzem a atividade social.

No conceito de espirito do povo, um epifenémeno, uma consciéncia coletiva, um estagio
da organizagdo social sdo contrapostos como essenciais ao processo real de produgdo e
reproducdo da sociedade. [...] Os predicados desse ‘mundo presente’: ‘religido, culto,
habitos, costumes, arte, constituicdo, leis politicas e seus atos’ também perderam,
juntamente com a sua obviedade, aquilo que era considerado por Hegel como a sua
substancialidade (ADORNO, 2009, p. 282).

Se se pode tomar o espirito de um povo como parte de sua cultura, falar sobre um
necessariamente implicaria falar sobre o outro. Afirmar que os elementos constituintes
da cultura de uma sociedade estdo dispostos em contraposicdo ao processo real desta,
permite encaminhar a suposicdo de que, sob uma logica fetichizante, onde a identidade
entre 0 sujeito e o objeto residisse em sua prépria cisdo, o movimento social
paulatinamente se distancia do que é humano. Este distanciamento torna os individuos
orientados por um processo que, primeiramente estranho a eles proprios, 0s incorporam
em sua totalidade. A medida que avanca a formatacao destes em torno dos pressupostos
operantes pelo capital, tanto mais estdo distantes do que em tempos anteriores se
reconheceu como seus atributos essenciais.

O alcance de uma predominancia do esvaziamento das relacdes sociais daquilo
que conferiria a subjetividade coletiva seu laco com o que € relativo a humanidade, é
aprofundado com o amadurecimento do capitalismo. Perder a substancia que compde os
costumes, habitos, linguagens, a politica, as artes e demais aspectos intrinsecos a um
determinado modo de vida, é também perder a materialidade do que forma a cultura.
Esta, ao ser incorporada pela logica sisttmica produtora de mercadorias, passa a
aprofundar sua conformacédo dentro destes moldes de maneira nunca antes possivel de

se perceber.
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A inddstria cultural é um termo cunhado por Adorno e Horkheimer, em meados
da década de 40 do século passado, que diz sobre o processo social em curso, cujos
tracos operantes fundamentais aqui serdo observados. Ndo se trata apenas de uma
cooptacdo subjetiva mas, e sobretudo, de uma incorporacdo da técnica e do modo de
producdo contemporaneo por toda a dimenséo cultural. Com isto, 0 que esta em jogo € a
sujeicdo absoluta a logica do sistema, em detrimento de uma outra forma de ser e
produzir cultura em estagios historicos anteriores.

A enfética assercdo sobre a sua dimensdo material é essencial para direcionar a
compreensdo de que o que se procede € uma transformacdo totalizante da dinamica
cultural de modo a coloca-la no compasso operacional capitalista. Embora seja muito
difundida a ideia de industria cultural articulada mais restritamente a producao artistica,
¢ fundamental ndo escapar a percep¢do de que o0 conceito € mais abrangente e
contempla a cultura como um todo. Assim, ndo € somente sobre a producdo
cinematogréfica, ou literaria, mas também sobre a conformacéo das relacdes sociais e de
uma subjetividade coletiva, bem como ressoando também na experiéncia individual.

Um dos mais significativos movimentos perceptiveis do fenbmeno da industria
cultural é a perda da condicdo do sujeito. Um modo de vida orientado para produzir
valor estd mais apontado para os pressupostos fundantes da mercadoria e assim
reorienta, em totalidade, a maneira como os individuos se relacionam com a sua cultura
e suas respectivas manifestaces. Qualquer atitude para com a bagagem de habitos,
artes, costumes e todo o conjunto que compdem a experiéncia social, passa a ser
predominantemente orientada pela exigéncia do consumo; dos receptores aos produtores
das praticas culturais. O individuo, portador de inquietacdes anestesiadas e
padronizadas, passa a representar um potencial veiculo de valorizacéo do valor, passa a
ser consumidor. O passo seguinte € o despontar de manifestacdes domesticadas,
estandardizadas, por individualidades que bailam sob uma sinfonia sistémica que
arrebata nossos sentidos.

O esfacelamento da individualidade vai além e estd associada a dissolucdo do

tragico. Ele se dissolve porque a ordem do dia é o insistente habito de sobreviver as
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dificuldades acentuadas da vida, as suas préprias ruinas. “A liquidagdo do tragico
confirma a liquidag¢do do individuo” (ADORNO, 2002, p. 55). Neste sentido, liquidar o
individuo retiraria do eixo em torno do qual gira a sociedade todos os tragos que dizem
gue um homem € um individuo, seus valores e significados, desejos e buscas. Essa
morte € uma passagem para uma forma de existir em que este conjunto de
individualidades é substituido por um modelo, que se constréi na forma mercantil de se
relacionar. O adormecimento do particular se refaz em uma vida que néo vive.

Se a cultura é incorporada pela logica do valor, devém mercadoria e tem sua
dimensdo produtiva ajustada ao processo técnico que permeia o trabalho. Com isso, “A
violéncia da sociedade industrial opera nos homens de uma vez por todas” (ADORNO,
2002, p. 16-17). A consolidacdo da inddstria cultural é a firmacdo das bases capitalistas
em todo 0 modo de vida social. A centralidade do trabalho e da l6gica mercantil forcam
0 mundo, sob o ponto de vista da totalidade, ndo estar de fora, uma vez que “para viver,
precisa-se, antes de tudo, de comida, bebida, moradia, vestimenta e algumas coisas
mais” (MARX, 2007, p. 33), e nada disso € produzido e trocado fora de relacdes postas
pela finalidade do valor. A adesdo nao é uma escolha.

Esse estado invertido, onde a irracionalidade da logica coloca nas coisas a
determinacéo essencial das relagdes, se traduz em um estado de encantamento que afeta
aos individuos em geral. Adorno (2009) fala que esse encanto corresponde a figura do
espirito do mundo. Tendo esse se dissipado e perdido sua substancialidade ao se
contrapor a producdo do real, o que atende tal denominacdo é o processo pelo qual se
opera o fetiche. Nas relacfes sociais, os individuos sdo guiados por este universal
perdido que, agora, se inverte.

Exatamente como antes, os homens, 0s sujeitos particulares, se encontram sob um
encanto. Esse encanto é a figura subjetiva do espirito do mundo, uma figura que
intensifica internamente o primado desse espirito sobre o processo exterior da vida. Eles
se transformam naquilo contra o que eles ndo podem nada e que 0s nega. [...] eles se
comportam de acordo com o inevitavel. [...] o particular é ditado pelo principio da
universalidade invertida (ADORNO, 2009, p. 285).

Desde este estado de encantamento, a assim nomeada liberdade capitalista, do
ponto de vista do consumo, se apresenta em distingdo com o que poderia efetivamente

ser a liberdade humana. N&o havia uma explicita atitude coercitiva que empurrasse 0s
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individuos para uma adesdo incondicional a sociabilidade do capital. Entretanto, a
suposta possibilidade de negar o sistema e encontrar formas de socializag¢ao alternativas
¢ iluséria, pois o0os meios de garantir a reproducdo social se ddo quase
predominantemente através da relacdo de troca. Entdo, a opcéo por ndo fazer parte ndo
devém um horizonte de relagcbes permeadas por outros significados. Nao aderir
representava enfrentar uma “impoténcia econdmica que se prolonga na impoténcia
espiritual do isolado” (ADORNO, 2002, p. 25-26).

Entretanto, o estado de coisas atual, promovido por um capitalismo maduro,
coloca a falsa liberdade em critérios novos. O aprofundamento das consequéncias de
sua autocontradicdo fundante’, coloca grandes massas em situacdo de ndo poderem
participar do processo de reproducdo social. O crescente descarte de grupos sociais,
decorrente de uma crise de contornos estruturais, das etapas da criacdo do valor, leva a
uma situacdo, apontada por Jappe (2006), como o pior mal que o capitalismo
proporciona aos individuos. Se antes, este era a exploracdo, hoje, a expulsdo, 0 ndo
fazer parte do processo, na maioria das vezes, ndo é uma escolha, e sim a falta dela.

A aparéncia de liberdade se dissipa e, ja hoje, com o afunilamento das
oportunidades, a meritocracia para a incorporagdo pelo sistema vem se desvelando e
deixando expor o quanto o capital rui. E chegado o ponto em que a “humanidade
continua se arrastando incansavelmente nessa dire¢do, um cortejo sem fim de homens
acorrentados uns aos outros que, curvados, ndo conseguem mais levantar a cabeca sob o
peso daquilo que é. [...] auséncia de liberdade sob o encanto” (ADORNO, 2009, p. 286).

” Nos referimos aqui a um elemento fundante do modo de funcionamento capitalista, que é o trabalho
como fonte absoluta de valor. Sua autocontradicdo esta localizada no fato de que a ampliacéo das forgas
produtivas, interpretada do ponto de vista do desenvolvimento do primado das tecnologias no processo de
producdo, implica diretamente na paulatina retirada de forga de trabalho do processo de produgdo. Ao
fazé-lo, dando lugar as maquinas, proporcionalmente reduz sua capacidade de gerar valor — seu Unico e
grandioso motor. Por outro lado, ndo obstante reduzir sua capacidade de corresponder exitosamente ao
seu fim, supostamente isso liberaria os homens das extensas jornadas de trabalho. Entretanto, numa
sociedade pautada pela relacdo de troca, quanto menos trabalha, menos este individuo pode se colocar
para dispender dinheiro e obter mercadorias. Pois primeiro ele préprio precisa se manter constantemente
sendo uma mercadoria. “[...] Quanto mais amplamente crescem as for¢as produtivas, tanto mais a
perpetuacdo da vida concebida como seu proprio fim perde a sua objetividade. [...] o esfor¢o torna-se
objetivamente irracional, e, por isso, 0 encanto torna-se metafisica realmente dominante. O estagio atual
de fetichizacdo dos meios enquanto fins na tecnologia aponta para a vitéria dessa tendéncia até o
contrassenso manifesto: a légica da historia faz surgir, sem os modificar, modos de comportamento que,
por mais que tenham sido outrora racionais, sdo ultrapassados. Ela ndo é mais l6gica.” (ADORNO,
2009, p. 289).
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Neste sentido, a supremacia do que € aparente, que inviabiliza a efetivacdo da
substancia da esséncia, afasta a experiéncia cultural atual da promessa de felicidade que
um dia definiu a arte. Isto porque, vestidos de aparéncia, 0 que vai motivar a apreciacao
dos bens culturais no capitalismo ndo € a fruicdo propriamente, mas o ato do consumo.
Se consumir se sobrepde como finalidade, esta é a forma das relagdes sociais, deixando
0 seu conteudo — o objeto, a musica, o filme — como segundo plano, que vem a reboque.
“Os ouvintes aprenderam a ndo dar atengdo ao que ouvem” (ADORNO, 1983, p. 166).

Industria cultural e fetiche sdo a mesma face de uma forma social cujo laco
conectivo dos homens esté centralizado nas coisas. Este mergulho torna a consolidacéo
do fetiche como um estado totalizado sobre cada elemento do modo de ser da sociedade.
Isto significa que, se a forma reificada padroniza as relacbes, 0os homens entdo
naturalizam a reproducdo de suas vidas por meio da presenca da mediacdo do dinheiro
para a troca. Eles se distanciam do que poderiam ser, e da sintonia primeira com as
questdes apresentadas pela existéncia. Assim, “Na experiéncia humana, o encanto ¢ o
equivalente do carater de fetiche das mercadorias. [...] Enquanto encanto, a consciéncia
reificada se tornou total” (ADORNO, 2009, p. 286).

O fetiche carrega consigo um carater dissociador, onde reside o que Adorno
(2009) desenvolve como dialética negativa. Esta se centra no potencial de
decomposicdo carregado pela Idgica social do capitalismo, que insiste em se vestir de
progresso e avanco civilizatério. Quanto mais o capitalismo se desenvolve, mais se
destroi. O elemento de dissociacdo que carregamos representa uma ameaca a nossa
propria vida. Chegar aos seus limites e incessantemente tentar rompé-los o faz esbarrar
em sua prdépria insoltvel autocontradicdo. Chega ao ponto em que se pode considera-lo
como um sistema que tem no seu avanco a sua destruicdo. A medida que suas forcas se
desenvolvem, elas pendularmente se deslocam do potencial produtivo para um
impulsivo destrutivo.

A sobrevivéncia fica condicionada pelo adentrar no encanto. Nele, os homens se
colocam para se reproduzirem e sdo envolvidos por um feiti¢o, sendo este em si proprio
capaz de disfarcar o seu real peso. Tudo que é intrinsecamente humano, se torna
distanciado da realidade, demarcando a adequacdo de se falar a partir do lugar de um

carater regressivo. Se estamos todos submetidos a l6gica que nos orienta pelo fetiche, o
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barulho emitido por todas as vozes que promovem a sua constante manutengdo abafa
todo o dissonante dentro do espaco das relagdes sociais. O que ndo quer dizer que ndo
haja tentativas de, ainda que sob o encanto, buscar o seu reverso. Entretanto, condi¢fes
objetivas e subjetivas permeiam uma busca que se costura por dentro do que é tecido
socialmente, e ndo para fora dele. O que Adorno (2009) insiste, com absoluta coeréncia,
€ que, ou se assume os limites que cerceiam e desenham iniciativas contrarias, com a
coragem de apontar o que € mais parte do problema do que solugéo, ou continuaremos
insistindo resisténcia sem correspondéncia apropriada da devida radicalidade. O
reconhecimento sobre até onde praticas que se pretendem criticas podem chegar ndo
deve necessariamente ser colocado em termos que imobilizem. Ou, dito em outras
palavras, ao assumir a falta de horizonte como um problema do presente, que afeta uma
experiéncia social em seu todo, o exercicio da critica como forma de compreender a
realidade em sua raiz seja alcado como tarefa fundamental. Mas, uma critica radical s6
se realiza a medida que a sua centralidade esta na refutacdo do modo de produgdo do

capitalismo.
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Ha um perceptivel contraste com formas de sociedade pré-modernas, onde o
cultural se integrava ao modo de reproducdo da vida e as suas esferas se interligavam.
As préticas artisticas, ao contrario de serem finalidades construidas a partir de suas

experiéncias materiais, se condicionam a servicgo das relagdes econdmicas, pois,

[...] na modernidade a economia desenvolveu-se como um absurdo fim em si mesmo e
como contetdo central da sociedade: o dinheiro tornado capital que retorna a si mesmo, e
assim um ‘sujeito  automatico’ cego (Karl Marx), estando pressuposto
fantasmagoricamente a todos 0s objetivos humanos e culturais (KURZ, 2004, p. 118).

A criagdo artistica e as formas culturais elaboradas estavam fundidas com a
prépria vida, como parte de um processo de constituicdo da mesma, do pensar, do sentir
e do imaginar esta experiéncia alicercada por algo de emancipador. Com a
modernidade, a arte passa da posicdo de finalidade para meio. Inverte-se ai a légica das
relagdes e, se antes as coisas estavam orientadas sob a vontade dos homens, agora sao
eles e suas acdes que se orientam para atender as necessidades daquelas®.

A obra de arte, que deveria conter em si uma promessa de felicidade, ser a
expressdo dos significados substantivos do que pode ser a existéncia humana, na
contemporaneidade outra coisa ndo é sendo mercadoria. Como uma, significa que
cumpriu a exigéncia de se adequar ao reino da necessidade, o que paradoxalmente a
afasta de sua busca real. “Adequando-se por completo a necessidade, a obra de arte
priva por antecipagdo os homens daquilo que ela deveria procurar: liberé-los do
principio da utilidade” (ADORNO, 2002, p. 61).

A cultura, ao nos retirar do estado de animalidade, seria 0 caminho de negacgéo da
barbarie. Entretanto, na sociedade burguesa, a mesma ndo s6 ndo a nega, COmo 0 Seu Ser
a potencializa. Potencializar a barbérie significa potencializar as forgas capitalistas, uma
vez que a dimens&o cultural se funde com a matéria das relagdes sociais e, esta, s se

sustenta orientada por finalidades invertidas, pela logica das coisas.

8 Em Marx: “Seu préprio movimento social possui para eles a forma de um movimento de coisas, sob
cujo controle se encontram, em vez de controla-/as.” (MARX, K. A mercadoria. In: O Capital: Critica da
economia politica. Livro 1, Sao Paulo: Abril Cultural, 1983. p. 72-73).
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Uma sociedade que administra a ocorréncia de massacres como regra, ndo mais
excecdo. Diante disto, a morte se retira de seu ocaso, inserida como parte do ciclo
natural, e passa a se tornar um elemento descompassado diante do curso da vida e
articulado as insignias de relacdes sociais historicamente determinadas. Essa morte se
retira de um campo de acontecimento individual para representar a eliminacdo de
grupos sociais. A expulsdo do sistema tem um perfil delineado para escalar suas
vitimas. Se o genocidio € tomado como a forma de integracdo absoluta desta forma
sistémica, com ele lidamos cotidianamente — com os de um passado que ndo passa e
com os iminentes — e continuamos vivendo.

Se cultura é um termo que diz sobre, ndo somente praticas relacionadas as
linguagens artisticas, mas além, todo um conjunto de significados que referenciam um
modo de vida, entdo é preciso incorporar quais direcdes de uma existéncia coletiva
emergem dos mares atuais. E preciso que o seu debate contemple o fato do modo de
organizacdo das relagdes sociais estar contido de um elemento como a imposicéo da
violéncia como pilar de sustentacdo de seu desmoronar. Dito isto, falar sobre o
exterminio do diferente implica circunscrevé-lo no contexto de uma sociedade que se
sustenta sob uma padronizagdo total. Pois, quanto mais se aniquilarem as diferencas
substantivas, que porventura possam potencializar algo que deve estar sufocado, maior
garantia de sustentacao de relacdes reificadas. A questdo central sobre o que se elimina
estd no que se apresenta sem utilidade para a acumulagéo.

A morte como parte integrante confirma que, uma vez assentada sobre uma
absoluta padronizacdo, calcada pela exigéncia de relacBes de troca, é proprio do
capitalismo fixar um crescente carater de aptiddo a facil substituicdo. Ao capital
interessa o trabalho abstrato de uma jornada completada, e ndo relacdes sociais
desenvolvidas a partir das afinidades e desempenhos individuais. Posicionar o interesse
no valor de uso da forca de trabalho, uma vez que este s existe para o capital como
valor de troca, é assegurar que a indiferenca, como regra, mantem os individuos como
pecas substituiveis. O abafamento das particularidades faz dos homens apenas
instrumentos que portam e propagam a valorizacdo do valor. E essa tarefa que os torna
requisitados a incorporar 0 processo ou aptos para eliminacdo. No lugar, entra

rapidamente outro que corresponda melhor ao avango pretendido. A violéncia se torna,
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entdo, parte constitutiva, como um elemento que ofereca alguma garantia de manter de
pé os pedacos em dissolucdo (MENEGAT, 2012).

E preciso que se pense sobre que mundo seguimos tentando ndo permitir colapsar.
Os medos que nos rondam, sobre a iminéncia do fim, se lancam para 0 novo ou nos
prendem na velha forma destrutiva em curso? Desejamos realmente suprimir as
mercadorias e suas relagdes, ou ir adiando uma catéstrofe global, que encerre em niveis
ndo vistos as possibilidades de continuidade do apelo pela sobrevivéncia nos moldes
burgueses?

Se apresenta o desafio da urgéncia de uma radicalidade critica. Radical sinaliza
refutar a raiz da I6gica capitalista, romper com a irracionalidade de orientar a vida pela
producdo de valor e ndo pelo desenvolvimento dela prépria. Construir, em nivel
planetario, uma forma de vida em que sua logica ndo se pauta por proporcionar um
estado de bem-estar coletivo substantivo, € se distanciar do que radicalmente a
humanidade poderia ser, mas nao é.

A afirmacdo de uma compreensdao do mundo orientada pela perspectiva de um
estado de regressao exige um exame acerca do que ainda pode, como significado, ser
atribuido a cultura, no sentido de nos ajudar a entender essa realidade. Cultura diz sobre
0 que nos al¢a a um lugar fora do estado de animalidade absoluta, compreendido pela
construcdo de sentidos organizados por um conjunto de valores, habitos, linguagens e
praticas. E modo de vida e diz respeito a todos, reforcando o que disse Williams (1989).
Como prética social, produz e é produzida pela totalidade da formacéo social.

Como vimos, a violéncia € um elemento imanente ao processo social vigente, faz
parte do seu desenvolvimento. A medida que o capitalismo se tornou maduro, ela se
absolutiza. Violéncia como forma e prética social orientada por sentidos vinculados aos
fundamentos que constroem uma experiéncia humana substancial ndo se conciliam. Se a
cultura foi referenciada ao cultivo do que € humano, e no capitalismo ndo ha espaco
para sermos 0 que poderiamos nos tornar, entdo o sentido usual atualmente fica
desconectado do que a realidade apresenta. O real nos impde a negacéo do que é de fato
a cultura, como forma de manté-la uma promessa de emancipacdo e felicidade.
Conformada em produto, cultiva o valor. Se o cultivo da mercantilizagao funciona sob o

preco do sacrificio do terreno fértil que a experiéncia humana poderia carregar, enunciar
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uma recusa sobre o poder ser do que € cultural, ao contrario do que se supde, abre o
caminho para uma fala ndo distanciada das condicGes e ldgica postas no e pelo real.
Portanto, “A negagao real da cultura € a Unica coisa que lhe conserva o sentido. J& ndo
pode ser cultural. Desse modo, ela é o que sobra, de certa forma, no nivel da cultura,
numa acepgao bem diferente” (DEBORD, 1997, p. 135).

Liberar-se das formas de dominacdo em operacdo é algo que, com vistas a
suprimir o horror presente, s6 se dara pela totalidade; nao é possivel salvar a cultura, ou
suas formas estéticas, a politica ou qualquer outra esfera isoladamente. A justificativa da
importdncia de uma radicalidade substantiva na pratica anticapitalista reside na
compreensdo de que o alcance de estagios emancipatorios, completamente incertos,

devem ser precedidos pela critica ao que € atual.

Também a propria arte sé pode ser superada positivamente quando conscientemente se
tornar momento de um novo movimento social que transcenda o antigo marxismo do
movimento operario e ponha a nu as raizes que tém produzido o sistema de cisdes e
separacdes funcionais. Uma integracdo cultural da sociedade em novos e mais elevados
graus de desenvolvimento s6 serd possivel quando se tiver destruido o fim em si da
economia e superado a cisdo fundamental entre os sexos. O pressuposto de um novo
debate emancipatério é hoje a legitima defesa contra a economificacdo capitalista do
mundo (KURZ, 2004, p. 131).
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Resumo: Raymond Chandler, um estilista da literatura que reproduziu a vida americana em sua
forma mais crua, possui um lugar Unico na literatura, parte da cultura de massa e da cultura
modernista, seu detetive Philip Marlowe, incorporando a heroica figura do detetive americano,
aparece pela primeira vez em The Big Sleep, de 1939, revelando um mundo de decadéncia do
american way of life. Uma personagem profundamente pessimista e irbnica que, narrando sua
propria trajetoria, quebra a barreira entre a ficcdo popular e a alta literatura, desta forma, Chandler
penetra no pantedo dos grandes autores do século XX. Chandler ndo apenas reconfigura todo o
género ao qual pertence, como também ultrapassa o estere6tipo e introduz problematicas inéditas.
Suas personagens desoladas revelam o vazio existencial do pds-guerra, enquanto tentam se apegar
desesperadamente a materialidade do capitalismo, estes personagens sdo atraidos para um vacuo,
uma auséncia transcendental. Em Raymond Chandler, o hard-boyled se transforma no mistério

metafisico.

Palavras-chave: Raymond Chandler; Romance policial; Modernismo; Cultura de massa.

Abstract: Raymond Chandler, a literary stylist who has reproduced American life in its crudest
form, has a unique place in literature, part of mass culture and modernist culture, his detective Philip
Marlowe, incorporating the heroic figure of the American detective, appears for the first time in The
Big Sleep, 1939, revealing a world of decadence of the American way of life. A deeply pessimistic

and ironic character who, narrating his own trajectory, breaks the barrier between popular fiction and
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high literature, in this way Chandler penetrates in the pantheon of the great authors of the twentieth
century. Chandler not only reconfigures the whole genre to which he belongs, but also transcends the
stereotype and introduces unprecedented problems. His desolated characters reveal the existential
emptiness of the postwar, as they try to cling desperately to the materiality of capitalism, these
characters are drawn into a vacuum, a transcendental absence. In Raymond Chandler, the hard-

boyled becomes the metaphysical mystery.

Key-words: Raymond Chandler; Police novel; Modernism; Mass-culture.
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Raymond Chandler, um estilista da literatura que reproduziu a vida americana em sua
forma mais crua, possui um lugar Unico na literatura, parte da cultura de massa e da cultura
modernista, seu detetive Philip Marlowe, incorporando a heroica figura do detetive
americano, aparece pela primeira vez em The Big Sleep, de 1939, revelando um mundo de
decadéncia do american way of life, uma personagem profundamente pessimista e irbnica
que, narrando sua propria trajetéria, quebra a barreira entre a ficcdo popular e a alta
literatura, desta forma Chandler penetra no pantedo dos grandes autores do século XX.
Chandler ndo apenas reconfigura todo o género ao qual pertence, como também ultrapassa o
estereotipo e introduz problematicas inéditas. Suas personagens desoladas revelam o vazio
existencial do p6s-guerra, enquanto tentam se apegar desesperadamente a materialidade do
capitalismo, estes personagens sdo atraidos para um vacuo, uma auséncia transcendental. Em
Raymond Chandler, o hard-boyled se transforma no mistério metafisico.

A ficcdo de detetive do género hard boyled, de Raymond Chandler, é a resposta a uma
transformacdo eminente das estruturas do mundo, o periodo pés-guerra é marcado por um
vacuo existencial e pelo surgimento de um novo modelo de sociedade. Chandler ndo
inventou o género do policial hard boyled, mas deu a ele uma dimensdo humana e
psicolégica que lhe faltava e uma forma nova de se escrever romances policiais, com
personagens mais complexos e intrincados em suas proprias probleméticas existenciais,
poucos autores conseguiram explorar um género ja exaurido e reinventa-lo por completo
como Chandler, e ainda, transformar um género parte da cultura de massa em grande
literatura. Os esforcos de Chandler, tanto como escritor quanto como ensaista foram
essenciais para que o género policial fosse gradativamente perdendo seu estigma que o
afastava do canone literario.

Raymond Chandler comecou a carreira literaria em 1933, quando publicou o conto
“Chantagistas ndo atiram”, na revista de Dashiell Hammett, Black Mask, uma pulp
magazine, revistas baratas responsaveis pela popularizacdo dos géneros noir e hard boyled,
embora estas revistas servissem primeiramente a atividade de entretenimento das massas, de
acordo com Ernest Mandel em Delicias do crime: a historia social do romance policial,
essas revistas também serviam para a “conscientizacdo das massas sobre a natureza das
atividades criminosas” (1988, p. 63). A série noir, de Marcel Duhamel, publicada na Franca
nas décadas de 40 e 50, é essencialmente feita a partir de traduc6es de romances e contos da
revista Black Mask.
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Chandler colaborou na revista em diversas ocasides, sua motivacao, ele ndo escondia,
era financeira, ap6s perder o emprego numa companhia petrolifera, durante a Grande
Recessdo, o autor decide entdo ganhar a vida como escritor, aos 50 anos. Porém, para
Chandler, o romance policial representava algo mais do que um mero produto comercial,
produzido para o propdsito do entretenimento popular. The Big sleep, publicado em 1939, é
0 primeiro romance de Chandler, o escritor demorou cerca de dez anos aperfeicoando sua
escrita atraves dos contos, que ele mais tarde iria incorporar ao romance. Nesses contos,
Chandler aprendeu como ao mesmo tempo, agradar o pubico leitor popular e produzir uma
obra de refinamento estético. Em uma carta escrita em 7 de maio de 1948, Chandler

relembra 0 modo como encontrou a forma estética que definiria seu trabalho:

Muito tempo atrés, quando eu estava escrevendo para as revistas pulp, escrevi huma histéria
um trecho assim: “Ele desceu do carro e caminhou pela cal¢ada batida de sol até que a sombra
do toldo que cobria a entrada caiu sobre o seu rosto como um banho de agua fresca”. Eles
publicaram o conto, mas cortaram esse trecho. Os leitores da revista ndo gostavam desse tipo
de coisa, que serviam apenas para retardar a agdo. E eu me mobilizei para provar que eles
estavam errados. Minha teoria era de que eles apenas pensavam que ndo ligavam para nada
além da agdo; mas que na verdade, embora ndo soubessem, eles ligavam muito pouco para
acdo. As coisas com que eles realmente se importavam, e eu mesmo me importava, era a
criacdo de emocao através do dialogo e da descricdo (2016, p. 299-300).

Porém, The Big Sleep, ndo foi bem recebido no ambiente literario dos Estados Unidos
na época, mesmo recebendo elogios, ele ndo foi aceito pelo establishment da critica literaria,
nem fez sucesso junto ao grande publico. Bem diferente dos contos de Chandler, esse
romance apresenta ao publico Philip Marlowe, um protagonista com uma consciéncia jamais
vista no género, que faz comentarios sarcasticos sobre tudo o que o cerca, desde pessoas a
lugares, seu cinismo distanciado destoa da seriedade dos detetives comumente apresentados
no género. Philip Marlowe é um investigador particular que encarna o heroico detetive
americano, profundamente pessimista, ele se abstém de relacdes pessoais e forma o seu
préprio cédigo moral, seguindo uma busca inabalavel pela verdade, mesmo vivendo em uma
sociedade corrompida, decadente de valores e esvaziada de sentido, nesse cenario o detetive
nédo pode esperar a solugdo completa do crime, nem a restauracdo da ordem.

O detetive de Raymond Chandler, Philip Marlowe, se configura como sujeito em crise,
mergulhado em um mundo moralmente corrupto, destruido pelo “verdadeiro crime” que é o
capitalismo. O hard boyled apresenta um novo tipo de ficcdo de detetive, no qual a faléncia

do racionalismo e da sociedade burguesa tornam-se evidentes, configurando a emergéncia de
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um novo tipo de sociedade, onde as instituicbes sdo corruptas e apenas o capitalismo
sobrevive como forma de controle social. O ponto central, estruturador e fundamental para
esse tipo de ficcdo de detetive é a critica ético-politico-social. Através de seus detetives e das
tramas em eles se envolvem, nos mostram o quanto 0 mundo do crime tem em comum com
a sociedade capitalista. Nessa ficcdo, 0 mundo do crime se transforma numa reproducédo, em
estrutura e detalhe, da moderna sociedade capitalista da qual ele faz parte. O detetive ao
penetrar no mundo do crime nos leva a perceber as contradi¢cdes do mundo em que vivemos,
0 mundo do crime se transforma numa alegoria da propria sociedade.

Utilizando o mundo do crime como metafora da nossa sociedade, Chandler denuncia a
faléncia das instituigdes burguesas, a corrupcao, a falsa moralidade. O motor do hard-boyled
é o dinheiro, € por ele que se mata, que se Vvive, que se investiga, ele é a estrutura central da
sociedade. Nesse sentido, todas as ideologias sdo abandonadas em nome do completo
niilismo capitalista do dinheiro. O detetive e sua investigacdo deixam de ser o elemento que
introduz a ordem no caos da sociedade, ele préprio duvida da lei, da justica, todas
instituicdes sdo corruptas, esse detetive esta sozinho em sua busca por justica.

Ao contrério da ficcdo de detetive tradicional, cujo principal objetivo é revelar o
enigma, no hard boyled norte-americano o principal aspecto representado € o problema
social, este tipo de ficcdo revela os vicios e as ambicBes da sociedade capitalista, uma
sociedade onde o dinheiro e a busca por poder aparecem como os verdadeiros interesses das
relacBes humanas. Do hard boyled se origina a ficcdo Noir, em geral sem detetive e cujo
protagonista é um fracassado, quando ndo um criminoso, que tenta sobreviver nas trevas
morais da sociedade urbana. Boileau e Narcejac apontam que a Ameérica era 0 terreno

propicio para o surgimento do noir:

Temos um faroeste, marcado por xerifes que defendem a lei de maneira desembaracada [...]
tem-se ainda, na tradicdo do Oeste, 0s policiais treinados para atirar primeiro, cacadores de
prémio que, para prender a cacga, usam todos os artificios, legais e ilegais, morais, imorais ou
amorais. Com o crescimento das cidades norte-americanas, prosperaram todos os tipos de
vicios sociais, tais como a prostituicdo, 0s jogos, as drogas, as extorsdes. Mais ainda, ha a
politica que, num espaco corrupto, também assim se torna. Sendo assim, é possivel manipular
os eleitores pela ameagca, pelo terror e pelo dinheiro. Por esse expediente, 0 poder pertence ao
mais forte. Assim temos o poder centrado nas maos do submundo, a lei controlada por grupos
corrompidos. A policia, nesse caso, é comprada e surge o particular, ou seja, os mandantes e
0s mandatarios, figuras ambiguas que vivem num limiar invisivel a separar ou fundir a ordem
e 0 caos, num discurso de promocéo da vida pela morte, da paz pela violéncia, esta, necessaria,
mesmo que contraditdria aquela. (BOILEAU; NARCEJAC, 1991, p. 58).
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O novo detetive que nasce desta sociedade nao ¢ mais uma “maquina de pensar”, ele
se torna passional, cruel, violento. O detetive do hard-boiled é um homem duro que sai as
ruas a procura dos criminosos, ndo tem tempo para deducgdes e analises, tem seus proprios
métodos adequados a sociedade corrupta em que vive: suborno, ameacas, extorsdo. Seu
codigo moral ndo é o mesmo do detetive tradicional, ele &s vezes atua como justiceiro. E um
homem solitario, desencantado com a vida, moralmente flexivel, na sociedade em que vive é
um perdedor, sua situacdo econdmica € quase sempre desfavoravel, por isso cobra
honorarios por seus servicos. Philip Marlowe € um detetive falho, que vivem em mundo
onde nao existem regras definidas, moral ou ética a seguir. Trata-se de um mundo em
faléncia dos valores, um mundo em ruinas, onde as pistas ndo significam nada. Essa nova
narrativa detetivesca emerge por completo no mundo do crime, diferentemente da anterior,
onde Dupin e Holmes resolviam o0s enigmas sentados no conforto de suas poltronas,
Marlowe se mistura aos criminosos, investiga, interroga, interage com as vitimas,
testemunhas e criminosos.

Em “A simples arte de matar”, artigo publicado em 1944, Chandler critica a histéria de
detetive clédssica: “Imagino que o principal dilema da histéria de detetive tradicional,
classica, exclusivamente dedutiva, ou baseada na lo6gica e na deducdo, € que para ser perfeita
ela requer uma combinagdo de qualidades que nunca estdo juntas na mesma mente” (2016,
p. 278). Para o autor, o “detetive 16gico e sisudo transmite tdo pouco senso de atmosfera
quanto uma prancheta” (2016, p. 278), o “detetive cientifico tem um laborat6rio novo e
reluzente, mas lamento, ndo consigo me lembrar do rosto dele” (2016, p. 278). Para
Chandler, o autor de romances policiais deve ser “politicamente comprometido”, sobretudo,

pois:

N&o é um mundo muito perfumado, mas é o mundo em que vocé vive, e certos escritores com
mentes corajosas e um calmo espirito de distanciamento podem criar tramas interessantes e até
divertidas a partir dele. Nao é engracado que um homem seja assassinado, mas, as vezes, €
engracado que seja assassinado por tdo pouco, e que sua morte seja moeda vigente no que
chamamos de civilizacdo (2016, p. 292).

Philip Marlowe, o detetive de Raymond Chandler, que aparece pela primeira vez em
“O sono eterno” (1939), e figurou em oito romances, € sentimental e um perdedor
consumado, como diversas vezes afirmou Chandler, ele movimenta-se por uma Los Angeles

corrupta e misteriosa, parte de um pais em um periodo de poOs-recessdo, repleto de
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incertezas, com um grande numero de desempregados apenas tentando sobreviver, um meio
em que o crime surge como Ultima saida para alguns e como modo de vida para outros. No
primeiro paragrafo de “O sono eterno”, Philip Marlowe surge, pela primeira vez, diante do

leitor através da seguinte descricao:

Eu estava usando meu terno azul-claro acinzentado com camisa azul-escura, gravata, lenco
dobrado no bolso, sapatos pretos, meias de | pretas com bordados azuis. Estava limpo,
impecével, barbeado e sébrio, e ndo estava ligando se alguém percebia. Eu era tudo o que um
detetive particular de boa aparéncia devia ser. Eu estava batendo a porta de quatro milhdes de
ddlares (2015, p. 21).

Desde o primeiro momento, Chandler estabelece seu personagem como um homem
“limpo, impecavel”, um “detetive particular de boa aparéncia” (2015, p. 21), uma espécie de
paladino da justica em uma sociedade corrompida e decadente pelos valores materiais com
os quais ele ndo se importa, “batendo a porta de quatro milhdes de dolares” (2015, p. 21),
para Marlowe, a Unica coisa que importa é a verdade, seguindo seu préprio senso de justica e
sua moral inabalavel, ele busca desmascarar 0s criminosos, 0s golpistas, 0s assassinos,
mesmo aqueles que pertencem a classe endinheirada de Hollywood.

Marlowe é um investigador particular diferente, apto a violéncia, astuto, porém, um
homem real, ndo um racionalista, mas um sentimental, que conhece literatura, embora
expresse sempre uma atitude irdnica em relacdo ao mundo literdrio, um detetive que
descreve 0 mundo como V€, que ndo precisa de um assistente ou mesmo um narrador para
descrever suas facanhas, ele mesmo as descreve a sua propria maneira. Marlowe possui um
humor autodepreciativo, um orgulho meio canastrdo, um desprezo pelos desonestos e
covardes, sua ironia se dirige tanto para seus adversarios quanto para 0 mundo, nas criticas
gue murmura sem nunca interromper a narra¢do, zomba da prépria inteligéncia e conhece o
mundo em que vive, ao invés de se sentir deslocado nesse mundo da ganéncia e da
desonestidade, toma para si a dificil, quase impossivel, tarefa de corrigi-lo.

Para Chandler, a arte deve sempre pensar em termos da possibilidade daquilo que no
momento presente pode parecer impossivel, ele afirma que: “Em tudo o que pode ser
considerado arte € visivel certa qualidade de redengdo” (2016, p. 292). Dessa forma, seu
detetive Philip Marlowe se configura como essa ridicula, as vezes, cinica, porém, sempre

critica “qualidade de redeng¢ao”, para ele, como aponta em “A simples arte de matar™:
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Por essas ruas sordidas deve caminhar um homem que ndo é sordido, um homem gue ndo tem
medo nem mécula. O detetive, nesse tipo de historia, deve ser esse homem. Ele é o herdi, ele é
tudo. Ele deve ser um homem completo, um homem comum e ainda assim ser um homem
diferente. Ele deve ser, para usar uma expressao ja desgastada, um homem de honra,
instintivamente, inevitavelmente, sem pensar nisso, e certamente sem dizé-lo. Ele deve ser o
melhor homem para o seu mundo e um homem suficientemente bom para qualquer mundo
[...]. E um homem relativamente pobre, ou ndo seria um detetive. E um homem comum, ou
ndo poderia conviver com pessoas comuns. E um bom avaliador de carater, ou ndo saberia
exercer sua profissdo. Ndo aceita dinheiro desonesto de ninguém e ndo sofre insoléncia de
guem quer que seja sem uma vinganca justa e desapaixonada. Ele € um homem solitéario, e seu
orgulho consiste em que vocé deve trata-lo como um homem que tem amor-préprio, ou vai se
arrepender de ter cruzado seu caminho. Fala como falam os homens do seu tempo, ou seja,
com uma espirituosidade rude, um senso agudo do grotesco, desprezo pelo que é falso, e
irritacdo contra o que é mesquinho. A histdria é a sua aventura em busca de uma verdade
oculta, e ndo seria uma aventura se nao acontecesse a um homem preparado para aventura. Ele
tem uma percepg¢do ampla das coisas que pode deixar vocé surpreso, mas isso lhe pertence por
direito natural, porque pertence ao mundo onde ele vive. Se houvesse mais homens como ele,
acho que o mundo seria um lugar mais seguro para se viver, e a0 mesmo tempo ndo seria um
mundo tdo chato que ndo valesse a pena (2016, p. 293).

Fica obvio, neste retrato, a ingenuidade ou o romantismo cinico da descricdo que
Chandler d& de seu detetive. Porém, esse herdi assim construido, o é para que ele seja
suficientemente forte para lutar contra todo o sistema de poder da sociedade na qual esta
inserido. Sendo o culpado quase sempre um milionario ou politico, figuras de grande
influéncia na cidade de Los Angeles. Trata-se de uma reencenacdo do antigo conflito
modernista do confronto do sujeito individual com a sociedade. Esse detetive particular
duro, cinico e sentimental perseguird os criminosos através de obstinados interrogatdrios e
ndo através da cansativa analise de pistas através de um método analitico. Para Ernest
Mandel, a “énfase neste processo de perseguicdo ¢ em si uma pista sobre a mudanca de
valores burgueses refletida na revolugdo do romance policial classico” (1988, p. 65). Dessa
forma, o detetive deixa de ser um aristocrata excéntrico e se torna uma espécie de
profissional burgués, assim, para Mandel, a “ideologia de Chandler ¢ ainda basicamente
burguesa” (1988, p. 65). Philip Marlowe ndo trabalha em casa, mas em um escritorio,
nimero 615, em Cahuenga Boulevard, um lugar sujo e empoeirado, com uma mesa de
recepcdo vazia, sem secretaria, onde ele aparentemente vive, um lugar onde passa o tempo
qguando ndo esta investigando e onde recebe clientes.

Philip Marlowe, descreve a si mesmo da seguinte maneira: “Tenho trinta e trés anos, ja
estive na universidade e ainda sou capaz de falar inglés caso seja necessario. Na minha
profissdo, isso ndo acontece muito [...]. Sou solteiro, porque ndo gosto de mulher de

policial” (2016, p. 27). Marlowe corresponde ao ideal de um homem moralmente inflexivel,
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apesar de seu pessimismo, nesse sentido, o romantismo de Chandler € caracteristico de sua
época e manifesta uma atitude presente ainda hoje, principalmente, na cultura de massa
contemporanea. Vivian representa uma mulher que age segundo seus proprios interesses, ela
é uma socialite afetada, mas também uma mulher que ndo se submete aos desejos da
sociedade na qual se insere, embora continue submissa ante o machismo cansado de
Marlowe. Nesse sentido, Chandler € um homem de seu tempo, embora as mulheres de suas
historias possuam mais profundidade e personalidade melhores definidas do que as dos
outros escritores de hard boyled, como Dashiell Hammett, elas permanecem objetos de

fetiche, como é descrita Vivian Regan, por exemplo:

Sentei na borda de uma poltrona fofa e confortavel e olhei para a sra. Regan. Ela valia uma
olhada. Ela era um perigo. Estava reclinada numa chaise longue modernista e tinha descalgado
os chinelos, de modo que vi suas pernas cobertas por meias de seda. Pareciam ter sido
preparadas para que alguém as olhasse. Eram visiveis do pé até o joelho. Os joelhos tinham
covinhas, ndo eram ossudos nem pontudos. As pernas eram belas, os tornozelos longos e
esguios e com melodia bastante para um poema sinfonico. Ela era alta e esbelta e parecia ser
forte. A cabeca apoiada numa almofada cor de marfim. O cabelo era negro, crespo e repartido
ao meio e ela tinha olhos negros ardentes. Uma boca agradavel e um queixo agradavel. Os
labios tinham uma curva amuada, e o inferior era bem carnudo (2015, p. 35).

A postura de Vivian é de desafio, porém, sua atitude se converte em fetiche para criar
uma tensdo sexual crescente entre ela e Marlowe. Quando se encontra com o detetive ela lhe
diz: “Entdo, vocé ¢ detetive particular [...]. Nao sabia que eles existiam de verdade, fora dos
livros. Ou entdo achei que eram homenzinhos sujos que andam pelos hotéis espionando”
(2016, p. 34). Porém, Marlowe apresenta uma atitude de indiferenca em relacdo a sua
provocagdo: “Nao havia nada para mim naquilo tudo, entdo deixei que o vento levasse”
(2016, p. 34). Marlowe claramente se enquadra no papel do detetive machéo, no estere6tipo
do homem duro, um brutamontes rude, insensivel e indiferente, a0 mesmo tempo um
conquistador, um sedutor das donzelas com moral questionavel. Antes de questionar
Raymond Chandler, cobrando dele uma perspectiva mais de acordo com as pautas atuais,
devemos questionar por que esse estereotipo de comportamento continua sendo reproduzido
na cultura da contemporaneidade. Filmes como Blade Runner, de 1982, e sua sequéncia
Blade Runner 2049, de Ridley Scott, apresentam uma reinterpretacdo dos géneros policiais
noir e hard boyled, porém, eles mantém essa estrutura da submissdao feminina ao machismo

do detetive heroico.
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Um dos objetivos desse estudo é o desenvolvimento de uma poética historica da fic¢éo
de detetive que nos permita enxergar como as préaticas culturais, como a ficcdo de detetive,
interagem com os valores hegemodnicos. A hegemonia, nesse caso, refere-se a0 processo
através do qual os grupos dominantes subordinam outros grupos. Dentro deste quadro, a
cultura de massa desempenha um papel crucial, fundamental, ela existe na esfera publica,
onde acontecem 0s processos politicos no ambito da cultura. A cultura de massa se torna
entdo uma das arenas cruciais para a resisténcia, aceitacdo e incorporacdo de valores
hegeménicos. Desta forma, a hegemonia revela como a ideologia mescla elementos da
cultura dominante e da cultura subordinada, este processo mostra como, ao contrario do que
a critica afirma — até mesmo a critica marxista, que possui uma tendéncia a interpretar a
cultura de massa como ideologia dominante comodificada — porém, para além da matéria
reificada. A cultura de massa se desenvolve como uma forma cultural e historica sensivel e
complexa, com uma poética propria, com preceitos formais proprios, modos de
funcionamento que vao além da “IndUstria Cultural” de Adorno, de Hollywood, e da
televisdo, formas de submeter o individuo ainda mais profundamente ao seu adversario: “o
poder absoluto do capital” (ADORNO, 2016, p. 99). A “Industria Cultural”, cujo objetivo é
o “controle da consciéncia individual” (2016, p. 100), através da “disseminagdo de bens
padronizados para satisfacdo de necessidades iguais” (2016, p. 100), que “levou apenas a
padronizacdo e a producdo em série, sacrificando o que fazia a diferenca entre a logica da
obra e a do sistema social” (2016, p. 100). O conceito de Adorno se refere a uma forma de
cultura especifica, e ndo pode ser aplicado genericamente a toda cultura de massa. Em carta

a seu agente, em 1951, Chandler critica a “Industria Cultural”:

As pessoas que se preocupam demais com 0 que pode acontecer a nossa civilizagdo se todo
mundo comegar a jogar bombas atbmicas deviam ser obrigadas a assistir a televisdo durante
quatro horas, todas as noites, por um espaco de, digamos, duas semanas. Entdo podiam
comegar a se preocupar com uma coisa na qual podem influir se quiserem porque é bastante
6bvio que a degradacdo da mente humana causada pelo fluxo ininterrupto de propaganda
fraudulenta ndo é uma coisa trivial. Existe mais de uma maneira de conquistar um pais (2015,
p. 249).

A literatura de deteccdo € um género de literatura moderna e mais ainda, uma
expressao da prépria modernidade, cujo nascimento e desenvolvimento ela acompanha. A
literatura modernista € fascinada com a descoberta, a investigacdo, a decodificacdo, a

revelacdo. A visdo de mundo modernista supde uma verdade escondida, uma pista oculta da
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existéncia, uma sensacdo de que a experiéncia é codificada, um codigo existente, uma
narrativa compreensivel, estavel, coerente. Embora a maior parte da literatura modernista
também expresse sérias duvidas quanto as possibilidades de ter sucesso em encontrar a pista
oculta da existéncia e de ser capaz de Ihe conferir uma ordem escondida, esse desejo
hermenéutico permanece como uma dialética fundamental dentro do modernismo. Isso
implica que a literatura modernista e a narrativa de detecgdo compartilham uma forma
epistemoldgica andloga: ambas supdem que as aparéncias disfarcam uma verdade mais
profunda, ambas tentam decodificar e resolver o mistério da existéncia.

Em conjunto com outras formas comumente associadas a cultura de massa, a ficgdo de
detetive se tornou, de acordo com Jon Thompson, a “progénie ilegitima” (1993, p. 5), do alto
modernismo: nascida da mesma experiéncia da modernidade que deu origem aos grandes
modernistas, como Joyce, Kafka e Proust, a ficcdo detetivesca produzida por Poe, Conan
Doyle e Hammett, recebeu um status subliterario, de acordo com uma série de criticos que
viram nesse tipo de ficcdo uma eroséao estética do alto modernismo, porém, esta avaliacdo é
problematica, uma vez que o modo como essa discriminagdo € frequentemente utilizada
como base de julgamentos sobre valor cultural: em ultima instancia, estas avaliacGes se
configuram como formas historicamente consumadas de se fazerem julgamentos,
influenciados por diferentes valores e ideologias.

Por fim, a teoria dos géneros leva a uma consideracdo sobre a questdo do valor
literario. Porém, além de outras coisas, 0 argumento tradicional sobre a ficcdo de género nao
pode ser mantido, antes de tudo, porque toda ficcdo é ficcdo de género; toda ficcdo pertence
a um género no sentido de que toda ficcdo adquire uma identidade através da incorporacdo a
um género. Essa abordagem diferencia-se daquela que tradicionalmente se destina & anélise
do género, pois, ndo diferencia entre fic¢do popular e erudita, “alta” e “baixa” cultura
modernista. A definicdo de “alta” cultura, parte do alto modernismo, frequentemente
envolve a estigmatizacdo da cultura popular. Esta visdo se deve particularmente ao fato de
que, para uma andlise da ficcdo de detetive desde o seu surgimento até a atualidade,
devemos superar tais obstaculos, visto que, apesar de esta divisdo poder ser sustentada no
periodo do primeiro modernismo, sobretudo em se tratando do afastamento do mercado que
configura o “alto” modernismo, j& no segundo momento, ndo mais podemos fazer tal
distingdo. A ficcdo de detetive que possui um escopo metafisico quebra a barreira da cultura

de massa e se apresenta como uma das mais fortes manifestac6es da cultura em geral.
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Raymond Chandler faz parte de uma segunda geracdo do modernismo americano,
surgida nos anos 40 e 50, do qual fazem parte Vladimir Nabokov, Raymond Carver, John
Cheever, Norman Mailer, entre outros. Esse tipo de modernismo, marcado por um
formalismo exacerbado que acometeu a arte norte-americana nos anos 50, foi util as
politicas reacionarias do senador McCarthy que perseguiu os intelectuais e os artistas de
esquerda. O modernismo de primeira geracdo foi, em certa medida, uma reacdo contra a
narragdo, contra o enredo, suas obras que se configuravam como quebra-cabecas de
linguagem organizaram uma nova forma de expressdo. Em certa medida, da mesma forma,
Chandler como um pintor da vida americana, ndo cria modelos narrativos em larga escala da
experiéncia que a grande literatura muitas vezes oferece, em Chandler podemos ver uma
América fragmentada, percepcbes fragmentadas constroem a representacdo de uma estética
negativa, a presenca de uma auséncia transcendental, a falta de sentido e a profunda
infelicidade da vida no capitalismo, um paradoxo formal que muitas vezes € inacessivel a
literatura modernista séria.

As descri¢fes de Chandler, como em O sono eterno, descrevendo uma manséo de um
bilionario do petroleo: “O sagudo principal da mansdo Sternwood tinha dois andares. Por
cima da entrada, que poderia dar passagem a uma tropa de elefantes indianos, havia um
largo vitral colorido” (2015, p. 21); “Depois da garagem viam-se arvores decorativas tao
bem tosadas quanto cachorrinhos poodle” (2015, p. 22); “A sala era grande demais, o teto
era elevado demais, as portas eram altas demais, e o tapete branco que ia de parede a parede
parecia uma camada recente de neve em volta do lago” (2015, p. 33); “Os Sternwood tinham
se mudado para a parte alta da colina, ndo precisavam mais sentir o cheiro de petréleo ou de
agua estagnada, mas ainda podiam se debrucar na janela e ver o que os tornara ricos. Se
quisessem. Imaginei que ndo queriam” (2015, p. 37).

Estas percepces, cheias de cinismo e ironia, a0 mesmo tempo em que nao possuem o
preciosismo linguistico que a grande literatura preza, porém, as descricbes de Chandler,
dependem do olhar de um observador fatigado, ao qual nada mais pode impressionar, um
homem gasto numa sociedade superficial: sua propria esséncia é ser inessencial. Por
exemplo, quando analisando as obras de Joyce ou Proust, a observagédo da epifania Joyceana,
gue adota um momento como o centro do mundo, como algo ao qual se da diretamente um
significado, um momento precioso que através da percepc¢do aguda do autor da sentido ao

insignificante. Chandler, ao contrario, da insignificancia ao que tem sentido, na moldura
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organizacional da histéria de detetive tudo o que deve possuir significancia sao as pistas, nao
é permitido desperdicar o tempo do leitor, toda e qualquer descricdo possui um objetivo
definido, transmitir emocdo e informacdo Gtil. Dessa forma, Chandler demonstra que em
literatura, aquilo que nédo é dito, importa tanto quanto aquilo que é dito, a auséncia é tdo
importante quanto a presenca.

Em Chandler, o que esta presente € um pessimismo em relacdo ao american way of
life, a no¢do de que a prosperidade prometida no sonho é uma ilusdo, de que a América é a
terra do capitalismo, uma sociedade esvaziada de sentido, e na qual a vida se transforma em
uma commaodity. A ficcdo de detetive hard boyled de Raymond Chandler prefigura o mundo
da totalidade do capitalismo, — cuja cidade de Los Angeles, uma megal6pole distribuida
desigualmente em bairros e distritos que comportam mundos privados, nos quais as diversas
classes perderam contato umas com as outras, devido ao componente do isolamento
geografico — € um microcosmo, ndo apenas do capitalismo, mas do préprio pais Estados
Unidos da América. Los Angeles é uma cidade que desmantela a estrutura social, cria
moénadas que sobrevivem de forma isolada, leva ao extremo o isolamento monadolégico do
individuo na sociedade capitalista. O sono eterno, apresenta reflexdes que desnudam a

verdade por detras da méascara do pais:

N&o se pode esperar qualidade de pessoas cujas vidas sdo uma sujeicdo a falta de qualidade.
N&o se pode ter qualidade com producdo em massa. Ndo se deseja isso porque demoraria
muito a chegar. Portanto, para substituir isso ha o estilo. Que é um logro comercial com a
intengdo de produzir coisas obsoletas e artificiais. A producdo de massa ndo poderia vender
seus produtos no ano que vem a ndo ser que faca o que vendeu este ano ficar fora de moda.
Temos as cozinhas mais brancas e os banheiros mais brilhantes do mundo. Mas na adoravel
cozinha branca a dona-de-casa americana média ndo consegue cozinhar uma refeicdo boa de
se comer, e 0 adoravel banheiro brilhante é sobretudo um receptaculo para desodorantes,
laxativos, soniferos e produtos desta quadrilha de vigaristas que se chama industria de
cosméticos. No6s fazemos as embalagens mais bonitas do mundo, Sr. Marlowe. O que esta |4
dentro é, na maior parte, lixo (2016, p. 253).

Philip Marlowe transita entre estes mundos monadolégicos da grande Los Angeles, ele
transita entre as classes, bairros, interligando aquilo que ndo mais pode ser compreendido
como uma totalidade, a sociedade americana. Como ndo é mais possivel compreender a
estrutura social como uma totalidade, o detetive deve ser aquele para o qual as pistas criam
conexdes ocultas que atam os nos da sociedade. Em Chandler, a vida americana é
representada como um simulacro, pessoas sem rosto ocupam as ruas: “Nos olhamos um para

o0 outro com a inocéncia singela dos olhos de um par de vendedores de carros usados” (2016,
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p. 223); “Fora dos apartamentos, vemos mulheres que deveriam ser jovens mas tem rostos
como cerveja estagnada” (2016, p. 225); “policiais com rostos de granito” (2016, p. 227);
“pessoas que ndo se pareciam com nada em particular e sabiam disso” (2016, p. 221).

Além da massa ou da multidao, estando mais préximos do “homem unidimensional”
de Herbert Marcuse, seres sem espirito, sem coracdo, sem identidade ou personalidade, sem
espiritualidade, sensibilidade ou dignidade, pessoas carentes de conflito, sobre eles Marcuse
afirma: “O povo se autorealiza no seu conforto; encontra sua alma em seus automoveis, seus
conjuntos estereofonicos, suas casas, suas cozinhas equipadas” (apud BERMAN, 2013, p.
40). Essas pessoas ndo sdo mais seres humanos, mas simulacros de pessoas, coépias
“idénticas de algo cujo original jamais existiu” (JAMESON, 1997, p. 45). Surge ja em O
sono eterno, de 1939, o simulacro como realidade da vida americana, estas pessoas vivem na
superficie branca e reluzente do mundo das mercadorias, mais real do que a propria
realidade, para assim atrair a atencdo dos consumidores. Numa sociedade tdo opressiva
qguanto a americana dos anos 40 e 50, suas necessidades, suas ideias, seus dramas ndo sao
deles mesmos, suas vidas sdao completamente administradas, programadas para produzir
exatamente aqueles desejos que o sistema social pode satisfazer, nada além disso. A
América do Welfar State, do bem-estar social € uma sociedade totalitaria, um Estado da
administragdo total.

O outro lado da vida americana, que Marlowe entra em contato, € o oposto disso, eles
estdo acima da opressdo estatal, eles controlam o Estado, com seus servos, mordomos,
camareiras, secretarias, choferes, protegidos por diversas instituicdes, clubes privados,
policia privada, politicos privados, um mundo onde ndo existe moral, lei, Estado: o
milionario do petrdleo Sternwood descreve assim suas duas filhas: “Nenhuma das duas tem
mais senso moral do que um gato. Nem eu. Nenhum Sternwood ja teve” (2015, p. 30).
Tratam-se de pessoas endinheiradas, que usufruem do melhor que o dinheiro pode oferecer,
porém, eles também sdo seres esvaziados, mas ndo pela falta, e sim pelo excesso. Essa
America, que mantém a ideologia do conservadorismo e do liberalismo, dos politicos
carismaticos de fachada, € corrupta e imoral por baixo dos panos, seu sucesso esta

condicionado a um sistema opressivo e totalitario:

Nos vivemos no que se chama de democracia, regida pela maioria do povo. Uma ideia 6tima
se chegasse a funcionar. O povo elege, mas sdo as maquinas partidarias que nomeiam, e as
maquinas partidarias, para serem eficientes, precisam de muito dinheiro. Alguém precisa dar
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este dinheiro a eles e este alguém, seja um individuo, um grupo financeiro, um sindicato ou o
gue vocé quiser, espera alguma coisa em troca (CHANDLER, 2016, p. 252).

Nesse sentido o detetive pode ser percebido como um Orgdo de percep¢do, uma
membrana que quando irritada devido a sua sensibilidade serve para mostrar a natureza do
mundo ao seu redor. Por isso, o detetive deve ser honesto, somente assim, ele é capaz de
sentir a resisténcia das coisas, 0 modo como seu caminho é o tempo todo bloqueado pela
iniquidade da sociedade onde vive. A jornada do detetive é episodica devido a natureza
fragmentaria, atomistica da sociedade onde ele se move, a forma de Chandler reflete a
separagdo das pessoas umas das outras na sociedade americana, sua Unica conexao é através
de uma forca externa, nesse caso, o0 detetive. Somente ele é capaz de conectar as pegas do
quebra-cabecas dessa sociedade fragmentada por uma forca invisivel que age sobre todas as
pessoas. Os contatos entre as pessoas sao sempre hostis, involuntarios, o préprio detetive
Marlowe é um homem constantemente irdnico, cinico, rude e hostil. Quando questionado
por seus modos, ele responde: “Nao ligo se ndo gosta dos meus modos. Eles ndo sdo grande
coisa. Sofro muito quando penso neles durante as longas noites de inverno” (2015, p. 35).
Ao que Vivian Sternwood, uma socialite filha de um milionadrio do ramo do petréleo
responde: “Ninguém fala assim comigo” e ainda diz: “Meu Deus, vocé é um belo
brutamontes! Eu deveria jogar meu Buick em cima de vocé” (2015, p. 36).

Os romances de Chandler, ndo tem uma forma definida, eles operam em dois padrdes
distintos, um que € objetivo e um subjetivo, a estrutura rigida da historia de detetive e um
sistema de eventos pessoais, percepcdes sensiveis da sociedade e das coisas em geral.
Chandler coloca em jogo uma ilusdo, seus livros que se configuram como o mistério de um
assassinato, na verdade, sdo descri¢des de uma busca, na qual o assassinato esta envolvido.
A solucdo do mistério obedece ao rigido padrdo de um quebra-cabeca, com permutacGes
entre possibilidades simétricas: o detetive, contratado para encontrar uma pessoa, descobre
que a pessoa desaparecida esta morta, e que o cliente que o contratou € 0 assassino, ou a
pessoa desaparecida € 0 assassino e o0 corpo encontrado é de outra pessoa, ou alguém
préximo do cliente é 0 assassino e a pessoa desaparecida nao esta realmente desaparecida, e
assim por diante. Porém, a descoberta do assassino é apenas metade de uma revelacdo muito
mais complicada, que acontece ap0s o climax onde se revela o assassino. A busca é por
outra coisa, além da revelacdo possivel, nesse sentido, o mistério serve apenas como

revelacdo simbolica. Desta forma, o hard boyled se transforma no mistério metafisico.
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Chandler opera uma desmistificacdo da morte violenta, o assassinato se torna um
ponto abstrato que é feito para carregar significado e sentido ao convergir sobre si toda a
estrutura do romance. O assassinato no final se mostra em sua propria esséncia como um
acontecimento acidental, sem nenhum significado transcendental, revelando o vazio da

existéncia, é assim que Philip Marlowe termina O sono eterno:

Que importa onde vocé jaz, depois que estd morto? Num poc¢o fétido ou numa torre de
marmore no alto de uma colina? Vocé esta morto, esta dormindo o sono eterno, e ndo se
importa mais com coisas desse tipo. Oleo e 4gua s&0 a mesma coisa que vento e ar, para VOCe.
Vocé acabou de mergulhar no sono eterno, sem se importar mais com a sordidez da sua morte
ou do lugar onde vocé tombou. Eu, bem, eu era parte da sordidez agora. [...] No caminho para
0 centro da cidade parei num bar e tomei dois uisques duplos. De nada adiantaram (2015, p.
224).
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Continuar simbolizando o mal:

quase nada, quase real. Bataille, Ricoeur e a literatura

Cristina Henrique da Costa
UNICAMP

cristinahenriquedacosta@hotmail.fr

Resumo: Este artigo apresenta-se como contribuicdo para o pensamento ético
contemporaneo em suas ligagdes com o campo dos estudos literdrios. Hoje, a
preocupacdo com os males ndo tem produzido uma reflex&o coerente sobre o mal.
Dois livros que se dedicam frontalmente a esta questdo e vém aqui articulados de
forma ousada, A Simbolica do mal de Paul Ricceur e A Literatura e o mal de Georges
Bataille permitem mostrar que a promogéo do campo simbdlico é indispensavel para a
consolidagdo do discurso ético, e que a literatura, fundamental na tarefa de
simbolizacdo, participa da histéria da consciéncia do mal e da realidade humana.
Argumentando que o pensamento critico atual precisa ultrapassar o interdito racional
que pesa sobre o simbolo para aceitar sem ingenuidade o desafio da interpretacdo, o
artigo defende que. Nao entendi por qual motivo tirariamos o “que” esta € a melhor

opcao para imaginar novas formas de transformacgéo do mundo.

Palavras-chave: A Simbolica do mal; A Literatura e 0 mal; Paul Ricceur; Georges

Bataille; O mal; O simbolo.

Abstract: This article presents itself as a contribution to contemporary ethical

thinking in its links with the field of literary studies. Today, concern for evil has not
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produced a coherent reflection on evil. Two books that are dedicated to this question
and come boldly here, The Symbolic of the Evil of Paul Ricceur and The Literature
and the Evil of Georges Bataille allow us to show that the promotion of the symbolic
field is essential for the consolidation of the ethical discourse, and that literature,
fundamental in the task of symbolization, participates in the history of the
consciousness of evil and of human reality. Arguing that current critical thinking must
overcome the rational prohibition that weighs on the symbol in order to accept
without ingenuity the challenge of interpretation, the article claims that this is the best

option to imagine new ways of transforming the world.

Keywords: The Symbolic of the Evil; The Literature and the Evil; Paul Ricceur;
Georges Bataille; the evil; the symbol.
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Baratas sobem pelos canos enquanto a gente, cansada, sonha

Clarice Lispector

Introducgéo

A década de 50 do século passado, imediatamente subsequente aos horrores da
segunda guerra mundial, os quais vieram para redobrar e confirmar outros horrores,
da primeira, dedicou-se intensamente a pensar sobre o mal. Nomear, localizar, mapear
o mal é uma tarefa milenar e uma preocupacdo constante da humanidade, mas no
século XX esta tarefa se tornou tanto mais problematica quanto mais necessaria na
medida em que o saber fracassou duplamente: mesmo sob a forma do esclarecimento
preconizado pelo século das Luzes, ndo foi capaz de impedir que se cometesse 0 mal
em escala cada vez maior, e tampouco teve competéncia para explicar racionalmente
0s males cometidos. Temos ai dois sinais de alerta, a impoténcia diante do mal e a
imprevisibilidade do mal, que soam como apelos para que a questdo continue pelo
menos a ser problematizada.

Proteiforme, o pensamento sobre o mal continua no centro das éticas
modernas® sem ser frontalmente nomeado: chama-se muitas vezes violéncia, com
Foucault e Bourdieu, angustia com Freud, vida precaria com Butler, alienacédo e
Estado burgués com Marx. Nutre estudos sobre o sagrado — pense-se no homo sacer
de Agamben ou na tese incontornavel de René Girard, acerca, justamente, de A
violéncia e o sagrado, e também circula em nossas dendncias atuais contra os males
de injustica: o neoliberalismo, a homofobia, 0 machismo e o racismo.

Na tradicdo dominante da filosofia ocidental, o mal é considerado
inversamente como fonte de ilusdo, de irracionalidade, de mitificacdo e de
religiosidade, de modo que € preciso muita coragem para enfrentar uma analise do
fendmeno do mal e muito talento para ter do mal um pensamento esclarecido que nédo
sucumba ao mal de parcialidade, de obscurantismo e de moralismo religioso.

Entretanto, motivos éticos ndo faltam para falarmos do mal: da ameaca de fascismo

Ao contrério da ética antiga. A Etica a Nicbmaco, de Aristoteles. O primeiro livro da Etica tem por
titulo: “o que é o bem para o homem”. Dedicar a reflexdo filosofica ao mal ndo faz sentido neste
pensamento.
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ao perigo de uma nova guerra mundial, da destruicdo ecoldgica iminente do planeta a
uberizacdo da sociedade, do contexto obsceno de empobrecimento da maioria dos
seres humanos ao enriquecimento financeiro exponencial de poucos, da fome no
mundo ao sofrimento animal, tudo aponta para o mal que ndo queremos, mas que
pode nos vencer. Revela-se hoje ainda uma crise da vontade humana, e a afirmacéao de
Paulo (Aos Romanos, 7:19) — o0 bem que eu quero, ndo o faco, e o mal que nédo quero,
faco-o0 — volta a ressoar hoje na destruicdo capitalista do mundo habitavel.

Tudo se passa entdo como se 0 mal inconfessavel e inominavel, mas sempre
implicitamente presente na maioria dos discursos tedricos da contemporaneidade,
ameacasse 0 pensamento de sucumbir ao mal.

Dois livros fundamentais sobre o mal afirmaram, cada um a seu modo, que
falar do mal ndo é estar a servico de uma religido, nem resulta em realizar
magicamente 0 mal com as palavras, e ainda que pensar o0 mal deve ser uma tarefa
filosofica de esclarecimento inconformada com a alternativa entre a acdo onipotente e
a impoténcia. Fundadores de obras que assumiram eticamente a questdo do mal, estes
livros estdo hoje em condicOes de nutrir o pensamento contemporaneo e de tecer ricas
relacBes com a literatura e com os estudos literarios. Trata-se de A Simbdlica do mal

de Paul Ricceur e de A literatura e o mal de Georges Bataille.

Pensar o0 mal para repensar o sujeito moderno
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Embora agir dependa da vontade humana, ndo se pode tudo, ensina o filésofo
Paul Ricceur em A Filosofia da vontade, cujo objetivo era dar ao mundo uma
fenomenologia da volicdo, isto é, uma analise eidética da volicdo como fenémeno de
consciéncia. O que € querer, postos entre parénteses 0s objetos que se quer? O que € a
passividade, fora de suas condi¢bes externas? Quais sdo 0s mobeis intencionais da
acdo? Como se manifesta na consciéncia a liberdade da vontade humana? Tais eram
as questdes das analises eidéticas de Ricceur acerca da vontade, independentemente de
estar se tratando de vontade boa ou ma. Mas o primeiro tomo de A Filosofia da
vontade se conclui em 1948 (e se publica em 1950) com uma formula que ja antecipa
muitos temas da futura filosofia ricceuriana: “Querer nio ¢ criar™ (2009a: p. 605).

A formula de Ricceur exprime a necessidade para a filosofia de reconhecer a
limitacdo dos poderes da vontade — inclusive da vontade de fazer uma analise eidética
da vontade —, pois a consciéncia humana da vontade néo se torna um objeto claro em
si, e como a vontade humana ndo cria 0 mundo dos objetos alheios a ela — os que
gueremos ou 0S que ndo queremos —, a origem do esclarecimento das nossas acgoes
ndo estd nem no sujeito nem no objeto. O sujeito humano, pelo angulo de sua
vontade, precisa abandonar o narcisismo de se crer pleno e seguro de si, e embora o
sentido do ato de “querer” exista, se afirme, se ateste, ndo é conceitualmente claro.
Em suma, ndo existe um dominio do conhecimento conceitual que permita distinguir
totalmente entre agir e padecer, entre 0 Bem e 0 mal, o que ndo impede que estas
duas categorias estejam implicadas na compreensdo que os homens tém de qualquer
uma de suas ag¢des. Pelo mesmo raciocinio, para Ricceur ndo existe agir puro (ou
liberdade pura), mas também ndo existe padecer puro (para Ricceur o ser em vida
testemunha sempre de um esforco originario para existir ativamente).

Esta dolorosa condi¢do real do homem dotado de uma vontade “reciproca de
um involuntario” (p. 605) orienta entdo a virada hermenéutica do filésofo, como
consta do segundo tomo de A Filosofia da vontade, intitulado Finitude e
culpabilidade. Ricceur levou dez anos para escrever este segundo tomo, com base na

impossibilidade, para o cogito, de autofundar-se por vontade prépria. A estrutura do

2 Todas as citagBes provém de textos lidos em francés e diretamente traduzidos por mim.
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livro é complexa e ha duas partes. Na primeira, O Homem falivel, Ricceur olha para o
homem como ele se vé, reflexivamente, quanto ao mal. Ora, 0 homem se Vé finito, e a
finitude humana — ou seja, a incapacidade humana de criar os objetos de sua propria
volicdo —, explica a falibilidade do homem, isto é, a possibilidade do mal, mas néo a
efetividade do mal. Na esteira de Kant, para quem o mal é radical®, isto é, humano,
Ricceur opde-se ao dogma agostiniano da natureza ma do homem. Dizer que quem faz
o mal é o homem, e ndo o sagrado, um deus, 0 destino ou a natureza € tornar
pensaveis a imputabilidade e a responsabilidade, logo, a liberdade. Dizer que o
homem ndo comete o mal por natureza ma é dizer que o mal ndo é uma fatalidade
ontoldgica, embora seja sempre possivel. O homem é falivel.

A segunda parte de Finitude e culpabilidade, que Ricceur intitulou A
Simbdlica do mal, assume as consequéncias desta argumentacdo anterior: embora
nada na natureza humana explique a efetividade do mal, o mal existe na historia dos
homens desde sempre. A passagem de um estado de natureza para uma histéria do
mal ndo é algo explicavel no sentido critico e moderno, mas esta documentado nas
linguagens simbdlicas e narrativas da humanidade. Nenhuma filosofia resolve
sozinha: “como passar da possibilidade do mal humano a sua realidade, da
falibilidade a falta?” (2009b: p.205).

Hé de fato, para Ricceur, um paradoxo insustentavel da especulagdo: quanto
mais racionalmente se explica 0 mal menos se reconhece que ele existe mesmo como
mal, ou seja, como algo opaco, equivoco e escandaloso. A proposta de Ricceur é
substituir o paradoxo especulativo, eticamente insustentavel, pelo paradoxo
hermenéutico, o fato de ter que pensar o mal a partir do mal, isto é, do opaco, do
equivoco e do escandaloso.

Na impossibilidade de explicar o mal, Ricceur explica a especulagdo sobre o
mal: ela nasceu, junto com a filosofia, sob a forma de um gesto critico de negacéo
(logos) dos mitos religiosos da Grécia arcaica (mythos), apoiando-se, para realizar seu
trabalho critico de negacdo, em outra crenca religiosa importada do Oriente, a qual

Ricceur chamou de mito orfico.

% Kant. La religion dans les limites de la simple raison. Trad. J. Gibelin. Paris: Vrin, 1983, primeira
parte, secbes 1 a 3.
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A analise de Ricceur € a seguinte: a filosofia ocidental, considerando-se que
sua certiddo de nascimento estd em Platdo, busca uma verdade que se associa a ideia
de partilha ontologica. As coisas que sdo — e porque sdo, sd80 cognosciveis e
desejaveis —, opdem-se as coisas que nao sao — e estas nem sdo cognosciveis nem
desejaveis. Mas esta partilha entre ser e ndo ser foi fortemente inspirada pelas
religiGes de mistérios orientais. Naquele momento, a conotacao ética positiva estava
ligada a busca do ser pelo pensamento, e a conotacao ética negativa vinculava-se ao
equivoco de buscar o ndo ser, que equivalia a ndo saber pensar, a impoténcia de ser, a
ilusdo®. Quando se decreta que “de verdade” s6 existe o ser, acredita-se também que o
néo ser é o mal.

O que Ricceur diz é que a partilha ontoldgica do ser e do ndo ser ndo é um
gesto originario do pensamento, e sim uma forma de dividir as coisas que depende de
um pensamento moral e religioso, o qual qualifica e classifica estas mesmas coisas em
funcéo de elas serem materiais ou ideais. A origem do ndo ser e do mal de ndo ser,
neste contexto religioso oriental, é a matéria. Mas uma vez feita a partilha, esqueceu-
se que mal, ndo ser, ilusdo e matéria eram equivalentes. Duas crencgas: que 0 mal ndo
tem substancia ontoldgica (logo, ndo é o objeto real da filosofia), e que quem se
interessa por ele s6 pode se equivocar, nutre a gnose dualista, avizinha o budismo e
sua crenga nas ilusdes da vontade individual, mas de fato apoiam-se no critério
ontoldgico cuja origem néo é racional.

Ora, quando se chega, por especulacdo, novinho em folha, a conclusao de que o
mal é o nada da ilusdo, repetindo a crenca orfica, ha nisso a ocultacdo de outras
experiéncias dos homens. Se o complexo edificio da tradicdo filos6fica ndo se reduz a
origem antiga da crenga no mal como iluséo e ndo ser, é porque a filosofia reconhece
também a existéncia de outras interpretagcdes. A crenga no mal estd nos mitos, nos
simbolos, na confissdo do penitente. Como afirma a primeira introducdo de A

Simbdlica do mal, que versa sobre uma fenomenologia da linguagem da confissao:

4 COSTA, C.H.: Estragos do real: o reconhecimento do mal na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto.
Texto poético, 14 (25) pp. 334-364, 2018.
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Por tras da especulacdo, debaixo da gnose e das construcdes anti-gndsticas, encontramos 0s
mitos [da origem e do fim do mal] (...). A aventura seria sem esperanga se, por baixo da gnose e
por baixo dos mitos, ndo houvesse mais linguagem. Ora, ndo é o caso; ha a linguagem
[simbolica] da confissdo da qual o mito e a gnose séo as expressdes de segundo e terceiro grau.
(2009b: pp. 206-209)

A consequéncia radical da insuficiéncia dos discursos especulativos é que o
mal, por ndo se identificar com o nada da ontologia, nem com a natureza
supostamente mé do homem?®, é algo que desestabiliza a filosofia. A fim de
compreendé-lo, é preciso voltar-se para a hermenéutica dos simbolos e para o campo
da acdo humana (e ndo da substancia ou da esséncia). A tarefa filoséfica consiste em
aceitar o desafio do desvio simbolico que da o que pensar. Ricceur, para ser entendido
racionalmente, falara, na contramao da ontologia, em quase nada do mal que se torna
um quase ser quando é feito pelo ser do homem e pelo nada de sua finitude, como
esta na conclusdo Ultima de A simbodlica do mal: “Entdo se colocara o problema de
saber como se articula no ser do homem e no nada de sua finitude, o quase ser e 0
quase nada do mal humano”. (2009b: p. 576).

A vantagem ética desta argumentacédo € reconhecer a forca existencial do mal,
para permitir que dele fagcamos uma critica que conduza a acdo humana
transformadora. Com Ricceur, a pretensdo da filosofia ocidental em postular a
existéncia de um cogito integral capaz de autofundar-se fundando seu proprio
discurso encontra-se contrabalancada pela exigéncia filoséfica de postular a existéncia
de um cogito partido pelo mal, mas por isso mesmo seria inimagindvel que
pudéssemos nos dispensar de pensar o valor da subjetividade partida, enquanto
instancia pratica que nos pde em relacdo com o mal.

O tedrico, antropologo e escritor Georges Bataille, por sua vez, representa
hoje uma figura de destaque sui generis no que tange a questdo do mal. Se La part
maudite (1949) descobre que o mal ndo pode ser totalmente reduzido através do

pensamento critico, € porque o mal possui uma forma de criatividade concreta, a qual

5 . . . . . .

Refiro-me ao dogma agostiniano do pecado original, que Ricceur interpreta como especulagdo
ontoldgica abusiva da experiéncia judaica do pecado, com vistas a explicar a presenga do mal na
histdria humana, inserida no seio de uma criagao boa.
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se deduz de sua esséncia: o mal é justamente o mal, isto €, uma forca indomavel
racionalmente, motor histérico de um sistema eficiente e falido.

Bataille associa a historia do mal @ modernidade. Para ele, hoje 0 mal deve-se
a valorizacdo exclusiva da utilidade, esteio de todo nosso sistema moral
individualista.

Para um moderno, queimar energia inatil tornou-se maléfico, ndo servir para
nada tornou-se imoral. Dai o paradoxo do mal. Explico: o recalque racional do indtil
produz uma economia de energia. De fato, tornamo-nos mais produtivos.
Organizamos nossas vidas com vistas ao Util. Entretanto, o acimulo de energias
disponiveis que provém da racionalizacdo da vida humana tem efeito perverso e
irracional, pois as energias que a ética da utilidade economiza tornam-se patoldgicas e
extravasam destrutivamente. Sem poderem confessar-se como gastos indteis, estas
energias mantém a mascara mistificadora da utilidade, e por isso produzem a
patologia maléfica especifica da sociedade moderna, que é 0 excesso e ndo a caréncia.
Hoje, uma guerra é produzida por excesso de armas e interesses econdmicos, e nao
pela fome que é apenas uma de suas consequéncias.

Uma classica critica da ideologia produtivista teria aqui um alimento farto: os
efeitos exponenciais da ética da utilidade estdo hoje na gestdo patolégica das forcas
do trabalho, gestdo que possui 0 objetivo claro de ocupar todo o espago do tempo
humano com utilidades que todos sabemos ilusdrias e inGteis, e que servem a causa de
uma consumacao igualmente patologica de energia disponivel por quem usufrui sem
trabalhar. Estdo na exacerbacdo de uma contradi¢do obscena. Para Bataille, porém, a
questdo ndo é apenas desmistificar a ideologia utilitarista da modernidade, e sim
descobrir as molas intimas que a permitem, e conduzem a uma contradicdo muito
maior, localizada no interior do individuo concreto, cuja realidade ndo se esgota na
posicao que ele ocupa no interior da contradic¢do social.

Cada individuo quer o util para si, como forma de conservacao vital, mas
quanto mais ele se conserva, mais ele precisa se consumir, isto €, se destruir. E esta €
a verdadeira natureza do mal, que ndo ha como resolver apenas criticamente, o que
ndo significa que a critica das ideologias esteja ausente das analises de Bataille. A

critica é fundamental para rasgar o véu de Maia da hipocrisia burguesa ocidental, e
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opera nos moldes eles mesmos meio nietzschianos que caracterizam Bataille. O

contexto é de decepc¢do com o Cristianismo produtor de sua prépria doenca:

O pai de familia esquece, quando brinca com sua filha, os maus lugares onde entra como um
porco inveterado. Ele se surpreenderia, nestas condig@es, ao se rememorar o sujo individuo que
ele continua a ser, infringindo todas as regras delicadas as quais ele obedece na companhia de
sua filha. (1976: p. 17)

Uma vez explorado o coracdo intimo da contradicdo gerada no mal, Bataille
preconiza o gasto de energia numa atitude assumida de consumacao e de desperdicio,
e clama por soberania. Soberanas sao justamente as acOes que ndo servem para nada
de forma assumida. A soberania, em Bataille, vincula-se ao mal, pois ndo ha nada que
afirme que, no final das contas, os equilibrios entre o0 bem e 0 mal se restabelecerdo se
os individuos se assumirem. A verdade € que as a¢bes de consumacgdo ndo atendem a
I6gica do equilibrio dualista entre as forcas, e por isso a consumacgao ndo pode ser um
desperdicio qualquer. Se pudesse, nossa sociedade teria ja resolvido todos os seus
problemas, a julgar pelo frenesi consumerista que nos assola.

Ocorre, poréem, que a consumacgdo sO acontece quando se torna erotica, e
acreditar que o erotismo restabeleceria a paz e as condicGes sociais das acles Uteis
seria ainda colocar-se do ponto de vista da moral da utilidade. A questdo de Bataille
tem fundo especulativo, vertiginoso: para que o erotico seja erdtico ndo basta que ele
ndo sirva para nada, é preciso que ele seja erdtico e portanto ndo sirva para servir.
Disto, quem sabe € o homem moderno, consciente que o erético é uma forca de
destruicdo estrutural e histdrica.

Chegamos entdo ao cerne do abismo: a definicdo mesma da consumacao
erética por Bataille significa a impossibilidade de desonerar o erotismo de sua
essencial cumplicidade com o mal. Desde uma analise da sexualidade humana,
Bataille detecta uma intransponivel ambivaléncia na forma como ela se organiza,
estendendo-se, pela via erdtica, em organizacdo do conjunto da existéncia ndo natural
do homem. O que revela esta sexualidade, espantosamente repleta de tabus
invariantes — 0 desgosto pelos excrementos, a ojeriza em relacdo ao incesto, o0 pavor

dos cadaveres humanos por exemplo — e de proibicGes histéricas variaveis — a
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sodomia, a homossexualidade, as formas especificas de exogamia, etc. —, € uma
estruturacdo perversa, inconcebivel sem as proibi¢des correspondentes. Por um lado,
por baixo desta construcdo historica e transhistorica feita de proibic6es e tabus, nada
encontraremos. Na animalidade bruta ndo poderiamos nos reconhecer. Por outro lado,
0 contetdo histdérico do erotismo ndo € o espaco do permitido (por oposicdo ao
proibido), e sim a prépria proibigo®.

Dizendo de outro modo, o erotismo se autoengendra, ndo no prazer, e sim na
dependéncia erotica do prazer em relagdo a proibicdo. Esta ultima, longe de ser uma
reificacdo da coisa proibida, é ao contrario o elemento mediador do comportamento
sexual humano, motivado as custas de uma fascinacdo pelo interdito muito mais que
pelo objeto interditado.

Este fascinio erdtico que descortina a compulsdo de transgressao humana néo
produz uma forma de conhecimento ontolégico dos objetos proibidos, e sim uma
consciéncia do mal humano enquanto fazer transgressor. Antes mesmo de saber o que
é a arvore do conhecimento, Addo e Eva experimentam o fascinio pelo mal que leva a
pecar. Bataille leu Paulo, que diz: “A lei, de fato, fornece apenas o conhecimento do
pecado” (Aos Romanos, 3: 20). A ordem no mundo humano ndo ocorre como no
mundo das leis naturais. Pela lei, os homens sabem que pecam. E pecam. Bataille
repete a ideia em A Literatura e o mal: “O interdito diviniza aquilo a que proibe o
acesso. Subordina o acesso a expiacdo e a morte (...) ndo deixa de ser um convite, ao
mesmo tempo que um obstaculo” (1957: p. 17)

Destes fendmenos concomitantes - proibicdo/transgressao/puni¢do - surge a
elaboracdo de um espaco que Bataille chama de sagrado, ele mesmo definido como
manifestacdo da criatividade do mal. A consumacao, dai o abismo do mal moderno,
estd implicada na ldgica do sagrado, mas uma vez suprimidos os alicerces politicos e
religiosos do sagrado, ndo ha como enquadrar suas profanaces.

Longe de serem dominados por uma bestialidade sexual, os sujeitos humanos
modernos, eréticos por esséncia, radicalizaram a soberania e disseminaram o poder de

destruicdo e de autodestruicdo da consumacdo. Sabem que ndo ha alternativa, pois a

6 Esta ja é a lI6gica do mal em Agostinho, Confissdes, livro II.
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falta de soberania torna-os vis, e tanto mais destrutivos por excesso de recalque do
inatil.

Assim como os simbolos do mal de Ricceur, a literatura do mal de Bataille diz
0 enigma de um poder do fazer bem diferente de qualquer ontologia. Ambos estes
pensadores interpretam o mal como uma experiéncia que transforma o sujeito e por

iISSO mesmo exige ainda sua existéncia.
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De onde vem a crise do sujeito, da Razédo ou do mal? Limites da especulagdo

Como pdem em evidéncia as analises imediatamente anteriores, o fenémeno do
mal, sobretudo a luz da histéria contemporénea, problematiza o conhecimento
racional, ndo s6 por configurar-se como objeto inatingivel de conhecimento mas
também por produzir paralelamente uma exigéncia de esclarecimento. Na luta da
Raz&o contra o mal, 0 mal, que sempre ja teve lugar, estad sempre em vantagem, dai
ele ser o mal. Mas o limite paradoxal do problema do mal para uma analise
especulativa, é a tensdo entre o reconhecimento do mal na histéria e sua explicacdo
histérica. O diagnostico moderno, de que os poderes da propria Razdo se tornaram
maléficos, situa-se no extremo do paradoxo da explicacdo do mal. Como esta na
Introducdo da Dialética da Razdo de Adorno e Horkheimer:

(...) mostramos que a causa desta regressdo da Razdo para a mitologia nem deve tanto ser
buscada nas mitologias modernas nacionalistas, pagas, etc., especialmente concebidas com

vistas a esta regressao, e sim na prépria Razdo, paralisada pelo temor que a verdade Ihe inspira.

A férmula, significativa, correlaciona a racionalidade e a producdo histérica dos
males: estes, identificados com a dominagdo dos homens, realizam uma regressao que
se aprofunda no aspecto destrutivo do progresso pela razéo instrumental, e excedem,
pelo horror que representam, tanto a sujeicdo da natureza pelo homem, quanto ao
dominio do homem pela natureza. Nesta analise dialética, em que a histéria humana
se define primeiro, na esteira de Hegel, como negatividade, a existéncia dos males
modernos decorre do proprio desvario da negatividade, como se o desenvolvimento
dialético da histéria houvesse descaminhado e se voltasse agora contra 0s proprios
homens, nutridos pela ilusdo racional patoldgica de que sera possivel — Adorno nao
cré nisso — realizar racionalmente uma negacéo total da natureza.

Se nos referirmos ainda a Dialética da Raz&o, escrito em parceria com
Horkheimer, observamos em “O conceito de Aufklarung” que a constatagdo do
fracasso da Razdo (sob forma de sua autodestruicdo) é historica. Pois o objetivo do

“pensamento em progresso” (p. 21) — de libertar os homens do medo e torna-los
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soberanos —, ndo foi atingido e prolongou-se no seu contrario, isto €, no pensamento
mitico sobrevivente (por exemplo, no fascismo, mas também no positivismo). Nas

palavras de Gilles Moutot:

O desenvolvimento cada vez mais puxado da abstracdo, e do dominio franqueado por ela sobre
o mundo natural, explora o “principio do equivalente” que ja operava nas trocas primitivas.
Destarte, a Razdo repete, amplificando-a, a regra caracteristica da mentalidade mitica do sempre
“semelhante”. Dai, notadamente, a critica [de Adorno e Horkheimer] ao positivismo que,
reduzindo a operagdo de conhecimento a “classificacdo e a avaliagdo” dos fatos observaveis,

sujeita desta forma o espirito aquilo que é, como fazia outrora o fatum mitico”. (p. 81)

O diagnostico quanto ao fracasso da Aufklarung em realizar a liberdade na
historia desdobra-se em critica e lamento pelo destino de Kant. Das duas vertentes
antiobscurantistas da Razéo kantiana, tedrica e préatica, a historia reteve apenas a
tedrica, e isto ja se 1é por exemplo no discurso da Juliette do Marqués de Sade, no
qual a legitimidade dos atos imorais depende da legitimidade dos raciocinios tedricos.
Juliette, antes mesmo de planejar o uso total dos corpos nos jogos sexuais que 0S
instrumentalizam, domina sobretudo perfeitamente o 6rgdo do pensamento que
sustém esta planifica¢do. Ela conhece “o gozo intelectual da regressdo (...) o prazer de
destruir a civilizagdo com suas proprias armas” (p. 104). Ora, se, na verdade, apenas o
aspecto teorico do ideal kantiano da Razdo sobreviveu a modernidade burguesa, mas
ndo o ideal pratico, e se a unidade sistemética dos conhecimentos tedricos, sem a
Razdo pratica, ndo € nem moral nem imoral, a historia transcorrida demonstra que a
universalidade da moral kantiana, isto €, a estrutura transcendental que tornava
pensavel uma vida humana social e livre, ndo passa de uma ficcdo da Razdo. Em
outras palavras, a Razéo é o objeto (pratico) e o sujeito (tedrico) desta mistificacdo
racional. Mas obviamente, este poder exorbitante da Razdo ja ndo é o da Razdo
kantiana estritamente controlada pelo tribunal das criticas, e sim o da Razdo dialética
de Adorno e Horkheimer.

Nesta visdo dialética, mais verdadeira e concreta, constata-se a ultrapassagem
da moral universalista de Kant, tal como ela ocorreu na historia que a negou, mas

também produziu, sob forma de resultado dialético do universalismo, a uniformizagéo
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dos individuos. No lugar de acreditar no substrato subjetivo universal do homem, o
que agora € racional € ter consciéncia da moral concreta do individuo burgués da qual
0 universalismo era uma figura ainda abstrata. Mas, para ir mais a fundo na
compreensdo do concreto, 0 que ensina entdo a moral burguesa? A transformacéo da
finalidade ética, mobil das acbes morais, em logica da conservacdo individual. Todos
0s meios de poder, inclusive 0 dominio sobre a natureza, terdo sido disponibilizados
ao homem através de uma natureza trabalhada racionalmente no sentido de
possibilitar a obtencéo desta nova e concreta finalidade moderna.

Os resultados estdo ai: o individuo burgués, em plena contradicdo, almeja seus

proprios interesses egoistas mas sujeita-se com iSs0 a0 Seu crescente processo de
massificagdo: “enquanto o individuo desaparece diante do aparelho que ele serve, este
mesmo aparelho encarrega-se dele melhor do que nunca” (p. 18).
Toda a dificuldade de Adorno e Horkheimer consistira entdo em construir as
mediacdes que remedeiem a doenca, de maneira que ela ndo tenha o destino
catastréfico de um céancer (embora o destino catastréfico ja tenha ocorrido em
Auschwitz). Se o primeiro passo, ja referido pela citacdo acima, é atribuir este
fendmeno regressivo da Razdo a propria Razdo, e ndo ao poder de eventuais
mitologias modernas, € que nada de bom se espera de uma ideologia do retorno a
natureza, pois a dialética historica € sem volta: 0 mundo tornou-se racional, e
qualquer ideia de regresso as origens apenas redobra o cardter manipulador da
racionalidade patologica. Dai ser a Teoria critica a esperanca de superacdo da
patologia pela consciéncia critica espiritual da necessidade do trabalho de
esclarecimento. Se o pensamento vitorioso “sai voluntariamente de seu elemento
critico para se tornar um instrumento a servico de uma ordem existente, ele tende a
sua revelia a transformar o elemento positivo que escolheu em algo negativo,
destruidor” (p. 14).

Ora, a funcdo esclarecedora da Razdo passa pela exacerbacdo da postura
critica, a qual nem sempre possibilita 0 pensamento pela Teoria critica de acOes
transformadoras da realidade concreta. Ou seja, “A unica filosofia cuja
responsabilidade possamos ainda assumir diante da desesperanca seria a tentativa de

considerar todas as coisas tais como elas se apresentariam do ponto de vista da
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redengdo” (p. 333). A Razdo, para manter-se critica, leva ao paradoxo de uma tarefa
de emancipacao que nem pode ausentar-se do mundo, nem pode nele agir. No mesmo
altimo fragmento de Minima moralia: “Quanto mais o pensamento, em nome do
incondicionado, se fecha com paixdo ao que arrisca de o condicionar, mais ele se
entrega (...)” (p. 333)

Se 0s elementos de uma possivel salvacdo existem, pelo menos em forma de
horizonte, mas estéo estritamente associados a dimenséo critica da Teoria critica, ndo

h& modelo de acdo. Adorno esta como “aprisionado” na especulagado dialética:

Sem duavida, porque o desenvolvimento da Razdo fez-se as custas do esquecimento de seu
préprio caréter dialético (ela estd sempre ja separada da natureza, mas esta separacdo € a da
prépria natureza, enquanto nela o humano surgiu), qualquer leitura de mao Unica da histéria
como progresso encontra-se marcada pelo interdito (...) mas inversamente, na medida em que,
pelo menos em teoria, 0 movimento de autorreflexo critica da Raz8o é sempre possivel, por
meio da qual o espirito cesse de considerar como nada “o conhecimento que ele tem de si
mesmo enquanto natureza dividida” tampouco pode-se remeter 0 processo histdrico, a partir da
constatacao da dialética da Razdo, a uma espécie de processdo da decadéncia: “A Razdo ¢ mais

do que a Razdo, ela é a natureza tornada inteligivel em sua alienagdo”. (p. 93)

O astuto Ulisses, amarrado ao mastro do navio para poder ouvir o canto
destrutivo das sereias encarna desde ja o egoismo da autoconservacdo burguesa, mas
quando justifica a critica do capitalismo, enterra a possibilidade de pensar uma
superacdo real e concreta. Se a Razdo patoldgica se objetivou e tomou totalmente
conta do mundo, ndo h& o que interpretar: com o individuo burgués ndo se sai da
barbérie moderna, mas a barbérie é o inferno da légica individualista racional’.

Se o inferno situa-se sempre na periferia do pensavel que o proprio pensamento
produziu, Auschwitz € um paradoxo da Raz&o ao qual chegamos por especulagéo e
“nomeia a relagdo da filosofia com o que ela em absoluto ndo ¢” (BADIOU, 2005: p.
1). Para Adorno, Auschwitz ndo é apenas o dado empirico da exterminacdo, e sim o

nome proprio “no qual desaparece todo nome préprio, de maneira que, escreve ainda

Como se realiza e se pensa com Adorno a ultrapassagem do individuo burgués inserido no contexto
da industria cultural e do capitalismo é um problema contemporaneo. Ver Butler: Rassemblement.
Pluralité, performativité et politique. Paris : Fayard, 2016, p. 243.
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Adorno, “nos campos ja ndo era o individuo que morria, ¢ sim o exemplar”
(MOUTOT, p. 99).

Badiou observa que o final da Dialética negativa consiste na passagem do
“nome filos6fico” de Auschwitz para a passividade irredutivel da experiéncia de
Auschwitz. Moutot assume a especulacdo: j& o homem industrial, reduzido a
mercadoria, preparava a reducdo total e absoluta do individual ao genérico que
ocorreu nos campos, realizando uma tendéncia tautoldgica do pensamento ocidental.
Para ambos, Auschwitz é a faléncia, pensavel a partir de Adorno, do conceito de
identidade, logo, do conceito em si: em Auschwitz exple-se o paradoxo do
acontecimento absolutamente singular que é ao mesmo tempo fenémeno do
pensamento identificador. Auschwitz é incompreensivel porque ndo é um caso de, um
tipo de, um exemplo de. “E torna-se, como o Deus da teologia negativa, um nome
radicalmente apofatico: aquilo que é o mais real é também o indeterminavel, um néo
lugar em cuja margem se quebra a propria forma da proposi¢do atributiva”
(MOUTOT, p. 100).

Ora, o fato que a histéria produza alteridades ao pensamento nao é problema
para uma especulacédo dialética classica. Em Hegel, o sujeito se define inclusive como
perpétuo devir outro. A negacdo, nesta filosofia, € 0 modo de desenvolvimento da
identidade efetiva que se torna mais real a medida em que vai se tornando consciente
de ndo coincidir com suas figuras (em linguagem hegeliana: com qualquer
determinacdo finita). Neste sentido, a contradicdo é a marca da verdade especulativa
hegeliana, é a negacéo da negacao.

Se, para Adorno, a contradicdo de Auschwitz (a0 mesmo tempo singular
absoluto e andnimo absoluto) € irrecuperavel, e se seu negativo inominavel néo é, por
sua vez, negavel, isto é, superavel, ndo ha teodiceia hegeliana. Por que entdo
permanecer na logica da especulacdo conceitual?

Reduzido & condicéo de horizonte de possibilidade do impossivel®, Auschwitz
ndo pode ser exemplo do mal, pois tudo se passa como se tomar Auschwitz como
exemplo equivalesse a negar a sua esséncia. O acontecimento real, que se abisma na

condicdo de um impossivel comeco, passa entdo a ser um nome proprio cujo contetdo

8 Ver também Derrida, Donner la mort. Paris: Galilée, 1999.
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vivencial é o sofrimento indefinivel, inefavel e passivo. O problema do
reconhecimento do mal desloca-se para a questdo do necessario reconhecimento da
vitima.
O paradoxo do mal e da Razéo talvez exija uma saida ética da especulacéo.
Esta em jogo ndo acreditar na ilusdo de uma vitoria final do mal enquanto fabricacéo
racional do nada absoluto. Paul Ricceur ja nos alertava na conclusdo do primeiro tomo
de A Filosofia da vontade, com uma férmula que agora adquire um novo significado:
“Querer nao ¢ criar”. Nem mesmo o nada.
O acontecimento histérico de Auschwitz deixou restos, e ndo por acaso 0
conceito de restos passou a exercer uma funcdo fundamental nos estudos literarios
contemporaneos sobreviventes a negatividade moderna. Ora, a experiéncia ndo ¢é a

passividade absoluta. Sobre sua experiéncia de Auschwitz, Primo Levi conta:

Pertenciamos a um mundo de mortos e de larvas. O Gltimo rastro de civilizagdo desaparecera ao
redor de nds e em nds. A obra empreendida pelos Alemées triunfantes chegara ao termo com os
Alemades vencidos: eles fizeram de nés verdadeiras bestas (...). Aquele que esperou que seu
vizinho acabasse de morrer para tirar dele um quinhdo de pao é, mesmo que ndo seja culpado,
mais afastado do modelo de homem pensante que 0 mais rude Pigmeu e o mais abominavel
sédico. (p. 106)

Mas confessa também, nas Gltimas palavras do Apéndice de 1976 a Se isto é um
homem (na edicdo francesa de 1987), sua retomada do pensamento e da reflexdo
apesar do mal de sobreviver. Para ele, a sobrevivéncia, ndo se reduz ao egoismo, e

deve-se também:

A vontade que tenazmente preservei, mesmo nas horas mais sombrias, de sempre ver, em meus
camaradas e em mim mesmo, homens e ndo coisas, e de evitar deste modo essa humilhagéo,

essa desmoralizagao totais que para muitos conduzia ao naufrégio espiritual. (p. 122)
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Etapas de uma consciéncia subjetiva do mal: simbolizacao e literatura

Retorno entdo a Bataille e Ricceur para dizer que, de certa forma, o interdito
critico contemporaneo que pesa sobre a linguagem do mal pesa também, de forma
prescritiva, sobre a verdade da literatura.

Comeco por lembrar que o problema da verdade da literatura (ou mais
exatamente da verdade poética) é hoje ainda uma questdo teorica. Teorias dominadas
pela linguagem especulativa decidem tanto sobre a verdade da literatura quanto sobre
a impossibilidade de verdade da literatura (esta segunda vertente reline uma série de
pensadores franceses que adotaram como lema a famosa frase de Bartleby: 1 would
prefer not to®). Ora, para ser entendido, o assunto dificil da questdo da verdade
poética na modernidade precisa referir-se ao pensamento especulativo do século XIX,
cujas raizes fundas estdo na crise kantiana da filosofia. Quando o ser deixou de
coincidir com o conhecer, e a verdade filosofica deixou de ser o conhecimento da
coisa em si, a crise da metafisica, que contém a crise clandestina do orfismo mais
antigo, teve como consequéncia a escalacao do poético para a funcdo de reconciliacdo
—no lugar da filosofia, mas logo depois, de médos dadas com novas filosofias —, entre
0 ser e o conhecer.

Hoje, quem teoriza situa o lugar de legitimacdo da verdade poética em um
discurso conceitual fora da propria literatura, e parece que o tipo de verdade que se
produz na literatura nunca esta a altura do tipo de verdade teorizada na especulacéo
sobre a literatura. Ignora-se a dimensédo de alteridade da linguagem literaria ou poética
enquanto realidade irrecuperavel para uma teoria geral da verdade. Algo parecido
ocorre com o mal: reduzido por Plat&o ao estatuto do irreal, e por Hegel aos efeitos da
astlcia da Razdo na historia, o mal em certa tradicdo filosofica ndo é reconhecido
como producéo de sentido.

Segundo Ricceur, ¢ na linguagem da confissdo que melhor se vé o uso de

simbolos partilhaveis do mal, e por isso mesmo uma confissdo, qualquer que seja,

% 0 recente livro de Giséle Berkman, L Effet Bartleby. Philosophes lecteurs. Paris: Hermann, 2011 é
um balanco dos autores que fizeram da frase do Bartleby de Melville um lema de modernidade.
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ultrapassa a instrumentalidade de uma linguagem apenas individualista. Enquanto
discurso que possui destinatario e enderecamento, a confissdo € o primeiro elemento
fundamental da experiéncia humana coletiva concreta do mal que uma filosofia é
incapaz de reduzir racionalmente.

Ricceur entdo dedica-se a reconhecer o estatuto do simbolo para poder
reconhecer o mal nas confissbes mais arcaicas. Tanto na criteriologia do simbolo
(Introducéo da primeira parte de A simbdlica do mal) quanto em O conflito das
interpretacdes (1969), o simbolo é definido como uma realidade de linguagem que
apresenta, unidos e indivisiveis, um sentido literal junto com um sentido figurado.
Interpretar o simbolo é ndo desfazer esta unidade do literal e do figurado, ndo
dissolver a linguagem em explicagéo racional desta unido que produz a intensidade do
contetido afetivo. Até hoje, o penitente que reconhece o mal se confessa manchado,
dai sua emocdo intensa, e a forca de alastramento do simbolo da mancha supera
qualquer raciocinio sobre o mal.

Um moderno aprofunda o enigma do mal reconhecendo o estatuto do simbolo,
mesmo arcaico, e se torna consciente de como se vive o mal, tornando-se disponivel
para uma segunda inocéncia critica e pos-critica da crenca nos simbolos. Se 0 homem
foi interiorizando subjetivamente a experiéncia enigmatica do mal (do sagrado para a
falta, desta para o pecado e do pecado para a culpa), objetivando paralelamente o mal
em objetos homoénimos correspondentes a estas experiéncias, ¢ se, para Ricceur, 0
processo se completou historicamente com a interpretacdo cristd do mal por Paulo —
pois como se sabe, o problema de Paulo era ultrapassar o carater objetivo da lei,
ualtima figura do mal a ser vencida e ponto de partida para a consciéncia moderna da
liberdade diante do mal —, nada impede a consciéncia moderna do mal de continuar
simbolizando. Até mesmo a alteridade vivencial se 1€ pelo critério da confissdo: o
mito tragico, por exemplo, visdo de um mundo governado por deuses realmente maus
que se dedicam a nos destruir; podemos reconhecé-lo, mas ndo podemos confessa-lo.
Esta ai uma chave para pensar nossa relacdo com a literatura: ela é uma simbolizagéo
situada entre o reconhecimento do outro e a confisséo de si.

Bataille parece inscrever-se igualmente nesta perspectiva histérica: para ele, o

espaco da literatura do mal, centro da simbolizacdo moderna do mal, é uma literatura
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na qual se acredita e ndo esta fora do alcance da crenca de um ocidental. Trata-se, até
mesmo, de uma literatura que tem chances de ser, ao contrario, a propria retomada
paradoxal da experiéncia de crenga de um ocidental que agora se confessa sem fé em
Deus.

Apenas a literatura ndo esta turvada pela interferéncia das ilusées do Bem, que
séo ilusdes da acdo voluntaria necessariamente fracassada. Apenas ela desvela hoje o
mal em sua pureza fascinante. Este fascinio que se dota de um estatuto ontoldgico
préprio quando se torna 0 modo de ser e de aparecer do mal puro esta afastado da
l6gica das agbes individualistas. E a forma como a consciéncia moderna alcanca
tematizar uma experiéncia historica nova em luta contra a interpretacdo do mero
egoismo como Bem inteligivel e finalidade da acéo.

Bataille sintetiza de forma original a questéo da verdade do mal e a questéo da
verdade da literatura, e sai eficientemente da especulacdo sobre o mal alcancando a
ideia de uma simbolizacdo poética da experiéncia historica. Para tanto, a literatura
revela uma experiéncia do mal sem esperanca e interioriza a culpa: “a literatura nao ¢
inocente, ¢ culpada, ela tinha, no fim das contas, que se confessar como tal” (p. 10).
Entenda-se bem a questdo: Bataille diz-se totalmente alérgico ao discurso religioso da
confissdo. Nao quer confessar do interior de uma confissdo religiosa, como estad no
comeco (intitulado sintomaticamente Critica da serviddo dogmética) de A
experiéncia interior: “aludo menos a experiéncia confessional (...) do que a uma
experiéncia nua, desvinculada, e até mesmo livre de origem, em relacdo a qualquer
confissdo que seja. Por isso ndo gosto da palavra mistica” (p. 15).

Mas o que a literatura moderna precisa confessar ja ndo esta totalmente ao
alcance do discurso religioso: a forma aguda do mal encarna-se em simbolos do
horror tais que somente uma consciéncia moderna é capaz de vé-los, de compreendé-
los, de suporté-los, e que constituem o coragdo mais intimo e comunicavel da
experiéncia moderna de ser um homem. Para Bataille, o acontecimento historico
vivido literariamente, sem Deus, agora é o que permite simbolizar o mal na historia.
Nasce, em suma, uma nova consciéncia da criatividade poética do mal. Por isso
Heathcliff (O morro dos ventos uivantes), figura maléfica por exceléncia criada por

uma autora inocente e pura que nunca saiu do presbitério paterno, ja ndo transgride
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interditos religiosos, como faziam os herdis da literatura tragica, mas viola as leis da
Razé&o identificadas com o Cristianismo.

A tarefa de leitura do mal é hermenéutica: 0 momento historico de Baudelaire,
Mon ceeur mis a nu, a Correspondéncia de Baudelaire, a leitura do Baudelaire de
Jean-Paul Sartre, tudo isto ajuda a entender o mal em Baudelaire. Mas Baudelaire ndo
¢ Baudelaire, é o simbolo de um novo vicio do mal: “se a escolha de Baudelaire era
possivel em outros tempos, em outros tempos ndo produziu As Flores do mal”.
Justamente porque ndo entendia de simbolo Sartre ndo intuiu o significado do mal
poetico puro e nada compreendeu de Baudelaire nem de seu fascinio: “o mal, que o
poeta faz menos do que sofre sua fascinagdo, € com certeza o mal, pois a vontade, que
s6 pode querer o Bem, ndo tem nada a ver com isso” (p. 45).

Kafka ficou crianca e por isso gozou, gozou de sua recusa da lei paterna sem
ter que crescer e contestar: possuia um senso agudo da transgresséo.

Nas mais belas paginas de A Literatura e o mal, que sdo também as mais
imbuidas de entusiasmo bachelardiano, Bataille capta com preciséo o significado, em
William Blake, da poesia que garante a renovagdo da religido. Ora, ndo por acaso seré
estratégico mostrar que Blake foi um poeta que jamais cessou de simbolizar. Apesar
de ter mergulhado no abismo do inconsciente, e apesar de o louco estar definido na
modernidade como o “homem que os simbolos do inconsciente submergiram”
(Witcutt, citado por Bataille, p. 61), Blake manteve-se sempre “na fronteira da
loucura” (p. 61) que conduz a poesia, recusando-se a reduzir racionalmente o mundo
as coisas, intuindo a exterioridade a si como algo que ndo permite divisdo objetiva das
coisas em limites que as tornem coisas. E isto é o génio poético, do qual a religido é
apenas um efeito: “tudo o que é sagrado € poético, tudo o que é poético é sagrado” (p.
64)

Nobodaddy alcanca falar desse sagrado nos termos poéticos de uma auséncia
de limites capaz de simbolizar o mal que infecta a explicacdo dos acontecimentos
histéricos mais extremos do mundo moderno. O Blake de Bataille se entope de
mitologia oca e vazia para melhor viver a morte do religioso, de onde nasce a pureza

do mal poético.
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Ao contrario de Adorno e Horkheimer, Bataille afirma que o discurso racional
de Sade esta todo errado. A “filosofia” de Sade ndo interessa, pois a linguagem
literaria € o dominio absoluto da vontade, sob forma de possibilidade de dizer tudo.
Ora, Sade comunica, vejam o perigo, logo, possui um acesso inegadvel a verdade
embora interprete o sujeito moderno além da racionalidade cartesiana, como poder
total do querer, fabricacdo do infinito, tanto mais mono6tono quanto mais
infinitamente destruido como objeto: “Somente a intermindvel enumeracéo,
entediante, possuia a virtude de desdobrar diante de seus olhos [de Sade] o vazio, o
deserto ao qual aspirava sua sanha (...)” (p. 88).

Ao conservar o conjunto do aparato simbdlico judaico-cristdo que forma, para
Ricceur, a historia da consciéncia do mal, Bataille acrescenta uma camada moderna a
consciéncia de culpa. As figuras literarias assumem com ele a emoc¢do do sagrado e
do gosto pelo abjeto. Gozo porque ndo tenho esperanca: a férmula paradoxal de
Bataille se entende melhor nesta perspectiva historica: “o mal ndo é somente o sonho

do malvado, mas também, de certa forma, o sonho do Bem” (p. 17).
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Concluséao

Uma rapida sintese da questdo levantada por este artigo precisa comecar por
reconhecer que estamos ainda no limiar da reflexdo contemporanea acerca do mal nos
estudos literarios.

Um dos legados marcantes da filosofia de Ricceur € ela ter pensado a via longa
do simbolo que pode nos levar a transformacéo da histdria concreta pela simbolizagéo
das experiéncias do mal.

O interdito especulativo e racional contra a possibilidade de continuar
simbolizando o mal na literatura moderna e contemporanea proibe a linguagem opaca
sobre 0 mal, e ao impor a visdo alegérica imediatamente clara do sentido da
experiéncia, funda-se no decreto do inominavel que desqualifica a linguagem da
equivocidade do sujeito individualizado, sem a qual ndo ha& poténcia para imaginar
uma transformacdo do mundo.

O que salvou a obra de Bataille, pessimista, muitas vezes obscura, e por varios
aspectos muito vinculada a tradicdo do gnosticismo poético, foi sua tese acerca da
simbolizacdo do mal moderno na literatura, onde a experiéncia da histéria prossegue.
Por isso quero 1é-lo como um continuador da consciéncia ocidental. Ricceur mostrou:
0 pertencimento ao Ocidente ndo é mais uma questdo religiosa, mas € uma questdo de
crenca determinante para a forma como falamos e agimos diante do mal. Sem ela, ndo
hé critica.

Talvez, segundo Bataille, ndo haja razdo claramente positiva para sobreviver,
e em todo caso viver ndo é conservar-se em vida. O Jesus de A Ultima tentacdo de
Kazantzékis, quando pregado na cruz, deixou-se tentar pelo mal de querer ser um
homem feliz. Era 0 mal. Mas o importante é o enigma subjetivo de Kazantzakis: a
consciéncia torturada de Jesus s6 chegou a compreensdo de si mesma pelo

reconhecimento do mal que a vencia.

Eu, que jamais me habituarei a mim, estava querendo que o mundo ndo me

escandalizasse. Porque eu, que de mim s consegui foi me submeter a mim mesma,
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pois sou tdo mais inexoravel do que eu, eu estava querendo me compensar de mim
mesma com uma terra menos violenta que eu.

Clarice Lispector
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Resumo: Este artigo quer tratar de algumas paisagens poéticas da morte apresentadas
por Hilda Hilst e Georges Bataille. Tema central na obra dos dois autores, a morte, seu
carater irrevogavel, serd a experiéncia radical de continuidade a que o erotismo e o
sagrado tendem. Assim, pretende-se relacionar 0s momentos em que morte e escrita
cruzam e se fundem.

Palavras-chave: Morte; erotismo; sagrado; Hilda Hilst e Georges Bataille.

Abstract: This article wants to participate some poetic landscapes of death presented by
Hilda Hilst and Georges Bataille. A central theme in the work of the two authors, death,
its irrevocable character, will be the radical experience of continuity to which eroticism
and the sacred tend. Thus, it is intended to relate the moments in which death and
writing cross and merge.

Keywords: Death, eroticism; sacred; Hilda Hilst; Georges Bataille.
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Ivan llitch estd cara a cara com a morte, ele percebe sua presenca, sente que ela
Ihe rouba aos poucos a vida, sua vitalidade pinga como goteira, escorre ralo abaixo seu
liquido escuro, seu corpo minguando, os olhos encovados, o coracao desfalecendo. Juiz
bem-sucedido na tarefa de aplicar as leis, cabe agora a Ilitch obedecer esta que nao
exime homem algum de sua condenacéo, e ele caminha sozinho para o cadafalso com a
angustia e o ressentimento da constatagdo de uma vida condenada — escrava e
desprovida de sentido.

“Ehud, por favor, queria te falar, te falar da morte de lvan llitch, da soliddo desse
homem, desses nadas do dia a dia que vao consumindo a melhor parte de nos, queria te
falar do fardo quando envelhecemos, do desaparecimento, dessa coisa que nao existe
mas ¢ crua, & viva, o Tempo” (Hilst, 1993, p.36). Hillé" e Ivan llitch parecem afundados
na mesma lama reflexiva que tem a morte como horizonte da vida, seu reldgio em
contagem regressiva, sua aproximacdo de passos silenciosos, sua hora solitaria, como
foram solitarias todas as horas da vida. Se miram a morte, e sdo dela mirada, é a partir
da vida humana que flertam com seu abismo fascinante e sua desordem latente.

A obra-prima de Tolst6i?, verdadeiro tratado sobre a morte, comparece no
imaginario de mais de uma personagem hilstiana; também o protagonista de Cartas de
um sedutor (1991) menciona a novela russa: “Que leituras! Que gente de primeira! O
que jogaram de Tolstéi e de filosofia ndo da para acreditar! Tenho meia ddzia daquela
obra-prima A morte de Ivan Ilitch e a obra completa de Kierkegaard” (Hilst, 2013,
p.139)3. E na entrevista a Caio Fernando Abreu, Hilda Hilst diz: “Existe uma novela que
eu acho perfeita: A morte de lvan llitch, de Tolstdi. Ele conseguiu chegar ao centro,
usando as palavras mais ortodoxas e tal, mas chegou” (Diniz, 2013, p.99). Este centro
de que se fala aqui remete a resposta anterior de Hilst, que diz: “Fiquei toda minha vida

procurando esse centro, ou uma espécie de tranquilidade — ndo uma tranquilidade idiota,

L Hillé é personagem-narradora do livro A obscena senhora D (1982), em que, habitando o vao da escada,
estabelece um dialogo com seu marido recém-morto, Ehud. Este livro aparece com destaque na producgéo
ficcional de Hilda Hilst: foi com ele que se inaugurou a edi¢do das obras completas da autora pela editora
Globo organizada por Alcir Pécora, que considerou que ai cruzavam-se os grandes temas da sua prosa de
ficcéo.

2 A Morte de Ivan llitch é uma novela de Liev Tolst6i (1828-1910), publicada pela primeira vez em 1886
e considerada por alguns criticos como a novela mais perfeita da literatura mundial. A morte de Ivan llitch
foi a primeira obra que Tolstoi escreveu apds seu retorno a atividade literaria, tendo abandonado a
literatura para se dedicar a vida espiritual.

¥ Olga Bilenky, viGva de José Mora Fuentes e residente da Casa do Sol, hoje diretora do Instituto Hilda
Hilst, conta que a escritora, fascinada pela novela russa, distribuira exemplares para diversas pessoas que
frequentavam a casa, a fim de que pudessem discutir a obra.
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mas uma certa tolerancia com tudo o que te rodeia, com a tua condicdo de mortal, de
apodrecimento” (Ibid, p.99). E se Hilda Hilst menciona a linguagem “ortodoxa” do
russo, isso aparece em contraste com a sua propria linguagem, avessa ao pensamento
discursivo, operando um verdadeiro sacrificio do discurso, de modo que toda a sua
escrita em prosa foi contaminada pela poesia.

A morte € um dos temas centrais de Hilda Hilst; sua literatura, por vezes
relacionada sem pudores a prépria vida da autora, com relances autobiogréficos, tem na
mortalidade um eixo de reflexdo que conduz seus personagens aos extremos, uma
aproximacéo desesperada frente a vida em seu embate implacavel com o perecimento. E
se ela diz na entrevista da busca de um certo lugar de apaziguamento — esse centro que
Tolstoi atingira — isso deve corresponder a uma investigacdo da escrita em relacdo a
morte e seus temas circundantes que pode ser sintetizada na frase que deve ter sido dita
com variagdes por mais de um escritor: “Escrevo para nao morrer”, na medida em que a
escrita é, de certa forma, a condenac&o e a salvacdo da vida, seu momento de angustia e
alivio®. Se o perecivel é aquilo que é possivel, a limitacdo do ser humano, nossa
individualidade e sua duracdo, entdo o movimento do escritor remete a experiéncia do
impossivel, a transgressdo dos limites da vida na antecipacdo da morte, sua suspensao
dos dispositivos repressores na pressdo do continuo.

Em entrevista para o Estado de S&o Paulo, de 1975, HH confirma a intui¢do de
que a morte € a problematica constante de toda a sua obra; ela diz: “Quero dizer que ela
esteve constante, presente, em toda minha poesia, em todos os homens e mulheres,
meus personagens; todos eles, em muitos momentos, se perguntam ou meditam sobre a
morte. Porque eles ndo estdo conformados” (Diniz, 2013, p.32). Em seguida, Hilst
afirma também sua inconformidade com a finitude e discorre a respeito das experiéncias
transcomunicacionais que vinha realizando e que tinham por objetivo mudar o conceito
que se tem de morte. “Na verdade, ndo morremos, passamos para outra dimensao — € as
coisas sO me interessam na medida em que, justamente, pode ser lancada uma ponte
dessa dimensdo em que estamos para outra. Conservamos uma individualidade na

morte” (Ibid, p.45). Tencionava fazer na Casa do Sol a Fundacdo Apolonio de Almeida

* Na entrevista “Um dialogo com Hilda Hilst”, organizada por Nelly Novaes Coelho, encontramos a
seguinte frase de Hilda Hilst: “Imagino que as pessoas escrevam por debilidade. Eu escrevo por
debilidade. N&o escrevo porque eu, realmente, tenha muita coisa a dizer. Escrevo porque preciso me
salvar” (Diniz, 2013, p.125).
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Prado Hilst, que cuidaria de estudos psiquicos e de imortalidade, e dizia querer ir para
Marduk, um planeta onde seres geniais se encaminhariam apds a estada na Terra.
Vejamos trecho de outra entrevista de Hilda Hilst, desta vez para o Cadernos de
Literatura, em resposta a Millér Fernandes, que Ihe perguntara se a “literatura ¢ a vida

ou até mais importante do que isso”:

A vida é uma coisa absurda, que a gente ndo sabe como é. De certa forma nos deram
uma compreensdo para entender a vida, mas a gente ndo consegue. Entdo nos deram
uma cabeca para poder compreender as coisas, mas sempre é a terra, né? E sempre o
timulo, sempre o sepulcro. Entéo, é por isso que eu fico impressionada com essa coisa
de Deus. Eu tenho medo da soliddo, do sepulcro. Mesmo sabendo que tem alguma coisa
depois. Tenho medo de ser enterrada, por isso vou pedir para ser cremada. (Cadernos de
Literatura, 1999, p.38)

Hilda Hilst acabou sendo enterrada, no cemitério Parque das Aléas, em
Campinas, no dia 05 de fevereiro de 2004. Na entrevista para o Cadernos, publicado
cinco anos antes de sua morte, deparamo-nos com uma Hilda evasiva, impaciente e de
respostas curtas, que por vezes ndo condiziam com o que lhe era perguntado. Ela parece
ja conformada, ou indiferente ao fato de que seus livros ndo atingiram um grande
publico, queixa e cicatriz que exibira na maioria das entrevistas precedentes. Como se
diz dos artistas incompreendidos por seu tempo, aposta-se aqui também em um possivel
reconhecimento pdstumo por parte do publico. No entanto, ela diz: “Talvez daqui a 100
anos alguém me leia. Mas eu ndo tenho esperanca. Eu continuo vivendo porque tenho
que continuar vivendo. Tenho medo de morrer” (Ibid, p.41). A crenca na imortalidade,
na permanéncia da vida ap6s a morte, no entanto, ndo faz da dama escura® uma senhora
menos temivel, do seu encontro fugimos como o diabo da cruz.

Georges Bataille foi enterrado em um pequeno cemitério em Vézelay, com uma
lapide simples, em que estavam escritos apenas seu nome e as datas: Georges Bataille,
1897-1962. Sabemos que também Bataille gozou de um prestigio em vida aquém da
obra que realizava, e que somente postumamente foi tratado como grande pensador do
século XX, como ficou registrado nas conhecidas palavras de Michel Foucault na

apresentagdo as suas obras completas: “Hoje nds sabemos: Bataille € um dos mais

® “Dama escura” é como chama-se a morte na novela Ritilo nada: “Antes do derradeiro, antes da sombra,
o revolver em cima da mesa, queres me perguntar o que sente alguém diante da dama escura? Sinto frio,
Lucius” (Hilst, 2003, p.24).
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importantes escritores do nosso século, a ele devemos em grande parte 0 momento onde
estamos; mas tudo o que falta fazer, pensar e dizer, isso também lhe devemos e ainda o
faremos durante um longo tempo™®.

No ensaio “Georges Bataille e a Maldi¢ao da Literatura” (1974), Frangois Warin
aponta para a permanéncia da obra como contradicdo a sua soberania almejada. Se a
soberania é o projeto de insubordinacdo frente a autoridade, a normatividade e mesmo a
duracdo, entdo o destino natural da obra seria a morte. Mas este é um destino que
poucos tiveram a disposicao de aceitar, a presenca de espirito de Kafka’. De modo que a
obra, e 0 autor, estdo condenados ao desaparecimento, mesmo que a qualquer custo
preferissem permanecer, mesmo que, de todo modo, permanecam. Warin aponta para a

grande ironia deste paradoxo:

A literatura ndo seria soberana se o autor ndo desaparecesse, esquecido, como a morte,
aceitando apagar seus tragos, consagrando ao fogo sua obra como Kafka morrendo o
quis. Mas esse € um limite impossivel e a literatura ndo pode dar mais que o simulacro
da soberania. No inferno das bibliotecas a obra maldita permanece conservada,
escapando ao excesso que deveria destrui-la. A soberania é uma comédia e Bataille
soube rirBdeIa, ele fez do riso o que h& de mais divino e de mais mortal. (Warin, 1974,
p.62-63)

A variacdo da frase de Bataille que aponta para as motivacdes da escrita — 0
escrever para ndo morrer — ¢ esta: “Escrevo para apagar meu nome”, ¢ sabemos que
escrevia para depurar sua mente de obsessdes perturbadoras, sugestdo de seu
psicanalista Adrian Borel, em um tratamento alternativo que acabou resultando na
escrita de A histéria do olho (1928), publicado sob pseuddnimo de Lord Auch. Se para

Bataille o gesto de escrever é contiguo ao gesto de apagar-se, e a transgressao é o lugar

6 Aqui usamos a traducdo de Eliane Robert Moraes no ensaio O Jardim Secreto: Notas Sobre Bataille e
Foucault. Tempo Social. Revista de Sociologia da USP, S&o Paulo, v. 7, n.1e2, p. 21-29, 1995. A referéncia para a
apresentacdo de Foucault & FOUCAULT, Michel. (1970) Apresentacdo. In: BATAILLE, Georges. Oeuvres
complétes. Tomo I. Paris, Gallimard.

” No entanto, no ensaio dedicado & Kafka em A literatura e 0 mal, Georges Bataille coloca em quest&o a
propria decisio de Kafka de eliminar a sua obra. Em resposta a pergunta “E preciso queimar Kafka?”,
Bataille elucubra: “A meu ver, até o final, Kafka nio saiu da indecisdo. Esses livros, para comegar, ele os
escreveu; € preciso imaginar algum tempo entre o dia em que se escreve e aquele em que se decide
queimar. Depois ele ficou na decisdo equivoca, confiando a execu¢do do auto da fé aquele de seus amigos
gue 0 avisara: recusava-se a executad-lo. Ndo morreu, no entanto, sem ter exprimido essa vontade, de
aparéncia decisiva: era preciso jogar no fogo aquilo que deixava” (Bataille, 2015, p.143).

8 WARIN, Francois. Georges Bataille e a maldic&o da literatura. In: Discurso. S&o Paulo: USP, ano 05, n°
5, 1974, p.55-64.

Acessado em 24/04/2017: http://www.revistas.usp.br/discurso/article/viewFile/37779/40506.
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do apagamento do sujeito, trata-se ai de ir em direcdo ao siléncio — palavra-paradoxo
gue nomeia o que nao deveria ser capturado® — e em diregdo & prépria morte, também
como movimento de deixar-se escapar. Logo, se escreve-se para ndo morrer, também
para morrer € que se escreve. E, se a soliddo de Ivan llitch é o fator maior de angustia da
novela de Tolstdi, a soliddo do moribundo é a propria soliddo do ser posta em
evidéncia; angustia e isolamento que tenta-se violar no movimento da morte — da
poesia, do erotismo, do sagrado.

N&o a toa 0 encontro com a morte sera frequentemente erotico, sua aproximacao
como transgressao ao fechamento do individuo em si mesmo. Bataille cita 0 Marqués de
Sade, para quem havia uma Obvia relagdo entre morte e excitacdo sexual: “Nao ha
melhor meio de se familiarizar com a morte do que alid-la a uma ideia libertina” (Sade
apud Bataille, 2014, p.36). Pois também o eu-poético das odes minimas de Hilda Hilst
encena com a morte uma relacdo quase carnal, incitando uma ideia de atragdo reciproca,
aqui uma aproximacao entre duas mulheres que a principio se tateiam a fim de encontrar
0 ponto exato de encaixe em que entdo se unirdo como uma so no beijo fatal, copula

entre vida e morte, gozo final:

I

Demora-te sobre minha hora.

Antes de me tomar, demora

Que tu me percorras cuidadosa, etérea
Que eu te conhega licita, terrena

Duas fortes mulheres
Na sua dura hora.

Que me tomes sem pena
Mais voluptuosa, eterna
Como as fémeas da Terra.

E a ti, te conhecendo

Que eu me faga carne

E posse

Como fazem os homens. (Hilst, 2013, p.30)

% Aqui um trecho da apresentacéo a traducéo de O arcangélico, “A Explosio do Siléncio”, de Eliane
Robert Moraes ¢ Fernando Paixdo, que ajuda a entender este ponto: “A palavra siléncio, diz Bataille,
carrega em si um paradoxo. O que ela diz nomear ndo se deixa capturar por nenhum nome; o que promete
designar ndo pode jamais ser designado. Trata-se de um significante que, no limite, burla seu préprio
significado, uma vez que toda palavra implica, por principio, um ruido a desmentir o siléncio” (Moraes,
Paixao; Bataille, 2015, p.19).
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De carga erdtica notavel, nos poemas das odes minimas ndo ha, entretanto, um
teor de forte violéncia que acompanhe a fusdo dos corpos, caracteristico da
transgressdo; o clima é antes de preliminares, um aquecimento para quando de fato se
der a hora do encontro entre os dois entes, cujos corpos ardem na medida em que se
aproxima o momento inescapavel em que coincidirdo. H4 momentos de sensualidade,
quando o ser que morre e morte buscam-se, tateiam flanco, dentes, lingua, anus, regaco,
em um processo cujo desfecho se anuncia uma e diversas vezes, mas que permanece
como indagacdo e anseio da hora exata: como me tomaras? Assim que a vida pauta-se
por sua iminéncia, consumindo-se lentamente e conservando aquilo que resta de sua
incessante ameaca: “Procura, na minha hora,/ Entre sarrafos e palha// O que restou de
mim/ A tua procura” (Hilst, 2013, p.68).

A suspensdo em que se habita é a antessala do encontro com esta velha
conhecida, que permanece, entrementes, incompreendida: “Nao compreendo. Apenas/
Tento/ Somar meu corpo/ A teu corpo negro/ Minhas aguas/ A teu remo” (Ibid, p.65). A
intimidade desenvolve-se no processo de conhecimento — que transpde as vias da razdo
—, € seu método de investigacdo debruca-se nos meandros da linguagem, do que resta da
fuga dos processos de dominacgdo, por isso sua abordagem minoritaria, das sobras,
migalhas, resquicios: minima. Se estd propensa ao encontro dos corpos, a0 momento
erético em que eles se tocardo, a morte, por sua vez, recusa-se a deixar-se conhecer pelo
nome, quando ela entdo repousaria em sua sepultura, seu atestado de redundancia.
Assim, interlocutora e morte estdo que nem gato e rato, porque a morte foge a sua

apreensao, sendo possivel conhecé-la apenas por suas beiradas.

XIX
Se eu soubesse
Teu nome verdadeiro

Te tomaria
Umida, ténue

E entdo descansarias.
Se sussurrares

Teu nome secreto
Nos meus caminhos
Entre a vida e o sono

Te prometo, morte
A vida de um poeta. A minha:

A morte de Hilda Hilst e Georges Bataille ... :: Aline Leal Fernandes Barbosa | PP. 97 - 116 103



Palavras vivas, fogo, fonte.

Se me tocares,
Amantissima, branda
Como fui tocada pelos homens

Ao invés de Morte

Te chamo Poesia

Fogo, Fonte, Palavra viva
Sorte. (Hilst, 2013, p.47)

Mas se a morte foge a dominacdo verbal, € a partir do préprio verbo que ela
escapa, sugerindo uma linguagem desviante, marginal, sem finalidade ou concessoes,
sem teleologia ou propdsito: soberana. A poesia é a expressao de um estado de perda,
“criagdo por meio da perda”, apontou Bataille, destacando seu carater improdutivo,
dispendioso, e aproximando a poesia do sacrificio. Sacrificio, poesia, erotismo, morte:
mo(vi)mentos de excesso, do que excede o humano no desafio a razdo: “O luxo da
morte, nesse aspecto, é encarado por nos assim como encaramos o0 luxo da sexualidade:
inicialmente, como uma negacdo de n6s mesmos e, depois, em subita inversdo, como a
verdade profunda do movimento de que a vida é a exposi¢do” (Bataille, 2013, p.54).
Dai o interesse de Bataille por esses movimentos, no que eles tém de reveladores na
negacdo da negacdo da natureza, seu paradoxo anunciado, porque se a morte — a sua
consciéncia — constitui o ser humano destacado da natureza, ela é também o seu
processo de dissolugdo na natureza, seu estado de perda.

A morte é central no longo poema O tamulo (1944), de Georges Bataille, em que
se destaca a imensidade a que 0 homem esta destinado, o impiedoso lancar de dados,
lancar de sorte: a “ruina sem limites”, a “imensidade flacida”, o “deserto sem saida” a
que se tende no olho a olho com a morte, contato visual sem trégua, risco exagerado de
fusdo. Se os poemas de Hilda Hilst sobre a morte encaram a inevitabilidade de sua
chegada com expectativa construida, através de elementos épicos que anunciam esse
encontro esperado, em Bataille se reforca o aspecto abismaético desta noite definitiva, o
homem lancado nas trevas, em toda a sua tragicidade. Vejamos o trecho inicial de O

tumulo:

|
Imensidade criminosa
vaso rachado da imensidade
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ruina sem limites

imensidade flacida que me esmaga
sou fraco
0 universo é culpado

loucura alada minha loucura
rasga a imensidade
e a imensidade me rasga

estou s6
cegos lerdo estas linhas
em interminaveis taneis

caio na imensidade
gue cai em si mesma
ela é mais negra que minha morte

o sol é negro
a beleza de um ser é o fundo dos pordes
um grito da noite definitiva

0 que ama na luz
0 arrepio com o qual ela se congela
é 0 desejo da noite (Bataille, 2015, p.29)"°

A cena expansiva da imensidade evocada sugere a sensacdo deslimitadora da
morte, sua dimensdo infinita, em meio a qual o ser se torna infimo, quase nada. Aliado a
ISSO a sensacgdo de queda, o perigo iminente de transitar na beirada desse buraco fundo,
ou buraco sem fundo. Assim que a morte é o tombo sem duracdo de um processo
vertiginoso, que tende a uma clareira sem proporcGes, de um espago/tempo sem
esperancas. Essa sugestdo caltica e selvagem inaugura o poema e 0 atravessa,
apostando bem no “excesso de trevas”, bem no “brilho das estrelas”, com cenas brutais,
passagens angustiantes, desejos ardentes e trechos escatoldgicos: essa a paisagem

batailliana da morte.

0 excesso de trevas
¢ o brilho das estrelas
o frio da tumba é um dado

% Le Tombeau// Immensité criminelle/ vase félé de I’immensité/ ruine sans limites// immensité qui
m’accable molle/ je suis mou/ ’univers est coupable// la folie ailée ma folie/ déchire I’immensité/ et
I’immensité me déchire// je suis seul/ les aveugles liront ces lignes/ en d’interminables tunnels// je tombe
dans I’immensité/ qui tombe en elle-méme/ elle est plus noir que ma mort// le soleil est noir/ la beauté
d’un étre est le fond des caves/ un cri de la nuit définitive// ce qui aime dans la lumiére/ le frisson dont
elle est glacée/ est le désir de la nuit.
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a morte jogou o dado

e o fundo dos céus jubilou-se

da noite que tombou em mim.** (Ibid, p.41)

Relaciona-se a imensidade — cenario acachapante — ao crime, ao que ele
representa em termos de transgresséo a lei; a loucura — alada loucura — no que ela ndo
se deixa simbolizar; aos elementos associados ao improdutivo, aos excrementos, a
obscenidade, no que excedem a representacdo. Também neste poema evoca-se 0
movimento parddico de O anus solar, em que “o amor ¢é parddia no nao-amor/ a
verdade parédia da mentira/ o universo um alegre suicidio”'? (Bataille, 2015, p.33),
aliando o senso ao contrassenso e gerando fluxos de contaminagdo poética. Aqui

também um exemplo desse fio de Ariana:

0 nada ndo é mais que em mim eu mesmo
0 universo ndo é mais que minha tumba
0 sol ndo é mais que minha morte

meus olhos séo raios cegos
meu coracao é o céu
onde a tempestade eclode

em mim mesmo

no fundo de um abismo
0 universo imenso é a morte (Bataille, 2015, p.51)**

Possibilidade da morte

1 pexces de ténébres/ est I’éclat de I’étoile/ le froid de la tombe est un dé// la mort joua le dé/ et le fond
des cieux jubile/ de la nuit qui tombe en moi.

2 Em O anus solar, temos: “O ar ¢ a parddia da agua./ o cérebro ¢ a parddia do equador./ o coito ¢ a
parodia do crime” (Bataille, 2007, p.46).

13 Je néant n’est que moi-méme/ I"univers n’est que ma tombe/ le soleil n’est que la mort// mes yeux sont
I’aveugle foudre/ mon cceur est le ciel/ ou I’orage éclate// en moi-méme/ au fond d’un abime/ I’'immense
univers est la mort.
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O ser humano encontra-se no limite do eu ao nada, ideia que Bataille explora em
seu ensaio sobre Hegel, o sacrificio e a morte, em que o Nada se manifesta como a¢do
negativa ou criativa, no momento em que se instala a morte na natureza, portanto como
um vetor da existéncia humana, também de seu dilaceramento absoluto. Bataille cita
Kojéve, a partir de quem ele aborda Hegel neste ensaio: “0 pensamento e o discurso,
revelador do real, nascem da Acdo negadora que realiza o Nada aniquilando
[anéantissant] o Ser: o ser dado do Homem (na Luta) e o ser dado da Natureza (pelo
Trabalho — que resulta alias do contato real com a morte na Luta). Quer dizer entdo que
0 préprio ser humano néo € nada além dessa Acdo: ele € a morte que vive uma vida
humana” (Kojeve apud Bataille, 2013, s/p). Essa frase final é citada trés vezes ao longo
do ensaio, apostando na constituicdo inseparavel entre morte, vida e humano, tripé da
experiéncia do real, por vezes forcada ao limite até a experiéncia do impossivel, de
dissolucdo e de apagamento do sujeito.

Mas, se a morte € uma experiéncia extrema, ela é ainda assim possibilidade,
“uma vez que s6 o homem pode morrer, de sorte que a morte ainda € para ele uma
possibilidade, uma poténcia, porque a rigor ela é a possibilidade da impossibilidade.”
(Blanchot apud Antelo; Bataille, 2014, p.24), como sublinha Radl Antelo, citando
Maurice Blanchot, no preféacio a edicdo brasileira de O erotismo. Ou seja, a experiéncia
do impossivel, como a morte de fato, s&0 movimentos e ndo paradas, ndo se pode
conhecé-las de fato sendo por subterfagios de visibilidade.

Ora, sdo justamente as experiéncias de intensidade maxima que Bataille vai
valorizar, como empreendimento de deslocamento e dessubjetivacdo. Moraes e Paixéo,
na apresentacdo a traducdo dos poemas de O arcangélico, vao sublinhar esta tendéncia
radical que ja se encontrava nos ensaios filosoficos de Bataille: “Estranha eloquéncia, a
desse ‘eu-lirico’ que se apaga em cada verso, condenando seu proprio enunciado ao
mais profundo siléncio. Alias, € em torno do siléncio que essa poesia gravita o tempo
todo, como que buscando avizinhar-se da morte. (Moraes, Paixao; Bataille, 2015,
p.19)”.

A morte consiste, portanto, no lugar privilegiado para essa experiéncia extrema —
impossibilidade possivel —, e parece oportuno que tenha sido tema central do unico livro
de poemas de Bataille, em que 0 pensamento ensaia questdes-chave de sua filosofia de

forma ainda mais selvagem. Igualmente notavel que Hilda Hilst, interessada nas
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questdes-limite do humano, tenha dedicado um livro de poemas a morte, também um
dos grandes temas de sua obra. E, embora o tratamento a essa questdo tenha adquirido
tonalidade diferente entre os dois autores, o espectro incansavel da morte que vive uma
vida humana, do ser que vive para a morte, ronda o limite que abre para a imensidade
esmagadora, “criminosa”’, de modo que HH e Bataille delinearam de certa forma essa
vastiddo (des)conhecida, apostando na dramatizacdo da morte como condicdo da vida, e
na mortalidade como condicéo da poesia.

Na apresentacdo as odes, Alcir Pécora comenta: “Construir a interlocucao da
morte significa, para Hilda, permanecer atento ao seu trote de cascos enfaixados, que
trabalham em siléncio pela aniquilagdo. Importa sobretudo a observa¢do minuciosa de
seu lento consumir da vida, a maneira da ferrugem, que ndo dorme nunca” (Pécora;
Hilst, 2013, p.09). Assim, este encontro, embora de expectativa assustadora, envolve
também certa suavidade, um movimento de lentiddo intensiva no trajeto até a hora
marcada. Trata-se nestas odes de uma “espia cuidadosa da morte em vida”, mais uma
vez nas palavras de Pécora, apontando para a observacdo tateante deste eu-poético, este
0 seu método de trazer conforto frente as indagacdes sucessivas e infindaveis.

Uma série de perguntas, portanto, ¢ feita para esta interlocutora: “Como viras,
morte minha?”’, “Como te emoldurar?”, “Como me tomaras?” (Ibid, p.33), “Por que te
desprezei?”, “Por que te fiz rainha?”, “Quando ¢ que vem?” (Ibid, p.37), “Onde
nasceste, morte?”, “Que cores, ocaso e monte?”, “Por que ndo partes?” (Ibid, p.53),
“Que rumos? Que calmarias?”, “Me levas pra qual desgosto?”, “Ha luz, hd um deus que
me espia?” (Ibid, p.56), “Por que me fiz poeta?” (Ibid, p.60), “Devo eu morrer?”,
“Deves me perseguir?” (Ibid, p.62). E aqui o unico momento em que a morte digna-se a
prestar contas a que veio: “Que queres, morte,/ Vestida de flor e fonte?// — Olhar a
vida” (Ibid, p.54).

Mas a morte ndo chega de fato, e, se chegasse, j& ndo encontraria uma poeta
falante, capaz de dizé-la. Dai a linguagem, diante da morte, ser sempre linguagem da
iminéncia. A morte € miragem, zona de contemplacdo, interlocutora fantasma.
Interpela-se a morte: “Pertencente te carrego:/ Dorso mutante, morte. / Ha milénios te
sei/ E nunca te conhego.” (Hilst, 2013, p.31), ressaltando seu carater esquivo,
inapreensivel, porque, por mais que possamos contemplar a sua aproximacgédo, caminhar

em diregcdo a ela enquanto ela caminha em nossa direcdo, este encontro é fugidio e

A morte de Hilda Hilst e Georges Bataille ... :: Aline Leal Fernandes Barbosa | PP. 97 - 116 108



incompleto, um raio de luz numa noite escura. De modo que a consciéncia da morte —
pré-requisito do ser — ndo pode prescindir da representagdo, do espetaculo, “sem cuja
repeticdo poderiamos, diante da morte, permanecer estrangeiros, ignorantes, como
aparentemente o sdo os animais. Nada é menos animal, de fato, do que a ficgdo, mais ou
menos distanciada do real, da morte” (Bataille, 2013, s/p).

De modo que, se a morte, como experiéncia extrema, é algo que escapa ao
simbolo e excede a representacdo, no entanto é tema de uma enxurrada de publicaces,
dramatizacdes, ficches, e eixo central que conduz a vida que conduz a morte. No ensaio
Tonalités mortelles (2016)*, de José Thomaz Brum, somos apresentados a algumas
paisagens da morte a partir de grandes figuras do pensamento. Segundo Thomaz Brum,
para Giacomo Casanova, a vida é uma espécie de Opera, um divertimento musical. E a
morte, por sua vez, é a intrusa que vem interromper os prazeres da vida. Para Vladimir
Jankélévitch, a morte € um monstro que revela o ndo-ser, e é tdo dificil pensa-la como é
dificil pensar Deus, o tempo, a liberdade ou o0 mistério musical. Para 0 romeno Emil
Cioran, a “utilidade” da morte ¢ denunciar a ilusdo da vida, e morrer — 0 que sem
nenhum esforco fazemos — pode ser uma vantagem. O ensaio fecha com a visao de
Annemarie Schwarzenbach sobre a morte, afirmando que ela é inelutavel,
incompreensivel, inumana. Bataille e Hilst também deixaram sua contribuigdo neste
campo, explorando seu imaginario, demarcando a consciéncia da morte, e apontando
para a impossivel tarefa de Ihe atribuir sentido, sua incoeréncia abissal. Hilst sobre a

morte:

X1

Funda, no mais profundo do 0sso.

Fina, na tua medula

No teu centro-ovo. Rasa, poca d’agua

Tina. Longa, pele de cobra, casca.

Clara numas verticais, num vazado sol

Da tua pupila. Paciente, colada as pontes
Onde devo passar atada aos pertences da vida.
Em tudo és e estas.

meus olhos séo raios cegos

meu coracao é o céu

onde a tempestade eclode (Hilst, 2013, p. 41)

E Bataille:

14 José Thomaz Brum, Tonalités mortelles. Alkemie, 2016 - 2, n° 18, p. 65-67
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eu sou 0 morto

0 cego

a sombra sem ar

COMO 0s rios no mar

em mim o ruido e a luz

se perdem sem fim

eu sou o pai

e 0 timulo

céu (Bataille, 2015, p.39)"

Incorporada morte

13 je suis le mort/ I’aveugle/ I’ombre sans air// comme les fleuves dans la mer/ en moi le bruit et la
lumiére/ se perdent sans finir// je suis le pere/ et le tombeau/ du ciel.
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Como horizonte de expectativa, destino inalcancavel a que se tende, vazio e
auséncia, e por sua inclinacéo erotica, a morte situa-se no campo do fetiche e do desejo,
na medida em que 0 homem ¢ atraido pelo que o repugna e o assusta. E a interdicdo de
que é alvo, que trata da vontade do homem de querer durar, impde sobre a morte 0s
limites que ativam o desejo. Pierre Klossowski, no ensaio “O monstro”, do primeiro
nimero de Acéphale®®, observa: “ndo é na presenca, mas na espera dos objetos ausentes
que se gozara desses objetos — isso quer dizer que se gozara desses objetos destruindo
sua presenca real” (Acéphale, 1936, p.5), de modo que h&a um esforgo para se escapar
ao objeto da espera. Ora, para reforcar a hipotese de que a Lei ativa nosso préprio
desejo, Bataille cita Sade, em Cento e vinte dias de Sodoma: “a verdadeira maneira de
estender e multiplicar seus desejos é querer impor-lhe limites” (Sade apud Bataille,
2014, p.72). Assim, 0 homem ndo apenas teme, mas também busca e deseja a morte, por
vezes tendendo a ela voluntariamente, consciente ou inconscientemente, e opera no
sentido de criar um rico imagindrio para a sua espera. Mas a morte ndo chega de fato,
ela é da ordem do desejo. E também na epigrafe ao ensaio de Klossowski que lemos a

dramaturgia que Sade criou para a sua morte:

Serd enviado um mensageiro ao senhor Lenormand, mercador de madeira... para pedir-
Ihe que venha ele préprio, com uma charrete, buscar meu corpo para ser transportado...
ao bosque de minhas terras da Malmaison... onde quero que seja colocado, sem
cerimdbnia alguma, na primeira mata de corte cerrada que se encontra a direita no dito
bosque... Minha fossa sera aberta nessa mata pelo caseiro da Malmaison, sob a inspe¢édo
do Sr. Lenormand, que s6 deixara meu corpo apds té-lo colocado dentro da dita fossa...
A fossa uma vez recoberta, serdo semeadas bolotas de carvalho, a fim de que, em
seguida, o terreno da dita fossa se achando reguarnecido e a mata se achando cerrada
como era antes, 0s vestigios de meu tamulo desaparecam da superficie da terra, como
me gabo de que minha memoria se apagara do espirito dos homens. (Acéphale, p.5)

O ritual que Sade deixa registrado em seu testamento tem como objetivo final o
apagamento do individuo, seu descolamento da memoria da humanidade, o que soa
coerente com o projeto de desindividuacdo e dissolucdo do sujeito que Bataille atribui a

poesia e a literatura (ao erotismo, ao sacrificio, a morte), e assim Sade ensaia uma saida

16 A Conjuracéo Sagrada — 24 de junho de 1936. Neste ensaio, Klossowski reflete a respeito dos “modos
de espera” em Sade, suas personagens estando inseridas em um universo que renega a imortalidade da
alma. Ele observa: “negando assim a elaboragdo temporal de seu proprio eu, sua espera as recoloca
paradoxalmente no estado de possessao de todas as possibilidades de desenvolvimento em poténcia, que
se traduz por seu sentimento de poténcia incondicionada” (Acéphale, 1936, p.6). A isso Klossowski
chamara de candidatura & monstruosidade integral.
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literaria da vida. Bataille, no ensaio que dedica a Sade em A literatura e o mal’,

3

discorre a respeito deste testamento, na chave do que ele chama de “vontade de
destruicao de si” como sentido da obra sadiana: “o sentido de uma obra infinitamente
profunda estd no desejo que o autor teve de desaparecer (de se dissolver sem deixar
nenhum vestigio humano): pois ndo havia nada mais a sua altura” (Bataille, 2015,
p.104/105). Mas é curioso que tenha se dado ao trabalho de deixar registrado a
teatralizacdo de seu enterro, como grand finale da vida, seu climax, ponto méximo, o
que por outro lado contribui para a consolidacdo de sua memoria. E assim como o
desejo final de Kafka ndo foi respeitado e seus manuscritos sobreviveram, Sade foi
enterrado no cemitério do asilo de Chareton, em uma cova com uma cruz e sem
nenhuma inscrigdo. E, mais que isso: sua obra eternizou-se.

Em Contos d’escarnio, textos grotescos, 0 testamento de Crasso, por sua vez,
reivindica um ritual funerario bastante criativo. Ele dispensa todo culto sobre a morte e
apronta uma cerimdnia cujo centro gravitacional é o desejo sexual: o cadaver
imaginado, embora morto para algumas coisas, continua vivissimo quando o assunto é
ter o sexo estimulado. Em mais esta passagem, fica claro que as cenas pornograficas

hilstianas sdo, em boa parte, uma grande comédia:

Quando eu morrer, quero que ao invés das bolinhas de algoddo que usualmente colocam
nas narinas do morto, que vocé providencie bolinhas de pentelho virgem. Sei que sera
uma estafante tarefa porque primeiro: ndo ha virgens. Segundo: as que seriam virgens
seriam impuberes e portanto sem pentelhos: glabras. Va pensando nisso tudo. Outra
coisa importante: pinte uma vagina dentro de uma casca de ovo, com nuances bleu
foncé e negro, e estando eu morto coloque a pequena tela no bolso da minha cal¢a. Do
lado direito. Enquanto coloca, alise com brandura meu caralho-prega (este que eu agora
aliso enquanto te escrevo e que esta tudo aquilo targido, duro, aceso, pulsante, vibratil,
timido, sem que os amigos ao redor do esquife percebam, para ndo ficar constrangedor
para mim, percebes?) (Hilst, 2014, p.106)

Mas se a morte, tdo banal e cotidiana quanto extrema e insana, € representada de
forma solene, também ela esta ligada ao aniquilamento do ser e a podriddo do corpo. O
cadaver — o que resta do ser destituido de vida — em um primeiro momento semelhante
ao corpo vivo, estd em transito para virar matéria fétida e comida de verme, quando

entdo ja ndo tera nome algum na lingua humana. Mas ha algo de muito estranho,

" Retomada do artigo “Le secret de Sade” [O segredo de Sade] publicado nos nimeros 15-16 (ago-set) e
17 (out) da revista Critique, em 1947. (Nota dos editores da edicdo brasileira de La littérature et le mal).
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bastante perturbador: aquele recipiente que abrigava a vida de um ser, sua identidade de
tantas formas manifestada, agora é vazio, auséncia, impossibilidade, nada. Mas o
cadaver é sempre um terceiro, e, por isso, espetaculo da morte. Bataille discorre sobre

este espanto:

Na morte de outro alguém, enquanto esperavamos, n6s que sobrevivemos, que se
mantivesse a vida daquele que, perto de nds, repousa imovel, nossa espera, de repente,
se resolve em nada. Nao que um cadaver seja nada, mas esse objeto, esse cadaver esta
marcado desde o principio pelo signo nada. Para nds que sobrevivemos, esse cadaver,
cuja puruléncia proxima nos ameaca, nao corresponde ele proprio a nenhuma
expectativa semelhante aquela que tinhamos desse homem estendido, quando estava
vivo, mas a um temor: assim, esse objeto € menos que nada, pior que nada. (Bataille,
2014, p.82)

Da morte ndo sabemos nada; assistimos todos os dias a morte. Alguns dias a
morte estd ao nosso lado, e podemos mira-la bem de perto, esquadrinha-la. A morte,
esta velha senhora do tempo, cuja zona de influéncia estende-se indistintamente entre 0s
distintos, condicdo da vida e da poesia. A morte, a quem Hilda Hilst dedicou odes, por
sua ilustre presenca, por sua passagem célebre. Voltando a pensar na personagem de
Ivan llitch, a morte é a agonia de um burocrata, 0 jogo de uiste, a decéncia da vida, a
hipocrisia das convengdes sociais, a morte € a casa nova, a queda da escada, é a dor no
rim, é a indiferenca da esposa e dos filhos, é a cumplicidade do criado Gerasim. Seu
obituario no jornal, e o seu veldrio.

Héa algo que a morte leva, algo que acontece no corpo e nos deixa perplexos, seu
componente sagrado: ela é o que ndo deve ser tocado, embora de forma recorrente seja
alvo de profanagdo. A morte é ameaga, desconfianca e solenidade, mas é também
nausea, repugnancia e nojo. O corpo como primeiro espelho da morte: morrem-se
dedos, maos, bragos, peitos, ancas, face, pés, pernas... e 0 que resta? O que cabe a vida e

0 que cabe a morte: 0 que nos pertence?

Xl

Levarés contigo

Meus olhos tdo velhos?
Ah, deixa-o0s comigo
De que te servirdo?
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Levaras contigo

Minha boca e ouvidos?
Ah, deixa-0s comigo
Degustei, ouvi

Tudo o que conheces
Coisas tdo antigas.

Levaras contigo

Meu exato nariz?

Ah, deixa-0s comigo
Aspirou, torceu-se
Insignificante, mas meu.

E minha voz e cantiga?
Meu verso, meu dom

De poesia, sortilégio, vida?
Ah, leva-0s contigo.

Por mim. (Hilst, 2013, p.39)

Algum desapego se faz necessario, pois, a exce¢do de Lazaro, a quem Jesus
ordenou que retornasse a vida, e a excecao do sol, que morre todos os dias para voltar a
nascer no dia seguinte, a morte ndo parece muito afeita a devolver aquilo que tomou.
Assim, nos rendemos: vem, morte, toma aquilo que € teu, pois, condenados de antemao,
e sem a esperanca de sermos absolvidos, com ansiedade aguardamos o dia em que, de

forma silenciosa ou explosiva, pronunciaras o chamado final. Que a terra nos seja leve.

A morte de Hilda Hilst e Georges Bataille ... :: Aline Leal Fernandes Barbosa | PP. 97 - 116 114



Referéncias

ANTELO, Raul. Prefacio: o lugar do erotismo. In: BATAILLE, Georges. O erotismo.
Trad. Fernando Scheibe. Belo Horizonte: Auténtica, 2014.

BATAILLE, Georges. Historia do olho. Trad. Eliane Robert Moraes. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2003.

. O anus solar (e outros textos). Trad. Anibal Fernandes. Lisboa: Assirio e
Alvim, 2007.

. A parte maldita — precedida de A noc¢ao de dispéndio. Trad. Fernando Scheibe.
Belo Horizonte: Auténtica, 2013.

. Hegel, a morte e o sacrificio. Trad. Jodo Camilo Penna. Revista ALEA. Rio de
Janeiro, vol. 15/2, p. 389-413, jul-dez 2013. Disponivel em (13/06/2017):
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-106X2013000200009.

. O erotismo. Trad. Fernando Scheibe. Belo Horizonte: Auténtica, 2014.

. Poemas fora de série Georges Bataille. Org. e trad. Alexandre Rodrigues da
Costa, Vera Casa Nova. Belo Horizonte: UFMG, 2015.

BRUM, José Thomaz. Tonalités mortelles. Alkemie, 2016 - 2, n° 18, p. 65-67.

DINIZ, Cristiano (org.). Fico besta quando me entendem. S&o Paulo: Editora, 2013.
HILST, Hilda. Ratilo nada/ A obscena senhora D/ Qadoés. Campinas: Pontes, 1993.
. Rutilos. Séo Paulo: Editora Globo, 2003.

. Da morte. Odes minimas. Sao Paulo: Editora Globo, 2013.

. Pornochic — O caderno rosa de Lori Lamby/ Contos d’escdrnio textos
grotescos/ Cartas de um sedutor. Sdo Paulo: Editora Globo, 2016.

MORAES, Eliane Robert. O Jardim Secreto: Notas Sobre Bataille e Foucault. Tempo Social.
Revista de Sociologia da USP, S&o Paulo, v. 7, n.1le2, p. 21-29, 1995. Disponivel em
(13/06/2017):

http://dx.doi.org/10.1590/ts.v7i1/2.85126

MORAES, Eliane Robert; PAIXAO, Fernando. Explos&o em siléncio. In: Poemas fora
de série Georges Bataille. Organizacdo e Traducdo: Alexandre Rodrigues da Costa,
Vera Casa Nova. Belo Horizonte: UFMG, p. 18-23, 2015.

PECORA, Alcir. Nota do organizador. In: Da morte. Odes minimas. Sdo Paulo: Editora
Globo, p.7-10, 2013.

TOLSTOI, Liev. A morte de Ivan llitch. Trad. Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Editora
34, 2006.

WARIN, Francois. Georges Bataille e a maldicdo da literatura. In: Discurso. S&o Paulo:
USP, ano 05, n° 5, 1974, p.55-64. Disponivel em (24/04/2017):

A morte de Hilda Hilst e Georges Bataille ... :: Aline Leal Fernandes Barbosa | PP. 97 - 116 115


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-106X2013000200009
http://dx.doi.org/10.1590/ts.v7i1/2.85126
http://www.editora34.com.br/areas.asp?autor=Schnaiderman,%20Boris

http://www.revistas.usp.br/discurso/article/viewFile/37779/40506.

VARIOS AUTORES. Cadernos de literatura brasileira: Hilda Hilst. Sdo Paulo,
Instituto Moreira Salles, 1999.

Revista
Acéphale, vols 1, 2, 3, 4. Traducdo Fernando Scheibe. Floriandpolis: Cultura e Barbérie,
2014,

A morte de Hilda Hilst e Georges Bataille ... :: Aline Leal Fernandes Barbosa | PP. 97 - 116 116


http://www.revistas.usp.br/discurso/article/viewFile/37779/40506

O autor-editor: o caminho paralelo da poesia concreta

Marina Ribeiro Mattar
UFMG

marina.rmattar@gmail.com

Rogério Barbosa da Silva
Cefet-MG

rogeriobsilva@uol.com.br

Resumo: A autopublicacdo tornou-se um caminho possivel para autores como 0s poetas
concretos, que detinham pouca legitimidade no campo literério e estavam interessados
em romper com a tradicdo poética vigente. Entre a producdo dos concretos, da-se énfase
aos livros de Augusto de Campos, como Poetamenos (1953) e Poemobiles (1974). O
artigo problematiza o caminho paralelo tomado pelos poetas concretos no papel de
autores-editores de seus livros, com foco na producdo de Augusto de Campos,
identificando como essa concentracdo dos processos editorais no autor, enquanto editor,

refletem na composicao do livro enquanto veiculo de comunicagdo e enquanto objeto.

Palavras-chave: poesia concreta; autopublicacdo; Augusto de Campos.
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Abstract: Self-publishing became a possible way for authors such as the concrete poets,
who had little legitimacy in the literary field and were interested in breaking with the
current poetic tradition. Among the production of concretes, emphasis is placed on the
books of Augusto de Campos, such as Poetamenos (1953) and Poemobiles (1974). The
article discusses the parallel path taken by concrete poets in the role of author-
publishers of their books, focusing on the production of Augusto de Campos,
identifying how this concentration of editorial processes in the author as editor, reflect

on the composition of the book as a vehicle for communication and as an object.

Key words: concrete poetry; self-publishing; Augusto de Campos.
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INTRODUCAO

O movimento concretista, amparado pelas experiéncias modernistas em S&o
Paulo, foi uma pedra no sapato para a historia da literatura brasileira, uma vez que, além
de se insurgir contra a tradicdo do verso e da lirica, deslocou certas balizas da critica
sobre 0 que pudesse ser poesia. Um primeiro impulso, para chamar a atencéo de poetas®
e de criticos, foi decretar de forma polémica o fim do verso. E, para isso, 0s poetas do
movimento questionaram a sintaxe linear, recolocaram o problema da oralidade para a
poesia escrita e ampliaram as reflexdes sobre as relacfes entre 0 poema e 0 suporte,
trazendo novas possibilidades para a pagina impressa e, mesmo, posteriormente, para a
digital>. Com esse proceder, criaram condicdes para que um pensamento sobre a
materialidade da pagina e do livro fossem algadas a um primeiro plano, aspecto que
buscaremos destacar neste artigo. Entendemos que a historia do movimento, vista a
partir da publicacdo de livros, demonstra a dificuldade de inser¢do no campo literéario,
em parte, pelo fato de os poetas levantarem o estandarte da vanguarda, marcando uma
posicdo de recusa as tradicBes vigentes, e em parte por seu programa poético ser
demasiadamente audacioso no que diz respeito a forma do texto literario e a seus
suportes.

Utilizando o conceito de campo literario, cunhado por Pierre Bourdieu, busca-se
aqui discutir como estdo relacionadas, na historia da poesia concreta, a marginalidade
no campo literario e as praticas de autopublicacdo, destacando parte da obra de Augusto

de Campos.

! E interessante observar a critica que os poetas contemporaneos do movimento fizeram aos paulistas da
poesia concreta, como essa de Affonso Romano de Sant’ Anna, ironizando-o0s neste chiste: “§. Joyce
certamente escreveu o Finnegans Wake, viveu em Trieste e sabia mil linguas, mas morreu, e isto € grave,
sem ter lido o Plano-Piloto da Poesia Concreta.” (SANT’ANNA, 1967, p. 2). Essa discussdo j4 a fizemos
no artigo “Poesia concreta: a critica como problema, a poesia como desafio”, publicado na Revista O eixo
earoda, v. 22, n. 2, 2013. Disponivel em:;

<http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/o_eixo_ea roda/article/view/5385/4789>

? Esse movimento de ruptura e abertura para outras dimensdes do verso pode ser verificado no texto de
Décio Pignatari, que afirma: “o verso: crise. obriga o leitor de manchetes (simultaneidade) a uma atitude
postica. ndo consegue libertar-se dos liames l6gicos da linguagem: ao tentar fazé-lo, discursa adjetivos.
ndo d& mais conta do espagco como condicdo de nova realidade ritmica, utilizando-o apenas como veiculo
passivo, lombar, e ndo como elemento relacional de estrutura. antiecondmico, ndo se concentra, ndo se
comunica rapidamente. destruiu-se na dialética da necessidade e uso histéricos. este € apenas o golpe de
misericordia da consciéncia critica: o primeiro ja fora dado, de fato, por mallarmé, ha sessenta anos atras
— 8un coup de dés§” (PIGNATARI, 2006, p. 67)
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Unico representante vivo do grupo concreto paulista, Augusto de Campos é
considerado, seja por Philadelpho Menezes, tedrico da poesia concreta e visual, ou por
Gonzalo Aguilar, que também se dedicou a escrever sobre a poesia do grupo
Noigandres, como o0 mais ortodoxo dentre eles, com uma poética que se manteve mais
distante da cultura de massas, mas que também sempre seguiu um certo rigor formal.
Para Siscar (2006), entre 0s poetas concretos, Augusto foi 0 que mais experimentou
poéticas baseadas em “recursos técnicos ligados a visualidade, a sonorizacdo, a
espacializacdo, ao cruzamento de midias, acompanhando as possibilidades
instrumentais que iam se abrindo com as novas maquinas produtoras de representagio”
(SISCAR, 2006, p. 127).

Tal experimentacdo resultou na confeccdo de produtos poéticos em diversos
suportes, como cartazes, esculturas, holografias, video-poemas, videomappings €, o0 que
mais nos interessa, edi¢Ges de autor. Trata-se de uma saida importante, considerando-se
a diversificacdo grafica do material literario e a caréncia de recursos tecnoldgicos, o que
explica o fato de a primeira versdo da série Poetamenos (1953), de Augusto de Campos,
haver sido realizada com carbonos coloridos, em pequena tiragem e enviada a poetas
amigos do grupo. Antbnio Riserio ressalta a evidéncia dessa caréncia pela expressédo do
desejo de Augusto Campos manifestada ao final de breve texto introdutério de seus

poemas multicoloridos: “mas luminosos, filmletras, quem os tivera!”. E acrescenta:

O custo impeditivo de um produto dessa espécie, naquela circunstancia [a caréncia
tecnoldgica, ao que nos parece]. Mas ndo s6. O desejo do poeta seria atalhado,
ironicamente, pelo proprio movimento poético concretista, do qual ele mesmo foi um dos
criadores, em termos internacionais (RISERIO, 1998, p. 98)

Se, num primeiro momento, 0 movimento da poesia concreta impede que Augusto

de Campos viaje “pelos espacos abertos da visualidade da escrita”, como afirmou
Risério, os anos seguintes ao fim do movimento, especialmente depois dos anos de

1970, o poeta retorna de forma mais resoluta a reinvencédo da pégina e do livro.
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1. A poesia concreta: a vanguarda se manifesta

Tudo esta dito? Ou ainda ha o que dizer, em poesia?
— Tudo esté dito. Tudo € infinito.

(Augusto de Campos, em entrevista para Claudio Daniel)

O plano-piloto para poesia concreta foi primeiramente publicado na revista
Noigandres 4, em 1958. Assinado pelos irmdos Campos e Décio Pignatari, o plano
norteador dessa nova poesia se constituia de plano-piloto, manifestos, textos tedricos
e poéticos, sendo publicados ao longo de dez anos e depois reunidos no livro Teoria
da Poesia Concreta: textos criticos e manifestos 1950-1960. Alguns textos trazem o
nome manifesto, outros manifestam sem trazer a nomenclatura. As referéncias do
grupo concreto nos anos 50 eram o método ideogramético de Pound, a poesia de e.e.
cummings, aspectos do futurismo e do dada e os “minutos de poesia” de Oswald de
Andrade. (CAMPOS, A.; PIGNATARI; CAMPQOS, H., 2006).

Se tomarmos ao pé da letra o que Marinetti — criador do manifesto futurista
italiano —, em carta ao pintor Henry Massen, diz sobre o manifesto de vanguarda,
temos que o manifesto que se preze deveria “denunciar as academias pedantes, as
camorras das exposicOes, a ladroeira dos editores, a tirania dos professores, dos
eruditos e dos criticos ilustres, mas tolos” (FABRIS, 1987 apud COUTO, 2011, p. 91)

Essa posicdo de vanguarda, em que estava Marinetti, era de recusa tanto a arte
considerada legitimada quanto aos préprios érgdos de legitimacdo: a academia, 0S
museus, as editoras, a escola e a critica. A busca pelo avesso da producdo cultural

vigente acontece quando, segundo Bourdieu,

[...] um novo grupo literario ou artistico se imp&e no campo, todo o espago das posicoes e
0 espaco dos possiveis correspondentes, portanto, toda a problematica, véem-se
transformados por isso: com seu acesso a existéncia, ou seja, a diferenga, é o universo das
opcOes possiveis que se encontra modificado, podendo as producBes até entdo
dominantes, por exemplo, ser remetidas a condi¢cdo de produto desclassificado ou
classico. (BOURDIEU, 1996, p. 265)

Para Aguilar (2005), com o surgimento das bienais, os poetas paulistas ficaram
mais proximos aos artistas plasticos e valeram-se de suas “posi¢des e conceitos para

deslegitimar seus antecessores e encontraram nas bienais uma autorizagdo simbolica
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para a ruptura” (AGUILAR, 2005, p. 167).

De acordo com Augusto Campos:

Do intenso convivio com o0s pintores concretos de Sdo Paulo, especialmente com
Fiaminghi, surgiram os poemas-cartazes de 56 e as edi¢cdes de NOIGANDRES,
INVENCAO e outros livros e poema-livros em novos moldes grafico-visuais. A interagdo
poeta/artista plastico se tornava cada vez mais urgente para nos, embora trabalhdssemos
cada vez mais sozinhos, orientando e diagramando, nds proprios, poemas e livros.
(SANTAELLA, 1986, p. 69, grifos nossos)

Haroldo de Campos, em introducdo a 1* Edicdo do Plano Piloto da Poesia
Concreta, situa a poesia concreta como uma retomada do didlogo com 22, que teria
sido “interrompido por uma contrarreforma convencionalizante e floral” — referindo-
se a geracdo de 45 (CAMPOS, H., 2006, p. 9). O autor compara modernistas e
concretistas no que ha de insuficiéncia da critica ao contar a historia estética dos
movimentos, mas também por terem, ambos 0s grupos, dispersos escritos em jornais,
revistas e suplementos que necessitam de um trabalho de rastreio e reestabelecimento
de material (CAMPOS, A.; PIGNATARI; CAMPQOS, H., 2006, p. 10).

No plano-piloto, os autores Campos, Pignatari e Campos situam a realidade

concreta:

poesia concreta: uma responsabilidade integral perante a linguagem, realismo total.
contra uma poesia de expressdo, subjetiva e hedonistica. criar problemas exatos e
resolvé-los em termos de linguagem sensivel. uma arte geral da palavra.

0 poema-produto: objeto util. (CAMPOS, PIGNATARI, CAMPQOS, 2006, p. 218)

Deve-se pontuar o desejo explicito da poesia concreta, emitido na primeira linha
do plano-piloto: “a evolucdo critica das formas”. Para Aguilar (2005, p. 44) a
“evolugdo realizou-se na constituicdo de um repertério construido de acordo com o
postulado da crise terminal do verso, que ocorreu — segundo 0s manifestos — em 1897,
com Un Coup de Dés”. Esse estado de crise foi propicio para a tomada de posi¢do em
um “universo onde existir é diferir, isto é, ocupar uma posicdo distinta e distintiva”,
impondo novos modos de pensamento e de expressdao e rompendo com o modo de

pensamento em vigor — buscando “evoluir”, portanto (BOURDIEU, 1996, p. 271).
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2. Questbes de campo

A ciéncia das obras culturais € uma &rea complexa que supde, para seu
entendimento, segundo Bourdieu (1996), trés operacdes essenciais: a analise da posi¢do
do campo literario; a analise de estrutura interna do campo literario e, por ultimo, a
analise da génese dos habitus dos ocupantes dessas posi¢oes.

O campo literario (ou das artes, ou das ciéncias etc.) ocupa uma posi¢cdo dominada
no campo de poder, que é “o espaco das relacbes de forca entre agentes e instituicGes
que tém em comum possuir o capital necessario para ocupar posi¢cdes nos diferentes
campos (econémico ou cultural, especialmente)”. O campo de poder € o lugar das lutas
entre os detentores dos poderes que “tém por aposta a transformacgéo ou conservagédo do
valor relativo das diferentes espécies de capital que determina, ele préprio, as forcas
suscetiveis de ser lancadas nessas lutas” (BOURDIEU, 1996, p. 224).

Em outras palavras, o campo literario, estando dentro do campo de poder, € um
lugar de lutas, que se marcam por suas diferencas. Dentro do campo, reconhecem-se
dois polos: o subcampo de produgéo restrita e 0 subcampo da grande producdo. O
subcampo da producdo restrita € onde os produtores tém por clientes apenas 0s outros
produtores, enquanto o subcampo da grande produgéo é o lugar da “cultura de massas”,
em que o éxito dos artistas € medido por meio de seu sucesso comercial.

Essas lutas se situam entre dois principios de hierarquizacdo: o de carater
heterbnomo, ocupado por aqueles que dominam o campo econémica e politicamente, e
o0 principio autbnomo, relacionado aos defensores da arte pela arte, em que o fracasso
temporal é sindbnimo de elei¢do e, segundo Bourdieu (1996, p. 246), 0 sucesso € “um
sinal de comprometimento com o século”.

As relacdes de forca presentes nessas lutas dependem da autonomia que o campo

dispbe globalmente:

O grau de autonomia de um campo de producdo cultural revela-se no grau em que o
principio de hierarquizagdo externa ai esta subordinada ao principio de hierarquizagdo
interna: quanto maior é a autonomia, mais a relacdo de forcas simbolicas é favoravel aos
produtores mais independentes da demanda e mais o corte tende a acentuar-se entre 0s
dois polos do campo [...]. (BOURDIEU, 1996, p. 246)
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Ainda segundo autor, na construgdo dessas forgas simbdlicas, da-se um jogo de
perde-ganha, em que os agentes rejeitam o lucro e a grandeza temporal em uma
“inversdo dos principios fundamentais do campo de poder e do campo econdmico”, em
busca de reconhecimento dos seus pares e de alcangar prestigio pelo fato de produzirem
alheios & demanda do “grande ptblico”. (BOURDIEU, 1996, p. 248)

No entanto, Bourdieu alerta para as questdes do n&o-sucesso, evidenciando seus
aspectos ambiguos, uma vez que seus agentes podem ser percebidos como “escolhidos”,
estando tanto entre os “malditos” quanto entre os “frustrados”. E que esse lugar, ou
melhor, esse ndo-lugar, pode beneficiar os agentes, principalmente os que estdo no
papel da vanguarda literaria e artistica, por estarem sujeitos a um “preconceito favoravel
baseado na lembranca dos ‘erros’ de percepcdo e de apreciacdo dos criticos e dos
publicos do passado” (BOURDIEU, 1996, p. 248)

Nesse sentido, reconhecemos o caminho que trilhou a poesia concreta, pois
embora os autores do grupo concreto ndo fossem considerados “malditos”, ocuparam,
por algum tempo, pelo menos, o lugar dos “malquistos” ou “mal vistos”.

Desde a 12 Exposicdo Nacional de Arte Concreta, que aconteceu em 1956, em Sao
Paulo, os poetas concretos se viram em meio a criticas de jornalistas, poetas,
académicos e patrocinadores da arte, em geral. Embora a mostra reunisse também
quadros e esculturas, a elite paulistana ndo conseguiu “engolir” o que 0s poetas
concretos chamavam de poesia. Nas palavras de Augusto de Campos, para um artigo

sobre 0s 50 anos da Exposi¢do, veiculado pela Folha de S&o Paulo:

O maior escandalo cultural foi a poesia concreta. Esta era novidade absoluta. O mundo
literario ficou traumatizado. A critica se polarizou entre os que, como Lédo Ivo,
afirmavam que precisadvamos de "um bom curso primario" e os que, como Zé Lins do
Rego, diziam que necessitdvamos era de "um banho de burrice". Dos poetas mais velhos,
s6 Manuel Bandeira teve palavras de simpatia. Oswald tinha morrido em 54. Murilo e
Cabral ndo estavam no Brasil. S6 mais tarde manifestaram seu interesse e apoio.
Drummond nos viu com desconfianga. Nos anos 60, numa exposi¢do que trouxe 0S
concretos a Belo Horizonte, o poeta Emilio Moura passeou um olhar magro e sério pelos
poemas-cartazes e sentenciou, com mineira ironia: "Papagaio velho ndo aprende graca
nova"... (GONCALVES, 2006)

Interessante perceber a questdo da polarizagdo, como ja vimos nas palavras de
Bourdieu (1996), que nos mostra a tensdo entre determinados agentes reguladores,
geralmente ocupando uma posicdo central e dotados de capital simbdlico e, portanto,
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legitimados a ponto de tecer criticas e comentarios sobre o que circula dentro do campo,
além de determinar o que é ou ndo poesia/arte e quem pode se valer do titulo de
poeta/artista.

Dentro desse ambiente de tensdo e lutas, que é o campo literario, os concretos
buscavam ocupar a posi¢do de vanguarda, levantando o estandarte da inovagdo em
detrimento das préticas poéticas e estéticas da época, marcando a diferenca de seu ponto
de vista e de suas referéncias.

Augusto de Campos (1989), no livro A margem da Margem, no capitulo “The
gentle art of making enemies”, organiza um arquivo das criticas que receberam os
poetas concretos, desde o comeco do movimento (conhecida como a fase ortodoxa) até
perto da fase pos-concreta, quase vinte anos depois da publicacdo do plano piloto para a

poesia concreta (v. Figura 1).

Figura 1: The Gentle Art of making enemies

A imagem acima mostra como se deu a recepcdo dos concretos pelos 6rgéos de
legitimac&o, tais como jornais, a critica especializada, a Academia: através de muitas
lutas. Foram continuas ao longo dos anos a troca de farpas entre 0s concretos e seus

inimigos historicos, como Mario Chamie e Ferreira Gullar. Recentemente, em 2016, a
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Folha de S&o Paulo alimentou uma polémica entre Ferreira Gullar e Augusto de
Campos sobre quem teria resgatado a obra de Oswald de Andrade, mencionando uma
conversa que teria acontecido em 1955 (GULLAR, 2016).

Aguilar (2005, p. 90) afirma que aos poetas concretos era entdo necessario “estar
em condi¢des de assumir um protagonismo e poder situar-se no campo literario sem a
necessidade de depender de diretrizes de um meio que ndo controlavam”, uma vez que,
em razdo das resisténcias que encontraram, tiveram por programa resgatar do
ostracismo poetas e artistas, como Oswald de Andrade, Pedro Killery e Sousandrade; e
até movimentos inteiros, como fez Haroldo de Campos em seus estudos sobre o resgaste
do barroco, além de inserir novas perspectivas de estudo e analise no seio da vida
académica, assim como Décio Pignatari, ao traduzir os estudos de semiotica de Charles
Pierce.

Augusto de Campos tragou um percurso literario intenso de ensaios, textos
criticos e traducgdes sobre obras e autores que ndo tiveram seu devido reconhecimento:
seja para figurar o canone de seu pais, seja para ocupar uma posi¢do menos marginal no
campo literario. Suas duas obras mais centradas nesse foco é o livro de ensaios e
traducOes Poesia de Recusa (2011) e o de igual género A margem da margem (1989).

Nessas duas obras, Augusto de Campos marca, de forma paralela, a trajetoria da
poesia concreta, que nunca foi bem digerida no campo literario brasileiro, opondo-se, ao
que seria nas palavras de Bourdieu, & “arte de mercado/arte burguesa” ou a cultura de
massas. Essa diferenca sera marcada em toda a obra poética do autor, visivel pelo titulo
de seus livros, tais como Nao — poemas (2003), Despoesia (1994), Expoemas (1985),
Poetamenos (1953), entre inimeros poemas dentro desses livros (e em outros) que
marcam a recusa, a negagéo, o “estar a margem”, o “ser contra o sistema”.

Em introducdo a Poesia de Recusa, Augusto de Campos escreve:

N&o ha concessdes. Nado h& apelagbes. A poesia requer de nds algum instinto
revolucionario, sem o qual ela ndo tem sentido. Os textos escolhidos manifestam,
implicita ou explicitamente, formas de desacordo com a sociedade ou com a vida,
capazes — eu suponho — de despertar esse impeto revolucionério nos leitores e fazer com
que as vivéncias se enriquegcam com a sofrida experiéncia da recusa poética. (CAMPOS,
A., 2011, p. 17)

Ora, a quem o poeta se recusa, afinal, a fazer concessdes, se ndo a um “grande

publico” ou a um programa de “arte burguesa”, em que estdo vetadas as revolugdes e 0s
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“desacordos com a sociedade”? E nesse sentido que Campos marca sua posicio no
campo literario, no seio da recusa, da intransigéncia, que o reserva o Unico espago
possivel: a margem.

Ainda ilustrando o pensamento do poeta, em A margem da margem, o texto
introdut6rio marca a mesma posi¢do, quando, segundo Augusto de Campos, o livro trata
de “textos marginais de autores marginais em relagdo a estrada oficial das letras”. Se a
estrada oficial é esse caminho impossivel, é escolha do poeta desenvolver “imprevistos,
desvios arriscados dentro do percurso”, a fim de fazer transitar sua poética, mesmo que
pela margem, mesmo que na via paralela. E nesse sentido que a autopublicagio pode ser
— e foi — uma alternativa aos sons mais “acomodaticios e mais digeriveis” da literatura,
abrindo espaco, em um campo literario resistente, para uma poesia da recusa.
(CAMPOS, A, 1989, p. 7-9)
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3. Augusto de Campos: poesia da recusa

Os poemas de Poetamenos, primeiro conjunto de poemas propriamente concretos,
elaborados em 1953, foram publicados pela primeira vez na revista Noigandres 2, em
1955, mas ja circulavam copias feitas a maquina em papel carbono colorido — embora
sua publicacdo fosse adiada por conta do alto custo da impressdo — e da impossibilidade
de fazé-lo.

Na edigdo publicada em Viva Vaia — Poesia 1949 — 1979, em introdugéo a

Poetamenos, Augusto de Campos manifesta

a necessidade da representacdo grafica em cores (q ainda assim apenas aproximadamente
representam, podendo diminuir em funcionalidade em ctos casos complexos de
superposicéo e interpenetragdo tematica), excluida a representacdo monocolor g esta para
0 poema como uma fotografia para a realidade cromatica

mas luminosos, ou filmletras, quem os tivera! (CAMPOS, 1986, p. 65)

A escolha pelo caminho ndo convencional, compondo (aqui remetendo as
questdes da partitura, da melodiadetimbres) o poema por meio da polifonia,
representada pelas cores, levou a trajetos editoriais alternativos. Com a primeira edi¢ao
autopublicada e produzida pelo autor, o livro, em termos gerais e conceituais, passa de
contenedor de contetdo — nas palavras de Carrion (2011) — para suporte poético, que
comunica de forma concreta, material e conceitual. Ndo serd s6 seu contetdo
revolucionario, mas também seu suporte e sua forma.

Nessa linha, mais do que discutir os poemas um a um, interessa a este artigo
ressaltar como uma nova préatica poética, de veia revolucionaria e de vanguarda, que
abre caminhos para uma nova pratica editorial, tanto no que se refere a autopublicacdo
de livros quanto aos conceitos a serem forjados, posteriormente, para o livro de artista,
nessa nova arte de fazer livros.

Em 1953, quando Augusto de Campos produziu 0os poemas, ou mesmo em 1955,
em que eles foram publicados em Noigandres 2, ndo havia espago possivel para
recepcdo da obra. Em 1954, Augusto inscreveu o poema em um concurso da biblioteca
Mario de Andrade, porém néo teve éxito. Segundo Aguilar, “refutavam-se as criticas
centradas na impossibilidade de oralizagdo dos textos. Os poetas responderam com um

portemanteau joyceano: a poesia € verbivocovisual” (AGUILAR, 2005, p.288).
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Poetamenos, a obra em questdo, € composta por seis poemas e a temaética € a
relacdo entre o eu-lirico e o ser amado, que aqui relaciona-se a esposa do poeta
menciona na vida real, Lygia Azeredo. Os poemas poetamenos, paraiso pudendo, lygia
fingers, nossos dias com cimento e dias dias dias sdo compostos em seis cores no total,
dialogando “com a melodiadetimbres de Anton Webern; as cores usadas, portanto,
indicam timbres vocais” (KHOURI, 2011, p. 472).

Augusto de Campos conta como, com a ajuda de seu pai, eles prepararam a edicao
de Noigandres 2, em que foi publicado Poetamenos (v. Figura 2). Em entrevista para

Reifschneider (2011), Campos relata:

O tipografo, muito habilidoso, utilizava uma ‘mascara’, fazia recorte de um papeldo duro.
Ele imprimia o vermelho, tirava a méascara, imprimia o verde... e deu certo, salvo alguns
poucos casos nos quais o registro se sobrepds. Se a tiragem fosse de 200 exemplares o
custo seria bem mais caro, acima de nossas posses, por isso tivemos gue nos contentar
com a metade. Os textos de Poetamenos eram de 1953 e ja estdvamos em fins de 1954,
Para poder publica-los, eu e Haroldo sacrificamos boa parte dos poemas, e nos limitamos
aos poemas em cores e a0 CLAUSTROFOBIA, de Haroldo.” (REIFSCHNEIDER, 2011,
p. 305)
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Figura 2: Poetamenos
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Mais adiante, ao fim dos anos 60, Augusto de Campos conheceu o artista e
semioticista Julio Plaza e juntos eles produziram a primeira edicdo de Poemobiles
(1974). Em 1968, Plaza produziu a obra Objetos e pediu a Campos para escrever algo
sobre a obra. Em resposta, Campos produziu Abre/Open, um dos poemas que deu inicio

a serie Poemabiles. Sobre o projeto de Objetos, Campos diz:

Serigrafados pelo préprio Plaza, 0s “objetos” consistiam, cada qual, em duas folhas de
papel superpostas e coladas, com um vinco central, formando paginas que, ao serem
desdobradas, revelavam formas tridimensionais a0 mesmo tempo geométricas e
organicas, mediante um jogo estudado de cortes. Algo que ficava “entre” o livro e a
escultura. (CAMPOS, A., 2013, p. 82)

Esse carater ousado de escultura funciona bem para tiragens muito baixas, mas
para livro, um projeto assim tdo delicado e minucioso, poderia encontrar muitos
percalgos pelo caminho. O livro foi publicado em 1974, em formato mais reduzido, 15 x
21 cm, com tiragem de mil exemplares, em edicao de autor, e, mais adiante, republicado
pela Editora Brasiliense, com 0 mesmo formato e a mesma tiragem, em 1984,

Essa reedicdo de 1984 foi financiada por um grupo de diplomatas jovens,
interessados em literatura moderna. Em entrevista a Reifschneider, um dos diplomatas a
época, Arnaldo Caiche Oliveira, comenta que depois de conversarem com Augusto de
Campos decidiram fazer uma reimpressdo de alguma obra que estive sem editora.

Oliveira conta:

Explicou (Augusto) a dificuldade de editar aquela obra, porgque era necessario um grupo
de artesdos para cortar com faca, lamina por lamina de cada poemdbile. Os editores
fugiam do projeto como diabo da cruz, porque o custo de edicdo era simplesmente
insustentavel. A menos, claro, que um mecenas decidisse bancar a fundo perdido a
edicéo. (REIFSCHNEIDER, 2011, p. 307)

O livro ndo apresenta costura, 0 que altera a convencdo sobre a linearidade da
leitura e da organizacdo do préprio cddice. Outra caracteristica de Poemobiles é que a
leitura do livro se da por meio da experiéncia com ele. A poesia concreta ja ndo vé o
poema como um texto que comunica, mas como a “presentificacdo do objeto verbal,
direta, sem biombos de subjetivismos encantatorios ou de efeito cordial. N&o ha cartdo
de visitas para o poema, ha o poema” (CAMPOS, A., PIGNATARI, CAMPOS, H.,
2006, p. 79).
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Logo, Poemdbiles ndo é um livro que é possivel de ser “fotocopiado”, em razéo
de sua tridimensionalidade, o que acabaria por suprimir a semantica presente no ato de
abrir/fechar como parte da leitura, o que dificulta o acesso aqueles que desejam ler o
livro, mas ndo podem encontra-lo pessoalmente.

No ambito dos significados, Gasparetti (2012) analisa as possibilidades de leitura
da obra Poemabiles, retomando as bases da poesia concreta: sua adversidade em relacdo
a poética vigente na época, 0 desejo de transgressdo (da palavra, da sintaxe, da pagina,
do livro), experimentacdo e postura de vanguarda. A autora aproxima o processo de
colagem do cineasta Einsenstein ao modo de ler Poemaobiles: é preciso quebrar os
paradigmas da leitura tradicional e ler de forma simultanea, o que faz emergir do poema
sua predisposicdo para a polivaléncia semantica e sensorial.

Para a literatura, a obra, embora de vanguarda, ndo deixaria um legado tdo
profundo em nossa pds-modernidade poética, j& que pouco se produziu aos moldes
deste. Machado (2011) aponta nossa po6s-modernidade poética como aquela que prefere
a “re-discursivizacdo lirica, o livro em formato tradicional como suporte da mensagem
artistica, o dialogo com as artes plasticas circunscrito a tematica (ndo raro com o recurso
a ecfrase), o retorno ao verso enquanto unidade privilegiada de construcdo literaria”,
algo que nos parece avesso as propostas do movimento da poesia concreta, berco da

criacdo de Poemadbiles (v. Figura 3).
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando comecaram o Clube de Poesia, Haroldo e Augusto de Campos e Décio
Pignatari, tinham, respectivamente 20, 19 e 21 anos. Para toda uma classe literaria
composta por homens maduros de meia idade, eles ndo passavam de “jovens
desorientados”. Diante de um cenario de tensdes e rupturas, foi preciso abrir caminho
para uma poética de vanguarda, ainda que tateando pelas beiradas, “roendo as
margens”, resistindo.

Esse aspecto vanguardista do movimento causou grande frisson no campo
literdrio do pais. Revendo a trajetoria desses poetas, pela teoria de campo literario de
Pierre Bourdieu, evidencia-se o caminho paralelo que a poesia concreta seguiu, a
principio transitando na marginalidade e, mais adiante, fazendo pequenas incursdes
mais ao centro do campo, até alcancar um espacgo de maior prestigio, principalmente no
espaco académico e em razdo de certo resgate que tem sido feito da poesia concreta por
universidades e museus. No entanto, 0 que nos interessou aqui demostrar, € que mesmo
que tenham ganhado maior legitimidade ao longo dos anos — o0 que nédo foi feito sem
muitas lutas — o habitus desses poetas ndo se alterou tanto. Sua poética continua sendo a
da recusa, principalmente a de Augusto de Campos, que buscamos ilustrar.

Atualmente, a poesia concreta ja encontra maior facilidade para penetrar no seio
do campo literario e ja goza de certo prestigio, apontando para a escolha do suporte,
como € o caso do livro-objeto ou a producdo de poesia digital, mais por razdes estéticas
do que politicas — embora nunca parecam estar desvinculadas.

E importante ressaltar que o prestigio que 0s poetas concretos encontraram
posteriormente é algo notdrio, principalmente ao que se refere a critica. Haroldo de
Campos e Decio Pignatari foram importantes professores universitarios e tiveram papel
de destague no meio académico e cultural.

No entanto, a producdo poética de Augusto de Campos, que, diferentemente de
seus companheiros, ndo aderiu a carreira académica, encontrou maiores impedimentos
para publicacéo e divulgagdo, como mostra Dolhnikoff (2012), afirmando que por trés
décadas (1950, 1960 e 1970) a obra de Augusto de Campos foi divulgada somente em

“edicdes de autor e revistas”, como a Invenc¢éo ou a Codigo.
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Em entrevista para Reifschneider (2011), Augusto de Campos declara:

Livro de poesia, comercial, o primeiro que saiu meu foi em 1979, eu tinha 48 anos. Eu ia
muito a Duas Cidades, que era também editora. (...) Lancei em 68, pela Editora
Perspectiva, O Balango da Bossa e entdo foram surgindo assim, timidamente, as
primeiras edi¢bes. (Reifschneider, 2011, p. 311)

Os poetas concretos, entre eles especialmente Augusto de Campos,
protagonizaram a cena que faz do poeta um feitor/produtor/arteséo do livro, ndo sé com
publicacdes espacadas ou esporadicas, mas como uma trajetoria “paralela” que marcou
a posicdo dos poetas concretos no campo literario, na histéria da literatura brasileira e

na historia da producéo e circulacédo de livros no Brasil.
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Resumo: Nesta pesquisa, tivemos como ponto de partida, observar a participacdo da
poeta Cecilia Meireles (1901-1964) na Revista Festa. Apds fazer um levantamento de
dados dos respectivos textos publicados por ela, verificamos que o0 poema
“pensamento” publicado na revista em 1935 pode ser lido como texto que guarda os
elementos textuais que poderdo ser lidos, posteriormente, em “Epigrama n° 6~
encontrado na primeira edi¢cdo do livro Viagem (1939). Dessa maneira, 0 objetivo
principal desse trabalho € analisar as mudancas que ocorreram entre as duas versdes de
um mesmo poema, utilizando como arcabouco tedrico o livro, Critica Genética:
Fundamentos dos estudos genéticos sobre o processo de criacdo artistica (2008), de
Cecilia Almeida Sales.

Palavras-Chave: Cecilia Meireles; Critica Genética; Revista Festa.

Abstract: The participation of the poetess Cecilia Meireles (1901-1964) in the
magazine Festa is analyzed. It may be perceived that, after surveying data on the
published texts, the poem “pensamento” published in the magazine in 1935 is the same
poem “Epigrama n°® 6” found in the first edition of Viagem (1939). Current research,
based on the book Critica Genética: Fundamentos dos estudos genéticos sobre
oprocesso de criacao artistica (2008) by Cecilia Almeida Sales, investigates changes in
the two versions of the same poem.

Keywords: Cecilia Meireles; Genetic Criticism; Magazine Festa.

! Foi preservado o titulo original do poema.
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Introducéo

A poeta brasileira Cecilia Benevides de Carvalho Meireles (1901-1964) é
considerada uma das maiores representacdes da poesia de autoria feminina da literatura
brasileira. Sua obra caracteriza-se por um alto contetdo lirico, no qual, o sonho, a
fugacidade do tempo, a transitoriedade da vida, o siléncio, a soliddo, a natureza e a
musica sdo temas que aparecem frequentemente em sua producao poética.

Esse trabalho propde analisar as duas versfes de um poema de Meireles,
“pensamento” e “Epigrama n°® 6”, escolhidos por apresentarem mudangas muito
significativas em seus versos o que gerou também mudancas semanticas. Nesse sentido,
o primeiro poema analisado, “pensamento”, foi escrito em 1934 e publicado na revista
Festa, especificamente na sétima revista do ano de 1935 e o poema “Epigrama n°® 6”,
versdo modificada do primeiro, presente na primeira edi¢cdo do livro Viagem, de 1939.
Para tal fim, qual seja, verificar as mudancas nas versdes dos dois poemas, lan¢aremos
méao dos pressupostos tedricos da critica genética.

Dessa forma, esse estudo divide-se em trés momentos. No primeiro deles, “Cecilia
Meireles em Tempos de Festa”, procurou-se tracar algumas consideracées a respeito da
revista Festa e a participacdo de Meireles no periddico, apresentando os textos por ela
publicados ali. No segundo momento “Critica genética e o processo de criacdo”,
discutiu-se sobre os pressupostos tedricos norteadores da critica genética, base para esse
trabalho. No terceiro momento, “As duas faces de um poema” fez-se, entdo, a andlise

das duas poesias.
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1. Cecilia Meireles em Tempo de Festa

Os periodicos literarios modernistas surgiram no Brasil por volta de 1922, e
serviram como veiculos de manifestacdo e de divulgacdo das ideias e dos novos ideais
estéticos na producdo modernista. Essa nova concep¢do de arte que ja vinha se
aflorando desde o fim do século XIX com o Impressionismo e prosseguindo com o
surgimento de outros tantos “-ismos” no inicio do século XX, ficaram conhecidos, pois,
como as vanguardas europeias, provocando mudancas nas artes de forma geral®. Assim,
para lvan Marques (2013, p. 14), em Modernismo em Revista: Estéticas e Ideologias

nos Periodicos dos Anos de 1920, os periddicos literarios brasileiros

forneceram estrutura ao movimento, servindo tanto aos objetivos de difusdo e
arregimentacdo, quanto ao trabalho critico e tedrico. Além de representar o suporte
material para a divulgacdo de ideias, elas deram corpo a sociabilidade e a vivéncia
gregaria da arte e da literatura, tdo caracteristica daquela época.

As revistas mais proeminentes que fizeram parte desse momento, foram Klaxon,
publicada entre 1922 a 1923, em Sdo Paulo; Estética, no Rio de Janeiro, nos anos de
1924 a 1925; Terra Roxa e outras terras, em S&o Paulo, em 1926; Verde, em
Cataguases, 1927 a 1928 e a segunda fase em 1929, além de Festa, no Rio de Janeiro,
de 1927-1928 e 1934-1935.

Ainda de acordo com Marques (2013, p. 15), “impulsionadas desde a época do
Império pela expansdo da imprensa, as revistas culturais constituiam, no comeco do
século XX, uma forte tradigdo no Brasil”. Sendo assim, essas revistas funcionavam
também como uma forma de propagacéo das produgoes dos jovens escritores no Brasil,
uma vez que, havia “dificuldades [...] na época para a edigéo de livros, especialmente o0s
de poesia. Entre as fungdes das revistas literérias, estava também a de suprir essa
caréncia” (MARQUES, 2013, p. 22).

A revista Festa, conforme Neusa Pinsard Caccese (1971), foi um periddico
modernista literario carioca criado por Andrade Muricy e Tasso da Silveira, e contou

com a participacdo de muitos literatos e intelectuais da época, como Henrique Abilio,

2 E importante deixar claro que sobre o “-ismos” do comego do século XX, ha uma longa e incansavel
bibliografia a respeito que deve ser consultada para a melhor abrangéncia do tema. Por conta do recorte
dessa pesquisa, no entanto, ndo dispomos de espaco para fazé-lo.
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Adelino Magalhées, Porfirio Soares Neto, Nestor Vitor, Murilo Aradjo, bem como a de
Cecilia Meireles. Essa revista teve duas fases, a primeira iniciada em outubro de 1927
estendendo-se até 15 de setembro de 1928, composta de doze nimeros; e a segunda fase
iniciando em julho de 1934 a agosto de 1935, com um numero mais reduzido
comparado a primeira fase, composta, apenas, de nove edicdes.

Entre as duas fases da revista, segundo Caccese (1971), houve apenas algumas
mudancas que as diferenciavam. Entre elas estavam o formato, os tipos graficos, e 0
subtitulo da revista, que na primeira fase era “Mensario de Pensamento ¢ Arte” e a
segunda, passou a ser “Revista de Arte e Pensamento”. Outro aspecto que as
diferenciavam é que na primeira fase, apenas o titulo era feito em maidsculo, o restante,
até mesmo o0s nomes préprios, eram escritos em letras mindsculas, fato que ndo ocorreu
na segunda fase de sua publicacdo. O conteldo de Festa era composto por artigos,
manifestos, resenhas, assuntos literarios, artisticos, incluindo, musica, cinema e
desenhos. Assim, os temas publicados em ambas as fases da revista davam uma maior
preferéncia por “assuntos artisticos de maneira geral, e literdrios em particular”
(CACCESE, 1971, p. 18).

Festa também se definia como uma revista que ndo s6 se preocupa com 0S
problemas relacionados a literatura brasileira. Nesse sentido, ela mostrava uma
“acentuada tendéncia para a discussdo de problemas filoséficos e espirituais, tendéncia
que explicaria, inclusive, a posicdo assumida no tratamento dado a matéria artistica”
(CACCESE, 1971, p. 18-19). A renovacao literaria nas letras nacionais era assunto por
demais debatido naquele tempo. Um dos pontos mais altos dessa discussdo é de onde e
quando teria comecado o fluxo renovador, sendo os periddicos literarios palco de muitas
acaloradas discussdes. Caccese (1971, p. 26) conta que “Festa € uma revista, que
reivindica para si e, portanto, para o Rio, a prioridade e o papel principal na renovacao
da arte brasileira, em oposi¢do ao que estava sendo feito — ou tinha sido feito — em S&o
Paulo”. A partir disso, percebe-se que o0 grupo de Festa queria ndo apenas ser mais um
jornal literario, mas ter a supremacia na divulgacdo dos novos ideais estéticos.

No entanto, muitas vezes, os colaboradores da revista carioca foram criticados
pelos modernistas paulistas mais radicais, por privilegiarem um posicionamento estético
que ndo rompia totalmente com a tradicdo literaria, opondo-se, entdo, aos modernistas

de S&o Paulo que buscavam uma arte que rompesse, naquele momento, com o passado
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em sua totalidade. Como dissera certa vez Mario de Andrade, “aquela gente de Festa era
muito séria”. Sobre isso, a pesquisadora Angela de Castro Gomes, (2004, p. 92) no
artigo “Os intelectuais cariocas, o modernismo e o nacionalismo: o caso de Festa”,
afirma que o periodico era considerado “uma bela revista para os padrdes da época, sem
causar escandalo como lembrou Mério. N&o era esse seu propoésito, pois nunca havia
sido esta diretriz do grupo que a compunha”.

Por seu tom mais sério, filosofico e, principalmente, espiritual, o grupo de Festa
foi constantemente acusado de fazer parte de uma ramificacdo do Simbolismo. Para

Marques (2013, p. 83) os participes da revista ndo desejavam simplesmente

Ser[em] vistos apenas como Simbolismo tardio, o grupo de Festa se apresentava como 0

“nico modernismo verdadeiramente expressivo do espirito brasileiro’. Nessa defesa do

elo com o passado, notam-se claramente duas intengdes: de um lado, enfatizar o carater

brasileiro das manifestagdes do Simbolismo; de outro, reivindicar um papel maior e

pioneiro no processo de renovagao da arte brasileira.

Deve-se ponderar, a partir disso, que 0s participantes desse grupo ndo se
consideravam simbolistas, mas achavam fundamental a construcdo de uma arte nacional
brasileira baseada na tradicdo, ou seja, sem desprezar ou menosprezar a literatura
anterior aos anos modernistas.

Cecilia Meireles, apelidada de Pastora das Nuvens, comeca sua caminhada
literaria durante esse periodo renovador e conturbado do século XX, publicando seus

textos nas revistas que circulavam nessa época e

surge para a literatura brasileira em 1922, apresentada pelo grupo de escritores catolicos
que entre 1919 e 1927, através das revistas Arvore Nova, Terra de Sol e Festa, defendiam
a renovacao de nossas letras na base do equilibrio filosofico. Seu aparecimento coincide
com a eclosdo do movimento modernista, do qual pretenderam aqueles escritores
representar uma tendéncia, malgrado a diversidades de pontos de vista no enforcamento
do fendmeno literario por partes dos grupos concorrentes (DAMASCENO, 1994, p. 21).
Por mais que Meireles surgisse na literatura, nesse momento em que o Brasil
buscava uma renovagdo na sua arte, ndo se deixou levar apenas pelo critério da
renovagdo e destruicdo, assim como os outros colaboradores da Revista Festa, que
“assume[m] o espiritualismo e o universalismo na arte, ndo renegando o epiteto de

novos simbolistas e procurando capitalizar a tradi¢do que vinha do romantismo”

(GOMES, 2004, p. 93), ou seja, os escritores que faziam parte dessa revista ainda
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valorizavam essas outras estéticas literarias que agora estavam sendo abandonadas com
mais forca pelos intelectuais-escritores de S&o Paulo e por alguns do Rio de Janeiro.

A partir da pesquisa nos periodicos de Festa, observou-se que a poeta foi uma das
gue mais contribuiu para a revista, seus poemas estdo na revista desde a primeira fase,

pois conforme afirma Ivan Marques (2013, p. 80):

A autora do Romanceiro da Inconfidéncia ja foi evidentemente associada apenas a
segunda fase da revista. Embora seu nome ndo constasse no rol de diretores (inicialmente
chamados de “proprietarios”), Cecilia Meireles foi responsavel, entre os poetas, pelo
maior volume de colaboragdes, tendo aparecido desde o primeiro nimero, no qual
publicou uma suite de seis poemas.

Assim sendo, na primeira fase encontra-se doze produgoes de Meireles, entre elas,
onze poemas e um conto; na segunda, quatro publicagdes, dois poemas e dois desenhos.
Meireles fica em sétimo lugar em nimero de publicacdes em relacdo as duas fases da
revista, atras apenas de Andrade Muricy, Tasso da Silveira, Barreto Filho, Wellington
Branddo, Henrique Abilio e Adelino Magalhdes (GOMES, 2004). E interessante
comentar que esse periddico teve o seu projeto grafico elaborado na propria casa de
Cecilia Meireles e do seu marido Fernando Correia Dias que também participava da
revista. A casa do casal também serviu como ponto de reunides para as pautas da

revista.

12 FASE
Revista Ano Publicacbes
1 1927 | Casulo (1926) (poema)
1 1927 Il (poema)
1 1927 Il (poema)
1 1927 IV (poema)
1 1927 V (Agosto de 1927) (poema)
2 1927 Nenhuma publicacdo
3 1927 O canto da Jandaia (poema)
4 1928 Nenhuma publicagio
5 1928 Carnaval (poema)
6 1928 Aceitacdo (conto)
7 1928 Nenhuma publica¢ao
8 1928 I e Il (poemas)
9 1928 Nenhuma publicagio
10 1928 Sombra (Agosto 1927) (poema)
11 1928 Nenhuma publica¢io
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12 1928 | Trés brinquedos do menino poeta
28 FASE
Revista Ano Publicacbes

1 1934 Poema (Agosto 1929) (poema)
1 1934 O Caminho da Gloria (desenho)
7 1935 Pensamento (1934) (poema)
7 1935 Desenho de Cecilia Meirelles

Figura 1: Quadro ilustrativo contendo os nimeros das revistas em suas duas fases, o ano de
publicacdo e 0os nomes dos poemas, contos e desenhos de Cecilia Meireles.

ity
{
/

aminho da Gléria”,

ez,

/.

Figura 2: Desenho feito por Cecilia Meireles para ilustrar o poema “C
do poeta Simbolista Cruz e Souza (FESTA, 1934, p. 13).

A partir dos dados levantados, nota-se que Cecilia Meireles contribuiu muito com
seus escritos para o desenvolvimento dessa revista, tanto na primeira fase, quanto na
segunda. Além disso, a sua participacdo ndo se restringiu apenas a poemas, mas também

textos em prosa e desenhos, mostrando sua capacidade artistica em varios momentos.

143
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2. Critica genética e o processo de criagdo

As revistas que circulavam, nesse periodo, correspondente ao inicio do século
XX, como j& dito no decorrer desse trabalho, serviram para os escritores divulgarem
suas producdes, posto que, era mais dificil a edicdo de livros nessa época. Por essa via
argumentativa, esses periodicos possibilitavam os escritores a fazerem seus exercicios
literarios. Ao pesquisar sobre Cecilia Meireles em Festa, encontrou-se 0 poema
“pensamento” que, posteriormente, em livro, tornou-se “Epigrama n° 6”.

Como postula Maria Zilda Ferreira Cury (1993), no artigo, “A pesquisa em
acervos € o remanejamento da critica”, as fontes-primdrias trabalham com “a
reconstrugdo — ainda que impossivel na sua totalidade — de um material fragmentado,
espedacado, lacunar, sujeito as intempéries da histéria, do fogo do tempo, dos vazios da
memoria e dos buracos das paginas” (CURY, 1993, p. 80). A critica genética procura
trabalhar com esses primeiros textos, ou seja, com aquilo que, muitas vezes, foi deixado
de lado pelos escritores, mas que de alguma forma podem contribuir para que 0s
pesquisadores da literatura apreendam ainda mais sobre o processo criativo de
determinado autor.

Por essa via, 0 estudo com as fontes primarias

envolve o estudioso que procura e classifica poemas, cronicas, criticas saidas na
imprensa, manuscritos, provas, marginalia dos livros dos escritores, cartas, rascunhos,
versOes tantas vezes modificadas antes de se transformarem no ser de linguagem que é o
livro que o leitor encontra nas livrarias ou consulta nas bibliotecas. O estudo do assim
chamado proto-texto (CURY, 1993, p. 80-81).

O trabalho com essas fontes procura resgatar textos dos mais variados tipos, que
ndo foram editados em livros ou que de alguma forma sofreram algumas mudancas,
sendo assim, chamados de proto-texto. Mais ainda, o estudo com essas fontes possibilita
0 contato com novos textos que fizeram parte da vida dos escritores, do mesmo modo,
abrem caminhos para a compreensdo das ideologias, pensamentos e estilos literarios que
circulavam no tempo em que o texto foi divulgado e o que levou o autor a produzi-lo.

Segundo Cury (1993, p. 83), os “interditos do texto - trecho ou palavras que a

censura do autor ou de outrem suprimiram, riscaram, rasuraram ou substituiram — nos

De “Pensamento” ... :: Stela de Castro Bichuette & Karoline Zampiva Corréa || PP. 137 - 157 144



apontam para novas articulagdes com a histéria, com as dominantes ideoldgicas da
época, com a historia das ideias, com as coer¢des dos estilos que constituem a literatura
como institui¢ao.”

Com isso, aquilo que foi, em algumas vezes, modificado ou substituido no texto
final, pode estar relacionado ao grupo social que o autor pertencia, ou entdo, com as
ideologias da época em que esse texto foi produzido e que fizeram com que no decorrer
do tempo ocorressem algumas mudancas em alguns trechos ou palavras do texto ou, até
mesmo, sido eliminados da obra do autor. Além do mais, “a pesquisa nos muitos
acervos e arquivos que ainda permanecem praticamente intocados em nosso pais,
também ela deve ser incorporada aos estudos genéticos como material importante para a
literatura e sua historia” (CURY, 1993, p. 84). Dessa forma, a critica genética procura
estudar aquilo que na maioria das vezes permanece intocado, mas que sdo importantes
para os estudos que envolvem a literatura.

As pesquisas, portanto, em acervos e arquivos podem nos trazer novas
informacBes e novas releituras dos textos, permitindo, assim, fazer comparacdes e
apontar diferencas entre o texto encontrado nos arquivos e/ou primeiras publicacdes e
na obra final. Além disso, essas pesquisas permitem o encontro com textos que foram
“muitas vezes desprezados pela historiografia literaria, interessada privilegiadamente
nos grandes recortes” (CURY, 1993, p. 87). Os arquivos, por conseguinte, ajudam a
olhar para além daquilo que ficou gravado apenas nas linhas dos livros.

Cury (1993) destaca que mesmo 0s jornais, as revistas, os periodicos estando mais
proximos do livro, por serem impressos, podem ser considerados também de suma
importancia para a compreensdo de determinada época e também das transformacées
gue muitas vezes ocorrem de um texto para outro, fazendo parte daquilo que se chama
de “textos antes das edigdes em livros”, nomenclatura propria dos estudos em critica
genetica.

No sentido de buscar a génese do texto, a pesquisadora Cecilia de Almeida Salles
no artigo “Critica genética: In Status Nascendi” (1996), afirma que a critica genética
ndo despreza a obra, mas a valoriza ainda mais, pois procura compreender 0 seu
percurso, dessa maneira, o “objeto de estudo que, necessariamente, inclui a obra € o

movimento criador” (SALLES, 1996, p. 46). A critica geneética, nesse sentido, tem
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como objeto de estudo, 0 movimento criador de uma obra, ou seja, 0 seu processo
criativo.

E importante salientar, também, que a critica genética se preocupa em resgatar os
rastros deixados a beira do caminho por esses escritores, por isso, conforme Salles
(1996), essa critica ndo se volta apenas para a anélise de textos literarios, mas também
com outras &reas de conhecimento, como: cinema, artes plasticas, arquitetura, danga,
masica, entre outros.

O trabalho com a critica genética, portanto, “surgiu com o desejo de melhor
compreender o processo de criacdo artistica, a partir dos registros desse seu percurso
deixados pelo artista” (SALLES, 2008, p. 20). Percebemos, assim, que a preocupagéo
maior dessa teoria estd em observar o procedimento de producdo da obra, aléem disso,
ela procura vestigios deixados por esses artistas em suas producdes, para assim, poder
entender melhor o ato criador.

Nas palavras de Salles (2008, p. 28), “a Critica Genética analisa os documentos
dos processos criativos para compreender, no proprio movimento da criacdo, 0s
procedimentos de producdo, e, assim, entender o0 processo que presidiu
desenvolvimento da obra”, ou seja, ela procura entender o processo de criagdo de uma
obra. Dessa forma “o seu objeto de estudo ¢ o caminho percorrido pelo artista para
chegar (ou quase sempre chegar) as obras” (SALLES, 2008, p. 34). De tal modo,
observamos que o objeto dessa teoria € 0 caminho que determinados documentos levam
para se chegar a uma obra, diferenciando, dessa maneira, de outras pesquisas que
trabalham apenas com obras acabadas. Nesse sentido, essa teoria trabalha com “‘um
objeto mével, um objeto em criacdo. Na relagdo entre esses registros e a obra entregue
ao publico encontramos um pensamento em processo” (SALLES, 2008, p. 35). Essa
critica, portanto, tem como fundamento o texto que esta em constante construcdo e
nunca acabado.

Com o decorrer dos anos,

a Critica Genética passa por ajustes, a medida que vai se desenvolvendo. Em nome de sua
inevitavel expansao, sofre rasuras transformadoras, ou seja, ajustes conceituais e tedricos.
Uma dessas adequacdes diz respeito a seu objeto de estudo: 0 manuscrito. Ja nos estudos
de critica genética de literatura, o termo manuscrito ndo era usado limitando-se a seu
significado de ‘escrito a médo’. Dependendo do escritor, podiamos deparar-nos com
documentos escritos a maquina, digitados ou provas de impressdo que receberam
alteracdes do proprio autor (SALLES, 2008, p. 37-38).
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Isto posto, a critica genética tem como base de estudo compreender a origem dos
textos em relacdo a obra final que foi editado em livros, de igual modo, preocupa-se em
entender como as “ideias nascem”, a saber, procura vestigios deixados pelos autores em
acervos e arquivos. Além disso, ela possibilita adentrarmos naquilo que ficou apenas
nas margens das historiografias literarias, fazendo com que nos tornemos criticos diante
daquilo que foi guardado ou desprezado, mas que um dia foram muito importantes para
a construcdo do que hoje chamamos de obra final de um determinado escritor. Dessa
forma, ela procura investigar o processo de criacdo de um texto ou obra,
independentemente de sua materialidade, que tanto pode ser um manuscrito, quanto

documentos impressos ou escritos em maquinas, em comparagdo com a obra final.
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3. As duas faces de um poema

Tendo em vista que a critica genética trabalha com o processo de criagdo de um
texto em relacdo a obra final, passamos agora para objetivo principal desse trabalho, que
¢ analisar as mudancas ocorridas entre as duas versdes de um mesmo poema da poeta

Cecilia Meireles®.

Revista Festa (1935)
pensamento (1934)

Nestas pedras, caiu, certa noite, uma lagrima.

O vento que a secou deve estar voando noutros paises;
o luar, que a estremeceu, tem olhos brancos de cegueira:
e esteve sobre ela, mas sem vér seu esplendor.

S6, na morte do tempo, 0s pensamentos que a choraram
verdo, junto ao universo, como foram infelizes,

gue uma noite, uma lagrima levou a vida verdadeira,
com seu grito de sonho e seu timido amor.

Viagem (1939)
Epigrama n° 6

Nestas pedras caiu, certa noite, uma lagrima.

O vento que a secou deve estar voando noutros paises,
o luar que a estremeceu tem olhos brancos de cegueira,
— esteve sobre ela, mas néo viu seu esplendor.

S6, com a morte do tempo, 0s pensamentos que a choraram
verdo, junto ao universo, como foram infelizes,

gue, uma lagrima foi, naquela noite a vida inteira,

— tudo quanto era dar, —a tudo que era opor.

Ao observar o titulo dos poemas em estudo, verifica-se que 0 poema
“pensamento” encontrado na Revista Festa (1935), escrito com letra mindscula, com
data de 1934 pode ser lido como o texto que guarda os elementos textuais que serdo
transformados no poema “Epigrama n°® 6” localizado na primeira edi¢gdo do livro
Viagem, publicado em 1939, sendo esta primeira edi¢do enviada para essa pesquisa por

um dos herdeiros do espoélio da poeta. A palavra epigrama, de acordo com o Dicionario

® Foi preservada a grafia original em ambos os poemas.
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de Termos Literarios (1974) de Massaud Moisés, deriva do grego: “epi”, sobre e
“grama”, escrito, portanto, escrito sobre, nessa perspectiva, considerou-se que Meireles
utilizou-se do significado dessa palavra para remeter ao outro poema “pensamento” que
ja havia sido publicado quatro anos antes. A poeta, consequentemente, escreve
“Epigrama n° 6” em cima de outro ja escrito por ela, ou seja, do poema “pensamento”.

As duas versOes desse poema possuem duas estrofes com quatro versos cada uma,
ndo havendo acréscimo de nenhum outro ndmero de verso. Quanto aos verbos, em
ambos 0s poemas, ha maior predominancia do pretérito perfeito. No entanto, no terceiro
verso da primeira estrofe dos dois poemas encontrou-se um verbo “ter” flexionado no
presente do indicativo tem, além de um verbo no futuro verdo, presente no segundo
verso da segunda estrofe, além disso, também se percebeu que nos dois poemas ha
verbos que indicam acdo e outro, estado.

Em relagdo as rimas, os dois poemas rimam a partir do segundo verso da primeira

estrofe, e caracterizam-se como rimas ricas, dessa forma, temos:

Pensamento Epigrama n°6
2° verso Paises; infelizes Paises; infelizes
3° verso Cegueira; verdadeira Cegueira; inteira
4° verso Esplendor; amor Esplendor; opor

Apesar dos primeiros versos de cada estrofe ndo possuirem rimas, as palavras,
lagrima e choraram possuem uma mesma carga semantica, mostrando que mesmo nao
rimando, elas carregam uma mesma significacdo, isto é, de dor e sofrimento.

Ao comparar o0 primeiro verso do poema da revista com o poema da primeira
edicdo do livro Viagem (1939), notamos que houve em “Epigrama n°® 6” a supressio de
uma virgula em relagdo ao poema “pensamento”, que por sua vez, apresenta mais
virgulas em relacdo ao do livro, possivelmente para realcar o verbo cair, flexionado caiu
no caso do poema da revista, ou entdo para dar ao verso um ritmo mais lento com a

utilizacdo de mais sinais de pontuacéo.

De “Pensamento” ... :: Stela de Castro Bichuette & Karoline Zampiva Corréa || PP. 137 - 157 149



“Nestas pedras [ , ]* caiu, certa noite, uma lagrima.” (FESTA, 1935).
“Nestas pedras caiu, certa noite, uma lagrima.” (VIAGEM, 1939).

Nesses mesmos versos ha, também, o emprego da ordem indireta, visto que,
segundo Nilce Sant’anna Martins em Introducdo a estilistica (1989, p. 168), essa
inversao “na poesia, pode atender a imposi¢do da métrica ou da rima, além da intengao
de énfase. Nos poemas sem rima é comum haver maior emprego de inverséo, que se
torna marca da linguagem poética”, por essa via, Cecilia Meireles utiliza da ordem
inversa nesses primeiros versos de ambos os poemas, para dar énfase ao substantivo
lagrima que por sua vez € a Unica que nao possui rima.

O verbo cair, flexionado caiu, é intransitivo nos dois poemas, e a pessoa do
discurso esté na terceira pessoa do singular, dessa maneira, ambos os poemas se referem
a uma lagrima. H&, do mesmo modo, a indicacdo do espaco, por meio da utilizagdo dos
advérbios de lugar Nestas pedras e de tempo certa noite, nesse sentido, as pedras
sugerem algo concreto, duro, sem vida, assim, a lagrima que caiu pode remeter a uma
dor que foi causada pelo endurecimento da vida a que viveu o eu-lirico, em outras
palavras, a lagrima representa algo que sai de dentro para fora, ou seja, sua dor interior
que passa pelos seus pensamentos, no caso do primeiro poema, é colocada para fora, por
razdo dessa vida angustiante em que vive representado pela pedra. Outro fator a ser
destacado é o artigo indefinido que aparece antes do sujeito da oracdo, uma lagrima,
indicando que essa lagrima ndo é uma especificamente, mas que pode ser qualquer
lagrima que esteja sobre esse mundo.

No segundo verso, dos dois poemas, houve apenas a substituicdo de um ponto e

virgula por uma virgula no final do verso.

“O vento que a secou deve estar voando noutros paises [ ; | (FESTA, 1935).

“O vento que a secou deve estar voando noutros paises [ , | (VIAGEM, 1939).

Assim, notamos que ao utilizar-se do ponto e virgula, 0 poema proporciona um
ritmo mais lento, ja que uma das caracteristicas desse sinal de pontuagéo é o de possuir
uma pausa mais longa em relacdo a virgula, tornado a primeira estrofe desse poema de

Festa mais lento.

* Os grifos foram utilizados para destacar as mudancas encontradas nos poemas.
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No verso trés, da primeira estrofe do poema do livro houve novamente a remocao
de uma virgula em relacdo ao poema da revista. Além disso, ocorreu a substituicdo dos
dois pontos por uma virgula. Ja no quarto verso, encontrou-se outras mudancas, como a
eliminacdo da vogal e, presente no poema da revista, sendo este substituido por um

travessao.

“o luar [, Jque a estremeceu, tem olhos brancos de cegueira[ : ]’ (FESTA, 1935).

“[ e ] esteve sobre ela, mas [sem Vér] seu esplendor.” (FESTA, 1935).

“o luar que a estremeceu tem olhos brancos de cegueira [, ]” (VIAGEM, 1939).
“[ — ] esteve sobre ela, mas [néo viu] seu esplendor.” (VIAGEM, 1939).

Novamente, vé-se no poema da revista uma maior utilizacdo de virgulas,
contribuindo, dessa maneira, para acentuar uma maior lentiddo ao ritmo do poema. Em
relacdo ao uso dos dois pontos, podemos considerar que uma de suas funcbes é o de
esclarecer ou concluir algo que ja foi mencionado. Nesse sentido, entendemos que ele
esclarece o verso anterior, dizendo que esse luar que esteve sobre a lagrima, e que a fez
com que ficasse estremecida, é cego, ou seja, ndo vé esse sofrimento do eu-lirico, essa
agitacdo que esta passando dentro dele mesmo. Além disso, consideramos que a
conjuncdo aditiva e estd completando esse mesmo verso, dando-lhe uma continuidade,
caracteristica do enjambement. Da mesma forma, o travessdo, presente no poema do
livro, pode ter sido substituido para enfatizar ou realcar as suas ideias e emocdes
contidas naquela frase.

No quarto verso, desses dois poemas, além das mudancas que ocorreram entre a
vogal e o sinal de pontuacdo, podemos observar que houve outras mudancas, como

mostra a tabela a seguir:

pensamento Epigrama n°6
39 verso ,
40 verso e -
4° verso Sem vér nao viu
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Dessa maneira, houve a substituicdo das palavras, sem por ndo e do verbo ver,
que no poema da revista estd no infinitivo e do livro o mesmo verbo esta conjugado no
pretérito perfeito, viu. Nos versos do poema “pensamento”, ao utilizar sem ver,
podemos compreender que o luar que fez a lagrima ficar abalada e comovida viu a
lagrima, mas ndo percebeu o seu esplendor naquela noite, ou seja, ndo deu muita
importancia aquela lagrima, aquela dor e ao sofrimento do eu-lirico, j& no poema
“Epigrama n° 6”, quando troca essas palavras por ndo viu entendemos que o luar ndo
notou a presenca da lagrima naquela noite.

Na segunda estrofe dos poemas, localizamos outras diferengas. Logo no primeiro

verso, deparamo-nos com outras substitui¢cdes de palavras, como mencionado a seguir.

“S6, [na] morte do tempo, os pensamentos que a choraram” (FESTA, 1935).
“S6, [com a] morte do tempo, os pensamentos que a choraram” (VIAGEM,
1939).

Nesses versos, observamos que houve uma troca de na por com, e o0 acréscimo do
artigo a, assim sendo, a preposi¢cdo na ¢ uma jungdo do artigo “a”, mais a preposigao
“em”, dando uma ideia que somente por ocasido da morte desse tempo ou quando ela
ocorrer que 0s pensamentos verdo o quanto a sua vida foi infeliz, indicando também
uma certeza de que a morte vai acontecer. Ja ao utilizar o advérbio de meio com e mais
0 artigo a, podemos considerar que essa morte é duvidosa, ndo se sabe se ela vai ocorrer
ou nao, e é somente por meio dela que 0s pensamentos compreenderdo o0 quanto 0 eu-
lirico foi infeliz.

No segundo verso, dessa mesma estrofe, ndo houve nenhuma mudanca em relacdo
aos dois poemas. No verso trés, notamos também outras modificacdes, como por
exemplo, a substituicdo da palavra verdadeira por inteira, além disso, percebemos a
troca dos verbos foi e levou, e a inversdo da ordem direta da frase, e 0 aumento de uma

virgula no poema de Viagem.

“que [uma noite, uma lagrima levou] a vida [verdadeira],” ( FESTA, 1935).

“que [, uma lagrima foi, naquela noite] a vida [inteira],” ( VIAGEM,1939).
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Nesse primeiro momento ha, portanto, a mudanca dos verbos que ora indica uma
acao, expresso pelo verbo levar, flexionado -levou-, ora um estado -foi-, dessa forma,
vemos que houve uma mudanca muito grande em relacdo aos verbos, mesmo que
ambos estejam conjugados no pretérito perfeito. Porém, quando utiliza foi estad dando
énfase ao estado em que aquela lagrima se encontrava naquele momento, ja com o
verbo levou hd uma agdo praticada pela lagrima, de ter passado toda a vida daquela
maneira.

Além dessas mudancas, ocorreu também a troca de uma noite por naguela noite,
ou seja, de um artigo indefinido por um pronome demonstrativo, assim ao utilizar o
artigo indefinido, nos versos do poema da revista, antes da palavra noite, remete que
aquilo ocorreu em uma noite qualquer, sendo que pode estar relacionada a qualquer
noite, diferentemente de utilizar o pronome demonstrativo no poema do livro, naquela
noite, que faz referéncia a uma noite em especifico, mas que por sua vez encontra-se
distante daquele momento. No que se refere as palavras, verdadeira e inteira, podemos
considerar que elas possuem uma mesma carga semantica, pois mostra que o sentimento

do eu-lirico foi sincero e completo.

Pensamento Epigrama n°6
Lagrima levou Lagrima foi

Uma noite Naguela noite
Vida verdadeira Vida inteira

Os ultimos versos merecem especial atencdo, pois verificamos mudangas muito
radicais em relagdo ao poema da revista com a primeira edigdo do poema impresso no

livro.

“[com seu grito de sonho e seu timido amor.]” (FESTA, 1935).
“[- tudo quanto era dar, — a tudo que era opor.]” (VIAGEM, 1939).

Nesse aspecto, o Ultimo verso, do poema da revista, apresenta uma feicdo maior
de dor e sofrimento a que viveu o eu-lirico, por conta desse amor inatingivel e perdido,

causado pela sua timidez. Além disso, ao descrever a palavra sonho e que esse vem em
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forma de grito, podemos ver uma sinestesia, pois esse sonho encontra-se dentro do seu
intimo e o sufoca, porém agora ele coloca para fora por meio do grito. Dentro dessa
mesma perspectiva, considerou-se que tudo o que lhe que causa tristeza e tudo o que
estd em seu pensamento sai de dentro pra fora, por meio dos 6rgdos do sentido,
representado pela lagrima e pelo grito, saem do seu universo interior e se concretizam
no meio externo, concreto, causador de tanto sofrimento.

Ja nos ultimos versos de “Epigrama n°® 6”, ha uma antitese, dar e opor, mostrando
essa contradicdo que existe entre a sua vida interior e seu mundo exterior. Tudo que o
eu-lirico quis oferecer na terra, se op0s a tudo o que ele viveu, ndo ha, como no outro
poema, a representacdo do amor e do sonho, entretanto ocorre essa dualidade que pode
também estar relacionada ao momento em que o eu-lirico se encontra, pois a lagrima
que ele havia chorado, agora estd seca, ou seja, ja ndo existe mais, pois, “O vento que a
secou deve estar voando noutros paises”, porém a lembranga daquela noite ficou para
sempre guardada em seu pensamento, por meio de tudo o que ele fez durante sua vida e

tudo o que lhe foi tirado.
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Considerac0es finais

O trabalho com as fontes primarias e de tantos outros materiais amarelecidos pelo
tempo, que ficaram apenas nas margens das historiografias literarias, s@o muito
importantes para compreender o processo de criacdo de uma obra ou texto, além de
possibilitar o contato com os bastidores da criagdo literaria de determinado autor. No
artigo “A biografia, um bem de arquivo”, Eneida Maria de Souza (2008, p. 4), afirma

que,

a pesquisa em arquivos é uma atividade que ndo atrai a maior parte dos estudiosos do
texto literario, por se confundir, muitas vezes, com uma atitude conservadora e retrograda
frente a literatura. Teorias criticas dos Ultimos anos contribuiram para o gradativo
apagamento do interesse pelo exame das fontes primarias, ao ser valorizado o texto na sua
integridade estética, sem o interesse pelos bastidores da criacao.

De forma contraria a essa visao, em que as teorias se voltam mais para o estudo
dos textos ditos acabados, essa pesquisa preocupou-se em estudar o processo de criagao.
De maneira mais especifica, com os textos publicados por Meireles na revista Festa,
visto que, “os bastidores da criagcdo, as experiéncias vividas pelos autores ligadas a
producdo literaria e existencial, constituem lugares pouco conhecidos pela critica”
(SOUZA, 2008, p. 4). Sendo assim, nossa inquietacdo foi em buscar textos, que, muitas
vezes, acabam sendo esquecidos pela critica literaria preocupada apenas com os livros
editados.

Nessa pesquisa, portanto, analisou-se as mudangas ocorridas entre dois poemas de
Meireles, a saber, o poema “pensamento” e “Epigrama n® 6”, dessa maneira, adentrou-
se nos bastidores da criagdo literaria de Cecilia Meireles, procurando investigar as
mudangas de sentido que ocorreram nos poemas em estudo. Dentro dessa perspectiva,
observou-se que no poema da revista hd uma atmosfera mais romantica em relagéo ao
poema editado no livro, um dos motivos pode ser o fato da presenca do substantivo
amor no ultimo verso do poema. No verso em questdo, o eu-lirico sofre e sente-se

infeliz por conta desse amor ndo correspondido e inatingivel, além disso, podemos

De “Pensamento” ... :: Stela de Castro Bichuette & Karoline Zampiva Corréa || PP. 137 - 157 155



entender que uma das possiveis causas € a sua timidez que o impediu de revelar esse
sentimento que agora ela carrega nos pensamentos.

O poema editado em livro parece sugerir um maior trabalho estético, talvez pelo
fato do amadurecimento poético de Cecilia Meireles. De acordo com Alfredo Bosi
(1970), a poeta desvincula-se, anos mais tarde, do grupo de Festa, que por sua vez
carregavam tracos simbolistas, trilhando outros caminhos em dire¢do a uma poesia mais
pessoal e modernista, tanto que renega sua obra poética dessa primeira fase de sua
producao. Assim, podemos considerar que o poema “Epigrama n°® 6” possui tragoS
menos romanticos em relacdo ao primeiro, porém, ndo podemos deixar de considerar
que ele também carrega marcas de um sofrimento e de uma vida infeliz vivida pelo eu-
lirico, que em duas estrofes descreve o0s seus sentimentos diante de uma vida que lhe
causou tanta dor.

Em ambos os poemas, podemos observar tragcos semelhantes como a presenca da
morte, tdo constante na producdo poética ceciliana, o que permite refletir sobre a
transitoriedade da vida e a finitude humana, uma vez que o tempo é passageiro e que
nem sempre ele € favoravel as escolhas que fazemos. Nesses dois poemas, discute-se a
presenca de uma lagrima que se encontra sozinha e desamparada, configurando outra
caracteristica de Cecilia Meireles, isto é, a soliddo, mostrando o quanto aquela lagrima
foi infeliz durante o tempo em que esteve sobre esse mundo. Por outro lado, podemos
considerar que € somente quando esse tempo e essa vida acabar que 0s pensamentos
terdo consciéncia de quanto o eu-lirico foi infeliz nessa vida, nessa perspectiva, 0s
poemas compdem uma imagem de melancolia e tristeza.

Essa pesquisa, por fim, permitiu o estudo com dois tipos de materiais: o livro
Viagem e a revista Festa, que foi o primeiro meio de divulgacdo de seus textos,
permitindo-nos, dessa forma, o contato com os diferentes meios de publicacdo que
Meireles utilizou na época, ajudando-nos a compreender melhor a sua producéo
artistica. Esse trabalho, portanto, possibilitou que tivessemos conhecimento dos
primeiros textos produzidos por ela, contribuindo para a compreensdo do processo de
criacdo do poema “pensamento” em relagdo a “Epigrama n° 6”, posto que 0 acervo da
autora em estudo permaneceu e ainda permanece fechado por conta de questdes

familiares, em decorréncia disso, ndo se pode ter acesso ao seu arquivo.
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