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Este nimero da revista foi pensado antes que nossas vidas fossem devastadas pela
pandemia provocada pelo Coronavirus e sua chamada divulgada exatamente quando ela
atingiu o seu auge. Portanto, alguns artigos ja foram contaminados, iniciando uma
reflexdo que, sem davida, terd, mais a frente, o aprofundamento devido. Partindo da
provocagdo inicial do cléassico texto de Antonio Candido, “Direito a literatura”, foram
selecionados artigos que discutiram criticamente a atualidade do direito a literatura,
envolvendo questdes tedricas, metodoldgicas e criticas acerca do ensino de literatura no
Brasil contemporéaneo. A selecéo foi feita de modo que pudéssemos compor um leque de
abordagens que refletisse quais seriam os principais desafios desse vasto campo que
denominamos “ensino de literatura”.

O dossié ¢ aberto por um artigo de vocacdo ensaistica, “Arte e Literatura:
esperanca va de avds ou sonho acordado das civilizagdes?”. O autor desenvolve sua
reflexdo no periodo entre o contexto do discurso de Antonio Candido sobre literatura e
direitos humanos, em 1988 — como uma espécie de sintese das esperancas humanistas e
revolucionarias do século XX —, e o contexto atual do pais, corroido por “pragas e pestes”.
A proposta que o artigo traz € de integracdo de esferas do pensamento e da vida, com a

literatura ganhando em compartir com outras artes sua face de construcéo estética. Soma-
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se aqui a inspiragdo de Raymond Williams, na sugestdo de trabalhar com os alunos
pequenas sequéncias de filmes ou mesmo apenas um quadro (ou fotograma), ou apenas o
som de um filme, para agucar a percep¢do de como formas sdo construidas. Mesmo
consciente do que ha de questionavel na visao do intelectual educador das massas, o autor
sustenta a ideia da possibilidade de formagdo humana pela arte e a literatura. Com isso,
repropGe a questdo de uma educacao humanizadora e critica.

No ambito temético que abarca a discussdo da nogdo de direito a literatura em
relagdo aos desafios contemporaneos, o artigo seguinte, “Travessias: palavra-imagem”
apresenta 0 Projeto "Travessias”, experiéncia de extensdo baseada em tradugéo
intersemiotica ou transcriacdo. Além de se configurar como "relato de experiéncias”, o
texto realiza de modo instigante um debate relacionado a conceitos-chave da tradicdo dos
estudos materialistas e referidos as discussdes sobre leitura literaria. A articulacdo entre
a discussdo tedrica em alto nivel e a atuacdo pratica do projeto evidencia as possibilidades
de caminhos para desdobramentos contemporaneos da pratica do ensino de literatura.
Também ¢ com desafios contemporaneos que se defronta o texto “Leituras
compartilhadas: comunidades de leitores e escrita colaborativa na internet e o ensino de
literatura para os ledores conectados”. O artigo busca discutir as relagcdes entre o ensino
de literatura e estratégias didatico pedagdgicas relacionadas ao uso de ferramentas da
Internet para a formacdo de leitores literarios. O seu relevante esforco concentra-se em
evidenciar o quanto tais ferramentas podem contribuir para o acesso dos estudantes em
formagdo ao patriménio literario. Pela sua caracteristica de atengdo aos mecanismos
contemporaneos de transmissdo da literatura, o texto instiga a reflexdo sobre que
conceitos de literatura seriam efetivos para uma pratica ao mesmo tempo emancipadora
e “antenada” com as novas tecnologias, algo que tomou uma nova dimensdo apds a
pandemia da COVID-19 que langou ainda mais a educacdo na seara das interagoes
remotas mediadas pelas TICs.

“A Aprendizagem da Travessia: Espaco do Leitor no Grande Sertdo: Veredas”
abre um conjunto de textos com enfoque na formacgdo dos leitores, e considera as
exigéncias implicadas na leitura do romance de Guimaraes Rosa. A base tedrica central é
a Estetica da Recepcéo, de Jauss e Iser. O autor trabalha com a ideia de que um romance
como o Grande Sertdo: Veredas constréi o leitor tanto quanto o leitor é chamado a

construi-lo. Para explicitar isso, traz e discute varios trechos do romance, em que a relagéo
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narrador/leitor torna-se decisiva para a prépria narrativa. A concluséo do artigo é que a
travessia da leitura desse romance implica também um processo de construcdo da
autonomia do leitor.

Em “Voo direto ou em escalas?: classicos da literatura brasileira por meio de
releituras”, discute-se também o caminho entre o leitor e as obras literarias classicas, mas
examinando um caminho que tem sido feito normalmente por fora, mediado por releituras
adaptadas a linguagem e aos interesses dos jovens. A autora analisa releituras de A
Moreninha e Dom Casmurro e indaga em que medida elas estabelecem uma ponte para a
leitura mais exigente, no sentido de preparar o leitor para eventuais dificuldades, ou
apenas simplificam as obras, convertendo-as literalmente em paradidaticos, e adiando o
enfrentamento das dificuldades de leitura para o jovem. Na conclusao, o artigo propde
uma alternativa de caminho por dentro para o acesso aos classicos, mediante selecdo num
universo muito vasto de obras, que leve em consideragdo a construgéo e a formacéo
estética, assim como os interesses, possibilidades e potencialidades dos jovens.

De olho ainda no leitor, sé que nao no leitor que queremos formar, mas no jovem
leitor real, apresenta-se o artigo “Tal mediador, qual leitor? — Respostas de Jovens
Leitores do Ensino Médio Integrado”. O texto traz os resultados de uma pesquisa sobre
leitura e 0 processo de formacédo do leitor, mediante aplicacdo de um questionario com
perguntas que versam sobre como 0s jovens se tornaram leitores, que referéncias tiveram,
0 que leem. Como sempre acontece com pesquisas em realidades concretas, com sujeitos
concretos, surge um universo bastante variado, menos coerente ou previsivel do que se
pode esperar em termos abstratos. As respostas dos jovens e as reflexdes feitas pela
professora permitem a compreensédo de que a formacéo do leitor segue um paradigma de
todo processo formativo, como tao bem foi percebido por Paulo Freire: ele € uma partilha,
que acontece com 0 engajamento dos sujeitos. Leitores se formam sempre, portanto, numa
comunidade de leitores, que, também, pode ser a escola.

Mas, se vamos pensar a formacdo de uma comunidade de leitores na escola, por
quais indagacdes devemos comegar? Serd dessa forma que o artigo “Sensibilizacdo para
o gosto literario: praticas, sujeitos, estratégias e espagos de formagao” dard inicio a sua
reflexdo: “as metodologias de ensino de literatura tradicionalmente aplicadas nas escolas
podem gerar aversao ao texto literario? O incentivo e o exemplo da familia e da escola

podem influenciar no gosto pela leitura de maneiras diferentes? Em que medida o sujeito
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que recebeu estimulo para a leitura, desde a infancia, podera ser mais afeito a leitura
literaria? O perfil socioecondmico das familias e o nivel de letramento dos pais
influenciam na formacdo do gosto literario desde a infancia?” Sao questdes que devem
estar presentes quando pensamos o papel dos professores de lingua portuguesa nesse
amplo processo, mas principalmente o professor do ensino fundamental I. A reflexdo se
desdobra em torno da escola, da familia, do livro didatico e professor. Com amplo apoio
bibliografico, o artigo coloca de pé um importante debate sobre os desafios aos quais
precisamos responder, sendo que sua proposicao central ¢ a de que “nds nos formamos
leitores, se formos adequadamente provocados para isso”.

Nesse ambito, alguns artigos se destacam pelo fato de fazerem de tal desafio o
centro da sua abordagem. E o caso de “Ha Vaga Para Flicts: A Literatura Infantil tem
Cabimento na Forma¢do Humana”, que apresenta, a partir da concep¢do de Antonio
Candido expressa em "O direito a literatura” e da concepgdo de "literatura infantil"
colhida em Regina Zilberman, uma analise da obra Flicts, de Ziraldo. O esforco por
abordar literariamente e com rigor a obra de Ziraldo é bastante louvavel e a maneira como
busca relacionar a literatura infantil como base para a formagdo humana. Em “A literatura
distopica e o incentivo a leitura” segue-se a mesma trilha — debrucar-se diretamente sobre
os textos literarios - para enfrentar os desafios a formacao do leitor, mas dessa vez voltada
para aquele que talvez seja o publico mais complexo de ser compreendido e para o qual
mais faltam iniciativas e politicas de incentivo, que sao os estudantes do ensino médio.
Para isso, as autoras arriscam-se no nosso contemporaneo imediato e propdem a leitura
de Corpos secos, langcado recentemente, e que ja permite discutir o cenario de pandemia
que experimentamos.

Mas como se formam os professores a quem ¢ langado o desafio da formacéao do
leitor? Esse € com certeza um dos temas mais urgentes de serem investigados. O artigo
“Letramento literario em perigo: a experiéncia com o texto literdrio em cursos de
licenciatura em Letras” busca discutir a presenca da literatura na formacao dos estudantes
de licenciatura em Letras. A nota de destaque do texto é a reflexdo acerca do quanto se
deveria considerar relevante o debate sobre o ensino de literatura em cursos de formacéo
de professores de lingua portuguesa e literatura no Brasil, especialmente face a nova Base
Nacional Comum Curricular dos niveis fundamental e médio, e do chamado Novo Ensino

Meédio brasileiro.
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Ainda tratando do ensino superior, um novo campo tem se estruturado mais
recentemente, que sdo o0s estudos de ensino de literaturas estrangeiras e de portugués
como lingua estrangeira ou adicional, que é o da pratica pedagdgica baseada no uso de
textos literarios considerando a sua especificidade estética. Sob esse enfoque, temos dois
artigos que trazem uma contribuicdo relevante para propormos uma pauta de problemas
a serem enfrentados. Sdo eles: “Pensando o ensino de literaturas de lingua espanhola na
Educagao Superior” e “Literatura nas Aulas de Inglés Lingua Estrangeira no Contexto
Educacional Brasileiro”. Como se trata de um campo em formacao, a discussdo aqui
proposta tem todo o interesse e encaminha a reflexdo do leitor para a necessidade de
parametrizacdo do que seria efetivamente uma leitura literaria capaz de mobilizar
conhecimentos e competéncias dos estudantes e articula-las a percepcao da natureza da
literatura. Também buscando um inicio de compreensdo, destaca-se o texto “Literaturas
Anglofonas e ensino em meio a pandemia de Covid-19: uma experiéncia no Sul do
Brasil”. Trata-se do antncio dos desafios que virdo, pois mal comegamos a atravessar o
que sera uma experiéncia decisiva, podendo se caracterizar como um verdadeiro divisor
de 4guas em nossa historia.

H& ainda muito a ser pensado sobre as mudangas operadas no campo literario
nessas primeiras décadas do século XXI. Se a leitura do texto de Antonio Candido hoje
nos provoca um sentimento de urgéncia pela for¢a de suas palavras — quando nos convoca
a defender a necessidade de dessegregacdo social da arte e da literatura — também nos
leva a perceber que algumas questdes centrais para o critico estdo a exigir maior debate.
S&o essas indagacdes que nutrem os dois ultimos artigos, “As viagens de um Gulever — 0
ensino de literatura como (re)existéncia na contemporaneidade” e “Sobre musas e muros:
literatura, ensino e o conceito de bem social”. O debate exige atualizacdo no contexto
atual, que ndo é o de 1988.

Enfim, ao concluir o trabalho desse dossié confirmamos nossas expectativas: a
discussao que propusemos ¢ das mais urgentes. “Direito a literatura”, além de ser um
texto sobre a literatura e a arte, € parte de uma luta muito maior de democratizagdo da
sociedade brasileira, que teve como ponto de chegada a promulgacgéo da Constituigcdo de
1988. A remocéo do entulho autoritério era a palavra de ordem do momento, e o texto,
apesar da sobriedade e discrigdo do autor, contém alguma dose do otimismo da época: “E

verdade que a barbarie continua até crescendo, mas ndo se vé mais o seu elogio, como se
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todos soubessem que ela é algo a ser ocultado e ndo proclamado”. A sociedade brasileira
vem assistindo ao elogio da barbarie, proferido por ocupantes do poder central, e 0s
retrocessos ndo param por ai. A situacdo toda € alarmante, mas agora entendemos melhor
que a hipocrisia das classes dominantes, “consciéncia” atingida pelo medo da ruptura
social, como diz Candido, é um ponto fragil a ser rapidamente ultrapassado. A
necessidade de democratizacdo da literatura e da arte liga-se agora, como naquele
momento, a necessidade de transformar o pais desigual e injusto. Neste volume, temos
em méaos muitos e variados esforcos nessa dire¢do. Nao s6 nos artigos que publicamos,
mas também nos outros que ndo tivemos espago para publicar, mas que atestam o vigor e
a relevancia do problema. A todos que participaram dessa empreitada, 0 nosso

reconhecimento e gratidao.
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ARTE E LITERATURA: ESPERANCA VA DE AVOS OU
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Resumo: Este artigo tem por objetivo aproximar linguagem audiovisual e literatura, nas
salas de aula e no contexto politico e social do Brasil contemporaneo. “Direito &
literatura”, escrito por Antonio Candido, em 1988, € o eixo articulador de reflexdes de
Trotski e Raymond Willians sobre Arte e Cultura Popular. A parte final do ensaio
emprega referéncias da Analise Filmica para sugerir um roteiro didatico e pedagdgico
para o tema.

Palavras- chave: Linguagem audiovisual; Literatura; Educacdo; Cultura.

Abstract: This article aims to bring together audiovisual language and literature, in
classrooms and in the political and social context of contemporary Brazil. “Direito a
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Escrevo pensando, como parece-me inevitavel pensar, na situacdo contemporanea
de nosso pais acossado por pestes e pragas, virus, gafanhotos e piolhos que liquidam
nosso patrimonio, corroem nossa cultura e aviltam nossa civilizagdo. Tento
compreender 0s processos pelos quais as l1éndeas conseguiram eclodir e seus rebentos
povoaram as cabecas e mentes da populacdo, bem como os poderes supremos da nacéao.

Releio novamente “O direito a literatura”, ensaio curto e contundente de Antonio
Candido: “todos sabemos que nossa época ¢ profundamente barbara” (...) “no meio da
situacdo atroz em que vivemos ha perspectivas animadoras” (CANDIDO, 2011, p. 172).
Naquela época, no longinquo 1988, viviamos a esperanca decorrente de uma nova
constituicdo e do final dos anos de chumbo, da ditadura militar. Eu, estudante de
Direito, em constantes debates com meus colegas de militancia sobre os rumos que
nosso pais deveria tomar, prenhe dos ideais igualitarios que enalteciam a construcédo de
uma sociedade mais justa, encontrava naquele pronunciamento de Candido os germes
que me levaram a ndo concluir o bacharelado em Ciéncias Juridicas e migrar para as
Artes e para as Letras.

Os anos se passaram e, agora, este novo encontro parece-me sombrio em demasia.
Esperanca vd daqueles avds, considerar que a populacdo poderia ter, em algum
momento, necessidade de “ler Dostoievski ou ouvir os quartetos de Beethoven?”
(CANDIDO, 2011, p. 174). Haveria, hoje, alguma esperanca, para nos que tanto nos
dedicamos a este “sonho das civilizagdes”?

Tais questdes colocam em divida o titulo que deve ser dado a este texto, afinal o
pensamento técnico e cientifico exige a observancia de determinados preceitos, entre os
quais, a objetividade. Penso em rebatiza-lo, adotar algo menos subjetivo (ndo acho
indicado aqui o emprego de termos como “literario” ou “poético”), talvez “Antonio
Candido: literatura e outras artes”. Esta segunda opcdo teria a vantagem de fazer uma
alusdo a formacdo de Candido em Ciéncias Sociais, sua militancia politica e tudo o que
pudesse ser considerado como outras artes, além de ressaltar sua dedicacdo a literatura.
Este outro titulo teria ainda 0 mérito de manter a coeréncia com a proposta deste texto,

principalmente ao enfatizar a necessidade de, dentro de nossas escolas e no contexto
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atual, tratarmos literatura em consonancia com outras midias artisticas, admitindo
mudancas sociais que ampliaram em demasia as possibilidades do contato de nossos
estudantes com a literatura e, a0 mesmo tempo, atuando para proporcionarmos a eles
uma formacdo cultural tdo ampla e criteriosa que possa fazer frente a esta verdadeira
barbarie em que nos encontramos.

Opto, porém, pela manutencdo do primeiro titulo, por considerar que, apesar de
redigido com profundo respeito e admiracao ao professor Candido, o cerne da discussao
ndo é uma pessoa, o objetivo deste texto ndo é enfatizar a trajetdria do personagem, mas
identificar aspectos de um projeto coletivo no qual ele estava inserido e sugerir
procedimentos para que esperanga e sonho possam Vir a ser substantivos um pouco
menos abstratos em nossas praticas docentes.

Tais proposi¢Oes podem ser vistas como tentativas de sanar uma falha essencial da
educacao que nos foi imposta durante boa parte do século XX e que ainda predomina.
Uma educacdo que desprestigia a formacdo humanista em prol de praticas tecnicistas
voltadas a uma sociedade industrial que apenas mascara a voracidade imperialista,
destruindo valores que eram tdo caros naquele momento de abertura social e
democrética, p6s ditadura militar.

Candido aponta para a necessidade da ampliagdo de conceitos quando se trata de
literatura, ultrapassando os limites estreitos do livro impresso e das classificacfes, de

forma a abranger o nicleo da arte literéaria:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de toque
poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos o0s tipos
de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producéo escrita das grandes civilizagbes. (CANDIDO, 2011, p.
176)

Em sua trajetoria intelectual, Antonio Candido integrou um grupo composto por
personalidades decisorias em nossas artes e nossa cultura. Na revista Clima (1941-
1944), conviveu com Décio de Almeida Prado, critico teatral; Paulo Emilio Salles
Gomes, critico de cinema; Alfredo Mesquita, fundador da Escola Dramatica de S&o
Paulo, entre outros. Depois, quando concebeu o Suplemento Literario (1956 — 1974)
para o jornal O Estado de S&o Paulo, promoveu um intenso encontro da literatura com
outras artes. Foi gracas as ideias de Antonio Candido sobre o que deveria ser um

caderno dedicado a literatura, que Rogério Sganzerla pode escrever sobre cinema, 0
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maestro Julio Medaglia sobre a Bossa Nova, e Chico Buarque langar-se como escritor.
Isso sem contar as participacOes de Lasar Segal, Aldemir Martins, Portinari e Di
Cavalcanti ou ainda do economista Paul Singer.

Em sintese, podemos afirmar tratar-se de uma proposta interdisciplinar e aberta a
participacao de novatos.

Em entrevista concedida a Heloisa Pontes, em 1987, e revista pelo autor em 2001,
Candido informava sobre as atividades desenvolvidas por ele e seus companheiros
licenciados em filosofia e ciéncias sociais: “fundamos clubes de cinema e revistas de
cultura, fizemos critica de artes, de literatura, de teatro...” (PONTES, 2001, p.18).

Estas ideias de Candido de uma Literatura em campo ampliado, de artes em
contato, de humanismo, parecem ecoar tempos esquecidos! Apontam para ideais que
vicejaram em diversos momentos do século XX, no primeiro modernismo, nas
vanguardas artisticas do inicio do século XX, na revolucao russa, nos anos 30, momento
marcante da formacéo de Candido, da USP e de S&o Paulo... Certo, porém, que no final
da segunda década do século XXI, este discurso encontra-se ameacado.

Candido faleceu em 2017, aos 98 anos. Fosse vivo, provavelmente estaria ativo na
Oposicdo aos rumos que 0 pais vem tomando, como o fez em tantas outras
oportunidades. Em seus textos, no entanto, € possivel identificar a matriz que conduziria
suas palavras, pela coeréncia de sua producéo e de sua atuacéo politica.

A revisita a Antonio Candido nos mostra as perspectivas de algo semelhante a
uma revolucdo traida, titulo de uma obra de Trotski dedicada & Revolugdo Russa de
1917. Ainda que sem a poténcia renovadora de uma revolugdo, houve o sonho
civilizatorio de uma reforma, pautada na humanizacdo, como nos lembra Candido em
seu ensaio. Ainda que sem assassinos de picareta a esmagar cranios, temos odes a
tortura e a rude ignorancia da caserna prevalecendo sobre o sonho democratico.

Trotski, um dos principais lideres da revolucdo russa, militar e intelectual,
assassinado no México, diagnosticava: “O proletariado, embora seja espiritualmente —
e por conseguinte artisticamente — sensivel, ndo recebeu educagdo estética”
(TROTSKI, 2007, p. 144) e na mesma obra, um pouco adiante, prescrevia: “o
proletariado necessita de alimentacao e educacdo artistica” (TROTSKI, 2007, p. 162).

A referéncia a Trotski ndo € acidental, ele influenciou Candido durante a

formacgéo académica e nas concepg¢des que nortearam suas acdes — como este mesmo
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afirmou, na entrevista de 1987 anteriormente mencionada: “em 1941 (...) comecei a ler
muito a literatura socialista. Li Lenine, li Bukarin, li Plekanov, mas sobretudo Trotski,
que me fascinou pela for¢a da sua inteligéncia ¢ pela beleza do seu estilo” (PONTES,
2001, p. 22).

Para Trotski, uma vez que as massas trabalhadoras néo haviam recebido educagéo
estética, a principal tarefa dos intelectuais ndo estaria na criacdo artistica, mas “no
trabalho cultural mais concreto: ajudar de forma sistematica, planificada e critica as
massas atrasadas a assimilar os elementos indispensaveis da cultura ja existente.”
(TROTSKI, 2007, p. 143).

Ainda que questionavel, a premissa de que a classe intelectual deva desempenhar
um papel pedagdgico é bastante corrente e, de certa forma, compartilhada por Candido e
seus companheiros de geracdo e ideologia que buscaram a estruturacdo de
procedimentos criticos solidos na analise das diversas instancias da cultura e da arte,
bem como o compartilhamento destes procedimentos nas universidades e em meios de
comunicacdo de massa. Almejavam a aproximacao entre a intelectualidade universitaria
e 0 restante da populacao.

O projeto social que norteou a Constituicdo de 1988, assegurava a educagdo como
direito de todos e determinava que esta seria voltada para o desenvolvimento da pessoa,
para a formacéo cidada e para o trabalho. Estabelecia também os principios nos quais o
ensino seria baseado, consagrando principalmente a democratizagdo do acesso e da
permanéncia na escola, a gratuidade do ensino publico, a liberdade e a diversidade do
pensamento. Estabeleceu ainda a necessidade de uma educacao basica que ministrasse
conteddos minimos a serem fixados em lei posterior, de forma a ser garantido um certo
padrdo comum a todas as regides e classes sociais.

O projeto socioeducacional da Constituicdo, complementado pela Lei de
Diretrizes e Bases de 1996, foi fundamental para a mudanca de perspectivas de nossa
sociedade e para alimentar a esperanca de uma sociedade mais justa e igualitaria. Aos
poucos, porém, se existia alguma possivel énfase para uma “educacdo artistica”, em
alusdo ao termo empregado por Trotski, esta énfase foi-se perdendo, optando-se por
questdes mais pragmaticas, como a propria formacéo para o trabalho que ganha mais

relevancia na segunda década do século XXI.
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Tendo em vista os embates atuais da educacdo, principalmente em relagdo ao
Ensino Médio, a ideia de uma formacdao voltada para o desenvolvimento pessoal tornou-
se um discurso esvaziado. No documento que apresenta as propostas para o Ensino
Medio na Base Nacional Comum Curricular, termos como “desenvolvimento pessoal”
ou “formacdo integral” aparecem apenas duas (02) vezes cada, enquanto “trabalho” é
citado vinte e sete (27) vezes ¢ “tecnologia” quarenta e seis (46). Algo semelhante
acontece com o conceito de “cidadania” que aparece apenas oito (08) vezes no referido
documento. Palavras ligadas a raiz “human”, por sua vez sdo citadas, ao todo, dezoito
(18) vezes.

Tal selecdo vocabular € um procedimento dotado de objetividade suficiente para
identificar o conceito que predomina neste momento de mudancas no Ensino Médio,
apesar de mascarado pelo discurso de uma educacdo que ird preparar o estudante para
desenvolver seu “projeto de vida” (10 ocorréncias no documento): a escola como local
destinado a formacéo para o trabalho.

A formacéo cultural, o desenvolvimento do senso estético, a fruicdo artistica, a
exploracdo das linguagens artisticas e tantos outros territérios anexos a uma educacdo
humanizadora, encontram-se sob ameaca de serem reduzidos a um minimo, quando nao
expurgados, na estrutura curricular das escolas, apresentando-se desarticulados e
desprovidos de grande parte de seu potencial transformador.

Em 1988, Candido defendia a literatura (e as artes), principalmente, uma funcéao
humanizadora. Considerava que caberia & organizacdo da sociedade facilitar ou
dificultar a fruicdo dos bens culturais e artisticos. Ele ressaltava que, na sociedade
brasileira, infelizmente, por pobreza ou ignorancia, cabia ao homem do povo o acesso
apenas a cultura popular ou a cultura de massa, nunca a cultura erudita. Para ele, havia
uma segregacao que bloqueava o acesso do popular ao erudito, a populacdo a sociedade
organizada franqueava apenas a cultura popular, e isto seria, também, uma forma de
manutencdo das desigualdades que caracterizavam a sociedade brasileira.

Candido analisava a funcdo humanizadora da literatura a partir de pelo menos trés
faces: uma forma de conhecimento, uma forma de expressdo e um construto estético
com estrutura e significado. Estas trés faces atuariam de maneira simultdnea para
produzirem seus efeitos no referido processo de humanizacdo. Ele alertava que,

comumente, sdo observadas a partir de critérios valorativos que colocam a terceira face
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como a menos importante, mas que este deveria ser o aspecto crucial, pois ele € decisivo
para o carater artistico da obra.

A sintética exposicao sobre parte da producdo intelectual de Antonio Candido tem
por finalidade a remissdo a alguns aspectos que serdo desenvolvidos neste ensaio e que
podem ser resumidos da seguinte forma: o trabalho com literatura no Ensino Médio
objetiva a humanizagéo e, consequentemente, a reducgéo das diferencas sociais, para isto
é recomendavel considerar a cultura e os habitos mais populares, que serdo observados a
partir de rigorosa andlise estética, de forma a promover maior aproximacao entre 0s

polos do erudito e do popular.

Uma educacdo que ndo esta no script!

A chamada para publicacdo do presente dossié menciona 0 “avango vertiginoso
das tecnologias de comunicagdo”, cita a popularizagdo e a ampliacdo do acesso a
producdo audiovisual e as obras literarias, enfim, contextualiza o presente momento,
quando temos tantas condi¢BGes técnicas e, a0 mesmo tempo, nos deparamos com
desafios que ja consideravamos superados.

E evidente que hoje, no Brasil, faz-se urgente um movimento a favor do
humanitarismo e que esta é uma pauta longe de ter sido superada. Por isso, a principal
premissa pedagdgica, neste momento, é a de que cabe a todos nos a promoc¢éo do bem-
estar da humanidade. Toda proposta didatica que venha a ser adotada precisa voltar-se
para uma formacao cultural e integral do estudante.

Além disso, é recomendavel manter estreita proximidade da literatura com as
demais artes e da lingua portuguesa com as demais disciplinas. Somente com o
incremento da interdisciplinaridade serdo desenvolvidas, em sala de aula, as
competéncias necessarias para que o aluno possa realizar uma leitura de mundo
ampliada, critica e autbnoma. Esta proximidade interdisciplinar é também uma opcéo
estratégica, posto que se faz necessario o fortalecimento de posicdes, o cerrar fileiras
contra propostas que visam abalar principios cientificos universais e destruir os eixos
norteadores da educacdo nacional preconizados pela Constituicdo de 1988.

Alguns podem considerar um exagero afirmar que os preceitos educacionais da
constituicdo de 1988 estdo sendo ameacados, mas como caracterizar 0s discursos

contrarios a educacdo gratuita? Ou aqueles que pretendem cercear o professor em sua
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liberdade de pensamento, impondo mordacas ideoldgicas sob a bandeira falsa de uma
neutralidade?

Na verdade, a proposta de educacdo basica expressada em 1988 vem sendo
descaracterizada ja a muito tempo, por muitos procedimentos, entre os quais a adogdo
de sistemas apostilados por diversas redes publicas de ensino ou a imposi¢do de obras
pouco inovadoras por meio das regras viciadas da milionaria industria dos livros
didaticos. E possivel destacar ainda a énfase na preparaco para o exame vestibular, o
sucateamento na formacdo de professores, a desvalorizacdo dos profissionais da
educacdo, o crescente nimero de excecles para que ndo licenciados ministrem aulas, a
reducdo dos recursos publicos para a educacgdo, a negligéncia oficial para com atos de
violéncia no espaco escolar...

Enfim, estimular o contato com a literatura, neste momento histérico, é defender
os valores humanitarios no ambiente escolar, para ndo deixarmos como legado para as
geragOes futuras uma série de “ismos” abominaveis: messianismo, charlatanismo,
fascismo, negacionismo, revanchismo...

Por muito tempo, a literatura foi uma influéncia deciséria na formacdo das
pessoas, definindo o carater e desenvolvendo o pensamento. Por muito tempo, as
palavras escritas foram o melhor motor de nossa sociedade. O amor pelos livros parecia
suficientemente disseminado, um habito bastante solido.

Hoje, tal percepgdo parece ameacada. O sélido desmanchou-se no ar. Cada vez
mais, os habitos de leitura dos estudantes tém se mostrado frageis. E comum, em
avaliacOes diagndsticas, os professores descobrirem que os estudantes ndo costumam ler
e que, quando o fazem, muitas vezes o fazem apenas por obrigacdo, sem prazer.

A pesquisa ‘“Retratos da Leitura” (FAILLA, 2016), promovida pelo Instituo Pro-
livro, indica que 84% dos estudantes séo leitores. Este indice, no entanto, cai para 46%
apenas entre aqueles que ndo estdo mais estudando. Apesar do estimulo que a escola
representa a leitura, esta ndo se torna um habito para grande parte da populacdo. Entre
0s entrevistados que ndo ingressaram Nno ensino superior ou 0s representantes das
classes sociais D e E o indice de ndo leitores e superior a 60%. Além disso, h4 uma
crescente porcentagem de pessoas com dificuldades para ler no Brasil. Em 2015,
quando foi realizada a quarta edi¢do da pesquisa, 67% dos entrevistados afirmaram ter

dificuldades para ler, contra 57% na edicdo anterior (2011) e 52% na edicdo de 2007.
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Entre as principais dificuldades para a leitura, estdo: falta de paciéncia (24% dos
entrevistados) e ndo conseguir ler com rapidez (20% dos entrevistados).

Paralelamente a esta crescente dificuldade com a leitura de livros, os entrevistados
informaram a preferéncia pela televisdo como forma de ocupacdo do tempo livre, este
indice que chegou a 84% da populacdo em 2011, reduziu um pouco em 2015, ficando
em 73% (indice igual entre leitores e ndo leitores). Além disso, entre o publico ndo
leitor, as outras ocupacgdes do tempo livre apresentam indices muitos pequenos. Ouvir
musica ou radio, a segunda opcdo depois da televisdo, foi a resposta de 53% dos
entrevistados néo leitores.

E evidente que, no Brasil, a populacio apresenta uma grande familiaridade com
audiovisuais, muito maior do que com livros. Entre as maiores audiéncias da televisdo
brasileira estéo as telenovelas, telejornais, filmes e seriados. Excluindo-se os telejornais,
0s demais produtos s@o obras ficcionais e costumam apresentar pequeno grau de
inovacdo estética, geralmente repetem fdérmulas consagradas, pautados por uma
narrativa linear, o que os torna repetitivos e previsiveis, pouco contribuindo (ou mesmo
prejudicando) para o aprimoramento do senso estético e para a formacao cultural.

E possivel afirmar que o século XX foi marcado pela popularizagio do
audiovisual, em razdo das facilidades de acesso decorrentes do desenvolvimento
tecnoldgico. Ao longo do século, o audiovisual deixou de estar restrito as salas de
cinema, e assumiu um enorme numero de possibilidades alternativas: transmissdes
televisivas abertas, canais por assinatura, fitas VHS, DVDs, BLUERAYS, sites na
internet, aparelhos celulares, plataformas de streaming e sabe-se |4 quantas mais
surgirdo nos proximos anos. O ritmo de desenvolvimento tecnolégico na area é
extremamente acelerado.

Raymond Williams (2011), discorrendo sobre o cinema, afirmava que, em seus
primeiros momentos, era uma arte que tinha os operarios como publico prioritario nos
grandes centros urbanos. Segundo ele, boa parte dos movimentos de esquerda defendia
0 cinema como uma alternativa cultural democratica, uma vez que superava a elitizagao
do teatro burgués e, a0 mesmo tempo, rompia as barreiras impostas pelo ensino superior
as possibilidades de formacéao cultural ampla. Williams ressalta que, para esta parte das
esquerdas, o cinema seria o precursor de um mundo baseado na ciéncia e na tecnologia,

propicio & ampliacdo das ideias e & mobilidade das formas.
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Williams analisa que ocorreu com o cinema algo semelhante ao ocorrido com a
imprensa séculos antes e com o préprio teatro popular, semelhante também ao que viria
a ocorrer posteriormente com o radio e a televisdo: foi contido em seu potencial
inovador e revoluciondrio por interesses comerciais e pela constante regulamentacéo
governamental. Sua argumentacdo nos leva a refletir sobre as reiteradas vezes em que a
producdo cultural de carater popular se torna um produto comercial, sujeito a interesses
de mercado, com vistas a obtencdo de lucro.

Assim, a maior parte da populacdo que antes era interdita a cultura erudita, como
ressaltado anteriormente, a partir das observacfes de Trotski e Candido, vé-se
desprovida de boa parte da cultura popular, apropriada agora pelos instrumentos da
cultura de massa e pelo desenvolvimento da industria cultural, como delineado no
estudo classico de Adorno e Horkheimer (1985).

O interesse comercial em torno do cinema foi imenso, principalmente pela
possibilidade de atingir grandes publicos, isto contribuiu para que, em pouco tempo, o
cinema também se tornasse um territorio dominado pela estrutura de producdo
capitalista, com o aperfeicoamento da linha produtiva, da distribuicdo, divulgacéo e
controle de qualidade dos produtos, além, € claro, da garantia de manutencdo do
mercado consumidor, com a padronizacdo e a eliminacdo de eventuais ruidos ou
distorcdes.

Desta forma, o audiovisual perdeu muito de seu potencial cultural e educativo. A
maior parte da populacdo, desprovida de parametros técnicos para avaliar as obras a que
assiste, com pouca formacéo estética, adaptou-se ao modelo proposto e se acomodou a
situacdo de consumo compulsivo, com poucas exigéncias e pouca andlise critica.

A quebra desta estrutura é primordial para a retomada de uma educacdo
humanista, que privilegie a arte e ndo a mera repeticao, voltada para a formagéo humana
e ndo para o trabalho. Segundo relatam Paix&o & Trevisan (2019), Raymond Williams
ja havia percebido esta questdo em 1950, quando desenvolveu um método para formar
bases criticas e conscientes de avaliagcdo cinematografica. Assumiu uma turma, junto a
qual, inicialmente, propds duas abordagens independentes as quais denominou: critica
integrada e critica pratica. Percebeu que as dificuldades encontradas no preparo para a
analise cinematografica eram muito semelhantes as encontradas quando se tratava de

estudo de literatura, resumidamente: “treinar a atencdo e a compreensdo dos
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estudantes”. Metodologicamente, Williams propunha trabalhar inicialmente com
exercicios descritivos a partir de filmes bem curtos ou pequenos trechos. Com isso,
desenvolvia a capacidade de observar e memorizar dos estudantes. Em uma segunda
etapa, foram passadas informacdes de carater técnico sobre os filmes, bem como
apresentado repertério conceitual. Passaram entdo a adotar o seguinte procedimento:
assistir a filmes completos, discutir o filme, produzir textos analiticos, discutir os textos
produzidos e assistir a trechos do filme, novamente.

Baseamo-nos nesta metodologia para desenvolvermos uma proposta pedagdgica
voltada para o desenvolvimento do senso critico em relacdo ao audiovisual, observado
principalmente no plano estético e contando com o0s recursos tecnolégicos modernos
que nos permitem acesso facilitado a diversas producfes, além de possibilidades de

exibicao que, nos anos 50, seriam impensaveis.

Audiovisual em sala, com analise e critério.

Serd infrutifera qualquer tentativa da escola para enfrentar o habito popular de
acesso a televisao e de consumo de audiovisuais. Os interessados na manutencdo desta
engrenagem sao muito poderosos, possuem grande capacidade financeira e contam com
apoio governamental. Assim, uma a¢do mais promissora sera a utilizacdo dos hébitos de
consumo e a familiaridade dos estudantes com audiovisuais a favor do aprendizado, do
desenvolvimento de senso estético e da consciéncia critica. Em sala de aula, é preciso
transformar o video em instrumento de educacdo. Da mesma forma, é preciso lembrar
sempre que o plano estético é crucial para que a obra artistica cumpra sua funcéo
humanizadora.

Primeiramente, convém romper com a tendéncia de explorar a obra
superficialmente ou como divulgacéo ideoldgica. Infelizmente, isto foi e tem sido uma
constante tanto por parte de professores, quanto de drgdos oficiais e pouco contribui
para o nivel de formacéo aqui almejado.

Ha numerosos exemplos de filmes que retratam o ambiente escolar, os professores
ou os estudantes em suas questdes individuais ou mesmo inseridos em contextos
coletivos. A exploracao destes filmes em sala de aula, porém, raramente contribui para a
abordagem aqui proposta. Geralmente, estes filmes ddo muita énfase ao tema e isto

costuma dificultar uma exploracdo estética, uma vez que a tematica emociona e
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prevalece. Igualmente, ndo se enquadra aqui a exibi¢do de filmes como ilustracdo de
passagens histdricas ou para estimular a discussao sobre obras escritas.

Considera-se que, de inicio, o foco seja a compreensdo e o dominio sobre a

linguagem cinematografica, a qualificacdo do publico a partir da educacéo do olhar, da
percepcdo dos recursos empregados pelo artista para organizar o caos. De certa forma, é
0 equivalente a, em termos mais diretamente ligados a literatura, ressaltar o estilo de um
autor, mais do que resumir sua obra. Algo como destacar as figuras de linguagem e a
técnica empregada na escrita.
A selecdo do audiovisual deve incluir obras que primem por valores estéticos e obras de
senso comum, de forma a ampliar o repertério e permitir o estabelecimento de
referenciais. E claro que este procedimento néo se pretende definitivo ou permanente.
Trata-se de uma primeira etapa, uma desencadeadora de alteracbes no habito de
consumo de audiovisuais, por parte dos estudantes. Dado inicio ao processo de
redirecionamento do olhar, torna-se muito mais factivel uma abordagem tematica ou
mesmo o direcionamento deste habito para as obras escritas.

Sdo diversas as possibilidades de analise de um audiovisual, muitos autores
desenvolveram estruturas que podem contribuir neste sentido. A seguir sdo comentadas,
muito brevemente, duas abordagens que contribuiram mais ativamente para a
estruturacdo da presente proposta.

Aumont e Marie (2010) alertam que ndo hd um método que abarque todas as
possibilidades de analise de um filme, para eles, cada obra deve ser observada em sua
especificidade, independentemente do método adotado. A partir desta reflexéo,
apresentam alguns sistemas utilizaveis para realizar andlises filmicas. Sugerem a
possibilidade de um sistema baseado em trés eixos de analise, 0s eixos descritivo,
citacional e documental. No eixo descritivo, sdo observadas as imagens, os planos, a
segmentacéo. No eixo citacional, a velocidade da cena e as pausas. No eixo documental,
por sua vez, as informacdes extra filme, as reportagens, entrevistas, roteiros etc. Em
nossa proposta, haveria énfase inicial nos dois primeiros eixos.

Além desta proposta, os autores apresentam outros procedimentos analiticos
(semidticos, narratologicos, semanticos, psicanaliticos etc) o0s quais ndo serdo
comentados aqui, por ndo se relacionarem diretamente com nosso proposito neste

artigo. Interessa-nos, porém, o estudo que sugerem sobre as imagens (enquadramentos,
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montagem, campo filmico) e os sons, com distingdes entre trilha sonora, ruidos e
dialogos, como retomaremos adiante.

Casetti e Di Chio (2013) indicam um procedimento que primeiramente decompde
o filme para, posteriormente, recompd-lo atribuindo-lhe significados. A primeira parte
deste procedimento é basicamente um reconhecimento dos componentes da obra, dos
codigos visuais, gréficos, sonoros e tecnoldgicos. A ideia central é proceder uma analise
descritiva com finalidades interpretativas, ao mesmo tempo em que a interpretacao esta
apoiada na descricdo. Decomposicao (descri¢do) e recomposicéo (interpretacdo) ndo séo
momentos isolados, interligam-se durante a analise.

Conciliando a experiéncia didatica desenvolvida por Raymond Williams na
educacdo de adultos, anteriormente mencionada, e os procedimentos da andlise filmica
mencionados acima, tornou-se possivel a elaboracdo de um protétipo que visa orientar a
abordagem do audiovisual em sala de aula.

Inicialmente, cabe a distin¢do sobre a observacdo de uma obra audiovisual a partir
da distincdo entre os niveis do Plano (espaco entre um corte e outro, na edicdo das
imagens), da Sequéncia (organizacdo de planos gque resulta em um discurso perceptivel)
e do Conjunto (a obra analisada de maneira global). O procedimento aqui apresentado
privilegia os niveis do Plano e da Sequéncia, ou seja: inicialmente, ndo é recomendavel
a exibicao do filme inteiro, mas de trechos selecionados ou mesmo de um Unico quadro
(um fotograma).

Pensando de maneira mais pratica: uma possivel abordagem nédo convencional da
obra audiovisual em sala de aula seria a paralisacdo do filme em um quadro e a
solicitacdo de sua descri¢do. Tal atividade poderia resultar em producdo de texto, por
exemplo. Além disso, seria possivel ser analisado o “ponto de vista” da imagem,
verificando-se se seria subjetivo (como se fosse um personagem observando o quadro)
ou objetivo (enquadramento externo a cena), de forma paralela a uma narrativa em
primeira ou terceira pessoa. O angulo a partir do qual a imagem foi captada também nos
traz informagdes importantes. Quando a observacdo se da de baixo para cima, por
exemplo, o objeto focalizado ganha superioridade em relacdo ao espectador (contra-
plongée), um posicionamento inverso (de cima para baixo — plongee) inferioriza o
objeto enquadrado. Enquadramentos laterais, diagonais, ou mesmo em linha reta podem

trazer informac0es inesperadas, sobretudo quando fixamos a aten¢cdo em uma imagem
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congelada. Também é possivel estimar a distancia entre o observador (ponto de vista) e
0 objeto observado. Um enquadramento aberto (panoramico) indica grande distancia e,
consequentemente, pequeno envolvimento com a situacéo retratada. Close-ups, por sua
vez, buscam realcar aspectos emocionais do objeto fotografado, provocar maior
envolvimento entre espectador e objeto. As imagens podem estar nitidas, bem focadas,
ou embacadas, imprecisas. Enfim, a ideia é estimular a observacdo e a descricdo
detalhada, muito semelhante a proposta de Williams, podendo, porém, ser utilizado o
vocabulario especifico desde o primeiro momento, uma vez que muitos podem ja estar
familiarizados com esta terminologia.

As observagoes trazem informac6es sobre a imagem captada, contribuem para a
recepcdo e a compreensdo da obra. E possivel entdo, iniciar-se a construcdo de uma
narrativa, a partir de tais elementos, verificando-se como as intenc¢des, 0s gestos, as
relacbes estdo sendo construidas, por meio de olhares, figurinos, aderecos, cores,
contrastes, texturas. Até aqui, a abordagem € estritamente visual. Nela, como podemos
ver, ja estdo presentes diversos elementos da linguagem.

Apbs a observacdo de diversos quadros de uma mesma sequéncia, um proximo
estagio seria explorar a imagem em movimento e 0 som, quando outros aspectos da
linguagem se far@o presentes. Neste sentido, para proporcionar nova exposic¢ao inusual,
0 que contribui para despertar atencdo e curiosidade, procede-se a eliminacdo da
imagem, passando a ouvir-se apenas 0 som da sequéncia, identificando as inten¢Ges
presentes nos dialogos, os ruidos de ambientacdo e a prdpria trilha sonora. Sdo passiveis
de destaque o timbre, o ritmo, a harmonia utilizada. Sem as imagens, 0 som costuma
ganhar outra perspectiva, muitas vezes revelando-se enquanto composi¢cdo que une 0s
trés elementos acima citados em um s arranjo. Neste ponto, cabe uma consideracdo
junto aos estudantes sobre o prejuizo decorrente da dublagem.

Ao retornar a sequéncia, agora é a hora de retirar o som e perceber a forma como
os Planos foram unidos, o ritmo em quem sdo expostos, as transicdes, as fusdes de
imagens, enfim: a construcdo de sentidos por meio de recursos de “montagem
cinematografica”. E possivel perceber 0 ritmo que indica acdo intensa, geralmente
indicado pela intercalacdo rapida de Planos (proximos a 3 segundos de duragao), ou

momentos reflexivos caracterizados por tomadas longas, por vezes acompanhadas de
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aproximacéo até o detalhe em close. Em algumas obras, como videoclipes por exemplo,
é identificavel um padrdo quase que mecanico de intercalacdo de Planos.

Uma analise acurada permitird perceber a forma como cenario integra-se ao
discurso quando o ponto de vista se desloca. Sera perceptivel também a forma como véo
sendo construidos os elementos significativos, as metaforas visuais, a construcdo de
signos visuais. Ao serem unidos, audio e video, ampliardo a poténcia discursiva da obra.

N&o ha a necessidade de observar a obra inteira, a selecdo de fragmentos permite
um excelente exercicio sobre a linguagem e seus recursos. Em pouco tempo, serad
possivel a exibicdo de varias sequéncias em uma mesma aula, pois os estudantes ja
estardo familiarizados com o procedimento.

Serd 0 momento de ampliar ou redirecionar os estudos. Uma ampliacdo permitiria
identificar caracteristicas comuns de um cineasta, verificando-se sequéncias de diversos
filmes de sua autoria, ou a proposi¢ao de um estudo comparativo entre diversos artistas,
identificando influéncias, citacdes ou referéncias. Da mesma forma, um
redirecionamento permitiria a exploracdo de outras midias artisticas. Por fim, todo este
processo fard com que os estudantes comecem a perceber que hd muito mais em um

audiovisual do que a historia.

Considerac0es finais

Um dos principais inconvenientes do trabalho com audiovisual em sala de aula é o
fato de, comumente, resultar em abordagens superficiais ou em concessdes ao
entretenimento e a distracdo. Tais situacdes acabam por indicar ao estudante que o
espaco de estudo, a escola, € muito pouca diferenciado em relagcdo a suas observacgdes
cotidianas.

E claro que a identificacdo do estudante com seu ambiente escolar é desejada, mas
quando ele compreende a importancia de um estudo sistematizado, de uma abordagem
criteriosa, de uma analise cientifica, ele redimensiona seu campo de agdo e amplia suas
possibilidades de intervencao na sociedade.

A abordagem de audiovisuais em sala de aula permite a exploracdo de campos
inusuais da percepcao do estudante, com a vantagem de ser um territério muito familiar

a maioria da populagédo, o que nem sempre acontece com os textos literarios.
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Pensar o estudo da linguagem audiovisual em paralelo ao estudo da literatura
permite desprender-se da hegemonia da narrativa sobre a obra. Como ja alertava
Candido, o principio estético é crucial para a organizacdo do caos, a obra precisa ser
observada como um construto do artista.

Nesse sentido, uma educacdo humanista implica na apreciacdo artistica, no
desenvolvimento de senso estético, na analise comparativa, no estabelecimento de
critérios. Somente com uma educacdo humanista poderemos obter avancos sociais e
minorar a grande cadeia de desigualdades sobre a qual a sociedade brasileira se
estruturou e que uma parte significativa da populacdo deseja perpetuar. Cinema e
Literatura ttm muito a ganhar e a oferecer para nossa sociedade, desde que abordados
com a finalidade principal de ampliar a compreenséo e o dominio das linguagens por

parte da populacéo, ponto central de nossa proposicgéo.
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Resumo: O Projeto Travessias: Palavra-Imagem, criado pelo Grupo de Educacgéo
Multimidia — GEM/UFRJ, em 2008, se dedica a articular ensino, pesquisa e extensdo na
formulacéo de acdes interessadas na formacéo de leitores de literatura, principalmente no
ensino basico. A proposta do Travessias € relacionar os baixos indices de leitura da
literatura com a popularidade das midias digitais, sobretudo nas escolas publicas. A
principal pergunta seria: por que ndo criar oficinas de adaptacdo literaria para expressoes
audiovisuais? Como os estudantes, em geral, sdo contingenciados pela cultura de massa
e pelo poder do espetaculo, corre-se sempre o risco do reducionismo. O Travessias
desenvolve oficinas de traducdo intersemiotica ou transcriacdo (PLAZA, 1987) ha doze
anos em escolas do ensino basico. Organizar o trabalho de traducéo entre linguagens, com
fundamentacéo critica e tedrica, tem se convertido em um caminho com bons resultados
(MAIA, 2018), inclusive para a formacdo de professores. Com a acumulacdo realizada
pelo Projeto Travessias, alguns caminhos metodoldgicos desenvolvidos na extensdo
universitaria tém orientado atividades também no ensino e na pesquisa na prépria
universidade.

Palavras-chave: leitura; literatura; cinema; transposicéo de linguagens.

Abstract: The Travessias Project: word and Image, created by the Grupo de Educacgéo
Multimidia - GEM / UFRJ, in 2008, is dedicated to joint teaching, research, and extension
in the application of training actions in reading literature, mainly in basic education. The
Travessias proposal relates the low reading rates of literature to the averages of digital
media, especially in public schools. The main question is: why not create literary
adaptation workshops for audiovisual expressions? As students, in general, are contingent
on mass culture and the power of the spectacle, they always can entail reductionism.
Travessias has been developing intersemiotic translation, or transcreation, workshops
(PLAZA, 1987) for twelve years in elementary schools. To organize the work of
translation between languages, based on criticism and theory, it has turned into a path
with good results (MAIA, 2018), including for teacher training. With the accumulation
carried out by the Travessias Project, some methodological paths developed in university
extension have also guided activities in teaching and research at the university itself.
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“A linguagem so6 nasce, como a consciéncia, da necessidade
[Bediirfnis], da necessidade organica [Notdurftl] do intercam-
bio com outros homens.” K. Marx

Trabalho é uma categoria ontoldgica e, entendido na sua dimensdo produtiva,
permite situar também um principio educativo. Na medida em que um processo formativo
envolve a apropriagdo integral de instrumentos do trabalho desenvolvidos pelos
participantes, ha um incentivo ao protagonismo, um estimulo ao engajamento e uma
oportunidade para a fundamentacéo critica, cientifica, tecnolégica e cultural (SAVIANI,
2007). Trabalho, como principio educativo, no universo contemporaneo, pressupde
apropriacdo técnica de meios digitais e audiovisuais. Apropriagio e ‘“‘subversdo
tecnologica”, visando democratizar a tecnologia para fins de inclusdo e acessibilidade
(FEENBERG, 2010). O Projeto Travessias: Palavra-Imagem surgiu em 2008 no Grupo
de Educacdo Multimidia (GEM), com idealizacdo dos professores Eleonora Ziller e José
Cubero e colaboracdo dos estudantes participantes do GEM. O Travessias acumula 12
anos de experimentos e propostas metodoldgicas dedicados a formacéo de leitores criticos
e criativos, no @mbito da escola béasica, na graduacdo e também na pods-graduacdo, em
espacos educativos externos e internos a Universidade Federal do Rio de Janeiro. A
proposta central desse projeto é desenvolver e realizar oficinas produtivas de transposicao
de linguagens, operando “transcriagdes” (CAMPOS, 2006) e tradugdes intersemioticas
(PLAZA, 1987) da literatura para midias audiovisuais.

O Travessias partiu de uma demanda elementar ouvida em muitos centros
educativos: o que fazer se os estudantes do ensino basico ndo querem ler literatura, s6
querem ver, produzir e compartilhar videos? O projeto compreendeu que a resposta estava
justamente na pergunta. Assim, levar ao ch@o da escola novas metodologias de ensino
que permitam engajamento dos estudantes tem sido a missdo do GEM desde sua criacéo,
em 2005, e a oportunidade criada por essa demanda se concretizou em escolas de trés
cidades fluminenses com as quais o laboratorio tinha parceria: a Escola de Pescadores de
Macae, o Instituto Politécnico de Cabo Frio e 0 SEMBRA de Paraty. Contingenciados
pela profusdo de produtos audiovisuais oferecidos pela cultura de massa e compelidos a

producdo exaustiva de imagens fixas e dindmicas, devido ao acesso a tecnologia digital e
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aos canais de distribuicdo em redes sociais, 0s estudantes reproduzem a massa cultural da
qual eles proprios sdo parte. Travessias: Palavra-Imagem iniciou a¢cdes com professores
de escolas de redes municipais e estaduais para estimular a leitura da literatura e a
organizacdo de forcas produtivas audiovisuais que compreendessem as referéncias
apresentadas e a integralidade do trabalho como produgdo do conhecimento. A
articulacdo entre literatura, imagem e som ainda permitiu construir referéncias
interdisciplinares, tanto para 0 GEM quanto para as suas parcerias.

Além da relacdo entre educacdo e trabalho e da perspectiva interdisciplinar da
proposta do projeto, a nogdo de direito a literatura ¢ um fundamento importante das acoes
realizadas. Antonio Candido ressalta, no conhecido ensaio, a fabulagdo como um direito
fundamental e inaliendvel do ser humano, sob o risco do comprometimento emocional,
cognitivo e, sobretudo, humanizador dos sujeitos. Candido destaca a funcdo e o valor
como elementos cruciais na relagdo entre obra, publico e tradi¢do. Sendo assim, o Projeto
Travessias visa articular demandas objetivas dos estudantes participantes em suas
oficinas, via parcerias estabelecidas, com referéncias candnicas e criticas de universos
referendados. Assim, as producdes resultadas das oficinas sdo objetos construidos da
relagdo entre professores e estudantes, universidade e escola, referéncias classicas e
contingenciadas pela cultura de massa, adequando limites e possibilidades, em processos

omnilaterais e transversais.

As oficinas do Travessias

Oficina é um lugar em que a fragmentacdo do tempo e do espaco se faz necessaria
para o desenvolvimento de um processo formativo e para a avaliacdo do préprio recorte
definido. No livro O Artifice, Richard Sennett faz uma explanacao sobre o laboratério
cientifico como um bom exemplo da nogdo que defende sobre oficina. Segundo ele, a
oficina deve ser o lugar em que o fazer e o pensar se encontram indissoluvelmente. Ele
retoma a divisdo proposta pela filésofa Hannah Arendt entre hommo faber e hommo
laborens, injusta segundo Sennett: “para Arendt, a mente se ativa uma vez realizado o
trabalho. Uma outra visdo, mais equilibrada, é a de que o pensamento e 0 sentimento estdo
contidos no processo de fazer” (SENNETT, 2009, p. 17). O filésofo faz uma retomada
das origens desse lugar de producédo e formacao desde a Grécia Classica e o papel do

demiurgo, passando pelas guildas medievais, focadas no papel do mestre, articulando-as
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ao laboratério cientifico moderno, que se define pelo conflito entre autonomia e
autoridade. “A oficina ndo pode ser um lar confortavel para o artifice, pois sua propria
esséncia esta na autoridade personalizada e direta do conhecimento” (SENNETT, 2009,
p. 95). Sennett coloca o acimulo do conhecimento como o centro dos interesses de uma
oficina, que ele proprio chama de “filoséfica”. Entretanto, o tedrico vinculado a Escola
Pragmatista norte-americana nao define conhecimento nem o historiciza nas diferentes
relacdes materiais em que ele se desenvolve. Se, por um lado, o foco na oficina e o projeto
levam Sennett a refletir sobre o trabalho como espaco privilegiado da realizacao sensivel
e intelectual do trabalhador, por outro, falta uma reflexdo sobre como as relagOes
materiais de trabalho educam. Nesse sentido, € necessario saber se a formacao buscada
em uma oficina, mesmo que filosofica, se da para ou pelo trabalho. No primeiro caso, o
objetivo visaria a reproducdo dos meios produtivos, no segundo caso, 0 que se visaria é a
producdo dos préprios meios de trabalho e de uma consciéncia que dela emergiria.

Sennett se detém sobre o artifice. Ele ndo aborda as distintas instancias do
proletariado, olha para o trabalhador como um ente especial, seja 0 deus grego Hefesto,
0s demiurgos atenienses, 0s mestres das guildas medievais, os artesdos manuais, urbanos
Ou rurais, 0s operarios ou o0s artesaos digitais modernos. Uma oficina filoséfica, pela sua
concepcao, uniria habilidades praticas e consciéncia critica espontaneamente pelo
simples exercicio da vontade. De fato, “o fazer e o pensar” sdao indissociaveis, como
apregoa o tedrico, mas nem sempre 0s processos desenvolvem autonomia critica. Quando
ndo hd uma reflexdo sobre as relacBes materiais de producdo envolvidas em uma
atividade, respondendo as perguntas “O que se faz?, como? e para quem?”, certamente
ndo ha muita preocupacdo com a emancipacdo dos sujeitos envolvidos.

Para Marx, a consciéncia dos trabalhadores é fruto de sua produgdo material, o
sistema ao qual dedicam sua forca determina seu pensamento e sua vontade. Porém, Marx
indica também o pensamento contrario: a mudancga dos meios de trabalho pode mudar o
modo de pensar dos sujeitos envolvidos em processos produtivos: “ndo ¢ a consciéncia
que determina a vida, ¢ a vida que determina a consciéncia” (MARX; ENGELS, 2020, p.
54). As oficinas que o Projeto Travessias: Palavra-Imagem organiza visam articular os
interesses dos envolvidos por meio de metodologias de organizacdo de trabalhos

produtivos envolvendo linguagens. A chave critica buscada estda na proposta de
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organizagdo coletiva de processos de transformacéo de textos literarios em audiovisuais,
mediante acumulagdo teorica e referéncias criticas e estéticas delimitadas a cada caso.

E por essa razdo que oficina, para 0 GEM, define-se como uma fragmentacio do
tempo e do espago que possibilita organizar um objetivo, delimitando a evolucdo e a
conclusdo de um produto. O resultado é o proprio objeto adequado ao fim esperado e,
sobretudo, um processo experimentado, bem como a sistematizacao do seu percurso e da
sua organizacdo. Tudo isso dispde-se a uma avaliacdo retrospectiva dos caminhos
escolhidos, e a diferenca das oficinas do Travessias em relacdo a proposta desenvolvida
por Sennett esta justamente nessas escolhas. Realizar um processo formativo por meio do
trabalho de traducdo entre linguagens em que 0S Proprios recursos expressivos e
comunicativos envolvidos sdo acentuados e, na maior parte dos casos, apresentados pela
primeira vez requer muitos desafios, mas o central é a organizacao do processo. O que
esse projeto tem realizados ao longo dos anos é uma acumulagdo metodoldgica que exige
adequacdes em cada novo contexto. Essa acumulacgéo relaciona limites e possibilidades.
De um lado, a predominancia da cultura visual e as estratégias de colonizacdo mercantil
da cultura de massa, sobrecarregando diariamente os estudantes com informacdo e
padrdes formais consumidos e reproduzidos massivamente. De outro, a garantia de
atencdo e até adesdo em atividades produtivas que envolvam essas formas e o0s
instrumentos tecnoldgicos disponiveis em processos que permitam engajar os envolvidos
em novas estratégias de organizacdo e comunicacao.

Maria Elisa Cevasco, no artigo “A era da cultura”, faz um balango dos Estudos
Culturais a partir de uma abordagem materialista dialética no século XX. A perspectiva
parte das contribuicbes de Frederick Jameson e Raymond Willians na estruturacdo da
disciplina. De acordo com Jameson, tudo passa pelo crivo das imagens na “logica
cultural” estruturada pela producdo dos meios de vida e de cultura do capitalismo
avancado. A hegemonia de um grupo determina o estilo de vida, 0 modo de pensar, de
sentir e de reproduzir sua propria subjetividade. Cevasco retoma Lukacs para apresentar
como o conceito de “reificacdo” permitiu ver na arte as imagens da ideologia velada nos
modos de vida. A forma mercadoria vista pelo teérico hingaro, segundo Cevasco, se
materializaria na prépria fragmentacéo das representagdes simbdlicas. Ainda no balanco
de Maria Elisa, e reforcando a relacdo entre vida material e cultural, Freud reforcaria a

perspectiva marxiana da producdo de subjetividade na esfera capitalista e os pensadores
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da Escola de Frankfurt concretizariam a defini¢do de um campo tedrico-critico negativo
sobre os estudos da forma objetiva que a ideologia burguesa ganha na “era da cultura”. A
Industria Cultural seria a derrota da civilizacdo pela regresséo e alienagcdo a caminho da
barbarie, para Adorno, um dos principais nomes da Escola de Frankfurt. Para Benjamin,
entretanto, segundo Cevasco, 0 progresso técnico poderia oferecer formas e condi¢des
para uma redencgdo: primeiro porque a experiéncia técnica teria liberado a obra de arte da
sua relacdo com o ritual, segundo porque a difusdo em massa dos meios técnicos poderia
servir como veiculo para experiéncias coletivas que conduzissem a transformacdo dos
modos de produzir, sentir e pensar.

Na linha cronoldgica desenvolvida por Cevasco, os pensamentos de Herbert
Marcuse e de Guy Debord, de um lado, refreariam as ilusdes nos anos 1960, de outro,
encontrariam caminhos para estimular a revolta. Para o primeiro, a abundancia de
mercadorias se equacionaria com excessivo controle social no pds-guerra. “A luta contra
a liberdade se reproduz na psique do homem, como autorrepressdo do individuo
reprimido, e sua autorrepressdo apoia, por seu turno, os senhores € suas institui¢cdes”
(MARCUSE apud CEVASCO, 2017, p. 37). Para Debord, a cultura desse periodo se
define pela acumulagdo e pela reproducdo da comunicacdo e do espetaculo. A propria
palavra comunicagdo seria enganosa, de acordo com Cevasco, pois “o espetaculo
monopoliza a fala e apassiva os consumidores de imagens” (ibid., p. 37). A sociedade do
espetaculo se definiria pela apologia e pela coloniza¢do do mundo pela forma mercadoria
representada em imagem(ns) para a contempla¢io da sua aparéncia. “E o coragdo da
irrealidade da sociedade real” (DEBORD apud CEVASCO, 2017, p. 36). Para Maria

Elisa Cevasco, a propria mensagem reproduz o sistema em moto continuo:

A predominancia do espetaculo da noticia da coloniza¢ao abrangente do mundo da vida
pela forma mercadoria. Nesse sentido, o espetaculo ¢ a forma final do fetiche. Funciona
como eficiente mecanismo de ocultagido das relagoes reais de produgdo. Sob sua égide,
completa-se o processo de inversdes que estrutura a forma mercadoria: 0s sujeitos passam
a ser objetos passivos do bombardeamento de imagens escolhidas por outros; o abstrato se
apresenta como imagem tangivel, ou até mesmo como a unica forma do tangivel, que se
coloca para a contemplagao do homem alienado. (CEVASCO, 2017, p. 37)

Marcuse e Debord revelaram, de acordo com Cevasco, a “onipresenga e o poder
avassalador da imagem na sociedade de consumo” ¢ a predominancia do papel da cultura
sobre as outras esferas da vida. Com isso, a autora conclui o seu balanco sintetizando

ideias de Raymond Willians e Frederik Jameson sobre os Estudos Culturais e o seu papel
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critico de interpretacdo da “verdade latente na forma” artistica, inclusive da cultura de
massa, seja no conteido manifesto ou reprimido. Jameson, segundo Maria Elisa, vé "a
forma como contetdo social e historico plasmado pelo artista. O que se costuma chamar
de conteldo ja é forma” (CEVASCO, 2017, p. 41). O balanco realizado se conclui com a
afirmacdo da andlise praticada por Jameson, segundo a qual a critica cultural tornaria
visivel aquilo que o modo de vida nega. Assim, para Maria Elisa Cevasco, na era da
cultura, a “distragdo funciona como um poderoso e incessante mecanismo de repressao.
E como se ficassemos o tempo todo olhando sem jamais conseguir enxergar coisa
alguma” (CEVASCO, 2017, p. 43).

O contingenciamento pela cultura de massa e pelo espetaculo é o grande limite dos
participantes das oficinas do Projeto Travessias, sendo, paradoxal e justamente, a sua
oportunidade. Outro paradoxo importante estd na articulacdo entre as referéncias
estéticas identificadas e comuns entre os estudantes e as referéncias candnicas que
necessitam Ihes ser apresentadas, respeitando inclusive o direito de acesso a objetos com
sedimentacdo expressiva criticamente valorizada. Desde 2008, as oficinas realizadas tém
como filosofia a “transposi¢do de linguagem”, a necessidade de que, partindo de um texto
literario, as adaptacdes realizadas revertam-se em textos novos, baseados no original, mas
sem qualquer compromisso de significado. Transpor leitura e escrita em palavras, sons e
imagens tem sido a garantia de experiéncias de introducdo aos rudimentos basicos da
literatura e do audiovisual. O aprofundamento do proprio projeto, entretanto, permitiu
uma analise dos produtos e dos seus processos, visando revisdes da excessiva marca da
cultura de massa nas produgdes finais e do exibicionismo e individualismo da sociedade
do espetaculo nos processos organizados coletivamente. Para isso, 0 projeto retomou 0
conceito de “tradugdo intersemiotica”, aprofundado por Julio Plaza (1987) a partir do
termo cunhado por Roman Jakobson para se referir a traducdo de um sistema de signos a
outro. Poeta, artista visual e pesquisador, Plaza desenvolveu uma epistemologia sobre o
conceito, definindo suas diferentes convengdes simbdlicas e sugerindo caminhos e
procedimentos. Além de uma tipologia da relacdo intersemioética, Plaza apresenta no seu

livro a proposta da poesia concretista de realizacdo de “transcriagdes”.

Na tradugdo intersemiotica como transcriacdo de formas o que se visa é penetrar pelas
entranhas dos diferentes signos, buscando iluminar suas relagdes estruturais, pois sdo essas
relacBes que mais interessam quando se trata de focalizar os procedimentos que regem a
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traducdo. Traduzir criativamente é, sobretudo, inteligir estruturas que visam a
transformacéo de formas. (PLAZA, 1987, p. 71)

As oficinas de transcriacdo poética do Travessias no ensino basico ou no
universitario partem de um texto literario estudado e experimentado pelos préprios
proponentes da atividade, professores e estudantes vinculados ao GEM, bem como de sua
fortuna critica. A ideia é que a equipe se submeta a proposta antes de oferecé-la,
experimentando os limites e possibilidades do percurso a ser ofertado. Assim, a traducgéo
entre diferentes codigos se converte ela mesma em um caminho para a acumulacao e o
exercicio critico e criativo dos pesquisadores envolvidos em selecionar e orientar a leitura
da literatura em metodologias participativas de formacdo de leitores e de professores.
Assim, a preparacdo da oficina ja é oficina. A fragmentacdo de um processo, com etapas
de evolucdo de uma traducdo intersemidtica, atende a necessidade de se observar e revisar
recortes do desenvolvimento do ensino, da pesquisa e da realizacdo de produtos culturais.
Para o Travessias, traduzir textos literarios para midias audiovisuais significa repor a
literatura em circulagcdo em grupos que, de outro modo, talvez a dispensassem. As oficinas
realizadas investem na criatividade, na perspectiva critica e, principalmente, nas
articulagdes intertextuais entre as referéncias dos estudantes e as que lhes sdo
apresentadas. A ideia central é descobrir no ja escrito maneiras de liberar a linguagem
para a criacdo de outras formas possiveis. Nesse aspecto, 0 GEM encontrou uma
referéncia forte na ideia das oficinas do Ouvroir de Littérature Potentielle. Os ateliers da
Oulipo, como ficou conhecido o grupo de escritores e matematicos que fundou
conjuntamente essa escola literaria nos anos 1960 na Franca, buscavam nas regras da
retdrica cléssica sugestdes para relacionar escrita e andlise combinatdria. A criatividade
literaria devia emergir da reescritura e da releitura em processos coletivos®.

Oulipo investia seus esforgcos no estimulo a analise e a sintese em ateliers criativos.
Criando jogos ou resgatando regras da retorica, 0 objetivo do grupo era a superagao
“antialeatoria” dos exercicios de escrita automatica das vanguardas europeias do seculo
XX. Qulipo visava criar formas conscientes de producéo estética a partir do conhecimento
prévio e da apropriacdo de regras e de intertextos. Suas atividades se orientavam pelo que
os oulipianos chamavam de contraintes, traduzidas como restri¢des e destinadas mais a

abrir o codigo para a exploracdo de potenciais criativos do que a limitar a criatividade.

1 Ver dossié sobre 0 OULIPO na Revista Terceira Margem (UFRJ), ano IX, n° 13, jul.-dez. 2005.
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Com essa nogdo das restri¢Oes, as acdes de transcriacdo poética do Travessias: Palavra-
Imagem tém se aprofundado nos ultimos anos no campo da formag&o de leitores e no
desenvolvimento de metodologias participativas para o ensino de linguagem. Assim, 0
GEM tem justificado a sua fundamentacdo na defesa do direito a literatura, olhar
defendido desde os anos 1980 pelo professor e critico literario Antonio Candido.

Tanto em seu texto classico sobre o tema quanto no importante artigo “Literatura e
Forma¢ao do Homem”, Candido mostra como a literatura atende a uma necessidade
humana de formacdo cognitiva e emocional, além da sua perspectiva de orientacéo
educacional. O professor, entretanto, demonstra em seus dois artigos que “a literatura
forma porque faz viver”, trazendo o que chamamos de bem e o que chamamos de mal na
sua propria forma, sendo o ato da leitura e a descoberta dos mecanismos ideoldgicos e
dos valores plasmados nela justamente o que garante o processo formativo. Assim, ndo é
a selecdo de conteudos pela via moral ou politica o que permitiria formar criticamente os
estudantes, mas a compreensdo de que qualquer texto ja é uma selecdo e uma
hierarquizacdo de contetdos em uma forma especifica, a qual atinge o leitor de um
determinado modo, provocando sensacgdes e sentidos. O Projeto Travessias: Palavra-
Imagem explora essas sensagdes e os sentidos depreendidos de textos com amplos

potenciais em oficinas com restrigdes criativas de tradugéo entre linguagens.

Relatos de quatro experiéncias recentes do Travessias no modo remoto:

A seguir, serdo apresentados quatro relatos de experiéncias do Travessias realizadas
no primeiro semestre de 2020 no modo remoto, devido ao isolamento social determinado
pela pandemia do novo coronavirus. Foram algumas iniciativas do projeto para manter
suas atividades participativas a despeito da distancia fisica compulsoria. Trata-se de

quatro longas oficinas divididas em unidades produtivas menores e vinculadas entre si.

1) Oficina de producdo audiovisual a partir do poema Fotografia de Mallarmé:

Essa acdo propds uma transcriacdo poética entre poesia, fotografia e cinema. O
objetivo foi gerar interesse pelas linguagens, associadas a fim de estimular a criacdo
artistica, transformando os procedimentos, as subjetividades e a visdo critica dos
envolvidos. A proposta se fundamentou na educacdo pelo trabalho, na
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interdisciplinaridade e na politecnia, que visa uma formacéo integral entre habilidades
técnicas, principios emancipatdrios e orientacOes tedricas a partir de projetos produtivos.
Essa edicdo teve como referéncia os conceitos de “cinema de arquivo” e
“instrumentalizacdo do pensamento”, do artista visual Harun Farocki, e de “um minuto
por uma imagem”, conceito da cineasta Agnés Varda. Essas orientagdes apontam para
um procedimento e uma leitura que limitam experimentalismos e focam em
experimentacdes objetivas, 0 que constrange a desnaturalizacdo de escolhas estéticas
apressadas. Por fim, trata-se de uma oficina de leitura e adaptacdo literaria para o cinema
e de compreensdo de aspectos das linguagens relacionadas. Farocki desmistifica a ideia
de originalidade na producdo da linguagem técnica, entendendo-a como um conjunto de
padrdes recombinados e reproduzidos através do que ele chama de “instrumentalizagao
do pensamento”, o que o leva a realizar toda a sua obra com ressignificagcdo de acervos
audiovisuais publicos. Assim, nessa oficina de leitura criativa do poema Fotografia de
Mallarmé, o cinema de arquivo foi combinado a ideia de Varda de realizar mais de 150
filmes de 1 minuto com fotografias fixas, em quadros Unicos ou em diferentes
reenquadramentos com uso do zoom. Essas imagens, em geral associadas a problemas
politicos ou sociais da época, sdo narradas em voz over com textos metaforicos e

descritivos em ritmos envolventes.

A oficina se dividiu em etapas de estudo critico dos materiais relacionados e de
habilidades préaticas de producdo audiovisual, conferindo a agdo um carater teorico-
pratico e integral e as produgdes, um carater transversal. A anélise da fotografia Stéphane
Mallarme au Chale, realizada pelo fotografo francés Paul de Nadar em 1895, a leitura do
poema Fotografia de Mallarmé, de Ferreira Gullar (1999), e a experimentacdo da
traducdo intersemiotica dos dois materiais em filmes com duracdo de 1 minuto e com a
restricdo do uso desses materiais se estendeu por dois meses. O propdsito foi trabalhar a
integracado entre leitura e escrita entre diferentes midias, e os desafios da interpretacdo do
poema de Ferreira Gullar equivaleriam aos desafios da sua conversdao em video. A
integracdo entre teoria e pratica é mobilizada como chave que abre a obra poética e o
proprio leitor. Imagem e Palavra, de Sergei Eisenstein, um dos textos tedricos debatidos,
mostra a importancia de fazer coincidir a leitura com a experiéncia da realizacdo de uma

obra de arte:
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O espectador é compelido a passar pela mesma estrada criativa trilhada pelo autor para
criar a imagem. O espectador ndo apenas vé os elementos representados na obra terminada,
mas também experimenta o processo dinamico do surgimento e reunido da imagem
exatamente como foi experimentado pelo autor. (EISENSTEIN, 2002, p. 29)

O poema Fotografia de Mallarmé é ele mesmo constituido por um procedimento
de leitura da imagem do poeta que revolucionou a linguagem no final do século XIX,
libertando a poesia para vinculages novas com outras artes via possibilidades técnicas
da tipografia. Mas Ferreira Gullar 1€ mais que os artificios técnicos naturalizados na
imagem, ele os 1€ na contradigdo com o que pulsa para além do instantaneo premeditado
de um gesto forcado, “tudo adrede preparado”, como Gullar se refere aos artificios

técnicos da fotografia. “Uma foto/ premeditada/como um crime”, menos o olhar do poeta:

(Mallarmé) que
ali
do fundo
da morte
olha

O uso criativo do enjambement e da espacialidade da péagina gera um efeito
dindmico e pulsante, vigor poético que busca justamente o que ha de vida no artificio
técnico. Foi esse o propdsito da oficina de transcriacdo de Fotografia de Mallarmé.

As atividades da agdo se alternaram entre sincronas e assincronas, com o uso de
plataformas para comunicagdo livres disponiveis na internet. Além das plataformas, a
producdo contou com equipamentos pessoais dos participantes e programas profissionais
para edicdo disponibilizados pelo Grupo de Educagdo Multimidia. A oficina teve como
principal intuito divulgar a metodologia do Travessias, mas também objetivou oferecer
nocOes bésicas de leitura de poesia e de producdo audiovisual. Por fim, a avaliacdo do
processo, no modo remoto, e dos produtos apontou para os limites de suporte tecnolégico
nessa modalidade de ensino. Como resultado pratico, a oficina ajudou o Projeto
Travessias a buscar novas propostas e ferramentas para oficinas com poucos recursos e

suportes técnicos.

2) Oficina de producéo de cronicas do cotidiano pelo whatsapp:

O isolamento fisico compulsério expandiu o isolamento social de estudantes pobres
no Brasil e escancarou a impoténcia estrutural do ensino basico nas redes publicas. Com

medidas paliativas e burocraticas, as escolas brasileiras estdo praticamente paralisadas no
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que diz respeito a iniciativas de comunicagdo e ensino na modalidade remota. Por um
lado, a maioria dos estudantes ndo tem acesso ou o tem restrito para interacdo com seus
professores. Por outro lado, as proprias escolas estdo perdidas entre as (des)orientacdes e
proibic6es a qualquer iniciativa pessoal dos professores. Para piorar, a demanda feita aos
professores para cumprirem carga horaria em reunides remotas e na producdo de
contetdos burocréaticos que ndo encontrardo seu destino tem colocado os profissionais em
condi¢des muito mais precarias do que aquelas a que se submetiam antes do isolamento.
A sobrecarga de trabalho e as novas exigéncias de ordem tecnolédgica e emocional tendem
a completar o turbilhdo que tém vivido os professores brasileiros do ensino basico. O
GEM, por meio de sua atuacdo na PoOs-Graduacdo em Tecnologia para o
Desenvolvimento Social do NIDES/UFRJ?, acompanha a orientacdo de estudantes de
mestrado profissional deste programa. Entre os trabalhos realizados, desenvolveu-se uma
investigacao sobre canais de comunicagdo com estudantes do Ensino de Jovens e Adultos
com uma professora de Lingua Portuguesa e Literatura da rede estadual do Rio de Janeiro
que pesquisa estratégias transdisciplinares para uma educacao politécnica. Como se trata
de estudantes adultos que cumprem ensino basico, o critério inicial da pesquisa foi
consideréa-los como trabalhadores. Sendo assim, a proposta era construir caminhos para
uma comunicacdo real e eficiente entre a escola e os estudantes-trabalhadores. A proposta
de contato entre o Colégio Estadual Professora Adélia Martins e as turmas do Nucleo de
Educacdo de Jovens e Adultos - NEJA, realizada com base no Travessias e em conjunto
com a professora Daniele Rosa, visa a produgdo de cronicas do cotidiano sobre as
condigdes de trabalho, renda, moradia e saude fisica e emocional dos estudantes. As
condicdes de acesso a internet sdo muito precarias, mas quase todos os estudantes
conseguem acessar a0 menos uma vez por semana a plataforma whatsapp. Nesse caso,
esta se tornou a principal ferramenta de comunicacdo adotada. Mas a ferramenta por si s6
n&o leva ou traz nada. E por isso que foi adotada a proposta de leitura e reescritura de
crénicas. De acordo com Antonio Candido, esse género se caracteriza pela “brevidade,
simplicidade e graca”, compondo, em formas coloquiais e humoristicas, fatos e
fendmenos muito sérios e até tragicos. A cronica, no seu carater “despretensioso,

humaniza”. No seu estilo familiar, ela oferece pecas reveladoras e penetrantes que

2 O Ndcleo Interdisciplinar para o Desenvolvimento Social — NIDES/UFRJ aproxima 9 programas
interdisciplinares de diferentes unidades da UFRJ e coordena um Mestrado Profissional com trés linhas
tematicas: Trabalho e Formacéo Politécnica; Gestao Participativa; e Tecnologias Sociais.
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estimulam e agucam o interesse do leitor, de maneira que a sua popularidade tem a ver
com a “busca da oralidade na escrita, isto ¢, de quebra do artificio e aproximagdo com o
que ha de mais natural no modo de ser do nosso tempo. E isto ¢ humanizag¢do da melhor”
(CANDIDO, 20044, p. 29). A proposta de realizar um trabalho com crénicas vem dessa
sensibilidade, humildade e perspicacia humoristica do género como resposta a
experiéncias delicadas vividas pelos estudantes-trabalhadores do ensino bésico.

A acdo estd em curso e, atualmente, ja se conseguiu realizar um questionario
transdisciplinar, envolvendo as disciplinas de Lingua Portuguesa, Biologia e Educacgédo
Artistica. Esse questionario é uma adaptacdo de um conjunto de 100 perguntas realizadas
por Marx e Engels e enviadas a operarios de todo a Europa em meados do século X1X
com o uso do sistema de correios. O Questionario de 1880 tinha a intencéo de levantar
dados sobre as relagdes materiais de producao e as relagdes sociais dos trabalhadores nas
fabricas de grandes cidades europeias. Nesse momento, os professores da escola
envolvidos na acdo estdo concluindo a elaboracdo coletiva e transdisciplinar do seu
questionario para enviar aos estudantes. A segunda medida adotada sera a selecdo e o
envio semanal de uma curadoria de crbnicas brasileiras para que os estudantes tenham
referéncias e produzam suas préprias cronicas, remetendo-as a seus professores e aos
colegas de turma. O trabalho encaminhado seré realizado com base na metodologia de
transcriacdo do Projeto Travessias e ha pesquisa sobre estratégias de comunicacdo social
com estudantes do ensino basico com uso de multimidias e novas tecnologias e

plataformas, desenvolvido pela pesquisadora de mestrado Daniele Rosa.

3) Oficina de transcriagdo poetica com aparelhos celulares:

Clacquete — Préaticas Audiovisuais € um curso experimental proposto pela parceria
entre o Curso de Linguas Aberto & Comunidade (CLAC/UFRJ) e o Grupo de Educagéo
Multimidia oferecido a monitores de lingua estrangeira do CLAC. A proposta é realizar
praticas de producao de videos sobre leitura e literatura, com ajuda de orientagéo técnica
e fundamentacéo tedrica ao longo do processo. A acao é experimental porque visa criar
uma metodologia para ensino em ambiente remoto e porque visa experimentar a restricao
ao uso de ferramentas com poucos recursos de captacdo e edicdo de imagens e sons.
Clacquete tem o objetivo de produzir videos experimentais que sirvam como

instrumentos de contato com a comunidade interessada e como modelos a serem testados
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e revisados nas proximas edi¢des do curso. Clacquete aproveita a metodologia acumulada
pelo Projeto Travessias: Palavra-Imagem para replicar a proposta no projeto de
oferecimento de lingua estrangeira e formacdo de professores do CLAC. A atividade
inicial do curso surgiu do estudo e da transcriacdo do poema Muitas Vozes, de Ferreira
Gullar. Trata-se de um aprofundamento valendo-se da acumulacdo de oficinas anteriores
sobre a poesia de Gullar. Nessa atividade, tratou-se de experimentar os procedimentos do
proprio poeta no emaranhado polifénico e policrénico que ele desenvolve em suas obras,
segundo Antonio Secchin. Para o critico, a poesia de Gullar é porosa a incorporacdo de
diferentes discursos das ruas, do cotidiano. Secchin demonstra no seu texto Gullar:

(3

Obravida que essa poética realiza “uma captagao plastica dos objetos colhidos no
cotidiano” (SECCHIN, 2008, p. 20). Essa integragao expressiva, embora sutil, que o poeta
realiza entre objetos, sons e palavras, analisada por Jodo L. Lafetd como uma “atmosfera
intima” dedicada a “traduzir-se” tal qual uma “voz publica” (LAFETA, 2004, p. 123-
124), foi aproveitada nos exercicios iniciais da oficina.

Como é oferecido a monitores de lingua estrangeira, graduandos das diferentes
modalidades linguisticas da Faculdade de Letras da UFRJ, o curso encaminhado deve
produzir diferentes transcriaces, com base nas distintas representatividades participantes
da acdo. Além disso, esse curso visa criar padrdes audiovisuais para 0 contato desses
monitores com 0s estudantes dos cursos de lingua estrangeira pelos quais séo
responsaveis. Nesse caso, além das transcriagoes, a intencdo € que o Clacquete produza
também videos tutoriais sobre os processos realizados, de modo a gerar roteiros e recursos
expressivos que orientem os participantes na replicacdo da metodologia produzida. A
ideia é que cada participante do curso realize seus materiais audiovisuais com base na
literatura e, inclusive, replique a proposta com seus préprios estudantes em seus cursos

especificos de lingua estrangeira.

4) Oficina de montagem de uma mostra de cinema on-line:

A (ltima acdo comentada é uma oficina de producdo de uma mostra
cinematogréfica on-line. Dividida em atividades sincronas e assincronas, essa agdo €
destinada a produgdo de uma mostra de filmes sobre o tema “Trabalho”. A construcio
tem como justificativa a demanda dos estudantes e como fundamentagdo, 0 processo

coletivo e interdisciplinar, além de um conjunto de referéncias estéticas e tedricas sobre
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o tema. A realizacdo da mostra € uma iniciativa da parceria entre a Fundacéo de Apoio a
Escola Técnica — Faetec, o Programa Avancado de Cultura Contemporanea — Pacc/UFRJ
e 0 Grupo de Educacdo Multimidia — GEM/UFRJ.

A acdo, ja em processo, conta com 10 encontros para planejamento, producédo e
avaliagdo dos resultados. A dindmica se estende entre estudos individuais e coletivos a
partir de objetivos tragcados. A primeira atividade dedicou-se a verificar as referéncias
pessoais de cada participante sobre a tematica. Trata-se de uma tarefa muito importante
justamente para que se possa compreender como 0s estudantes identificam o tema. A
tarefa, entretanto, foi guiada com base no filme Encontro com Milton Santos — 0 mundo
global visto de c4, de Silvio Tendler (2006), que debate a ideologia de um mundo livre
de fronteiras para o trabalho, a tecnologia e a circulacéo de pessoas e mercadorias. Apds
a etapa de debate dos materiais selecionados por todos a partir do filme de Tendler, a
segunda atividade foi “garimpar” um acervo com referéncias classicas de filmes sobre
“trabalho” organizado pelo GEM. Esse acervo se divide em dois momentos historicos:
Sociedade Industrial (Fordismo e Toyotismo) e Sociedade Pds-industrial
(Neoliberalismo). Para finalizar, o coletivo organizara uma curadoria de filmes e a
producdo de um catalogo com resenhas criticas. Todo o material serd disposto em uma
pagina do site do GEM, que funcionara como mostra permanente.

O que esta sendo considerado transcriacdo nessa acdo € a 0 proprio exercicio de
selecdo, hierarquizagao e organizagdo de filmes sobre o “trabalho” com base em Encontro
com Milton Santos. A andlise do filme teve a intencdo de tornar conhecida a obra do
geografo brasileiro e a relevancia dada aos meios produtivos de comunicagdo como
estratégia de emancipacdo das camadas marginalizadas das sociedades periféricas. Para
Milton Santos, esse seria 0 primeiro caminho para se construir um mundo global mais
justo e livre da superexploracdo intercontinental de relagbes materiais produtivas
desiguais e combinadas. Para ele, a fabula da globalizacdo como ideologia calcada no fim
das fronteiras e no encurtamento das distancias se perpetua gracas a forca da cultura de
massa e da sociedade do espetdculo. Entdo, garantir acesso aos meios de comunicacao
aos pobres tornaria possivel uma comunicagdo que revelasse a perversidade dos modos
de exploracao atuais e outras contra-narrativas.

O documentario analisado € uma adaptacao do livro Por uma outra Globalizacéo

(2000) e das ideias do gedgrafo brasileiro Milton Santos. O autor ficou conhecido pela
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sua visdo critica em relagdo a ideia de uma livre circulagdo planetaria com as fronteiras
territoriais esgarcadas gracas ao desenvolvimento tecnoldgico, a flexibilizacdo no
universo do trabalho e a mundializacdo do capital. Santos chamou essa visdo sobre a
globalizacdo de fabula (fantasia) justamente porque ela esconde a realidade perversa de
uma circulagao desigual e combinada, com aumento de concentracdo de renda em alguns
territorios e diminuicdo do papel do Estado e, consequentemente, dos direitos sociais em
outras localidades historicamente dependentes. Contra essa logica, Milton santos
propunha uma outra globalizacdo, mais humana. A proposta € desenvolvida em seu livro
e tem como ponto central a garantia do acesso aos instrumentos de comunicagao pelas
camadas populares. Para ele, a globalizacéo perversa impde seus mitos porque as classes
mais remediadas tém acessado o conhecimento apenas como informacéo, ou seja, pela
assimilacdo apassivada de contetdos uniderecionais. Uma transformacao desse processo
viria na medida em que essas classes tivessem condi¢fes de também produzir
conhecimento com 0s recursos comunicativos e expressivos oferecidos pelas novas
tecnologias. A escolha do filme de Tendler para gerar a primeira pesquisa dos
participantes resulta dessa tese do geografo e busca compreender a nogdo de trabalho
dentro de uma estrutura mundial de formas de organizagéo do trabalho e de exploracao
dos trabalhadores, as novas morfologias do trabalho, como diz Ricardo Antunes
(ANTUNES, 2014).

Conclusédo

O Projeto Travessias: Palavra-Imagem surgiu de um questionamento de professores
do ensino basico: 0 que fazer se os estudantes ndo querem ler literatura, s6 querem ver,
produzir e compartilhar videos? O Grupo de Educacdo Multimidia compreendeu que a
resposta estava justamente na pergunta, de forma que levar a escola novas metodologias
de ensino que permitam engajamento dos estudantes na leitura e na recriacdo de textos
literarios em midias digitais tem sido uma das principais tarefas do GEM. A partir de
2998, com o Travessias, foi possivel também trazer essa e outras perguntas para dentro
da universidade, focando em metodologias participativas de ensino-aprendizagem de
linguagem. Este artigo tenta sintetizar alguns caminhos atuais desse projeto na articulacéo
entre ensino, pesquisa e extensao e situar algumas encruzilhadas anteriores. Buscando

associar literatura e midias digitais, acervos canonicos e referéncias de publicos
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contingenciados pela cultura midiatica de massa e pelo espetaculo, o Travessias tem
testado limites e possibilidades para a formagdo critica e a producdo de comunicagao
criativa com estudantes marginalmente isolados, mas potencialmente comunicativos,
como acreditava Milton Santos.

A producéo de oficinas de transcriacdo poética €, em si, uma oficina, uma vez que
0 GEM se preocupa também, além do desenvolvimento de metodologias participativas
de ensino de linguagens, com a formacéo de professores. O recorte dos processos em
projetos permite avaliacOes e revisdes de ideias e procedimentos adotados, 0 que gera
acumulagdo e reformulacdo de questdes, orientadas pelo trabalho como principio
educativo. A linguagem, assim, nasce das necessidades organicas criadas na relacao

objetiva entre os participantes das acdes e as demandas sociais.
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Resumo: Este estudo problematiza o ensino de literatura na contemporaneidade
destacando a ciséo existente entre as escolas, o0s textos e os leitores. Com a investigagédo
objetivamos debater o novo perfil de leitor que emerge nos meios digitais e a literatura
das primeiras décadas do século XXI, movente e hibrida. Para tanto, recorremos aos
exemplos das comunidades de leitores e a pratica de escritas literarias coletivas na
internet, enquanto recursos possiveis para dirimir, mitigar as lacunas existentes na atual
formacdo do leitor literario no ambiente escolar.
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Abstract: This study raises questions about the literature teaching in contemporaneity,
highlighting the existing division between the schools, the texts, and the readers. With
this investigation, we aim to discuss the new reader’s profile that rises in the digital media
and the literature of the first decades of the 21st century, moving and hybrid. For this
purpose, we resort to examples of the reader communities and the practice of collective
literary writings on the internet as a possible resource to reduce and minimize the existing
deficiencies in the current literary reader’s formation in the school environment.
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Introducéo

Ao analisarmos a fotografia do ensino de literatura na contemporaneidade iremos,
de certo modo, visualizar um registro paradoxal; ao passo que os professores, educadores,
mediadores de leitura registram e reclamam a baixa adesdo as aulas e as consequentes
propostas de leitura, analise e debates literarios em momentos didaticos, o0 mercado, as
pesquisas (dos diversos institutos e startups) e as midias tomam direcdo contréaria e
afirmam que nunca foi tdo popular o consumo de literatura entre os jovens, sobretudos
por aqueles em idade escolar. E evidente que por tras de tais constatagdes ha complexos
fatores que ainda precisam ser superados, tais como a promoc¢ao da democratizacdo do
acesso ao livro, da ampliacdo dos niveis de letramento da populagdo brasileira, também
a erradicacao do analfabetismo.

Retornando ao paradoxo registrado no ensino de literatura, iremos encontrar um
possivel amparo nos estudos de Todorov (2009), nos quais o autor, entre outros debates,
argumenta que a literatura ndo estd em perigo, mas antes as praticas do ensino, as
estratégias didaticas e a sua “pedagogizacdo”. Parte desse problema ¢ identificado no
modo de se apresentarem as obras, assim como nas atividades de leituras e nos
desdobramentos que sdo desenvolvidos a partir deles (exercicio), porém outro fator de
relevo que tem ficado mais latente nas Gltimas décadas e ndo podemos deixar de
considerar € o hiato existente entre as leituras realizadas pelos alunos, principalmente
aqueles em processo de iniciacdo ao universo literario e as leituras que lhes sdo impostas
pelo programa escolar, pela lista do vestibular, entre outras.

Para melhor ilustrar os argumentos supracitados, recorremos aos dados divulgados
pela Estante Virtual e pela Livraria Saraiva em suas listas dos dez livros mais vendidos.
Na listagem, encontramos diversos best-sellers entre eles: Diario de um Banana (Jeff
Kinney), A Garota do Lago (Charlie Donlea), Aventura de Mike (Gabriel Dearo) entre
outros, prova de gque outros circulos de leituras foram construidos e popularizados entre
0S jovens, e a escola, ressalvadas as raras exceges, ainda apresenta certa dificuldade em
lidar com outros fazeres literarios, literatura de massa, de margem, best-sellers etc. Se tal
situacdo ja era complexa, e os professores e mediadores estavam aprendendo a lidar com

ela, com advento da e-literatura ou da literatura digital, essa cisdo se torna ainda maior.

51



SUBRINHO, A.U.C.; SOUSA, D.D.C. | Comunidades de leitores e escrita colaborativa na Internet e o
ensino de literatura para os ledores conectados

Deste modo, dado este novo meio de produzir, recepcionar e veicular literatura, que
forja também novos comportamentos de leitores, o presente artigo objetiva discutir os
entraves no ensino de literatura, lancando as lentes sobre esse novo perfil leitor, a
literatura construida de modo colaborativo e as comunidades leitoras. Para tanto,
recorremos aos estudos de Barthes (2008), Chartier (1998), Martins (2006), entre outros.
Adotamos por método a pesquisa bibliogréafica, a analise de documentos oficiais federais

e de paginas e sitios na internet.

Ensino de literatura e a formacdo do leitor literario: ha pedras no meio do

caminho!?

Quando Llosa (2010) sai Em defesa do Romance ele tutela ndo apenas o género,
antes tece consideracdes que, de modo geral, nos conduzem ao entendimento da
indispensabilidade da literatura no processo de desenvolvimento individual e nas
construcdes sociais coletivas. Elencando uma série de “profundos beneficios”, o escritor
lanca sobre o romance (e nds ampliamos os sentidos para a literatura) a condicao de Unica
instituicdo que, em sua totalidade, seria capaz de “ensinar a ver nas diferengas étnicas e
culturais a riqueza do patriménio humano, e a valoriza-las como uma manifestacao de sua
multipla criatividade” (LLOSA, 2010, p. 67). Semelhantemente ao defendido por Llosa,
diversos autores, pesquisadores e estudiosos como Candido, por exemplo, conferem a
literatura um espago de centralidade intercedendo pela sua inclusdo nas praticas de
formagcé&o dos sujeitos. Nesse contexto, direcionamos as lentes para o ensino de literatura
nos espacos escolares, os principais agenciadores da formacéo leitora.

Incorporado ao curriculo escolar, o ensino de literatura e a consequente formacao
do leitor literario colaboram, significativamente, na producdo de conhecimentos e no
desenvolvimento de habilidades que auxiliam os sujeitos a melhor se relacionarem com
questBes referentes as culturas, as identidades, aos pertencimentos entre outras
possibilidades que permeiam o (auto)conhecimento e o campo do subjetivo. Ao dialogar
sobre essa pratica, Barthes (2002) desvela o carater multidisciplinar e transdisciplinar da
arte da palavra, atribuindo a ela a condi¢do de componente urgente e integralizador. Nas
palavras do autor: “Se, por ndo sei que excesso de socialismo ou barbarie, todas as nossas

disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, € a disciplina literaria que devia
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ser salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario” (BARTHES,
2008, p. 20).

Por essa e outras razdes similares, os documentos que orientam a construcdo dos
curriculos no Brasil, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e as Diretrizes
Curriculares Nacionais (DCN) — artefatos que influenciaram (diretivamente) as praticas
educativas formais entre os anos de 1997 e 2017 — e também, de insurgéncia mais recente,
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), homologada em 2018, documento que além
de recomendar referenda e conduz a atualizacdo e a elaboracdo dos curriculos,
estabelecendo que o ensino de literatura deve prezar pela autonomia leitora, pela
ampliacdo dos letramentos e pela integracdo a culturas juvenis, construindo momentos e
estratégias de mediacdo que valorizem 0s contextos vivenciais dos educandos, assim
como as suas préaticas de autoria e de recepg¢do dos textos. Sobre o ensino de literatura a

BNCC preconiza:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestagdes artistico-
culturais como formas de acesso as dimensBes ludicas, de imaginario e
encantamento, reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura. (BRASIL, 2017, p. 87)

Embora os PCN, as DCN, a BNCC e tantos outros documentos construidos pelas
redes estaduais e municipais de ensino, e também os planos e projetos desenvolvidos
pelas prdprias escolas, orientem o ensino de literatura a partir dos acionamentos estéticos
e da recepcdo leitora, explorando as incontaveis benesses que esse fazer artistico
proporciona para os discentes nas relacGes escolares e no extramuros, essa pratica, em
diversos centros formativos, ainda ndo ocorre a contento. E evidente que com tal registro
ndo queremos culpabilizar, atribuir a responsabilidade exclusivamente as institui¢cbes de
ensino ou aos docentes, mas antes a um conjunto de fatores que requerem de nos,
formadores de leitores literarios e apreciadores da literatura, maior atencdo. Referente a
essa questdo, podemos elencar alguns problemas que contribuem, demasiadamente, para
ampliar os abismos existentes entre o ensino, os leitores e o texto literario.

O primeiro dos entraves que registramos é de ordem fisica/estrutural: dados
recentes divulgados pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio

Teixeira (Inep), disponibilizados em 2018, também em informacGes publicadas pelo
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Censo Escolar (ano de 2018), revelam que apenas 50% das escolas publicas dispdem de
bibliotecas ou salas de leitura, situagdo agravada ao analisarmos os relatos e microdados
que versam sobre as condi¢des de funcionamento desses espacos.

As bibliotecas e salas de leituras das escolas contam com numeros escassos de
exemplares de uma mesma obra, o que dificulta o trabalho dos professores com propostas
de leituras coletivas em turmas amplas (realidade na maioria destas instituicdes). Além
disso — por causa do esfacelamento dos programas federais de fomento —, a auséncia de
politicas periddicas de renovacdo dos acervos também é um empecilho que condiciona a
mediacdo docente a uma quantidade limitrofe de titulos, comumente restrita aos textos
canonicos, ndo disponibilizando aos alunos artefatos variados como as ficcionalizagdes
contemporaneas, por exemplo: “Sem duvidas, € preciso que a escola incentive a leitura
de obras classicas, mas o ensino de literatura ndo pode ficar confinado apenas a tradicédo
classica” (MARTINS, 2006, p. 90).

Também trazemos & baila as questdes referentes ao Livro Didatico (LD) —
instrumento didatico mais utilizado em sala de aula. Recurso de fundamental importancia
para o desenvolvimento das aprendizagens, garante que, minimamente, discentes acessem
compilagdes de instrucGes, informagdes, bem como que docentes e discentes fagcam
usufruto de material comum, circunstancias que favorecem a construgédo de intersecoes,
provocando os debates e a feitura de atividades. Desse modo, dado o seu relevo,
necessitamos discutir as complexidades que estdo em seu entorno.

Nesse sentido, compreendemos que as discussdes acerca da elaboragéo, abordagens
e usos do LD sdo amplas e densas, como mostram os estudos de Rojo e Batista (2003),
Sousa (2019), entre outros. Desse modo, devemos nos ater a debater a literatura presente
nesses artefatos. Nos Livros didaticos de Lingua Portuguesa, a literatura aparece muito
timida. Comumente, as obras sdo apresentadas em fragmentos — mesmo nos géneros
curtos como 0s contos e as cronicas —, disputando espago com inimeras atividades que,
mesmo na tentativa de destoar, acabam reiterando a percepcdo estruturalista do texto
literdrio ou contemplando as abordagens que prezam pelas intencionalidades autorais,
tornando os momentos com a literatura um excessivo ciclo de perguntas e respostas,
concepgdes que estdo & revelia do pensamento contemporaneo, segundo o qual “E preciso
que a escola amplie mais as suas atividades, visando a leitura da literatura como atividade
ludica de construgéo e reconstrugio de sentidos” (MARTINS, 2006, p. 85)
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Ainda ha que se evidenciar outro gargalo, talvez o que demande solu¢des mais
urgentes, a formagdo de professores. Nas academias, principalmente nos cursos de
Pedagogia e de licenciatura em Letras, sdo escassos 0s componentes curriculares que
apresentam a literatura a partir de estudos e teorias criticas que conferem mais autonomia
aos leitores — estética da recepcdo, estudos culturais, sociologia da leitura, entre outras.
Para averiguar tais informacdes basta verificar os fluxogramas e curriculos dos cursos
mencionados. Outra questdo recorrente nas Universidades € a dificuldade de se trabalhar
com novas obras, com novos fazeres literarios na formacéo inicial. As ementas e a propria
organizacdo dos componentes excluem boa parte das produgdes contemporaneas e 0s
textos oriundos das literaturas de margem, versos e prosas, comumente, mais explorados
nos programas de pos-graduacao stricto sensu, espaco cuja maioria do professorado
brasileiro da escola basica ainda ndo alcangou.

A juncdo dessas problemaéticas corrobora para a precarizacao do ensino de literatura
e da mediacdo literaria, acentuando a cisdo entre os construtos literarios que sdo
abordados nos programas e no cotidiano das escolas com as leituras que alunos
desenvolvem em outros ambientes. Colabora também para ado¢do e reproducdo de
antigos (e defasados) metodos, os quais recorrem ao texto literério, exclusivamente,
enquanto pretexto para o ensino de lingua e aprimoramento da escrita o0 que, entre outros
fatores, “contribui para que o aluno encare a literatura como objeto artistico de dificil
compreensdo” (MARTINS, 2006, p. 83), chato, metédico, mondtono, linear ou que
obtenha um sentido pronto, cristalizado.

Desse modo, as consequéncias dos equivocos teoricos, epistemologicos e
metodologicos adotados pelas instituicdes e sujeitos vem promovendo um engessamento
na literatura apresentada em sala, 0 que contraria a sua natureza dindmica. Enquanto a
arte da palavra desvela a sua face camalednica, se capilarizando entre os variados géneros,
suportes e superficie, a escola, ressalvadas as raras excec¢oes, permanece refutando a
dinamicidade e as mutacdes da literatura e dos seus alunos leitores. Sobre a insercédo

dessas novas construgdes literarias na escola, Paulino (2014) aduz:

Entretanto, foi muito lenta a entrada desses novos mundos nas escolas. Os dois
profissionais que lidam com o ensino de literatura, os pedagogos e os licenciados em Letras,
foram perdendo terreno na formacao de leitores, com queixas constantes e algum desanimo
na area de Letras, responsavel pelas tarefas dos que a sociedade denomina de professor de
Portugués. (PAULINO, 2014, p. 162)
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Um exemplo pulsante que ilustra bem essa situacdo é a relacdo da escola com os
best-sellers, “outros seres de outros mundos, entrecortados por magias, numa linguagem
acessivel e rapida que, repentinamente, prendeu adolescentes em calhamacos, cuja leitura
era antes impensavel por docentes” (PAULINO, 2014, p. 165). Enquanto as sagas
vampirescas de Crepusculo e o reduto de magia que € Harry Potter exercem verdadeira
relacdo de fascinio entre os jovens, os fazendo devorar centenas de paginas, nas escolas,
com alguma dificuldade, conseguimos que os alunos leiam, sem muita paixdo, poucas
dezenas. E evidente que residem ai diversas questdes para o debate, inclusive a relagdo
mercadoldgica, da midia, entre outras, contudo o fato é que os alunos-leitores se sentem
mais atraidos por essas leituras e a elas destinam horas a fios, principalmente os leitores
em formacéo inicial.

Enquanto as instituicbes formadoras e os professores comegcavam a dar alguns
passos em direcdo aos best-sellers, a literatura de massa, a escola se vé surpreendida por
novos e dindmicos objetos literarios, velozmente disseminados por meio da internet
gerando outros modos de ler, recepcionar, produzir e compartilhar textos. Tais artefatos
ja cairam nas gracas dos alunos e se fazem presentes em seu cotidiano, logo é necessario
recorrer a esses construtos, utilizando os meios digitais enquanto instrumento, isca, para
fisgar esses leitores, estabelecendo uma dindmica entre as diversas manifestagdes
literérias. Pelos motivos aqui ja arrolados, sabemos que esta ndo é uma tarefa facil,
contudo faz-se necessario, para reverter e dinamizar o ensino da literatura aos alunos,

sébios digitais, conhecer esse novo perfil leitor e os seus objetos de leituras

O leitor, a literatura e a movéncia

Durante séculos vivendo na clandestinidade, relegado pela critica e pela teoria
literéria, € somente no século XX, com mais relevo a partir da década de 1960 —, em
decorréncia das correntes teoricas da Sociologia da Leitura (HORELLOU-LAFARGE;
SEGRE, 2010) e Estética da Recepcdo (JAUSS, 1994) —, que o elemento leitor € inserido,
com protagonismo, nos estudos e andlises literarias. Ao considerar esse ator, as praticas
de leitura, interpretacdo e construcdo de textos se ressignificaram, comegaram a se basear
pelo entendimento de que os sentidos de uma determinada obra ndo estdo prontos, antes
sdo construidos com o auxilio do leitor. Em outros termos, as significacdes estdo aléem do

que remonta a estrutura, “as linhas visiveis” do texto ou dos exclusivos propdsitos
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cunhados pelos autores. A concepcdo de leitura, entdo, passa ser pautada numa
perspectiva critica, subjetiva e dialdgica, na qual se preza pela interatividade entre a
cultura, a historia e a formacao dos leitores com as linhas e entrelinhas dos textos.

Apesar de, no decorrer do tempo, ter exercido a funcdo de coadjuvante, a histéria
da leitura (CHARTIER, 1998) nos desvela que o leitor sempre acompanhou a evolugéo
dos signos, das superficies de multiplas escritas e das proprias mudancas inerentes aos
gestos e movimentos sociais, adaptando-se a esses fendmenos, propondo novos modos de
ler, construindo perfis variados de leitores. Essa relacdo — autor, leitor e obra — tornou-se
simbidtica, de maneira que os estudos e teorias contemporaneas (e o préprio ledor) ndo
assentem com abordagens que o privem de estar também no centro dos debates, das
construcdes, das analises e da veiculacdo do texto.

Compreendendo a existéncia dos multiplos perfis de leitores, recorremos aos
estudos de Santaella (2004, 2010, 2014) nos quais a pesquisadora constrdi, de modo
progressivo, uma vasta cartografia, elencando os tipos, as caracteristicas e as habilidades
de leituras dos ledores em periodos diversos. Em seu delineamento, a autora dialoga sobre
cinco perfis cognitivos distintos de leitores, alguns ja consolidados e outros em estado de
emergéncia, sendo eles, em ordem cronoldgica de ascendéncia: a) o leitor contemplativo
ou meditativo, b) leitor movente ou fragmentado, c) leitor imersivo ou virtual, d) leitor
ubiquo e e) leitor prossumidor. Cabe sublinhar que a existéncia de um nédo exclui a dos
outros, assim como algumas das caracteristicas serdo similares entre eles. A grande
questdo demarcada por Santaella (2014) é que, em determinados ciclos de formacéo
individual e de desenvolvimento social, as habilidades de leitura de um desses perfis
leitores estardo em maior evidéncia e serdo evocadas com mais constancia do que a dos
outros.

Diferentemente do leitor contemplativo/meditativo do inicio do século XII, que
emerge com a diluicio do monopolio livresco detido pelo monastério e fruto da
transformacéo da leitura em uma pratica doméstica, estabelecendo uma relacdo intimista
com os livros, ou do leitor movente/fragmentado, cujo nascedouro é a formacdo dos
grandes centros urbanos, sujeitos que constroem sentidos sobre os “jornais, revistas,
panfletos, vitrinas, letreiros e esquinas das cidades” (SANTAELLA, 2004, p. 28), os
perfis leitores em candéncia em nosso tempos sao os do leitor virtual/imersivo e do leitor

ubiquo.
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O leitor virtual aparece em face do advento da informatica e da “democratiza¢ao”
do acesso a internet, mais especificamente a partir do desenvolvimento de mecanismos
de upload e download de textos, assim como da criacdo de interfaces que possibilitaram
a comunicacgado por meio das variadas linguagens na internet. Os contextos de leitura onde
se encontra esse ledor sdo os espagos virtuais dos sites, chats, redes sociais, ambientes
que se popularizaram com a chamada era digital, e que se fazem candentes com a
instauracio da cibercultura (LEVY, 1999). Logo, o leitor virtual é o leitor das telas,
navegantes entre os fluxos informacionais, fulgurando como “um leitor em estado de
prontiddo, conectando-se entre nds e nexos, num roteiro multilinear, multissequencial e
labirintico que ele proprio ajudou a construir ao interagir com 0s nés entre as palavras,
imagens, documentagdo, musica, video etc.” (SANTAELLA, 2004, p. 33). Sobre este,
Lévy debate:

Para comegar, o leitor em tela ¢ mais ‘ativo’ que o leitor em papel: ler em tela €&, antes
mesmo de interpretar, enviar um comando a um computador para que projete esta ou aquela
realizacdo parcial do texto sobre uma pequena superficie luminosa. (LEVY, 1996, p. 41)

O perfil cognitivo de leitor estd premente na cena contemporanea, desponta na
ultima década com a difusdo das tecnologias némades, comumente inclinado a leitura em
aparelhos como notebooks, tablets, smartphones e gadgets de modo geral, e tem nesse
cenario a significagdo para o seu nome leitor ubiquo: “O uso do adjetivo ‘ubiquo’ tornou-
se corrente no campo da computacdo para se referir a um tipo de computacdo que se
localiza entre a computagdo pervasiva e a computacdo movel” (SATAELLA, 2014, p.
28). Desse modo, o leitor ubiquo herda todas as caracteristicas do leitor virtual, contudo
algumas delas séo hiperdesenvolvidas em fungdo da evolucgéo das interfaces dos sites que,
quase diariamente, incorporam novas funcionalidades e, sobretudo, pela possibilidade de
se conectar ao mundo virtual a qualquer momento, ndo sendo restrito 0 acesso aos
ambientes domésticos, de trabalho e de estudos (como ocorria com o leitor virtual, fadado
a leitura em computadores de mesa, condicionados a Internet via cabo). Com a
mobilidade, os sujeitos passaram a utilizar as ruas, as academias, os transportes para

realizar multiplas leituras online. Sobre a mobilidade, Santaella aduz:

De qualquer modo, o que interessa é perceber que a ubiquidade se refere a sistemas
computacionais de pequeno porte, e até mesmo invisiveis, que se fazem presentes nos
ambientes e que podem ser transportados de um lugar a outro. E essa ideia de estar sempre
presente em qualquer tempo e lugar que interessa levar para a caracterizacdo do leitor
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ubiquo, uma nova condicdo de leitura e de cognicdo que estd fadada a trazer enormes
desafios para a educacdo, desafios que estamos apenas comecando a vislumbrar.
(SANTAELLA, 2014, p. 36)

A era da mobilidade ou da ubiquidade, como alguns preferem denominar,
possibilitou aos sujeitos que pudessem compilar diversos objetos de leitura num mesmo
suporte, ocasionando o facil armazenamento e transportacdo. O leitor ubiquo disp6e de
paginas de livros literarios, jornais, filmes, masicas, chats, instrumentos de pesquisas,
albuns e editores de fotografias ativados por alguns cliques, em qualquer lugar, basta estar
com seu celular, por exemplo.

A ubiquidade também alcancou o leitor de literatura, ndo apenas no que
compreende a leitura linear dos textos literarios transportados dos meios sélidos
(impressos) para a liquidez da rede, como comumente ocorria na Ultima década do século
XX, com a conversdo, hospedagem e disponibilizacdo de romances, contos e poesias, em
formato PDF, JPEG, semelhantemente ao que ocorre com os titulos encontrados no site
do Dominio Publico, para que o leitor pudesse ter na tela do computador ou, de modo
incipiente, na palma da mao, o contato com esses artefatos. A movéncia trazida pela
cibercultura e pelo digital propiciou que também os textos literarios se hibridizassem,

entrassem em movimento. Sobre essa questéo, Lima (2014) expde:

Nesse campo digital acontecem experiéncias que radicalizam o uso da hipermidia e da
hipertextualidade, como a e-poesia, a prosa interativa dos games e a confluéncia da net arte
com a net poesia, escrituras que ganham um leque de possibilidades de criacdo, de
interatividade e de hibridizacdo com outras formas. (LIMA, 2014, p. 264)

Como observa Perrone-Moisés (2016), nas escritas literarias contemporaneas ou
literatura das primeiras décadas do século XXI, como a autora prefere denominar, ndo ha
mudancgas significativas em relacdo ao abjeto, as tematicas, aos tempos e aos elementos
narrativos, tampouco do ponto de vista da construcdo das personagens ou ainda da adocao
de uma estética relativamente nova, entretanto o que ocorre é um resgate de caracteristicas
de movimentos artisticos passados, adotando uma maior liberdade criadora e uma
hibridizacdo que possibilita a construcéo de textos literarios repletos de efeitos os quais
exploram elementos da cultura visual, imagens em movimento, sons e demais recursos
oriundos da fluéncia do ciberespaco.

Outras caracteristicas de enorme relevo e que necessitam ser sublinhada nessas

producdes & a recorréncia escrita colaborativa e a intermidialidade. Muitos desses
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artefatos sdo construidos de modo colaborativo: de maneira sincrona, como as
nanonovelas do Twitter, ou assincrona como algumas fanfics ou textos na plataforma
Wattpad/Whatpadd. A outra questdo € a intermidialidade, a relacdo de convergéncia entre
as diversas midias digitas possibilita que os recursos disponiveis e uma rede possam ser
utilizados em outras, como por exemplo, as escritas e produgdes disponibilizas no
Facebook, podem ser elaboras, montadas com auxilio da midia YouTube.

E desse novo lugar de producdo e de leitura de literatura que precisamos nos
apropriar, contemplar e aprender, para que, desse modo, possamos alcancar os alunos
que, comprovadamente, se encontram nesse ambiente, inferindo, construindo
significados na coletividade, participando de comunidades online de socializacdo e
experimentacdes literarias. Assim, as escolas necessitam atualizar os seus curriculos e,
por conseguinte, os professores as suas praticas, para que nao tenhamos as mesmas
problematicas decorrentes do secular prestigio de um fazer literario em detrimento de
outros, ou ainda da anulacdo dos best-sellers em sala de aula, cabendo aceitar e inserir a
e-literatura nos momentos didaticos de ensino de literatura, ancorados na compreensao
de que a formacdo de leitores requer estratégias, seducdo, relacdo de fascinio e
proximidade com objeto liquido, caracteristicas que se realizam cada vez mais nas

paginas da web.

Leituras compartilhadas: comunidade de leitores e a literatura das primeiras

décadas do século XXI

Com o advento da web 2.0, nos primeiros anos do século XXI, muitas interfaces
foram elaboradas na e para Internet. Um exemplo exponencial sdo os espagos coletivos
para interatividade, as chamadas comunidades. No inicio, eram espagos com poucos
recursos, ambientes que comportavam, concomitantemente, poucos usuarios e de baixa
atratividade, contudo essa realidade passa a ser modificada com a criagdo das redes
sociais e a juncédo delas as comunidades.

De modo mais notério, com a ascensdo da (hoje extinta) rede social Orkut, os
debates acerca da juncdo e formacdo de coletivos inteligentes nas redes se tornou
premente. As redes sociais, ambientes online que congregam publicos de diferentes
idades e com interesses variados, experimentaram por fatores externos e internos

vertiginoso sucesso, conquistando, diariamente, milhares de usuarios. Por fatores
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externos, entende-se, por exemplo, 0 acesso a linhas de créditos — o que possibilitou que
muitos sujeitos fizessem aquisicdo de computadores pessoais — uma incipiente
informatizacdo das escolas, a criagcdo de Infocentros e Cyber Cafés, o0 avangos no uso da
fibra Gtica e da Internet sem fio, assim como o refinamento das tecnologias moveis. Ja 0s
fatores internos responsaveis por esse crescimento sdo, por exemplo, a sofisticacdo da
linguagem computacional e as atualizagdes da Internet.

Redes sociais e comunidades, para muitos estudiosos, se tornaram sinénimos,
enguanto outros salientam a sua relacdo de mutualismo. O fato é que esses biomas digitais
propiciaram espacos para dialogos, debates e criagdes de natureza variadas. Observemos
algumas redes e comunidades que comportam discussfes, construcfes e veiculagoes
literarias.

Destacamos a principio a rede social Skoob!, ambiente criado para a socializagio
de leituras onde um internauta pode expor suas obras de preferéncia, produzir resumos,
analises e comentarios acerca desses titulos, tornando as reflexdes disponiveis ao acesso
dos demais navegadores e auxiliando outros leitores online na selecéo e escolha de objeto
para leitura. Tais registros permitem afirmar a possibilidade da realizacdo de leituras
direcionadas, contextualizadas, comprometidas com a desenvolvimento da criticidade dos
leitores, embora, para tanto, a mediacao se torne fator determinante. Logo, partindo desses
pressupostos, pode-se afirmar que os professores tém nessa rede um importante
dispositivo metodoldgico, que podera auxiliar no repensar dos comportamentos leitores,

bem como no uso das suas interfaces para a mediagéo das praticas leitoras.

! Disponivel em: <https://www.skoob.com.br>. Acesso em: 06 jun. 2020.
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Figura 1 - O que vocé esta lendo?
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Fonte: Captura de tela da pagina inicial da rede Skoob.

Uma rede exclusiva de e para leitores, o Skoob mescla discussdes, indicacdes e
compartilhamentos sobre a literatura impressa, assim como das producdes hibridas e
moventes. Conforme a propria descri¢cdo-convite (em destaque), a rede sugestiona que
esse ambiente fulgura enquanto espaco de descoberta e de formacdo simbiotica, onde
leitores (des)(re)leem de maneira conjunta. No Skoob, diversos géneros sao lidos:
documentos, noticias, textos cientificos, entre outros. Porém, as narrativas, indicacoes e
reacdes trazem para a centralidade o texto literario. Apresentar essa rede para os alunos é
oportunizar mais um espaco de trocas e socializacéo leitora, de descoberta e apresentacédo
de titulos que sdo previstos no curriculo escolar ou transcendentes a ele. O professor pode
ainda, dado o grau de atratividade da rede, desenvolver atividades geminadas, propondo
que os alunos criem perfis na rede supracitada e, por conseguinte, suas estantes,
partilhando seus encontros literarios com os demais colegas de classe, da escola e do
mundo. Com essa a¢do o docente oportunizara a fluéncia digital, bem como seguiréa o que

é sugerido na BNCC:

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcdo de obras
literarias/ manifestagdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de
contacdo de historias, de leituras dramaéticas, de apresentacGes teatrais, musicais e de
filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais
tematicas (de leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
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comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciacdes, escrevendo
comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expressao
das culturas juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro,
masica), playlists comentadas, fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em
fanpages, trailer honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de préticas de
apreciacdo e de manifestacdo da cultura de fas. (BRASIL, 2017, p. 158)

Outra pratica de producéo e de consumo literario que se popularizou na web, e que
jamencionamos aqui, sao as ficcionaliza¢6es filiadas a cultura de fas, as fanzines, fanartes
fanclipes e, mais exponencialmente, as fanfics. As fanfics sdo uma espécie de novelas que
0s internautas constroem (em ascensao as escritas de modo coletivo) acerca de uma série,
um filme, uma personalidade e, numerosamente, sobre os romances, 0s escritores dessas
narrativas criam outros circulos possiveis, apresentando novas personagens, inserindo
outras ac¢des, construindo outros finais ou ainda tornando as obras sem desfecho para que
outros membros dos fandoms continue tecendo possibilidades. Numa rapida pesquisa no
Google, iremos encontrar centenas de milhares de titulos, narrativas reconstruidas,
repletas de humor, satira, erotismo e tragédias. Nesse fazer imperam as fanfics sobre
Harry Potter? — essas, em particular, apds vinte anos de publicacéo da obro original,
potencializam o contato com esse universo bruxo —, Crepusculo, As cronicas de Narnia,

entre outras. Sobre os sites, plataformas e fanfics, Fraisse argumenta:

Nesses sites, obras de grande difusdo, séries de televisdo, ‘sagas’ de todo género e
globalizadas (Crepusculo, que é um modelo de referéncia), com o conjunto de suas
derivacdes; livros, séries, filmes, video games servem de base para uma multiplicidade de
reescritas, transformacdes, avaliagBes criticas, encenagdes encontros etc. Instituindo
comunidades sociais com fronteiras constantemente em mutacdo. (FRAISSE, 2011, p. 240
grifos do autor)

Trazemos a baila ainda as fanpages no Facebook e as paginas-comunidades no
Instagram, ambos ambientes que originalmente foram desenvolvidos para acomodar
publicidade de grandes empresas e artistas e que no curso do tempo se converteram em
praca publica para diversas tribos, inclusive as literarias. Observamos que neste meio ha
centenas de paginas, que arrastam milhdes de internautas a curtir e compartilhar
literaturas, como as paginas Artes Depressdo, Litera Brasil, Filoeliteratu, Gigantes da

Literatura, Literatura Boemia e outras, bem como que hd uma intermidialidade e

2 Informacéo disponivel em: <https://oglobo.globo.com/cultura/livros/vinte-anos-apos-lancamento-de-seu-
primeiro-livro-harry-potter-se-renova-como-campeao-de-fanfics-21516638>. Acesso em: 06 jun, 2020.
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correlacdo entre as paginas. Diversos grupos e coletivos dispdem de perfis ativos nas
diversas redes, alcangando um publico ainda maior e em diversas midias.

Nessas comunidades, os leitores imersivos-ubiquos entram em contato com
diversas manifestaces literarias, sdo comuns o compartilhamento de artigos cientificos
e noticias concernentes ao campo literario, “microliteraturas”: 0S micro ou nanocontos.
Ha também a proliferacdo de espacos que divulgam e debatem canais de booktubers, mais
um desdobramentos referente a cultura de fa, seguir, acompanhar e, mais importante,
interagir com as acgdes e textos de autores, tanto os ja aclamados pela midia quanto os que
se encontram em estagio de emergéncia, como revelam as redes de Conceigdo Evaristo,
Geovani Martins, Marcelino Freire, Sergio Vaz, além de paginas pdstumas, onde os textos
de grandes nomes da literatura sdo relidos e adaptados comumente e fazendo enorme

sucesso, em formato de memes.
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Figura 2 — Pagina: Filosofia Arte e Literatura

< filosofia_arte_literatura
HH =

y sede, apetite |
ago sombra.

= |
abalp qﬂe bem simples,nésj
ns ©i0 da familia e colocarjud

teta da maldade

o
Minha mandraka, se ve fosse as frias .

carmes do Brés cubas, eu la querer

tor 0 primeiro verme a te comer ]

7

“Edgar Allan Poe? Eu ndo escuto
esse nome ha anos, meu caro”

Por maior que scja o desespero %
Nenhuma auséncia ¢ mais funda do que 2 tua.

Fonte: Captura de tela do feed da pagina inicial do 1G

Na captura de tela, temos a pagina inicial da comunidade Filosofia, Arte e
Literatura, ambiente no qual as obras classicas sdo discutidas, curtidas e compartilhadas
a exaustdo. Como pode ser observado no print do feed da pagina, ha postagem de videos,
de fotografias encaminhadas pelos internautas, memes, HQs, capturas de paginas de
romances etc. O leitor desses espacos, que ora esta conectado aos poemas no Instagram,
ora assistindo a curtas ou resenhas literarias no YouTube, ou ainda concomitantemente

em ambos 0s espacos, se acostumou e é afeito a essa movéncia, dinamicidade, aos efeitos
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e interacOes possibilitadas por essas plataformas. Desse modo, cabe-nos, na condigéo de
formadores de leitores literarios compreender que:

O leitor é visto como um agente que produz sentidos e que, para isso, considera a
materialidade do texto e o contexto de produgdo dele, bem como seu proprio contexto de
leitor, seu tempo, seu espaco, seus conhecimentos e seus objetivos de leitura.
(COSCARELLI; CAFIERO, 2013, p. 35)

Consideracoes finais

Ao concluirmos este estudo, verificamos que, pelos diversos fatores ja elencados
aqui, ndo é uma tarefa facil dinamizar o ensino de literatura, trazendo para a centralidade
do debate literario as leituras e feituras dos alunos. Contudo, para encontrarmos novos
modos de tentar dirimir esses hiatos, sem sombra de duvidas teremos que aprender um
pouco mais sobre o universo desse novo leitor e com ele estabelecer algumas pactuagoes.
N&o é admissivel que, ainda hoje, as instituicdes e atores formadores se atenham aos
debates de que esta pratica literaria seja superior aquela. No caso especifico da e-
literatura, podemos assegurar que essa discussao ja é uma questdo superada, tanto pela
dialogicidade entre os suportes e textos, quanto pelos comportamentos dos leitores, j& que
algumas habilidades sdo evocadas ao se ler textos impressos e outras sao requeridas para
leituras em ambientes virtuais.

E preciso compreender que esse novo leitor, que ndo exclui o canone (no é a sua
pretensdo), mas que o enxerga e o |& de outros modos, é uma chave para tragar novos
rumos para o ensino de literatura e até mesmo para formacéo inicial e continuada de
professores. A Internet oferece diversos recursos de producdo, recepcdo e veiculacao
literaria, alguns debatidos aqui. Com uma boa mediacdo e curadoria por parte dos
professores, esses instrumentos podem alcancar todos os alunos, assim como os discentes
podem apresentar aos professores as feituras que lhes sdo mais peculiares, favorecendo,

assim, trocas dialéticas e ganhos consubstanciais.
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Resumo: Este trabalho pretende apresentar um panorama da leitura no Brasil e 0s
entraves educacionais do pais que dificultam a formacéo do leitor literario. Diante disso,
a partir da Teoria da Recepcdo, ¢ possivel identificar os espagos do “leitor” na obra
Grande Sertdo: Veredas (1956), o qual deve reconhecer o espaco do narrador, da
linguagem e da obra para ampliar sua leitura e se tornar um organizador dessas
categorias. Logo, a obra de Jodo Guimardes Rosa se apresenta como uma travessia
viavel para a formacéo do Leitor.
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Abstract: This work aims to present an overview of reading in Brazil and the country's
educational barriers that hinder the formation of the literary reader. Therefore, under the
Reception Theory, it is possible to identify the spaces of the “reader” in the work
Grande Sertdo: Veredas (1956), who must recognize the space of the narrator, the
language and the work in order to expand its reading and become an organizer of these
categories. Thus, Jodo Guimaraes Rosa’s work presents itself as a viable crossing for
the formation of the Reader.
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O leitor e a leitura assumem um lugar muito variavel nos estudos literarios. 1sso se
deve a complexidade de se abordar os elementos extratextuais, o espaco fora da obra.
Além disso, as posicOes antitéticas dos estudos que colocam em oposi¢do 0s termos
contetdo/forma, significado/significante, narrar/descrever, autor/obra/leitor pouco
colaboram para uma compreensdo holistica de determinada obra literaria. Desse modo,
em meio a tantas teorias, surge a necessidade de se apresentar aquelas que resgatam a
figura do leitor, principalmente as da recepcédo, sem coloca-las, porém, como absolutas,
mas como uma alternativa dialética para a analise do texto literario.

Contudo, antes disso, é importante apontar um pequeno panorama da leitura no
Brasil. Entraves coloniais, o desinteresse e a falta de politicas de incentivo a leitura,
uma baixa oferta de livrarias e bibliotecas publicas, o preco dos livros, o
analfabetismo/a baixa escolaridade e a desigualdade social, entre outras questdes
relevantes, sempre foram barreiras para que a leitura se tornasse habito mais frequente.
No Brasil colonial, a submissao cultural levou o pais a um atraso de mais de 300 anos
na divulgagdo da leitura e no fomento de leitores, pois “as leis coloniais proibiam a
existéncia de imprensa, isto &, era proibido produzir jornais e livros durante os primeiros
300 anos de dominio portugués” (LAJOLO, 2004, p. 40). Isso ndo significa, é 6bvio,
gue ndo se lia nem que escritos dos mais variados moldes e quilates ndo circulassem,
como mostra, por exemplo, Luiz Carlos Villalta, em um texto da Histéria da Vida
Privada no Brasil presente no volume sobre a colonia (VILLALTA, 1997, p. 331-385).
Ha& outras obras na historiografia que tratam da producdo e da circulacdo de textos e
livros no periodo colonial. A guiza de exemplo, ha os recentes volumes organizados por
Eliane Cristina Deckmann Fleck e Mauro Dillmann: Escritas e leituras: temas, fontes e
objetos na lIberoamérica, séculos XVI-XIX (2017) e O Universo letrado da ldade
Moderna: escritoras e escritores portugueses e luso-brasileiros, séculos XVI-XIX
(2019).

Lajolo constata, ainda, o lento processo de criacdo da imprensa no pais, que vai
desde a tentativa frustrada do portugués Isidoro da Fonseca, o qual, em 1747, tentou
driblar a proibi¢do portuguesa, passando pela vinda da familia real em 1808 e pelo

surgimento oficial da imprensa, até os primeiros jornais folhetinescos que s6 surgem por
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volta de 1830, “quando a historia de Olaya e Julio é anunciada como novela nacional
nas paginas de O Beija-Flor, jornal carioca de meados do século XIX” (LAJOLO, 2004,
p. 44). Portanto, pode-se afirmar que, desenvolvendo-se entre a primeira historia
literéria, publicada em jornal brasileiro de tiragem pequena e de circulacdo somente na
capital, e os dias atuais, a constitui¢do da leitura e do leitor brasileiros é muito recente e,
por causa das dificuldades sociais e educacionais, a constru¢ao de uma sociedade leitora
ainda é utopica.

Segundo informacg6es do INAF 2018 (Indicador de Analfabetismo Funcional), os
analfabetos funcionais — cerca de 3 em cada 10 brasileiros — tém dificuldades para fazer
uso da leitura e da escrita em situagdes cotidianas, como reconhecer informagdes em um
cartaz ou folheto. Esses dados revelam um pais que ainda luta para sair do
analfabetismo e que também, apesar de universalizar o ensino, ndo apresenta uma
educacdo de qualidade, pois é fato o grande nimero de concluintes do ensino médio
sem a consolidacdo das habilidades de leitura, os quais compdem o indice de
analfabetos funcionais. Dessa maneira, ao se analisar dados e ao se observar a realidade
educacional do pais, pode-se concluir que é negada ao brasileiro a necessidade basica e
cidadd da leitura. Além disso, essa negacdo € maior ainda quando se trata da leitura do
texto literario. N&o a toa, grandes educadores reconhecidos mundialmente, defensores
de um processo democréatico de alfabetizacdo, como Paulo Freire, sofrem ataques de
setores da elite e da politica nacional. Ou, como afirmou outro grande nome ligado a
Educacdo, o antropdlogo Darcy Ribeiro, durante a 292 reunido anual da Sociedade
Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC), em 1977: “Em consequéncia, a crise
educacional do Brasil, da qual tanto se fala, ndo é uma crise, € um programa. Um
programa em curso, cujos frutos, amanha, falardo por si mesmos” (RIBEIRO, 1986, p.
20, grifo do autor).

Antonio Candido (1988), em seu texto “Direito a Literatura”, afirma que a leitura
e a literatura sdo uma necessidade universal e constituem um direito. Desse modo, 0
autor apresenta o grave problema da desigualdade e da estratificacdo brasileira, que
transforma muitos bens materiais e espirituais em ndo necessarios e que priva 0 homem
do povo da possibilidade de conhecer e aproveitar a literatura erudita. O autor faz a
ressalva de que as artes populares sdo nobres e importantes, mas é grave considera-las

como suficientes para aqueles que sdo impedidos de chegar as obras eruditas. Logo, ha
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tempos, a desigualdade brasileira é tida como um problema para a educagdo e para o
crescimento social do pais, por isso, Candido apresenta a solugdo ja conhecida por

todos, mas ndo praticada:

Para que a literatura chamada erudita deixe de ser privilégio de pequenos grupos, €
preciso que a organizacdo da sociedade seja feita de maneira a garantir uma distribuicdo
equitativa dos bens. Em principio, s6 numa sociedade igualitaria os produtos literarios
poderdo circular sem barreiras, e nesse dominio a situacdo € particularmente dramética
em paises como o Brasil, onde a maioria da populacdo é analfabeta, ou quase, e vive em
condigdes que ndo permitem a margem de lazer indispensavel a leitura. Por isso, numa
sociedade estratificada deste tipo de fruicdo a literatura se estratifica de maneira abrupta e
alienante. (CANDIDO, 2011, p. 189)

Assim, hoje, pode-se afirmar, por um lado, que a circulagdo de produtos literarios
cresceu, pois ha programas nacionais de livros, ha bibliotecas fisicas e digitais e ha a
universalizacdo do livro. Por outro lado, isso de nada adianta para uma sociedade
analfabeta, semianalfabeta ou analfabeta funcional, ou seja, sem acesso a educacédo
publica e de qualidade. Desse modo, a industria produz, mas o sucateamento da
educacdo publica brasileira é dos artificios mais cruéis para a manutencdo das
desigualdades sociais do pais.

Ao superar esses obstaculos, a longo prazo, é possivel tratar sobre o espaco do
leitor, principalmente na literatura, mesmo que seja ainda de maneira idealizada. Desse
modo, o leitor, a partir da década de 60, assume importancia nos estudos da Escola de
Constanca!, na Alemanha, onde surge a Teoria da Recepcdo, na qual a investigacio
muda de foco: do texto enquanto estrutura imutavel, ela passa para o leitor, 0 “Terceiro
Estado”, conforme Jauss o designa. Até entdo, o leitor era marginalizado nos estudos
literarios. Ele ndo é, porém, menos importante, ja que é a condi¢do vital da literatura
enquanto instituicdo social. Portanto, o leitor assume protagonismo no cenario literario,
mas os estudos apresentam dificuldade em tratar dialeticamente as posi¢6es do autor, da
obra e do leitor.

Sem aprofundar as querelas que envolvem as discussfes sobre o leitor, na década
de 1960, a partir do surgimento da estética da recepcao, faz-se necessario ressaltar a
relevancia dele para a hermenéutica e para a construcdo da nova historicidade literaria

proposta por Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser. Dessa maneira, dois conceitos

1 Movimento de reformulagéo do ensino da histéria da literatura criado e motivado, no final da década de
1960, pelos professores da Universidade de Constanca Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser. Além disso,
esses autores inserem o leitor na revisao dos estudos que ora privilegiavam o texto, outrora, o autor.

72



Revista Terceira Margem, v. 24, n. 44, set./dez. 2020, p. 69-88

construidos nesse periodo sdo consideraveis para se pensar o leitor literario: o
“horizonte de expectativas” (Jauss) e o “leitor implicito” (Iser).

Entre as concepgdes marxistas que tratam o texto como um produto histérico e
como representacdo social (contexto historico) e as teorias formalistas que exaltam as
estratégias textuais (elementos intratextuais), Jauss formula um novo conceito de leitor,
diferente, por um lado, da perspectiva marxista, que o vé como parte do mundo social
apresentado, e, por outro, do formalismo, que o coloca como sujeito passivo (ou quase
nulo) que percorre as indicagdes estéticas do texto.

Para construir a reformulacdo da historia da literatura a partir do leitor, Jauss
apresenta teses que expdem uma relacdo dialdgica entre o leitor e o texto, ou seja, este,
que é vivo e mutavel, é constantemente atualizado por aquele. Por outro lado, para ndo
sobressair a subjetividade varidvel do leitor, Jauss cria o conceito de “horizonte de

expectativas”, que Compagnon explica como

0 conjunto de hip6teses compartilhadas que se pode atribuir a uma geracdo de leitores:
“texto novo evoca para o leitor todo um conjunto de expectativa(s) e de regras do jogo
com as quais o familiarizam os textos anteriores e que, ao fio da leitura, podem ser
moduladas, corrigidas, modificadas ou simplesmente reproduzidas” (JAUSS, 1967, p.
51). O horizonte de expectativa, transubjetivo, modulado pela tradigdo, e identificavel
através das estratégias textuais caracteristicas de uma época (as estratégias genérica,
tematica, poética, intertextual), é confirmado, modificado ou ironizado, e até, mesmo
subvertido, pela obra nova que, como Dom Quixote, exige do publico uma familiaridade
com as obras que parodia, no caso, 0s romances de cavalaria. (COMPAGNON, 2006, p.
210)

Logo, o ato de leitura ndo € algo isolado, mas relacional, de maneira a criar com a
obra e com leituras ja feitas novas leituras: “historicidade coincide com atualizagdo, e
esta aponta para o individuo capaz de efetiva-la: o leitor” (ZILBERMAN, 2009, p. 33).
Portanto, a historia da literatura, segundo Jauss, ndo é algo externo, sucessivo e
cronoldgico, pois, se assim fosse, a historia seria cientifica e objetiva. A historicidade
literaria é construida pelo leitor, que reage individualmente a um texto, porém sua
recepcdo € coletiva, € um fator social. Desse modo, nem obra, nem leitor,
individualmente, determinam a leitura, mas “a obra predetermina a recepg¢ao,
oferecendo orientagdes a seu destinatario. Segundo Jauss, ela evoca o ‘horizonte de
expectativas e as regras do jogo’ familiares ao leitor” (ZILBERMAN, 2009, p. 34).

Além disso, Jauss ndo lida com o leitor real, individuo com suas idiossincrasias e

particularidades, mas busca determinar o virtual saber prévio desse leitor. Portanto,
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trata-se de um leitor que age de maneira ativa e dialégica diante de uma obra aberta as
possibilidades de abordagens. Dessa forma, Jauss se apropria do método de perguntas e
respostas para mostrar como as compreensdes variam no tempo, ou seja, como um texto
responde as perguntas de épocas diferentes.

Pode-se entender os movimentos de leitura que envolvem os aspectos internos da
obra e 0s aspectos externos dos leitores. Assim, ao ser lida, a obra gera determinado
efeito (Wirkung) sobre o destinatario, além de passar por um processo historico, sendo
aceita e interpretada de maneiras diferentes em tempos distintos — sua recepgao
(Rezeption). H&, nesse ponto, a fusdo de horizontes: efeito, leitor implicito; recepcéo,
leitor explicito. Essa fusdo ndo estabelece hierarquias, pois 0 texto apresenta
independéncia potencial, mas sua arte literaria s6 se concretiza pela leitura.

Surge, entdo, a concepg¢do de um leitor implicito, que, segundo Wolfgang lIser, é

uma estrutura textual, prefigurando a presenca de um receptor, sem necessariamente
defini-lo: esse conceito pré-estrutura o papel a ser assumido pelo receptor, e isso
permanece verdadeiro mesmo quando os textos parecem ignorar seu receptor potencial ou
exclui-lo como elemento ativo. Assim, o conceito de leitor implicito designa uma rede de
estruturas que pedem uma resposta, que obrigam o leitor a captar o texto. (ISER, 1996, p.
36)

Dessa maneira, o espaco do leitor é externo a obra, mas, ao mesmo tempo,
interno, pois ele se torna uma estrutura textual. Portanto, o ato da leitura € um encontrar-
se no texto para ativamente criar, COmo 0 autor, personagens, espagos e acontecimentos.
Além disso, cabe a ele preencher lacunas, construir sentidos em elementos dispersos e
desnorteados. Nesse sentido, € permitido ao leitor errar o caminho na viagem do texto.

Por isso, Compagnon resgata a metafora usada por Iser:

O leitor, diz Iser, tem um ponto de vista mével, errante, sobre o texto. O texto nunca esta
todo, simultaneamente presente diante da nossa atencdo: como um viajante num carro, o
leitor, a cada instante, sé percebe um dos seus aspectos, mas relaciona tudo o que viu,
gragas a sua memoria, e estabelece um esquema de coeréncia cuja natureza e
confiabilidade dependem de seu grau de atencdo. Mas nunca tem uma visdo total do
itinerario. Assim, como em Ingarden, a leitura caminha ao mesmo tempo para a frente,
recolhendo novos indicios, e para trés, reinterpretando todos os indices arquivados até
entdo. (COMPAGNON, 2006, p. 150)

Enfim, a fusdo dos leitores — leitor implicito (potencial) e leitor explicito (real) —
mantém um choque de forca igualitario, pois o texto apresenta uma potencialidade que

deve ser ativada pela bagagem de conhecimento literario, histérico, social e cultural do
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leitor. Ao leitor real, externo, cabe aceitar o desafio da travessia, da viagem pela obra,
do inicio ao fim, para captar, através de avangos e retomadas, a totalidade da obra.
Portanto, ao leitor, ha o convite de assumir seu espaco criativo, ativo e relacional na
construcdo do sentido, principalmente no texto literario.

As concepgOes espaciais do leitor sdo pouco exploradas pela teoria,
principalmente no que se refere ao espaco apresentado na obra e ao espaco do leitor. O
escritor e tedrico francés Michel Butor, em seu Repertdrio, desenvolveu essas relacdes
espaciais ndo so entre o leitor e o texto, mas entre texto, misica e pintura e, assim como
Iser, considera toda ficcdo uma viagem. Segundo Butor, a histdria que relata uma
viagem é, portanto, mais clara, mais explicita do que outra que conduz o leitor somente
para 0 narrado e ndo o transporta. Desse modo, quando O romance narra um
deslocamento, o leitor/viajante se movimenta para longe do seu lugar de leitura e, Ia, €
“com sua patria que ele sonha entdo, ela lhe falta e lhe aparece com cores inteiramente
renovadas. A partir do momento em que o longinquo me parece proximo, é o que esta
préximo que assume o poder do longinquo, que me aparece como ainda mais
longinquo” (BUTOR, 1974, p. 41). Essas inversdes e trocas espaciais s6 acontecem a
partir do espaco real do leitor, que deve explorar as virtualidades espaciais do texto.
Para Butor, a literatura € um mundo possivel, o lugar onde se ouve uma palavra nédo
pronunciada, onde se vence o tempo e 0 espaco, lugar de toda parte e sucessora da

arquitetura:

Podemos ter hoje a ideia de uma literatura de ndo sei que século futuro que seria ao
mesmo tempo arquitetura e livros: sitios, monumentos trabalhados de tal forma que ai
pudessem ocorrer acontecimentos admiraveis, nos quais a linguagem aparece sob todos
0s seus aspectos, mas ndo fechados sobre si mesmos, em comunicagcdo com toda uma
rede de ressoadores imoveis e méveis, portanto ao mesmo tempo localizados e difusos, ao
mesmo tempo destrutiveis e permanentes. (BUTOR, 1974, p. 242)

O autor evoca o poder criador da linguagem, que ndo se fecha, mas que ressoa,
que constroi espacos de viagem de personagens e de leitores, 0s quais sdo pontes
fundamentais de ligacdo arquitetonica do mundo ficcional ao mundo real ou o inverso.
Assim, de maneira interativa, se realiza o importante espago do leitor na literatura.
Trata-se, portanto, de um espaco que precisa ser resgatado, conhecido e explorado. Por
outro lado, isso requer um individuo que seja formado para tal atividade, principalmente

em um espaco social e educacional que forme e valorize o leitor do texto literario.
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Espera-se que esse leitor ndo seja s6 ideal, implicito, ou seja, 0 esperado pela obra, mas
também que ele assuma um lugar real de interacdo e criacdo com a obra lida.

E fato que cada leitor deve buscar a sua literatura, como aponta Antonio Candido,
mas isso s6 sera possivel se, no processo educacional dele, houver oferta de muitas
possibilidades literarias, e ndo somente o condicionamento a producéo de massa. Nesse
sentido, Candido afirma:

Em nossa sociedade ha frui¢do segundo as classes na medida em que o homem do povo
esta praticamente privado da possibilidade de conhecer e aproveitar a leitura de Machado
de Assis ou Mario de Andrade. Para ele, ficam a literatura de massa, o folclore, a
sabedoria espontanea, a cancdo popular, o provérbio. Estas modalidades sdo importantes
e nobres, mas é grave considera-las como suficientes para a grande maioria que, devido a
pobreza e a ignorancia, é impedida de chegar as obras eruditas. (CANDIDO, 2011, p.
188)

Desse modo, apresentar ao leitor obras que o desafiem e exijam dele um
posicionamento criativo e ativo é um entrave na educacdo brasileira, principalmente no
sistema publico. Assim, a obra Grande Sertdo: Veredas (GS: V), que apresenta um
narrador complexo e metalinguistico, € um exemplo de obra que desafia constantemente
0 leitor. Se contar ¢ dificil, “devido que mesmo um contador habilidoso ndo ajeita de
relatar tudo de uma vez” (Rosa, 2006, p. 417), ler o GS: V se torna uma atividade muito
mais complexa na montagem do quebra-cabeca, peca a peca, pois cabe ao leitor
interagir com outras categorias espaciais presentes na obra: espaco representado pela
focalizacdo de Riobaldo, que se narra e estrutura uma historia imbricada nos limites da
linguagem. Além disso, também cabe ao leitor reconhecer as perguntas que a obra ja
respondeu e suas atualizacdes através do leitor real e do leitor implicito. Portanto, trata-
se de uma obra que aceita todo tipo de leitor, mas exige um leitor capaz de situar a obra
no tempo e interagir com as demais categorias espaciais para maior compreensao dela.

Nessa interacio do leitor implicito, ha a mediacdo de Riobaldo. E ele que
organiza, ou melhor, desorganiza os fatos, e a falta de linearidade da narrativa do texto
imita a vida, pois tudo é misturado, embaralhado. No entanto, mesmo assim, de modo
cadtico, é a propria vida que determina o texto e é por ele explicada, como afirma
Walnice Nogueira Galvao: “pouco importa a extensdo no tempo ou a multiplicacdo das
peripécias; nem mesmo a linearidade de sequéncia deve ser respeitada. Em suma: o que
determina o texto ¢ a vida, mas o que explica a vida é o texto” (GALVAO, 1986, p. 86).

Do envolvimento do leitor com esse texto é que se percebe as lacunas deixadas pelo
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narrador quando tenta tratar sobre algo importante da sua vida. Desse modo, o narrador
nédo diz explicitamente tudo de que quer tratar, mas conduz, sugere e instiga o leitor a
descobrir o que ha além do espaco da linguagem.

Riobaldo, narrador solerte, revela que sua habilidade de narrar é adquirida no seu
processo de formacdo, que vai de analfabeto a professor. Logo apos a travessia do S&o
Francisco, onde conheceu 0 menino e teve sua vida mudada; ap6s a morte da sua mae,
Bigri, de quem pouco trata, mas que ocupa a primeira parte da vida dele; apos tudo isso,
Riobaldo vai morar com seu padrinho Selorico Mendes, de quem ouve as histdrias sobre
jaguncos e aprende a respeito da organizacdo politica do sertdo. Selorico cita varios
nomes de fazendeiros, lugares e como eles mantém a seguranca violenta de suas
propriedades. Logo, o padrinho, posteriormente, pai de Riobaldo, exalta para ele a
valentia e os feitos dos jaguncos. Fala sobre como “Neco for¢ou Januaria e Carinhanha,
nas éras de 79: tomou todos os portos” (p. 112) e de como tinha sido valente naquela
época, como querendo que o filho herdasse a sua mesma trajetdria e aprendesse a atirar
bem, recebendo armas do pai. Além disso, para comprovar que realmente conheceu o
famoso Neco, o padrinho mostra a prova documental: uma carta com a escrita do
jagunco. Porém, Riobaldo, em apenas um periodo isolado que salta aos olhos do leitor,
afirma: “mas eu nao sabia ler”.

De fato, ele ndo sabia ler o sistema dos jaguncos e politicos; ndo sabia ler os
destinos que sua vida tomava; ndo sabia ler sobre 0 amor; ndo sabia ler o texto sem pé
nem cabeca da vida. Logo, trata-se, ndo s6 de um analfabeto literal, mas de um leitor
perdido, como o proprio leitor identificado em seu texto. Sabendo disso, Selorico (selo
rico/ sé-lo rico), logo ele, avarento, custeia as despesas e os estudos do afilhado/filho:
“meu padrinho teve uma decisdo: me enviou para o Curralinho, para ter escola e morar
em casa de amigo dele, Nho Maro6to” (p. 113). Desse amigo, Riobaldo recebe o seguinte
conselho: “Baldo, vocé carecia mesmo de tirar carta-de-doutor, porque para cuidar do
trivial vocé jeito ndo tem. Voc€ ndo ¢ habilidoso” (p. 113). Para confirmar essa
sugestdo, o jovem indaga a esse respeito seu professor, Mestre Lucas, o qual confirma o
talento para as letras e apresenta outra sugestdo: “¢ certo. Mas o mais certo de tudo ¢
que um professor de mao cheia vocé dava” (p. 114). Assim, € na escola de Mestre Lucas
que o narrador aprende a ler e a escrever e se torna professor: “eu explicava aos

meninos menores, as letras e a tabuada” (p. 114).
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Depois da travessia do Sdo Francisco e da morte da mée, o narrador passa de
menino pobre, analfabeto, bastardo e agregado a outra classe, até hoje de um publico
seleto, que tem roupas, comida, pai/padrinho e, principalmente, instrucdo. Nessa parte
do texto, surge o espaco onde ele aprende a ler e, a partir dai, torna-se produtor do seu
texto/vida pelo qual, magistralmente, ensina outros a ler: “a educacdo formal de
Riobaldo revela nele uma vocacdo para os estudos, e mais particularmente para a
didatica” (GALVAO, 1986, p. 78). Logo, de seu padrinho/pai, além das fazendas, ele
herda a educacéo formal, o gosto por tiro e armas, elementos que se tornam ferramentas
de poder no sertdo, onde a violéncia € lei fundadora e a instrucdo é precéria. Riobaldo,
ao longo da narrativa, revela-se bom de tiro, mas €, principalmente, dono das letras.
Utiliza-se da leitura, da oralidade e da escrita para ler as situacdes e persuadir pela
palavra seus pares e o leitor. Portanto, quem Ié estd em interacdo, sendo mediado por
um narrador/professor que domina as habilidades da lingua.

Assim, ao descobrir por outros que € filho de Selorico Mendes, o jovem Riobaldo,
revoltado, decide fugir da fazenda S&o Gregdrio e volta para o Curralinho, onde fica
sabendo, pelo Mestre Lucas, sobre um possivel emprego de professor: “ai me explicou:
um senhor, no Palhdo, na fazenda Nhanva, altas beiras do Jequitai, para o ensino de
todas as matérias estava encomendando um professor” (p. 126). O jovem opta pelo
emprego e vai em viagem se apresentar: “sou o mogo professor”. Tendo-o como aluno,
ele conhece Zé Bebelo, fazendeiro abastado, com pretensdes politicas de acabar com 0s
jaguncos. Em um més, o fazendeiro, aluno aplicado, aprende tudo que Riobaldo tem

para ensinar. N&o so aprende, como supera 0 mestre:

Ali, a alegria dele ficou demasiadamente. Sobrevinha com o livro, me fazia de queima-
cara um punhado de perguntas. Ao tanto eu demorava, treteava no explicar, errando a
esmo, caloteava. Ai-ai-ai d’ele atalhar as minhas palavras, mostrar no livro que eu estava
falso, corrigir o dito, me dar quinau. Se espocava as gargalhadas, espalmava mao,
expendia outras normas, proprias de sua idéia la dele — e sendo feliz de nessas
dificuldades me ver, eu ja ignorante, esmorecido e escabreado. S¢ ai, digo, foi que ele
ficou gostando de mim. Certo. Me deu um abraco, me gratificou em dinheiro, me fez
firmes elogios — “Si6 Baldo, ja tomei os altos de tudo! Mas carece de vocé ndo ir
s’embora, ndo, mas antes prosseguir sendo o secretario meu... Aponto que vamos por esse
Norte, por grandes fatos, que vocé ndo se arrependera...” — me disse — ... Norte, mas
bandas.” Soprou, so; enche que ventava. (ROSA, 2006, p. 129)

Riobaldo da a entender que, por um acaso do destino, se torna letrado e professor.

Um mestre que respeita a autonomia do aluno/leitor de construir ativamente seu
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aprendizado. Um mestre que é surpreendido com perguntas e erra, engana, disfarca, mas
que é contrariado e, quando termina a hierarquia no processo de aprendizagem, torna-se
um mestre reconhecido e amado. Desse modo, a relacdo entre professor/narrador e
aluno/leitor é dupla e paradoxal, pois, por um lado, ha a sugestdo e a desorientacdo e,
por outro, uma busca constante de construcdo de sentidos. A fusdo dessa duplicidade
acontece em uma relacdo afetiva. A atitude de um leitor ativo da obra é como a de Zé
Bebelo, que “faz um punhado de perguntas” ao mestre ¢ o coloca em situagdo de
desconfianca para, a partir disso, verificar no livro as respostas. Assim, quando o leitor
j& estd no mesmo patamar do narrador/professor, se ¢ possivel ir para o norte, “mas
bandas”. Luiz Fernando Valente (1986) reconhece a duplicidade entre narrador e leitor
como proximidade afetiva e distancia necessaria para compreensdo das sugestdes

narrativas:

Esta dupla perspectiva é essencial, pois a leitura de Grande Sertdo: Veredas depende de
um equilibrio bastante delicado entre uma proximidade afetiva entre narrador e leitor e
suficiente distancia para que o leitor possa preencher os vazios no texto, atividade esta
gue Wolfgang Iser, em seu livio O Ato da Leitura, demonstra ser fundamental no
processo de leitura. Mas é necessario ndo esquecer que embora o leitor seja levado a
participar ativamente, nunca lhe é permitido objetivar completamente a situacdo de
Riobaldo. (VALENTE, 1987, p. 110)

No processo de aprendizado, no primeiro contato com a obra, como Riobaldo na
adolescéncia, o leitor afirma ndo saber ler. Mas, a partir do momento em que 0
individuo tem acesso ao mundo letrado e interage com o narrador, busca sentidos, faz
perguntas atuais ao texto, relaciona e associa fatos, lugares, nomes e personagens, ele
ndo so vai aprender a ler, como vai voltar infinitamente ao espaco representado, ao
espaco da obra, ao espaco do narrador e da linguagem e vai, assim, construir um espaco
todo préprio de muitos significados. Toda leitura do GS: V é uma experiéncia individual
mediada pelo narrador/professor que convida o leitor a se perder nesses espacos para, no
fim, somente no fim, poder voltar e reestruturar, como ele préprio fez, toda a narrativa,
que se revela com elementos novos. Assim, 0 espaco da linguagem se revela limitado,
mas, a0 mesmo tempo, altamente sugestivo, pois a partir dele transparece o drama do
narrador: “desritmia entre o que reporta na palavra e o que paira em seu poder sugestivo
a conduzir sempre para uma nova leitura, ou ultraleitura, equivalente a leitura da
realidade feita pelo narrador, incompleta e precaria” (GARBUGLIO, 1972, p. 124).
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E possivel perceber os limites de atuagéo entre narrador e leitores, mas trata-se de
espacgos muito proximos, por vezes imbricados e trocados. O narrador/professor conduz
0 leitor/aluno até ele se tornar autbnomo e construtor de sentidos, de modo a néo
necessitar mais do espaco da linguagem, pois tudo que foi dito deixa espagos abertos
para preenchimentos. A aproximagédo entre narrador e leitor é tdo grande que transcende
0 espaco da linguagem, de modo que se realiza, por ambos, uma “ultraleitura”, por meio
do preenchimento de vazios, pois a indeterminacdo composicional efetuada pelo autor
também requer que o leitor tenha uma imaginacdo produtiva, e ndo simplesmente
reprodutora daquilo que leu.

Sobre o espaco de alteridade entre narrador sertanejo e leitor urbano, ao se referir
ao regionalismo do século XX, Marisa Lajolo faz uma pequena, mas curiosa, analise
sobre 0 espaco no GS: V, pois explora, em um episodio especifico, 0 espacgo interno da
obra como simulacro do espago externo do leitor. Desse modo, Riobaldo, enquanto
andava perdido com o bando, pois quem guiava o grupo tinha “enredado” os nomes dos
lugares: “em vez de Virgem-Mae, creu de se levar tudo para a Virgem-da-Laje, logo
lugar outro, vereda muito longe para o sul, no sitio que tem engenho-de-pil6es. Mas ja
era tarde” (p. 381). Nesse ponto, o narrador cria no ouvinte/leitor a expectativa sobre 0
tipo de povo que os espera mais para a frente e vai se dando conta da alteridade
enguanto a estrada e a distancia vao diminuindo. Em seguida, eles encontram homens
armados com espingardas e um tipo humano que ndo apresenta tracos de civilizacéo,

com modo de vestir diferente e dificuldades de comunicacao:

E sentindo-se meio perdidos frente ao significado do mundo e dos valores dos homens
gue encontram no meio do caminho, os seguidores de Riobaldo e ele mesmo ficam na
posicdo em que ficam os leitores de Rosa em face do seu livro. Pode-se talvez dizer,
entdo, que a estranheza do leitor em face do mundo dos jagungos de Riobaldo ¢ espelhada
e vivida pelos proprios jaguncos, quando eles se defrontam com o outro bando. Esta
passagem do livro, como uma espécie de espelho e caixa de som, concentra e intensifica
a estranheza que o mundo sertanejo de Guimardes Rosa desperta em seus leitores
urbanizados. Pois, também, como experimenta o leitor de Rosa ao longo de todo o livro,
um dos fatores da estranheza e de fascinio do mundo rosiano é a linguagem. (LAJOLO,
2004, p. 108, grifo do autor)

A anélise de Lajolo, ao tentar abarcar o espago criado por Guimardes Rosa,
apresenta a pluralidade desse espaco, que, de geografico do sertdo brasileiro, se expande
para além da obra e vai do espaco do narrador para o do leitor atraves dos espacos da

linguagem e do texto. Nesse sentido, os estudiosos que se dedicam a investigar o espaco
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do GS: V, assim como Riobaldo e seu bando, se perdem na pluralidade desse espaco e
divergem sobre a importancia dos mapas ou a ineficacia deles para a compreensao da
obra. Sobre isso, bem como acerca da construcdo do espaco labirintico, Bolle, ao tratar
desse mesmo trecho analisado por Lajolo, afirma que “perder-se no Grande Sertdo é tdo
importante quanto acertar o caminho” (BOLLE, 2004, p. 65, grifo do autor). Por isso, é
consenso entre estudiosos descartar a importancia de se tracar mapas do grande sertéo,
pois trata-se de uma viagem exclusiva que o leitor fard por muitos espacos, sem
necessariamente conhecer fisicamente as realidades histéricas e sociais deles, além de
uma errancia pelos mdaltiplos caminhos geograficos de nomes reais, inventados,
parecidos, alterados e desnorteados.

Assim, sdo varias as representacfes do leitor no livro, desde o que ndo sabe “ler”,
leitor externo, até o letrado urbano, leitor implicito; mas € comum o fato de que todos se

perdem no espaco e erram o caminho narrativo do Riobaldo/professor, pois

0 que se passa em Grande Sertdo: Veredas é um constante reajuste das projecdes do
leitor, um processo interminavel que, segundo Iser, resulta ndo no estabelecimento de um
significado definitivo para o livro, mas uma comunicagdo constantemente intensificada
entre o leitor e o texto. (VALENTE, 1987, p. 111)

Logo, especificamente o letrado urbano, o interlocutor/doutor, em descoberta do
diferente, “estranha” a civiliza¢do sertaneja como uma cultura da cidade as avessas.
Rubem Fonseca, em seu conto Intestino Grosso, constroi uma narrativa em forma de
entrevista na qual revela o pessimismo e a critica de um escritor-personagem e a
necessidade de se criar uma literatura que trate dos problemas urbanos. Ao ser
perguntado sobre a existéncia de uma literatura latino-americana, o escritor, personagem

em entrevista, responde:

N&o me faca rir. Nao existe nem mesmo uma literatura brasileira, com semelhancas de
estrutura, estilo, caracterizacéo, ou la o que seja. Existem pessoas escrevendo na mesma
lingua, em portugués, o que ja é muito e tudo. Eu nada tenho a ver com Guimarées Rosa,
estou escrevendo sobre pessoas empilhadas na cidade enquanto os tecnocratas afiam o
arame farpado. (FONSECA, 2004, p. 468)

Polémicas a parte, a globalizagéo, o crescimento populacional urbano, a violéncia
e a marginalizagdo séo temas frequentes na obra de Rubem Fonseca, mas ha nos seus
livros um leitor urbano espelhado na sua cruel e propria realidade. Esses também séo

temas de Guimaraes Rosa, que, se é um tecnocrata, é porque faz da forma linguistica um
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espaco interpretativo no qual o leitor pode criar inimeras leituras e organizacdes
textuais. O leitor do GS: V pode encontrar dentro do espago sertanejo 0 espaco urbano;
dentro do espaco da linguagem do sertdo, a linguagem do mundo; dentro do espaco da
obra, 0 seu proprio espaco de leitor e, dentro do rude jagunco sertanista, um professor
letrado. A observacédo do escritor entrevistado no conto continua com énfase na temética
rural e, segundo ele, um tanto romantica, sobre 0 meio ambiente descrito e apresentado

por Diadorim e Riobaldo no GS: V:

Até ontem o simbolo da Federagdo das Industrias do Estado de S&o Paulo eram trés
chaminés soltando grossos rolos negros de fumaca no ar. Estamos matando todos os
bichos, nem tatu aguenta, varias racas ja foram extintas, um milhdo de éarvores sdo
derrubadas por dia, daqui a pouco todas as jaguatiricas viraram tapetinhos de banheiro, os
jacarés do pantanal viraram bolsa e as antas foram comidas nos restaurantes tipicos,
aqueles em que o sujeito vai, pede capivara a Thermidor, prova um pedacinho, s6 para
contar depois para 0s amigos, e joga o resto fora. Ndo da mais para Diadorim.
(FONSECA, 2004, p. 468)

A constatacdo feita pelo escritor do conto, primeiro, sobre a supervalorizacdo da
técnica, segundo, sobre a necessidade de uma literatura de engajamento ambiental e ndo
romantica dos temas € uma maneira de ndo observar que Guimardes Rosa subverte a
linguagem usada pelos letrados para fazer uma literatura ndo documental e que 0 espacgo
representado, como ja mencionado acima, é um mundo transformado em texto. E sertdo
geografico com sua estrutura politica, social, econdmica e histérica. E sertdo como
espaco de violéncia e lugar de estratificagdo social unificado pela economia gerada a
partir da pecuéria, a qual divide esse espaco em classes exploradas, plebe rural, e outras
abastadas, as dos grandes fazendeiros e politicos. E sertdo com seu sistema desigual
formado por donos de terras, jaguncos para protegé-las e politica governamental
defensora dos interesses econémicos dos fazendeiros, por isso o publico e o privado se
misturam constantemente: “quem trouxe socorro, para salvar o Major, foi o delegado
Doutor Cantuaria Guimardes, vindo as pressas de Januaria, com punhaddo de outros
jaguncos, de fazendeiros da politica do Governo” (p. 229). Por outro lado, trata-se
também de um sertdo redimensionado pela subjetividade do narrador e pela
universalizagdo dos temas. Portanto, caso o leitor se mantenha na superficialidade da
obra, se perderd na beleza bucdlica e nos animais descritos e representados, nos
aforismos e digressdes do narrador, no lirismo da linguagem e na busca de um enredo

linear, enquanto tudo é fragmentando e é subterflgio para dizer mais, além do real, e
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para, por meio do ficcional, tratar de dilemas humanos e das realidades sociais e
historicas de um Brasil esquecido, pois 0 mundo sertanejo apresentado por Diadorim e
por Riobaldo é uma realidade ficcional possivel ao mundo urbano e globalizado que
explora o sem formacao, o fraco, e devasta o meio ambiente.

Assim sendo, o leitor urbano, personagem de Rubem Fonseca, que reconhece nao
haver mais espago para Diadorim (quem apresenta as belezas naturais do sertdo a
Riobaldo) ndo reconhece que é o espaco urbano que devasta a natureza atraves da
industria, da derrubada de arvores, do uso de couro dos bichos e da alimentacdo com
animais exoticos. O espaco apresentado por Riobaldo ao leitor letrado e urbano é uma
possibilidade de reconhecimentos da prépria realidade a partir do outro:

O ‘grande sertdo’ é o absurdo que desdiz todo principio — também aquele da ndo
contradi¢do, visto que o deserto (o atraso, o inculto, a pobreza...) é, por um lado, o que se
opde e se confronta com a cidade (o moderno, a cultura, a riqueza...), pelo outro lado, é o
préprio confrontar-se e o seu ter lugar dentro dela: ou seja, € o0 espaco inconcluso em que
a cidade se espelha e se inclui, assim como no discurso infindavel e infinito de Riobaldo
se integra e se determina também o discurso do Outro, do homem vindo do espago e do
tempo urbanos imbuido dos seus valores e dos seus significados. Aquilo que Guimaraes
Rosa nos sugere, no fundo, é que, para entendermos a Cidade (no seu sentido mais
amplo), deveriamos estar todavia dispostos a abandonéa-la; isto é, ser capazes de nos

apartar para tentar perceber de “que” (de que lugar e tempo) somos Vverdadeiramente
parte. (FINNAZZI-AGRO, 2001, p. 110)

Entdo, assim como Riobaldo e seu bando, depois de andarem perdidos, se
deparam com o estranho, o leitor urbano vai até o sertdo para confronta-lo e confrontar-
se. Diferentemente das obras regionalistas e documentais que conduzem o sertdo até o
leitor, Guimardes Rosa, na contramdo, 0 transporta até o sertdo, em viagem, para
interagir como um personagem atuante. A representacdo do leitor em movimento, que
se desloca para o sertdo, esta figurada também no doutor da cidade, interlocutor, o qual
viaja para ouvir as histérias de um ex-jagunco que transitava pelo sertdo. Esse constante
movimentar-se das personagens revela um reajuste de posi¢des nas quais também se
insere o leitor, com seu horizonte de expectativas.

Portanto, no espaco rural da obra, em oposicdo, estd a cidade; estd o espaco do
autor de origem sertaneja, mas de formacéo urbana (medico, diplomata), que retorna ao
sertdo pela sua narrativa; estd o espaco do leitor que tem a funcdo de integrar e
relacionar todas essas deslizantes posi¢coes entre o real e o ficcional. Dessa maneira, 0

narrador, ao relatar as acOes guerreiras e violentas dos jagungos Antdnio DO e
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Andalécio, nas eras de 96, quando ele “ja estava retirado para ser criador, ¢ lavrador de
algoddo e cana” (p. 229), constata: “Ah, tempo de jagungo tinha mesmo de acabar,
cidade acaba com o sertdo. Acaba?” (p. 167). A afirmagéo, seguida de uma pergunta, so
demonstra que o sertdo ndo tem limites geograficos nem definicdes Unicas e que, além
disso, a relacdo entre cidade e sertdo é complementar e contraditria, mas, acima de
tudo, dialdgica, e, nesse remexer-se pelo sertdo ficcional, o leitor urbano e letrado se
perde e se encontra em tempos e espagos divergentes para encontrar seu proprio espaco.
Como um jogador que se desafia a montar um quebra-cabeca, mas precisa do
modelo com a imagem completa, o leitor do GS: V precisa de uma primeira leitura para
criacdo de uma visdo do todo. Por isso, em primeiro momento, o leitor, conduzido pelo
narrador/professor, fica mais perdido do que o jogador, pois busca, peca por peca,
montar uma figura linear e completa, porém sem um modelo prévio. Assim, como ja
analisado, o espaco estruturado na obra € fragmentado e simultaneo, por isso 0 GS: V é
um livro para ser lido e, infinitamente, relido, pois sempre serd uma travessia reveladora
e inconclusa: “o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispde para a gente no
meio da travessia. Mesmo fui muito tolo!” (p. 64). Além disso, o narrador sempre exige
paciéncia do leitor para uma compreensdo holistica em determinado momento: “conto
para mim, conto para o senhor. Ao quando bem ndo me entender, me espere (p. 145).
Desse modo, a estrutura ambigua, as histérias que viajam entre o enredo, 0s
avangos e retomadas da narrativa, 0s Varios nomes para as mesmas personagens e para
0s mesmos lugares sdo pecas na mao do leitor. Varios exemplos de ambiguidades e
antecipacdes podem clarificar o papel interativo daquele que 1. Como ilustracdo, pode-
se analisar os trechos em que Riobaldo se refere a Diadorim, sua neblina, os quais
somente em uma releitura assumem novos sentidos. Na emblematica e importante
travessia do S&o Francisco, o narrador trata sobre o toque de Diadorim: “e o menino pos
a mao na minha. Encostava e ficava fazendo parte melhor da minha pele, no profundo,
désse a minhas carnes alguma coisa. Era uma mao branca, com os dedos dela delicados”
(p. 107). Na primeira leitura, a travessia é apenas um passeio de barco entre dois
meninos e uma atmosfera de mistério, mas na nova leitura se percebe uma importante
passagem e um encontro divisor de dguas na vida de Riobaldo, afinal, aquele menino
seria, no futuro, reencontrado como Reinaldo/Diadorim. Além disso, a outra leitura

percebe, na afabilidade do toque, na delicadeza da mdo e na construcdo sintatica
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ambigua, “com os dedos dela”, o indice e a antecipagdo do verdadeiro sexo de
Diadorim, por meio do pronome “dela”, que pode ser 0s dedos da méo ou os dedos dela,
do menino, da Diadorim, da amada de Riobaldo, do Reinaldo, da Maria Deodorina da
Fé Bettancourt Marins, identidade que sé sera revelada no final da obra, de onde o
leitor pode retornar para reconstruir o enredo.

Outro momento ambiguo que pode ser reconstruido no ato de ler novamente é
quando, em um tempo de trégua do bando, Riobaldo vé Diadorim segurando uma
cabaga de barro: “natureza bonita, o capim macio. Me revejo, de tudo, daquele dia a dia.
Diadorim restava um tempo com uma cabaga nas duas maos, eu olhava para ela” (p.
61). Na primeira leitura o verbo “rever” e o pronome “ela” passam despercebidos, mas
em um segundo momento, o leitor entenderd que Riobaldo faz uma revisdo da sua vida
para saber onde errou e que a palavra “ela” pode se referir tanto a cabaca quanto a
Diadorim, pois agora, depois dos fatos, ele ja sabe que ela era, realmente, mulher, mas
antes sO a (0) admirava com paixdo. Durante a narra¢do, o0 jagunco-narrador ignora o
fato de Diadorim ser mulher para, somente no final, revela-lo, mas, ao rever os fatos
para o interlocutor, vai deixando pistas do seu dilema de um amor homossexual, porém
também deixa indices do verdadeiro género de Diadorim.

Mais um trecho que passa sem a devida atencao do leitor em uma primeira leitura
é, praticamente, a antecipacdo da morte de Diadorim, quando, na fazenda Santa
Catarina, no Unico encontro de Riobaldo com Otacilia, sua futura esposa, ocorre um
jogo de palavras em torno do nome de uma flor que, segundo Riobaldo, “é figurada, o
senhor sabe? Morada em que tem mocas, plantam dela em porta da casa-de-fazenda” (p.
190) e, ao indagar Otacilia sobre o nome da flor, ela responde: “casa-comigo”. Nesse
momento, Riobaldo chama Diadorim e diz que estavam falando sobre a flor e ele
também quer saber como ela se chama, ao que Otacilia responde: “ela se chama ¢
liroliro”. O alto poder sugestivo do trecho demonstra que Otacilia ndo gostava de
Diadorim, o qual guardou raiva dela, raiva de ciime: “e mesmo eu podia ver que era
acoite de ciume” (p. 191). A partir disso, Riobaldo faz uma reflexdo sobre o odio de
Diadorim, 6dio que, no futuro, o levard a morte: “Diadorim era mais do 6dio ou amor?”
(p. 191) e, em seguida, o narrador lamenta ndo ter pressentido, naquele momento, o

triste fim de Reinaldo e adivinhado que aquele 6dio de vinganca terminaria na luta final,
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a faca, entre Reinaldo e Hermdgenes e, consequentemente, na revelacdo de que

Diadorim era mulher:

Me lembro, lembro dele nessa hora, nesse dia, tdo remarcado. Como foi que ndo tive um
pressentimento? O senhor mesmo, o senhor pode imaginar de ver um corpo claro e
virgem de moca, morto @ mao, esfaqueado, tinto todo de seu sangue, e os labios da boca
descorados no branquico, os olhos dum terminado estilo, meio abertos meio fechados? E
essa moga de quem o senhor gostou, que era um destino e uma surda esperanca em sua
vida?! Ah, Diadorim... E tantos anos ja se passaram. (ROSA, 2006, p. 191)

Somente em uma releitura esse trecho se completa em sua significagdo. Riobaldo
quer conduzir, como professor, o interlocutor/leitor, na sua primeira leitura, a fazer a
mesma experiéncia que ele fez, pois tudo estava contado, escrito, dito, mas ele ndo sabia
ler, ndo sabia ver, e, por isso, sd0 necessarias uma segunda leitura e uma revisdo: “o
senhor espere 0 meu contado. Ndo convém a gente levantar escandalo de comego, sO
aos poucos ¢ que o escuro ¢ claro” (p. 191). Portanto, s6 aos poucos, de peca em pega, o
leitor comeca a interagir com a obra, formando um todo que se completa na nova
leitura.

Esses sdo sé alguns exemplos de muitos que se revelam para o leitor quando ele
retoma o texto, busca sentido e descobre seu proprio espaco na narrativa. Contudo, a
leitura e a releitura literaria s6 sdo possiveis se houver um sistema educacional de
qualidade que erradique o analfabetismo e o analfabetismo funcional, se houver
politicas publicas que distribuam equitativamente os bens, de modo a garantir a todos o
direito a literatura. A partir dai, pode-se esperar um leitor urbano ou nao, implicito ou de
fora, que leia sob seu conjunto de informagdes e que reconhegca o horizonte de
expectativas de uma obra. J&4 como leitor de uma obra desafiadora como GS: V, esse
cidaddo aprende a “ler” pela condu¢ao do professor Riobaldo e, a medida que aprende,
vai se distanciando do texto do professor para construir 0 seu proprio texto. Assim, na
primeira leitura, espera-se dele paciéncia, pois “a gente s6 sabe bem aquilo que ndo
entende” (p. 378), e na persisténcia da leitura, reconhecendo a estrutura da obra, as
ambiguidades dela, os diversos nomes e espacos, ele vai criando, interativamente, uma
visdo do todo. A releitura da obra & muito mais esclarecedora, porque o leitor, ja mais
autbnomo, ndo seguird o espaco da linguagem e do narrador, mas, a partir da
estruturacdo do espaco da obra e do horizonte de expectativas, construird o seu proprio
espaco de leitor que interage e nela se presentifica.
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Pode-se concluir que a obra GS: V, apesar de apresentar uma leitura desafiadora,
ensina o cidadédo a ler além do literal, pois, através do espaco do texto, ele conhecera a
matéria vertente do professor Riobaldo: “eu queria decifrar as coisas que sao
importantes. E estou contando ndo é uma vida de sertanejo, seja se for jagungo, mas a
matéria vertente” (ROSA, 2006, p. 134). Por isso, a obra pode ser um importante
veiculo de formacdo do leitor literério, pois ela subverte as no¢des do leitor acostumado
a historias dadas, lineares, rapidas, comoventes e de facil compreensdo. Ao se deparar
com o GS: V, o leitor, se ndo desistir, participara ativamente da conducao do professor
Riobaldo e, como um aluno na primeira leitura, ele formard o seu repertério, com o
horizonte de expectativas, ndo s6 externo, como propés Jauss, mas também
internamente, com informacdes da obra. Assim, fortalecido pela primeira leitura, o
leitor que ndo se deixar vencer pelo desafio dessa travessia, na segunda leitura,
reconhecera o seu espaco de colaborador e organizador das fragmentadas narracdes de
Riobaldo: “o senhor me organiza? Saiba: essas coisas, eu pouco pensei, no lazer de um

momento” (p. 365).
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Resumo: Adotar releituras de classicos da literatura brasileira, como forma de
apresentar autores canbnicos aos adolescentes nas aulas de Lingua Portuguesa e
Literatura Brasileira, constitui procedimento pedagdgico relativamente comum. Serdo
analisadas aqui adaptacdes juvenis de A moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, e
Dom Casmurro, de Machado de Assis, a fim de investigar vantagens e desvantagens
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Casmurro, by Machado de Assis, will be analyzed in order to investigate the advantages
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Apresentar os classicos da literatura brasileira para os jovens constitui um dos
grandes desafios dos docentes no ensino médio. Iniciar essa apresentacdo nos ultimos
anos do ensino fundamental, entdo, consiste em tarefa ainda mais ardua. Com o intuito
de facilita-la de forma agradavel, algumas editoras publicam colecBes de releituras de
classicos da literatura brasileira. Serdo analisadas aqui duas dessas propostas e a
pertinéncia delas e dos originais em sala de aula, como parte do processo de formacao
do leitor: uma a partir de A moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, e outra baseada
em Dom Casmurro, de Machado de Assis. Respectivamente A moreninha 2: a missao; e
Dona Casmurra e Seu Tigrao, ambas de Ivan Jaf.

Apesar da simplicidade do estilo, é possivel notar em A moreninha, de Joaquim
Manuel de Macedo, peculiaridades da sociedade do Rio de Janeiro do século XIX,
como modos de lazer e a situagdo da mulher. Primeiro folhetim nacional de sucesso nas
paginas do Jornal do Commercio, publicado como romance em 1844, A moreninha
narra as aventuras de quatro amigos, Filipe, Fabricio, Leopoldo e Augusto, com foco na
aposta entre dois deles, no qual se percebe a linguagem informal da época, com humor
simples em tom oral. O longo dialogo de frases curtas, logo no capitulo inicial, acelera a
narrativa e prende a atencdo do leitor pela agilidade do embate entre Filipe e Augusto,
gue culmina no desafio para o segundo, vollvel e inconstante.

Embora as caracteristicas de oralidade do século XIX presentes na linguagem da
narrativa permanecam ndo habituais para o jovem do século XXI, cujos tracos de
oralidade se ampliaram e se distanciaram ainda mais da formalidade, ha varios outros
elementos de A moreninha que podem atrair o interesse do adolescente de hoje. A
origem folhetinesca romantica, com sucessivos acontecimentos a cada capitulo, ao
terminar com suspense para instigar a curiosidade do leitor e manté-lo ansioso pela
continuidade da leitura, movimenta a trama pouco reflexiva. Os personagens jovens em
dialogos leves e repletos de brincadeiras, além do protagonista conquistador, remetem
as experiéncias amorosas tipicas da adolescéncia. Destarte haja em A moreninha motivo
bastante nobre para a volubilidade amorosa de Augusto, ao contrario do imediatismo
das relacdes liquidas da contemporaneidade. As singularidades de cada momento

fomentam ideias para atividades em sala de aula, como a comparagdo entre a
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formalidade dos bilhetes de flerte dos personagens e a informalidade das mensagens nas
redes sociais, assim como as “cantadas” da época, com linguagem totalmente distinta.

Similarmente, a presenca de questfes, ainda atuais, ndo aprofundadas contrasta
com o conservadorismo de costumes e 0s esteredtipos femininos em abundancia na
obra, 0 que enriquece a pauta dos debates de transversalidade em sala de aula. Somente
citar que Carolina ja “leu Mary de Wollstonecraft e, como esta defende os direitos das
mulheres” (MACEDO, [19--], p. 64), sem dota-la de acdes feministas concretas, ou
quando ela fala com ousadia atribuir a posi¢do social — “era neta da dona da casa, e,
além de ser moga, era rica.” (MACEDO, [19--], p. 38) — enfraquece a personalidade da
protagonista em razdo de ser mais uma menina cercada de bajulagdo, tantas vezes
chamada de “travessa” (MACEDO, [19--], p. 29) e “diabinho” (MACEDO, [19--], p.
38) pelo narrador. Este, alias, ndo disfarca a simpatia pela personagem, mas a
importancia da virgindade naquele contexto permite, também, defini-la simplesmente
pela auséncia de vida sexual ativa. “A virgem tremeu toda ¢ ndo pdde responder”
(MACEDQO, [19--], p. 108). Hoje é normal a mulher beber, porém ndo naquela época e
Carolina nega veementemente a possibilidade desse mau hébito da ama: “(...) a minha
cara Paula nunca teve téo feio costume (...)” (MACEDO, [19--], p. 73).

Apesar do predominio do foco narrativo em terceira pessoa, ha trechos com o
narrador em primeira para aproximacao com o leitor e também para brincar com o fato
de esse ter em maos o produto da aposta entre os amigos. O narrador, entdo, por ser o
jovem personagem, apresentaria a tipica ansiedade juvenil em contar a propria historia,
acelerando a narrativa. Simultaneamente, evidencia a influéncia do tipo de leitor de
folhetins no discurso narrativo, com aversao a longas descricdes e reflexdes em virtude
da a¢do, o que faz o narrador temer ser prolixo: “E fizemos muito bem em concluir
depressa (...)” (MACEDO, [19--], p. 28). Ao importar-se com a leitura imediata, néo
considera a literatura como documento que cristaliza a sociedade da época, pois a breve
descricdo de um paragrafo atesta a indumentaria e os habitos do estudante do século
XIX, hoje completamente diferente. “E inutil descrever o quarto de um estudante. Ai
nada se encontra de novo” (MACEDO, [19--], p. 22). Aos personagens secundarios, o
narrador reserva a descri¢do sem idealizagdes: “D. Violante era horrivelmente horrenda,
e com sessenta anos de idade apresentava um cardo capaz de desmamar a mais

emperreada criangca” (MACEDO, [19--], p. 30). Aqui j& se explicitam as comparagdes
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simplistas com humor até mesmo popular, também em “(...) sdo como formiga por
acgucar, macaco por banana, crianga por campainha... ¢ ele tem razio!” (MACEDO, [19-
-], p. 33), bem como definigdes do senso comum: “(...) o amor ¢ demoninho que ndo
pede licenga para entrar no coracdo da gente (...)” (MACEDO, [19--], p. 99). No
segundo capitulo, os estratagemas elaborados por Fabricio, a fim de evitar as despesas
decorrentes dos namoros, como brigar com a namorada perto de datas festivas para
livrar-se de pagar doces ou néo flertar com mocas ricas correspondem a situagdes bem-
humoradas proximas da vivéncia de adolescentes mesmo na atualidade: “Assim eu ndo
la ao teatro para vé-la, nem aos bailes para com ela dangar, e poupava os meus cobres”
(MACEDO, [19-], p. 23).

A moreninha 2: a missdo, de lvan Jaf, traz a mesma discussao da obra de Joaquim
Manuel de Macedo e, também, se inicia com o dialogo entre os quatro amigos, agora
Diogo, Murilo, Zacarias e Rodrigo, no qual questionam a inconstancia no amor do
primeiro. Um deles chega a reproduzir o jogo de palavras de algumas falas do original:
“(...) ndo diz o que sente, ndo sente o que diz e, pior, diz o que ndo sente” (JAF, 2008, p.
15). Diogo corresponde ao Augusto, de A moreninha, mas recebe xingamentos mais
diretos, como “safado”, “pilantra” e “canalha” (JAF, 2008, p. 15), que substituem a
antiga expressdo “grandissimo velhaco” (MACEDO, [19--], p. 20).

Se, no original, eram estudantes de Medicina, na releitura, estudam Letras. Além
da mudanca dos nomes, a modificagdo do curso de graduacdo atende aos rumos da
narrativa. Na obra de Macedo, ha cenas com dialogos, que servem a comicidade, sobre
enfermidades e até polémica entre a medicina tradicional e a homeopatia. Em Jaf,
atende a finalidade didatica de apresentar o classico ao leitor. Ao realizar o trabalho da
faculdade, Diogo descobre, em pesquisa na internet, o livro de Macedo e suspeita da
coincidéncia da aposta realizada, ou seja, 0 mesmo mote do original em que o perdedor
escrevera 0 romance contando o ocorrido. Com o objetivo de descobrir se lhe
preparavam alguma brincadeira, empreende a leitura de A moreninha, com direito a
resumo do enredo e citagdes constantes de fragmentos em toda a adaptacdo de Jaf.
Durante a busca nos sites, também cumprem essa funcdo didatica as referéncias a outros
escritores — Almeida Garrett, Machado de Assis e José de Alencar, apesar das

defini¢cbes redutoras sobre estes dois Gltimos — e ao contexto histdrico brasileiro.
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A adaptacdo de Ivan Jaf reproduz algumas cenas de A moreninha, de Joaquim
Manuel de Macedo, atualizando-as conforme o mundo jovem do século XXI. Dessa
forma, o sarau se converte em rave; 0 breve e o camafeu, entregues no episodio de
caridade para a peripécia de reconhecimento da identidade do casal apaixonado, se
transformam em fantasias de Batman e Mulher-Gato no baile de carnaval; a futilidade
da conversa entre as mocas, baseada em maledicéncias sobre outras mulheres, agora
abrange produtos de beleza, namorados e silicone; e enquanto Augusto se esconde
embaixo da cama para ouvir a conversa feminina, Diogo apenas posiciona o gravador de
MP3 (que j& estd ultrapassado, pois os aparelhos tecnolégicos se modernizam
constantemente, inclusive para incentivar o consumismo).

Tamanho o empenho em garantir o entendimento das citacGes do original obriga o
narrador a explicar em tom de glossdrio o que ¢ o “breve”, fundamental em A
moreninha. Pelo mesmo motivo, o personagem Diogo também consulta o dicionério a
procura do significado de “chuchar”, com direito a ironia, porque a semelhanca
ortografica e prosddica remete a “apresentadora de tevé com esse nome” (JAF, 2008, p.
58), que, como as bruxas da ldade Média, tirava a energia das criancas. Esse tipo de
associacao eleva o contetdo da obra em termos de reflexdo, como em alguns poucos
episoédios, quando o personagem, em meio a duvidas e decepgdes, consegue olhar
externo ao comportamento inconsequente dos jovens na rave: “Diogo previu que dali a
alguns anos acharia tudo aquilo ridiculo, mas no momento precisava fazer o que 0s
outros estavam fazendo porque, na sua idade, a soliddo era uma perspectiva aterradora”
(JAF, 2008, p. 65-66). Dessa maneira, tangencia os sentimentos de pertencimento e
deslocamento, assim como a importancia da identidade nesse periodo conturbado da
adolescéncia que gera comportamentos inauténticos: “Diogo achava dangar uma coisa
meio idiota de se fazer. Preferia ler livros. Mas se dissesse isso para 0s outros, naquela
idade, seria banido para sempre do convivio humano” (JAF, 2008, p. 68).

Nesse sentido, a dificuldade de demonstrar sensibilidade, particularmente em
personalidade masculina, se expressa no conflito de Diogo, que encontra em Maria, a
qual “ndo se misturava nos papos idiotas das outras” (JAF, 2008, p. 80), a pessoa ideal
para desabafar. Ao contar a relagdo entre os ultimos fatos e o romance de Macedo,

sintetizando o enredo para Maria, ressalta a oportunidade de o autor incutir na
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personagem falas de incentivo a leitura da obra: “Parece uma histéria bem legal. Vou
ler” (JAF, 2008, p. 79).

Ainda em Jaf, ocorrem comparagdes com clichés — “(...) olhos azuis como a agua
da piscina, parecendo boiar sobre um rosto perfeito de anjo” (JAF, 2008, p. 35) —
comuns aos autores do Romantismo: “(...) voz tdo doce como serdo as melodias dos
anjos (...)” (MACEDO, [19--], p. 38). No entanto, a dualidade entre “anjo” ¢ “demonio”
se faz presente nas caracterizacdes das respectivas protagonistas, Carolina e Capitu,
tanto em A moreninha, quanto em Dom Casmurro, por se tratar de extremos dos
estere6tipos femininos.

Assim como o comportamento de Diogo se assemelha ao de Augusto, Barrdo se
identifica com Bento, narrador-personagem de Dom Casmurro, a ponto de afirmar
“Bentinho sou eu!” (JAF, 2005, p. 59), em referéncia a célebre frase final de Madame
Bovary, de Auguste Flaubert. Em convergéncia com A moreninha 2: a missdo, além da
identificacdo dos personagens com os protagonistas dos classicos, em Dona Casmurra e
Seu Tigréo, continuam as insercdes de discussdes atuais — “Eu ndo vou sair por ai
fazendo propaganda dessa empresa. Vocé sabe que eles sdo acusados de usar trabalho
escravo na China? (JAF, 2005, p. 77) — e de elementos préximos ao mundo dos
adolescentes, ndo s6 para atualizar temporalmente, mas como parte da intencédo didatica,
ao comparar a técnica de escrita machadiana a linguagem cinematografica: “Machado
criava uma expectativa terrivel, como quando a cdmera persegue um personagem, num
filme de terror.” (JAF, 2005, p. 85). Ainda permanece o modelo de linguagem
extremamente coloquial, repleta de girias, didlogos e humor, permeada por sucessivas
citacbes de Dom Casmurro. Entretanto, Dona Casmurra e Seu Tigrdo configura-se
ainda mais como resumo da obra machadiana, acompanhado de comentarios oriundos
das conversas entre Barrdo e Lu, a estagiaria da biblioteca, que o lutador de jiu-jitsu
frequenta, apds se envolver em agressao fisica com queixa policial, por causa do ciime
excessivo pela namorada. Outro transtorno envolve as chances de perder o ano escolar,
por isso, Lu o ajuda a ler a obra de Machado de Assis para realizar a prova.

Barrdo alterna a leitura individual silenciosa com a em dupla com Lu, a qual
assume tom bastante professoral, com explicagfes em demasia, e o lutador se converte
no leitor tutelado. Ao contrario do que propagava Machado de Assis, Lu preenche todas

as lacunas: “E que tudo se acha fora de um livro falho, leitor amigo. Assim, preencho as
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lacunas alheias; assim podes também preencher as minhas” (ASSIS, 1994, p. 83).
Contudo, a interpretacdo de Lu é somente uma das leituras possiveis. As discussdes
sobre a obra, entre os dois, remetem a habitual reducdo a defesa da inocéncia ou da
culpa de Capitu pela acusacdo de infidelidade. O narrador também tutela o leitor de
Dona Casmurra e Seu Tigrdo, ao emitir elogios a literatura machadiana, como se ela
ndo fosse capaz de conquista-lo sozinha. “A escrita envolvente de Machado fez Barréo
mergulhar na leitura. Gostou. Descobriu que ler podia ser tdo relaxante quanto duzentas
flexdes” (JAF, 2005, p. 56). Para vangloriar a obra, também utiliza a voz de Barréo:
“Caraca! Que cena irada!” (JAF, 2005, p. 112).

Reacdo positiva posterior a sequéncia de cortes da sintese elencada pelo narrador.
Preocupado com o entendimento do leitor, enuncia os anos pulados por Bento na
conducdo da narrativa — “O romance prosseguia, aos saltos.” (JAF, 2005, p. 84) —,
justamente para o tipo de leitor ironizado por Machado em varias obras, 0 ansioso pela
ac¢do, como Barrdo. “E claro que Escobar acertou a conta, mas aquilo ndo interessava
nada a Barrdo. Ele queria era ver como ¢le ¢ Capitu agiram” (JAF, 2005, p. 71). A
dificuldade em lidar com as digressdes machadianas se expressa na falta de clareza
quanto a necessidade delas para a narrativa. “Aquilo ndo tinha nada a ver com a histdria,
e deixou Barrdo nervoso” (JAF, 2005, p. 71). Até o proprio narrador limita o sentido e
chega a conclusdo minima acerca de uma delas: “Agora Machado vinha com uma
historia ainda mais estranha, sobre um rapaz com lepra, tendo uma morte horrivel, que
faz Bentinho concluir que sua vida era 6tima” (JAF, 2005, p. 71). Em outro momento, a
aceleracdo narrativa dirime a poética da linguagem, que exigiria o esforco do leitor ao
direto ¢ laconico: “E afinal Bentinho transa com Capitu.” (JAF, 2005, p. 83). Em Dom
Casmurro, a passagem é tdo sutil que o leitor mais desatento nem desconfiaria do ato.
“Depois, visitamos uma parte daquele lugar infinito. Descansa que ndo farei descrigédo
alguma, nem a lingua humana possui formas idoneas para tanto” (ASSIS, 1994, p. 122).
O texto de Jaf é explicito, sem rodeios, o oposto da metafora e da literatura de
entrelinhas de Machado.

Por conseguinte, a visdo maniqueista também ndo condiz com a escrita
machadiana, cujos personagens apresentam contradi¢cdes inerentes ao humano. “Agora
vem uma outra caracteristica de Machado: ir matando os personagens, deixando sé o

malvado” (JAF, 2005, p. 114). Barrdo declara que Lu intenciona convencé-lo de que
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Bento é um “canalha sem sentimentos”, ao que ela retruca: “Nio sou eu. E o proprio
Machado” (JAF, 2005, p. 116). No entanto, a personalidade de Bento implica nuances
construidas ao longo da narrativa, ligadas a criacao familiar e a elite a que pertence. Ndo
necessariamente ‘“canalha”, mas demonstra frieza e preocupacdo em manter as
aparéncias, ndo somente para a sociedade, mas também ao leitor, a0 mesmo tempo em
que, ambiguamente, ndo oculta as atitudes resultantes do ciume obsessivo. Jaf ainda
toma posicdo ao colocar nas palavras de Lu, dotada de melhor capacidade
argumentativa que Barrdo, o posicionamento de defesa de Capitu.

O aparente paralelo com as digressdes machadianas por meio do conto arabe
narrado pelo detetive Mendes, em Dona Casmurra e Seu Tigréo, todavia, destoa das de
Machado de Assis, porque este ndo estabelece conexdes, nem utilidade tdo nitidas, ao
contrario do comentario de Mendes logo em seguida: “A gente sabe quando gosta de
uma pessoa, e quando essa pessoa gosta da gente. E simples assim. Eu sinto que ela
gosta de mim, e parei de ter ciume.” (JAF, 2005, p. 125). Visdo redutora, pois nem
sempre se sabe, ndo é tdo simples. Assim como lidar com o ciume doentio e a
agressividade requerem mais que algumas criticas contundentes de Lu ou a troca de
parceiro, pois podem se repetir novamente no relacionamento seguinte. Exigem ajuda
profissional para trabalhar as causas internas. Ndo é tdo facil para o ciumento se
compreender e se resolver psicologicamente, como Barrdo na obra. Mesmo o epilogo,
ao esclarecer as duvidas de Barrdo de acontecimentos anteriores, facilita ao extremo
para o leitor, bem diferente de Machado de Assis, que destila ironia: “A tudo
acudiamos, segundo cumpria e urgia, coisa que ndo era necessario dizer, mas ha leitores
tdo obtusos, que nada entendem, se se lhes ndo relata tudo e o resto. Vamos ao resto”
(ASSIS, 1994, p. 130).

Em termos de diferencas e qualidade literaria, hd um abismo entre Dom Casmurro
e Dona Casmurra e Seu Tigrdo, enquanto A moreninha, apesar de tudo, ainda se
distanciaria menos da versdo adolescente. As distin¢es iniciam-se ja no titulo, que
remete a linguagem do funk (“Seu Tigrdo”) e a cinematografica, cujas continuagoes de
filmes de ag@o costumam mencionar o termo “a missdo”. Curiosamente, como literatura
juvenil, A moreninha 2 ¢ melhor que Dona Casmurra e Seu Tigréo, porque consegue
algumas rupturas de expectativas em enredo préprio, que prende o leitor a acompanhar

0s rumos de Diogo, ao contrario das obras originais, uma vez que Dom Casmurro €
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infinitamente superior a A moreninha. Em Dona Casmurra e Seu Tigréo, a trama se
perde para a andlise relativamente superficial dos personagens acerca de Dom
Casmurro.

A medida que crescem as suspeitas de Diogo em A moreninha 2, o leitor se
interessa em saber se 0os amigos dele estdo mesmo aprontando alguma cilada. Ivan Jaf
imprime marcas autorais, com alguma margem de diferenca em relacdo ao previsivel
final de A moreninha. Jaf procura romper com a previsibilidade dos casais de romances
nas duas obras, especialmente ao mostrar personagens que nao correspondem a padroes
estéticos vigentes ou de personalidades alternativas como bem mais interessantes. A
expectativa de Diogo ficar com a irmd do amigo se esvai e Barrdo reproduz com Lu a
expressao corporal da cena do primeiro beijo entre Capitu e Bentinho: o lutador e a
estagiaria da biblioteca, casal incomum na vida real.

O jovem que apreciar a linguagem de Dona Casmurra e Seu Tigréao
provavelmente encontrard grande dificuldade para ler o original Dom Casmurro.
Apenas lhe proporcionar fragmentos para se adaptar paulatinamente a esse tipo de texto
ndo necessariamente garantird a leitura. Ficar curioso pela leitura do classico, apds o
contato com a adaptacdo, ndo consiste em efeito suficiente para sustentar o folego
necessario a enfrentar a linguagem formal e repleta de intertextualidade de Machado de
Assis. Ele pode ir até o livro e abandona-lo nas primeiras paginas.

Como literatura, essas releituras ndo apresentam qualidades literarias em alto
grau, talvez porque muito arraigadas ao compromisso de oferecer a sintese da obra
original, entremeada a fragmentos, em meio a linguagem repleta de girias e
coloquialismos para se aproximar do jeito de falar adolescente. A melhor forma de atrair
0s jovens para a leitura consiste em proporcionar experiéncias estéticas significativas, a
fim de despertar o prazer de ler e gradativamente ajudar a construir o habito. Nesse
quesito, muitas vezes, elas se esquecem de construir personagens efetivamente
interessantes e utilizar recursos literarios elaborados. Antes de constituir mero recurso
para o leitor conhecer o autor candnico da literatura brasileira, a adaptagdo precisa ser
literatura de qualidade. “A eficacia humana ¢ funcdo da eficicia estética, e portanto o
que na literatura age como forca humanizadora € a propria literatura, ou seja, a
capacidade de criar formas pertinentes” (CANDIDO, 2004, p. 182). Contudo, a

literatura voltada para adolescentes recai na mesma questdo da literatura infantil: ainda
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persiste o foco elevado para “os fins didaticos, os textos funcionais, a escolarizagdo dos
textos destinados as criangas” (ANDRUETTO, 2012, p. 42) e importa destacar que “a
literatura infantil também ¢ literatura” (ANDRUETTO, 2012, p. 43). Por isso, a
literatura infantojuvenil se mantém “em busca de um espago mais especificamente
literario para esse tipo de livro, um espago que Se opusesse a posturas mais
conservadoras e utilitarias” (ANDRUETTO, 2012, p. 42).

O questionamento dessas categorias inclui o fato de que o adolescente pode ler,
ndo necessariamente, obras com a classificagdo “juvenil”. Clarice Lispector e Jorge
Amado, entre outros, escreveram obras infantis e, para parte da critica, “(...) o mais
interessante provém quase sempre de escritores que ndo escrevem exclusivamente para
criancas ou jovens” (ANDRUETTO, 2012, p. 43). Tal feito também se verifica entre
autores estrangeiros, como Jos¢ Saramago, Aldous Huxley e Gertrude Stein, “(...) gente
que simplesmente escreve e em cuja escrita por vezes assoma algum escrito que pode
ser lido por leitores criangas ou jovens” (ANDRUETTO, 2012, p. 43). Isso ndo invalida
a existéncia de escritores de qualidade que redigem exclusivamente para criancas e
adolescentes.

No entanto, subestimar o interesse do jovem a leituras diversas se assemelha a
visOes anteriores as teorias da recep¢do, que pouca ou nenhuma importancia atribuiam
ao leitor. Alem disso, a variedade de adolescentes com niveis de maturidade diversos e
diferengas econdmicas e culturais ndo permite homogeneizar esse publico. Portanto, ndo
se deve privar o jovem da possibilidade de se deparar com livros capazes de emociona-
lo na “idade em que o encontro com o mundo e com os classicos como parte do mundo
vale exatamente enquanto primeiro encontro” (CALVINO, 1993, p. 9). Afinal, nem
sempre a maior percepgao da arte ocorre na idade madura, pois somente a passagem do
tempo ndo garante sabedoria, mas depende de como os anos foram cultivados
intelectualmente. “A juventude comunica ao ato de ler como a qualquer outra
experiéncia um sabor e uma importancia particulares; ao passo que na maturidade
apreciam-se (deveriam ser apreciados) muitos detalhes, niveis e significados a mais”
(CALVINO, 1993, p. 10). Entretanto, em qualquer faixa etaria, o classico “estabelece
uma relagdo pessoal com quem o 1€” (CALVINO, 1993, p. 12). Como facilitar os
caminhos para o estabelecimento dessa relacdo pessoal deveria converter-se em

preocupacdo politico-pedagdgica, uma vez que sempre houve empecilhos para a
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formacéo do leitor, como a oposi¢do entre a vida ativa e as exigéncias de siléncio e
concentracdo impostas pelo ato de ler; o receio de loucura entre quem Ié ou estuda
demais; e as tecnologias, desde as anteriores, como radio e TV, até a atual
popularizacdo do celular.

No Brasil, para atender a expectativa de consumo do leitor acostumado & cultura
de massa (na época, basicamente, radio e TV), comecou a ser publicada a série Vaga-
lume, renegada pela critica e Academia, porém consagrada pelo leitor comum.
Considerada literatura de entretenimento, composta por narrativas de aventura, ficcdo
cientifica e resolugdo de mistérios, geralmente em trama policial, ela ampliou o catalogo
no universo cultural da década de 1980, mas surgiu no contexto dos anos 1970, quando
0 uso de textos literarios de escritores nacionais se tornou obrigatorio para o ensino de
Lingua Portuguesa (disciplina na época denominada Comunicacdo e Expressao) nas
escolas. Mendonga (2007) considera os autores da série Vaga-lume de maior éxito
comercial, como Marcos Rey, “narradores eficientes” (MENDONCA, 2007, p. 285) e
“testemunhas de seu tempo” (MENDONCA, 2007, p. 289). “Seus textos prendem a
atencdo do leitor, que se reconhece nos personagens, identifica-se com as aventuras
vividas e quer, assim como fazem as criancas, ouvir sempre mais uma historia”
(MENDONGCA, 2007, p. 285). As leituras leves, com valorizagdo do espetéculo,
divergem de outras obras infantis e juvenis com engajamento, questionamento
ideoldgico, experimentalismo e linguagem poética, que ndo facilitam a rapida
compreensdo e podem ser lidas por leitores de varias idades, os quais as compreendem,
segundo o préprio nivel. Em meio aos pontos de vista de quem lida com esse tipo de
obra, ha discussdo: “O estabelecimento do canone da literatura juvenil torna-se mais
complicado do que da literatura adulta, uma vez que as obras tém trés tipos diferentes de
leitor: 0 jovem aluno, o professor e o critico, que nem sempre estdo em consonancia”
(MENDONGCA, 2007, p. 159). Eles apresentam, respectivamente, predominio de
perspectivas de preocupacao didatica (temas ligados a pratica escolar), artistica e
hedonista.

Ainda ha o interesse comercial das editoras. No que tange as releituras de
classicos, a publicacdo desse tipo de obra engloba estratégia de marketing com objetivo
de angariar altas vendagens, pois o livro consiste em mercadoria extremamente

lucrativa, quando cumpre as necessidades escolares e é adotado por alguma instituig&o.
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Ao mesmo tempo, as editoras demonstram finalidades educativas louvaveis,
relacionadas a preocupacdo com a formacdo de leitores e a expansdo do acesso aos
classicos da literatura brasileira, pois as adaptagdes “contém as marcas da inddstria
cultural, mas com a intengdo de se aproximar do erudito” (PIN, 2019, p. 244).

Dessa forma, a critica a série Vaga-lume conecta-se a polémica sobre a influéncia
das histérias em quadrinhos em décadas anteriores. Ha aqueles que iniciaram o gosto
pela leitura por meio das revistas em quadrinhos e partiram para outros géneros,
enguanto ha os que permaneceram somente nesse tipo de linguagem mista, sem nunca
concretizarem a transicdo. Como realizar esse salto é a grande questdo. Seria processo
gradativo? Semelhantemente, as releituras constituiriam forma de preparar o jovem para
0 contato com texto de linguagem distante da coloquial, com a qual ndo esta
acostumado, mas, opostamente, podem contribuir para retardar ou negar ao leitor o
acesso ao original, ou permiti-lo de maneira fragmentada.

Em nossa era de “barbdrie ligada ao maximo de civilizacao” (CANDIDO, 2004,
p. 170), o direito a arte e a literatura ainda corresponde a privilégio para a maioria dos
individuos. Esse direito a literatura inclui o acesso direto aos classicos. “Dizem que nos,
leitores de hoje, estamos ameacgados de extin¢do, mas ainda temos de aprender o que é a
leitura” (MANGUEL, 1997, p. 37). Para esse aprendizado, ¢ imprescindivel expor o
jovem a literatura, a fim de que o livro se converta em algo mais que objeto de status a
adornar estantes. “Ela se agarrou as coisas, e eu tentava dizer que as coisas ndo tém
alma nem carne. As coisas sdo vazias..” (HATOUM, 2000, p. 56). Esvaziar a
relevancia desse artefato fundamental ao desenvolvimento pleno do humano interessa
aos poderosos, que almejam o ndo questionamento do mundo. Para recuperar o valor da
literatura na sociedade competitiva, consumista e tecnoldgica, o papel do professor
torna-se essencial ao lutar contra valores socialmente arraigados.

Consequentemente, a relevancia da escola no processo de formacéo do leitor é
ainda maior para a crianca, cuja familia ndo disponibiliza o acesso aos géneros literarios
no cotidiano: ver os pais lerem jornal pela manhg, revistas a espera do atendimento no
consultério, livros durante o trajeto no transporte coletivo ou antes de dormir. Isso se
agrava na contemporaneidade, porque todos esses momentos, na maioria das vezes,

foram substituidos pelo uso do celular, geralmente nas redes sociais.
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Diante dessa realidade, o professor recorre as estratégias, como adotar as
adaptacOes em sala de aula. Por mais que se afirme que outra delas, relativa a Dom
Casmurro, Ciumento de carteirinha, de Moacyr Sclyar, “despertou a curiosidade de ler
a obra original” (PIN, 2019, p. 247) entre alunos de ensino médio técnico e a considere
crucial como motivacdo, Pin (2019) ndo menciona dados especificos quanto a efetiva
leitura. Ler um livro inteiro para motivar a leitura de outro bem mais denso desgastaria
0 aluno ndo habituado a leitura, que ja iria com a imagem do primeiro para Dom
Casmurro e se espantaria com a distingdo. Duas leituras para o aluno ndo acostumado a
ler constitui convite para os tantos ardis estudantis utilizados somente para conseguir a
nota da avaliacdo. Geralmente, o aluno que Ié o classico em seguida a adaptacdo ja tem
0 habito de leitura. Ele ja foi exposto a textos variados e a ambiente ou a individuos que
o estimulavam a ler. O desafio esta justamente naqueles que raramente ou nao leem.

Dessa maneira, ha o perigo de so fazer concessGes para agradar o aluno e retardar
0 risco de submeté-lo a maiores dificuldades. Um dos tantos males da educacdo
brasileira: facilitar sempre ao oferecer tudo pronto ao estudante em aulas expositivas,
que se distanciam do complexo processo e, muitas vezes, contraditorio de construcdo do
conhecimento. E preciso comegar de alguma maneira. Literatura implica risco e ousadia
para o escritor e o leitor. “Todos lemos a nds € ao mundo a nossa volta para vislumbrar
0 que somos e onde estamos. Lemos para compreender, ou para comegar a
compreender” (MANGUEL, 1997, p. 20). Reduzir a leitura de Dom Casmurro a se
posicionar entre os defensores da inocéncia de Capitu ou entre aqueles que corroboram
0 ciime de Bento mantém a visdo dicotdmica excludente contra a qual Machado de
Assis lutava no contexto de valorizacdo positivista. A énfase deveria estar na
ambiguidade do discurso e na riqueza dos processos narrativos que impossibilitam
qualquer certeza. “Ha apenas que se inquietar com o entre. Ha apenas que tentar
dialetizar, ou seja, tentar pensar a oscilagdo contraditoria em seu movimento (...) a partir
de seu ponto central, que é seu ponto de inquictude, de suspensdo, de entremeio.”
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 77). As digressdes machadianas, que aparentam afastar o
leitor da trama, estdo ali para mergulha-lo mais nas questdes, se ele conservar o esforco
de elaborar as devidas associa¢fes. Desse caminho tortuoso de incertezas, a educagéo
brasileira foge constantemente, quando deveria ser valorizado, especialmente pela

enorme quantidade de discursos que ocultam as verdadeiras intengdes em nossa
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sociedade. O distanciamento da experiéncia estética reverbera na dificuldade de se
interpretar imagens poéticas e polissémicas. Os efeitos se propagam diretamente no
cotidiano, como no sucesso de musicas populares com letras dbvias e repetitivas.

Nesse sentido, a releitura ndo deve existir somente em funcdo de apresentar o
classico aos mais jovens. Ela amplia o potencial como literatura quanto mais a obra
original encontra-se integrada a elaboracéo artistica da adaptacédo e perde quando essa se
distancia do teor literario, ao adotar tom até mesmo enciclopédico para analisar,
comparar e trazer informaces histéricas ou literarias. A reflexdo oriunda do trabalho
artistico, a partir das vivéncias dos personagens, atinge muito mais o leitor do que a
exposicdo de meros dados.

Embora ndo corresponda a texto voltado especificamente para o publico jovem, o
que ndo o impede de ser lido e apreciado por esse grupo, exemplo de integracédo
primorosa de classico no fazer artistico de outra obra é Dois irm&os, de Milton Hatoum.
Este autor nunca ocultou a influéncia de Machado de Assis, porém a leitura de Dois
irmaos independe de Esau e Jacd. Ela pode instigar o leitor a buscar a obra machadiana,
mas ndo foi feita com este objetivo. Ambas retomam a procedéncia biblica de Caim e
Abel no impasse da rivalidade entre os gémeos Pedro e Paulo, de Esau e Jacd, e Yaqub
e Omar, de Dois irmaos, que exprimem visdes de mundo totalmente opostas, como
metaforas de processos politicos da sociedade brasileira, em contextos historicos
diferentes. A intertextualidade fica indubitavel na reproducdo de passagem inteira de
Esau e Jaco referente & Flora para caracterizar Réania, irma de Yaqub e Omar, em Dois
irmaos. “Foi propodsito de um autor, ato consciente, reproduzir de forma literal em seu
romance passagem de um romance anterior. Ele quis vincular-se a um discurso
pregresso, escolheu de modo deliberado seu precursor” (PETRAGLIA, 2012, p. 13).

Entdo, por que ndo adotar, por exemplo, Dois irméos no ensino médio em vez de
Dona Casmurra e Seu Tigrao, cuja linguagem parece mais apropriada ao sétimo ano do
ensino fundamental? O préprio Ivan Jaf (2003) é autor de obra infanto-juvenil, Beijo na
boca, composta de contos sobre a experiéncia do primeiro beijo vivida por personagens
adolescentes, tematica que interessa aos alunos pela proximidade das vivéncias. A
recorréncia do uso de humor, didlogos e linguagem coloquial, com girias, ndo difere das
caracteristicas das releituras de autoria dele citadas. Esse tipo de texto parece mais

adequado para o sexto ou sétimo ano do ensino fundamental, até o oitavo, no caso de
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classes com alunos com mais dificuldade por reprovacdes e retornos de abandono
escolar. Ouvir as risadas dos alunos durante a leitura entusiastica do docente promove a
sensacdo de que € possivel se divertir lendo. Primeiramente, o professor precisa
conhecer o aluno, ao realizar os diagnosticos iniciais a fim de identificar o perfil da
turma, pois séo variadas as realidades da educacdo brasileira. A partir disso, considerar
a possibilidade de trabalhar crbnicas, contos e obras de autores contemporaneos até
chegar a leitura dos classicos. No caso de Machado de Assis, 0s contos oferecem
alternativa valiosa ao primeiro contato. Os variados tipos de crdnicas, desde
humoristicas até reflexivas, também compdem manancial precioso a ser explorado do
sexto ao nono ano do ensino fundamental.

Assim, a contribuicdo do ambiente escolar elevar-se-ia com projeto pedagogico
sério, que propiciasse etapas de acesso aos varios géneros e autores da literatura
brasileira, ao pensar a formacgéo do leitor como parte de processo pedagdgico continuo,
ndo por anos isolados, o que implica o trabalho integrado dos docentes de lingua
portuguesa e literatura brasileira das institui¢des escolares: “a escola deve fazer com que
vocé conheca bem ou mal um certo nimero de classicos dentre os quais (ou em relacdo
aos quais) vocé podera depois reconhecer os ‘seus’ classicos” (CALVINO, 1993, p. 13).
Apresentar textos de géneros variados para constituir repertorio eclético de leituras em
aulas instigadoras, nas quais o professor lesse para os alunos com entusiasmo,
entonacdo e interpretacdo, e a sala tornar-se verdadeiro palco, esbarra na falta de tempo
diante da preocupagdo em cumprir extensos programas curriculares mais voltados ao
didatismo do ensino de Histdria da literatura. Todavia, no Uruguai, por exemplo, alunos
declaravam: “Nao demos Cervantes porque fizemos outras coisas’. Consideravam este
fato como razao suficiente para ndo terem lido Cervantes” (COSERIU, 1993, p. 47).
Segundo essa concepgéo, as aulas deveriam ndo informar sobre toda a literatura, mas
concentrar-se no trabalho artistico com a linguagem para “estimular o interesse pela
literatura e para que o aluno prossiga ele mesmo lendo outras coisas, além daquelas
examinadas na escola” (COSERIU, 1993, p. 47). O fascinio pela cria¢do artistica leva-
lo-ia a indagar “onde se poderia encontrar realizacdo literaria desse nivel em outras
obras ndo examinadas” (COSERIU, 1993, p. 47). Contudo, infelizmente, a escola,
muitas vezes, ainda se torna experiéncia tdo traumatica, que colabora para afastar o

individuo dos livros, quando o ideal seria o profissional de qualquer area nunca deixar

103



SOUSA, R.C. | Voo direto ou em escalas?: classicos da literatura brasileira por meio de releituras

de estudar, pesquisar e se atualizar, além de buscar o prazer de apreciar a arte em todas

as suas formas.
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Resumo: Investigacdo sobre a formacdo de leitores literarios no contexto do Ensino
Meédio Integrado. O estudo ancora-se no letramento literario e nos estudos sobre a
formacdo do leitor literario. Os resultados apontam aspectos como: a relevancia das
praticas e orientacdes dos mediadores; o empréstimo bibliotecario, de amigos e
familiares como principal forma de acesso aos livros; a preferéncia por livros impressos;
os alunos fortalecem sua autonomia leitora apds ingresso no ensino médio; a literatura
como essencial e indispensavel, ferramenta que possibilita uma visdo de mundo critica,
0 autodesenvolvimento e experiéncias transformadoras na vida.
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Abstract: Research on the formation of literary readers, in the context of Secondary
School technical education. The study is based on literary literacy and on the formation
of the literary reader studies. The results suggest the following aspects: the relevance of
the practices and orientation of mediators; the library is the main gateway to books;
young people prefer to read paper books and strengthen their reading autonomy after
entering Secondary School; Literature is either essential and indispensable, and it also
enables a critical worldview, self-development and transformative life experiences.
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1. Tal mediador... qual leitor? — situando a pesquisa

O ensino de literatura tem sido um campo de estudo que desperta cada vez mais o
interesse e a preocupacdo de muitos professores e pesquisadores em universidades no
Brasil e no exterior, bem como dos professores de lingua portuguesa do ensino basico.
A literatura, como uma éarea do conhecimento que traduz as mais diversificadas
experiéncias humanas por meio da linguagem, coloca-se como um contetdo de ensino
privilegiado, proporcionando a exploracdo da aprendizagem, desenvolvimento e
aprimoramento ndo s6 da leitura e da escrita na escola, pois estas sdo prerrogativas
basicas do ensino de Lingua portuguesa, mas da possibilidade de um exercicio de
desautomatizacdo da linguagem conforme compreensdo ja estabelecida pelos
formalistas russos (CHKLOVSKI, 1978), em especial pelo carater plurissignificativo e
de fruigdo do texto literario. Antonio Candido, em seu classico ensaio “O direito a
literatura” (2004) nos ensina que a literatura é um conhecimento humanistico
imprescindivel a toda pessoa, inserida no contexto da producéo de bens culturais e da
arte em geral, aos quais todos devemos ter acesso. Esse acesso, no entanto, como ele
mesmo nos lembra, ndo garante que nos tornemos, consequentemente, sujeitos melhores
e afeitos as virtudes pelo simples contato com ela.

Entendendo a literatura nesta dimenséo, ratifica-se a sua importancia no cenario
de educacdo formal de criancas e jovens. Surge, desse entendimento, o desafio de
formar leitores, que se faz enorme para os docentes de todas as areas, uma vez que ler é
uma atividade cotidiana de todas as disciplinas do curriculo escolar. Se pensarmos em
formar leitores de literatura, o quadro torna-se mais desafiador. Somos sujeitos de um
momento histérico em que a velocidade e a cultura do descartavel acaba por se
internalizar em nossas agdes tornando-nos individuos automatizados no cotidiano
apressado. Ler literatura, adentrar este universo movente, mas em outra dire¢cdo que ndo
a do ritmo incessante, é seguir em caminho oposto ao pragmatismo e utilitarismo da
vida moderna. A literatura persiste como um saber sempre posto a desafiar os saberes
estabelecidos, pois seu campo nao é fixo, nem se propde a educar no sentido normativo

do termo. Ainda conforme os ensinamentos de Candido, a literatura propde libertar o

107



SANTOS, C.F.M.; SILVA, A.G. | Tal mediador, qual leitor? — Respostas de jovens leitores do Ensino
Médio Integrado

pensamento do lugar comum, provocando a desautomatizagdo das formas estabelecidas
de ver o mundo.

Observando pelo vies da inter-relacdo entre estudos literarios e ensino de
literatura, pode-se perceber que esta tem sido problematica, ja que, por um lado, a
pratica desse ensino no sistema escolar é comumente criticada por se voltar para a
historia da literatura, e nisso se perde o foco do texto literario e a sua fungdo acaba por
ser esvaziada. Por outro, parece faltar, no processo formativo dos professores, arsenal
metodoldgico e estratégias de mediacdo adequadas para a conducdo desse ensino na sala
de aula. Ha ainda quem questione o status da literatura como componente curricular. A
didatica da literatura, nesse contexto, € um componente curricular s6 recentemente
adotado em cursos de Letras em algumas universidades, especialmente onde ha pos-
graduacdo na area de ensino. Ha, além disso, controvérsias sobre as metodologias para o
ensino da literatura, por se tratar de uma disciplina extremamente subjetiva, cuja voz
ecoa diferentemente dentro de cada um, exigindo, portanto, um exercicio de
introspeccdo e concentracdo por parte do leitor. As contradi¢cGes e anacronismos, bem
como 0s avangos dessa problematica tém sido discutidos por autores ja reconhecidos na
area como Chiappini (2005), Soares (1999), Pinheiro (2002; 2006), Todorov (2009),
Cosson (2007; 2014), Rezende (2013), Durdo (2017) dentre outros.

Nesse sentido, uma questdo central estd colocada aos professores de lingua
portuguesa e literatura: “como se formam leitores de literatura no contexto da escola
contemporanea? E mais especificamente para o propdsito da pesquisa ora em
apresentacdo: como se formam leitores de literatura no Ensino Meédio Técnico
Integrado?” As pesquisas sobre o processo de formagdo do leitor literario tém refletido
sobre variaveis como a formacdo e a mediacdo do professor, os critérios de selecdo de
obras literarias, o canone, a analise e interpretacdo do texto literario, dentre outros. Tais
aspectos exigem uma clareza metodologica no contexto do ensino, a fim de que
construamos uma “cultura literaria” (BERNARDES, 2013) capaz de tornar a literatura
um valor imprescindivel ao processo formativo dos estudantes.

A ideia de desenvolver a pesquisa sobre a formacéo leitora no contexto do Ensino
Médio Integrado surgiu a partir de uma conversa no primeiro dia de aula do ano letivo
de 2018, com alunos do 4° ano de Informatica, do Instituto Federal de Educacéo,

Ciéncia e Tecnologia — IFRN, Campus Avangado Lajes. A conversa fluia franca e
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espontaneamente quando perguntei quem tinha lido livros durante as férias. Varios
alunos responderam o que estavam lendo e um deles me provocou um ‘deslocamento’
ao me contar que tinha lido sete livros. O estranhamento se deu ndo pela quantidade em
si, mas pela variedade que os titulos revelavam: eles se mesclavam desde O guia do
mochileiro das galaxias, de Douglas Adams e Os sofrimentos do Jovem Werther, de
Johann-Wolfgang-von-Goethe, passando por Vidas Secas, de Graciliano Ramos e A
sutil arte de ligar o foda-se, de Mark Manson, entre outros cujos titulos que ndo anotei.
O interesse e 0 entusiasmo com que este jovem comentou sobre as suas recentes
“conquistas” literarias me apontaram aspectos instigantes € IincOmodos a serem
investigados, a partir do olhar da docente. Recém-saida da Universidade?, eu me
defrontava com uma realidade completamente nova e desafiadora, qual seja, dar aulas
de literatura para jovens adolescentes, sujeitos bem diferentes dos jovens adultos com os
quais lidava cotidianamente na Universidade. Entdo, a realidade trazida pela fala do
meu dileto aluno se apresentou, por um viés, como instigante, pois era real o fendbmeno
do jovem e entusiasta leitor diante de mim; e, por outro, incbmodo, pois levava a me
defrontar com um olhar até entdo embotado sobre a leitura dos jovens, pela minha
vivéncia como professora universitaria.

Diante daquele cenario, senti a necessidade de me munir de mais dados que
pudessem balizar os que eu tinha anotado na minha sala de aula. Foi importante, nesse
sentido, dialogar com alguns dados disponiveis em “Retratos da Leitura no Brasil”,
cujos resultados foram divulgados em 2016. Os dados da pesquisa apontam que 44% da
populacédo brasileira ndo 1é e 30% nunca comprou um livro. Realizada pelo Ibope por
encomenda do Instituto Pro-Livro, a pesquisa ouviu 5.012 pessoas, alfabetizadas ou
ndo, 0 que representa, em termos de amostragem, 93% da populagéo brasileira.
Observando-se os dados da pesquisa, alguns deles chamam a atengdo, como por
exemplo, saber que para “67% da populacao, ndo houve uma pessoa que incentivasse a
leitura em sua trajetoria, mas dos 33% que tiveram alguma influéncia, a mée, ou
representante do sexo feminino, foi a principal responsavel (11%), seguida pelo
professor (7%)”. Além disso, para o foco da investigagcdo proposta no projeto de

pesquisa, foi importante destacar a informagao de que “Aumentou o nimero de leitores

2 Trabalhei como docente em Universidades Pablicas (UFRN e UERN) de 2003 a 2017 e neste Gltimo ano
migrei para o IFRN, onde leciono majoritariamente no Ensino Médio Técnico Integrado.
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na faixa etaria entre 18 e 24 anos — de 53% em 2011 para 67% em 2015” ¢ que
“Adolescentes entre 11 e 13 anos sdo os que mais leem por gosto (42%)”.

Nesse diapasdo, a pergunta que intitulou o projeto “Tal mediador, qual leitor?”
nos pareceu apropriada, se pensarmos em uma questdo que se coloca sobre o lugar do
mediador no processo de formacéo leitora dos jovens no ambiente formal da escola. Se
confiarmos nos dados da pesquisa, apenas 7% dos entrevistados indicam o professor
como aquele que influenciou na sua formacdo como leitor. A relacéo constituida pelos
sinais revelados na sala de aula e os dados mais abrangentes de “Retratos da Leitura no
Brasil” gerou as questdes de pesquisa, assim formuladas: qual a funcdo do(s)
mediador(es) no roteiro formativo de jovens que se assumem como leitores,
independentemente da afinidade com o professor de Lingua portuguesa e Literatura?
Que outros mediadores existem, no ambiente além da escola? Como 0s amigos se
influenciam nesse processo? Qual o papel das redes sociais e da internet, ou melhor, do
ciberespaco, nesse caminho formativo? E mais: seria possivel mapear aspectos que nos
indicariam por que razdes outros jovens, convivendo do mesmo ambiente escolar, ndo
se tornam leitores?

Essas inquietacdes revelam faces da problemética da formacdo do leitor literario
no contexto contemporaneo. Na posicdo de docentes, somos observadores diretos das
transformacoes pelas quais a adolescéncia e a juventude passam hoje. Tais mudancas e
alteracGes ocorrem ndo somente porque sdo sujeitos expostos as metamorfoses da
urgéncia contemporanea e das inovagdes na era da informacdo, mas, sobretudo, porque
assumem papéis ativos no processo no qual estdo inseridos.

Esse foi, portanto, o contexto que impulsionou a proposi¢cdo do Projeto de
Pesquisa “Tal mediador, qual leitor? — Formagdo de leitores literarios no contexto do
Ensino Médio Integrado, no IFRN Campus Lajes”, desenvolvido no periodo de agosto
de 2018 a fevereiro de 2019, cujo objetivo foi investigar a formacao de leitores literarios
no contexto do Ensino Médio Integrado, no Campus Lajes - IFRN, por meio do relato
de suas experiéncias de leituras. A metodologia do estudo se deu por meio da analise
quali-quantitativa e interpretativista dos dados e as acfes do projeto se dividiram em
trés etapas: a pesquisa bibliogréafica, a pesquisa de campo e a analise dos dados.
Teoricamente, ancorou-se no letramento literario, nos termos de Cosson e Paulino

(2009), nos estudos sobre a formacéo do leitor literario, no conceito de experiéncia,
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conforme Benjamin (1985) e Larossa (2002; 2015) e nas reflexdes de Antonio Candido
sobre literatura (2000; 2004; 2006). Em suma, o estudo se insere no entendimento de
que a literatura € uma area do conhecimento que representa as mais diversificadas
experiéncias humanas por meio da linguagem, concebida como um contetdo de ensino
rico e significativo, pois, vista em perspectiva ampla, propicia o autoconhecimento, o
acesso ao conhecimento e o desenvolvimento humano e, numa visdo mais especifica
voltada para o ensino formal, aprimora o dominio da leitura e da escrita na escola.
Assim sendo, este artigo tem o objetivo de evidenciar a forma como foi realizada
a pesquisa, detalhar os seus resultados, ao analisar as respostas dos sujeitos
colaboradores da pesquisa e, assim, demonstrar as especificidades desse grupo de
leitores almejando contribuir para o trabalho docente com a literatura. Para tanto,
organizam-se as informacg6es em cinco partes. No item 1, o intuito foi situar o leitor em
relagcdo contexto de surgimento e aos objetivos da pesquisa; no item 2, discorre-se sobre
aspectos tedricos que balizaram a investigacao; no item 3, apresenta-se a metodologia; o
item 4 foi subdividido em 5 subitens pois trata da analise dos dados; nas consideracfes

finais, retomam-se as proposicdes da pesquisa, ressaltando-se as conclusoes.

2. Leitor literario: construir sentidos na tessitura do texto

O subtitulo que condensa a discussdo proposta neste item traz as categorias
importantes desta pesquisa. Partindo do conceito de Letramento literario proposto por
Paulino e Cosson (2009, p. 67) como sendo o “processo de apropriacdo da literatura
enquanto construgdo literaria de sentidos”, depreende-se que o tornar proprio a si a
literatura implica em uma construcéo de sentidos por parte do leitor. Ja o texto literario,
objeto do leitor de literatura é, na formulacdo de Candido (2000, p. 47) produto de “uma
transposicao do real para o ilusorio por meio de uma estilizagdo formal, que propde um
tipo arbitrario de ordem para as coisas, os seres, os sentimentos”, 0 que resulta em um
tipo de configuracdo especial por meio da linguagem e possibilita ao leitor lidar
simbolicamente com o universo humano, especialmente em suas contradi¢es e em sua
humanidade.

Sendo o objeto de estudo da pesquisa a formacao do leitor literario no contexto do
Ensino Médio Integrado, o foco da investigacdo voltou-se para a compreensdo dos

elementos que contribuem para a formacdo deste leitor, considerando o caminho
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formativo construido por ele e como o trabalho desenvolvido em sala de aula, seja pelo
professor de lingua portuguesa e de literatura seja por outros de disciplinas diversas,

interferem, contribuem e influenciam nesse processo formativo. Para Resende,

Talvez um dos maiores problemas da leitura literaria na escola ndo se encontre na
resisténcia dos alunos a leitura, mas na falta de espaco-tempo para esse contetido
que insere fruigdo, reflexdo e elaboracéo, ou seja, uma perspectiva de formacdo
ndo prevista no curriculo, ndo cabivel no ritmo da cultura escolar,
contemporaneamente aparentada ao ritmo da veloz cultura de massa. (RESENDE,
2013, p. 111)

Essas contradi¢cGes precisam estar claras, pois nos ajudam a compreender a
problematica envolvida no ensino de literatura. Promover uma mediacdo adequada da
leitura da obra literaria em turmas de estudantes cuja complexidade inclui desde a
diversidade étnico-racial, homoafetividade, questdes de género, sociedade de consumo,
cultura massificada, dentre outras varidveis, se reveste de tamanho desafio que o
professor, diante da inseguranca, tende a repetir e recorrer aos esquemas como “estudos
dirigidos, questionarios e roteiros de leitura, visando a inculcacdo de metalinguagens e
aspectos formais do texto literario, deixando de fora a cultura e a producdo de
significados de alunos e professores” (OLIVEIRA, 2014, p. 98).

Se somos avessos ao ensino de literatura que se reduza aos manuais,
biobibliografia dos autores e contextualizagdes historicas das obras, e mais adeptos a
entrada na obra como objeto artistico autbnomo em sua constituicdo, buscando sua

singularidade, a postura do professor deve parecer-se com esta:

Na sala de aula, essa perspectiva traduz-se em uma postura investigativa que se recusa a
conceber o leitor como inferior ao objeto. Em lugar da idolatria, que projeta uma imagem
da literatura como de algo intocavel, uma sublimidade etérea, é melhor trabalhar com
outra representacdo e pensé-la como um brinquedo, ou como feita de algo que se pode
tocar, lambuzando-se, como argila ou lama”. (DURAOQ, 2017, p. 227)

Tal concepcéo, na forma de lidar com o texto literario na sala de aula e na sua
forma de representacdo, coaduna-se com conceito de letramento literério, cuja
implicacdo principal é que o leitor construa sentidos literarios, ou seja, leia
literariamente, o que significa dizer adentrar aspectos complexos e reversos da
linguagem, uma vez que ela ¢ uma “transposi¢do do real” para o imaginario, como nos
ensina o mestre Candido. Sendo uma prética social, transmuta por meio da linguagem a

vida social e por ela o leitor exercita a sua construcdo interpretativa. Formulacao de
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hipéteses, intertextualidades, didlogos com a comunidade de leitores, incluindo ai o
professor, séo instancias importantes nesse processo.

Nessa direcdo, 0s jovens na sociedade contemporanea realizam outros
movimentos nos quais, a partir de uma sugestao de leitura de um professor, expandem a
sua busca e acesso por meio de outras interlocucbes além da escola. E o caso das
fanfictions ¢ fandoms. Os fandoms “sdo sistemas multimodais de leitura que se
estabelecem em torno de uma obra” (MIRANDA apud AMARILHA, 2013). A fan
fiction (em portugués, literalmente, "ficcdo de fa"), também grafada fanfiction ou,
abreviadamente, fanfic é uma narrativa ficcional, escrita e divulgada por fas em blogs,
sites e em outras plataformas pertencentes ao ciberespaco e tem como objetivo a
construcdo de um mundo paralelo ao original, provocando interacdo e troca de
informac0Oes dos aficionados acerca da obra fonte. Esses modos de ler, muito comum
entre 0s jovens mais interessados em uma determinada obra, acaba por escapar, muitas
vezes, ao professor. De outro modo, ele precisaria dispor do conhecimento desse
universo a fim de poder mapear e compreender o comportamento leitor do jovem ao
qual deseja influenciar.

Outro aspecto importante destacado por Amarilha (2013) é a diferenca entre
leitura extensiva e leitura intensiva. A autora retoma a classificacdo ja debatida por
outros pesquisadores da leitura, a exemplo de Roger Chartier. A leitura extensiva é
aquela em que o leitor passa rapidamente coletando informacfes e as tém disponiveis
em grande quantidade, algo que fica muito claro ao pensarmos nas redes sociais ou
mesmo na web. Ja a leitura intensiva refere-se a um aprofundamento, algo que exige
tempo e disponibilidade, e coaduna-se com o que aponta Resende (2013), ao se referir a
necessidade de um cronotropo adequado a leitura de literatura na escola. Essa leitura
intensiva é a que realizamos quando lemos uma obra literéria, pois dela se constroem
conhecimentos, se ampliam significados, se interage com outras linguagens e se
ressignifica simbolicamente 0 mundo, ou seja, é o exercicio sofisticado de atribuir
sentidos e dialogar com a obra por diversos vieses. Tal intensificacdo resulta da
natureza dialética do artefato literario que é autbnomo, mas, ao mesmo tempo, sé se
constitui plenamente na relacdo com os elementos externos e com o leitor, o que implica

sua circulacdo (CANDIDO, 2006). Tal circulacdo resulta em um dos aspectos que
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envolve diretamente a formacdo do leitor, visto que é neste ponto que se da o acesso a
obra.

Tendo em mente o teor constitutivo da obra literaria e o tipo de leitura que ela
exige, interessa-nos também o conceito de experiéncia a fim de que ele possa subsidiar
as reflexdes analiticas sobre os dados. Partimos da concepcdo benjaminiana de
experiéncia em seu classico ensaio “O narrador”. A experiéncia outrora era transmitida
pelos mais velhos, pois estes tinham o que contar e representavam a autoridade e a
sabedoria. Transmitir a experiéncia na contemporaneidade se tornou impossivel,
resultando na pobreza de experiéncias que caracteriza os tempos modernos. Ha ainda o
ensaio “Experiéncia e pobreza”, cuja reflexdo se d4 na relacdo entre experiéncia e
vivéncia. Ja para Jorge Larossa, para quem a experiéncia € basilar no processo

educativo,

A experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. N&o o que se
passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se
passa esta organizado para que nada nos aconteca. (LAROSSA, 2002, p. 21)

O conceito de experiéncia, tal qual exposto por estes autores, possibilita uma
investigacdo que permite um olhar mais voltado para o entendimento dos significados
advindos do contato dos jovens com o texto literario. Se os estudos sobre a
historiografia literaria ja& demonstraram os limites, categorias que considerem a
expressdo das subjetividades, como é o caso da experiéncia, pdde indicar caminhos
interpretativos capazes de revelar aspectos obscuros sobre os quais nos debrugamos.

Para muitos jovens inseridos no contexto em que vivemos e, especialmente, no
contexto regional em que esta inserido o IFRN Campus Lajes, 0 acesso ao texto literario
se d& na escola. No dizer de Magda Soares (1999), ao tratar da “Escolariza¢do da
literatura infantil e juvenil”, ndo se trata de defender uma ndo escolarizagdo da
literatura, pois uma vez inserida no contexto formal da escola, ha o necessario processo
de didatizagdo dos conteldos. A pergunta bésica é se escolariza-se adequadamente o
texto literario, preservando a sua natureza plural e multifacetada, o que caracteriza a sua
singularidade.

A discussdo sobre a forma literaria, ou seja, como se organiza a linguagem no

artefato artistico tornando-o arte (DURAO, 2017) é o que diferencia, em boa dose, a
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complexidade do texto literdrio, levando-nos a um empenho cognitivo € a um
investimento emocional para construir sentidos e interpretar o que esta posto na pagina,
fugindo aos modelos pré-formados. Isto posto, obra literaria (incluindo também o
autor), leitor e mediador sdo instancias que dialogam implicando modos de ler, formas
de circulagdo e de acesso a obra. S&o esses, portanto, alguns dos conceitos que
perpassaram essa pesquisa, cujo percurso metodoldgico se delineia a seguir.

3. O caminho da pesquisa

A pesquisa foi desenvolvida com base na metodologia analitica e interpretativista,
embora, quando necessério, foram utilizadas, também, técnicas quantitativas para
mensurar os dados. A investigagdo foi desenvolvida em trés etapas: a pesquisa
bibliogréfica, a pesquisa de campo e a analise dos dados. Para a pesquisa bibliogréafica,
foi realizada uma revisdo dos conceitos de literatura, sistema literario (obra, autor e
leitor), caAnone literério, formac&o do leitor literario bem como o de letramento literario
e de experiéncia, de acordo com os autores ja indicados na discussao teorica, no item
anterior.

J& a pesquisa de campo, que resultou na constituicdo dos dados, foi desenvolvida
no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte —
IFRN, Campus avangado Lajes, com alunos do 1° ao 4° ano do Ensino Médio Tecnico
Integrado, sendo, dividida em duas partes: 1%) selecdo dos alunos colaboradores, por
meio de uma enquete na qual os alunos se autointerpretaram como leitores de literatura;
e 2% a aplicacdo de um questionario eletrobnico no Google Forms, aos alunos
selecionados via enquete, para que, por meio desse questionario, fossem colhidos dados
sobre a especificidade dos gostos e habitos de sua condicao de leitor literario. Por meio
da enquete, foram identificados 77 estudantes que se autointerpretaram como leitores
literarios. Apos essa identificacdo, foi criado um grupo de whatsapp, especificamente
para disponibilizar o questionario aos alunos selecionados e tirar possiveis duvidas
quanto a pesquisa. Desse universo, 47 alunos se disponibilizaram e responderam ao
questionario eletrénico. Essa foi, portanto, a amostragem que gerou os dados para
analise.

A pesquisa voltou-se para a compreensdo de aspectos que implicam na formacao

do leitor literario no Ensino Médio Integrado, sendo estes discutidos no decorrer do
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desenvolvimento da pesquisa, a saber: a) de que forma as plataformas utilizadas pelos
jovens interferem no qué e na forma como eles leem? b) que outros professores, além
dos de Lingua portuguesa e Literatura exercem a funcdo de mediadores quanto a
formacdo de um leitor literario? c) o aluno, na sua vivéncia no ensino médio integrado
no IFRN, percebe-se como um leitor literario com maior autonomia e amadurecimento?
Esses aspectos/questionamentos serviram de base para a elaboragdo de perguntas do
questionario eletrénico composto de 12 perguntas, sendo 07 objetivas e 05 subjetivas.
Para apresentar os resultados, foram organizados blocos de significados, observando-se
0s objetivos especificos iniciais da pesquisa e as respostas dos colaboradores, como uma
forma de interpretar os resultados. Os itens a seguir, construidos a partir dessa
metodologia, detalham as analises. Para maior clareza dos dados, demonstram-se
gréficos e tabelas, procedendo-se posteriores comentarios, com destaques de trechos das

respostas subjetivas dos participantes.

4. Qual leitor se tece? — analisando as respostas dos jovens leitores

A etapa de andlise dos dados se deu por intermédio da exploracdo das respostas do
questionario eletrénico. Os dados nele expostos nos possibilitaram uma visdo mais
ampla em torno dos fatores que influenciam na formagdo do leitor literario. Nesse
questionario, os alunos puderam expressar qual o significado da literatura em sua vida,
de que forma os professores os influenciam nas escolhas das obras literarias que leem,
de que forma o fato de eles serem alunos do ensino médio integrado pdde ampliar sua

autonomia leitora, entre outras questdes que serdo analisadas a seguir.

4.1 O jovem conectado e o livro de papel — modos de ler

Nesse item, tratamos de dois aspectos: a forma de acesso e o suporte preferido
pelos alunos. De acordo com a pesquisa, 34% dos alunos que responderam ao
questionario conseguem ter acesso aos livros de literatura tomando emprestado e
comprando-os, 31,9% tém acesso na biblioteca da escola e 10,7% toma emprestado de
pais, parentes, amigos e colegas, 0 que soma a maior parte de porcentagem dos alunos,

conforme se demonstra na tabela 1.
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Tabela 1: forma de acesso aos livros de Literatura pelos jovens leitores

34% Tomo emprestado e também os compro
31,9% Emprestados da biblioteca da escola
12,8% Outras formas de acesso
10,6% Compro meus livros frequentemente
10,7% Emprestados de pais, parentes, amigos e colegas

Fonte: elaboracdo das autoras

Se a forma de acesso dos jovens aos livros de literatura € majoritariamente (mais
de 75%) via empréstimos, no que se refere ao suporte, os graficos 1 e 2 informam que o

suporte preferido pelos alunos € o livro de papel.

Gréfico 1: tipos de suporte preferido pelos leitores

@ Livros de papel
@ Pdi pelo smartphone
E-books em kindle ou tablets, etc.

Graéfico 2: prevaléncia dos leitores entre 0s suportes de leitura

@ Livros de papel
@ Pdf pelo smartphone

E-books em kindle ou tablets, etc.
10,6%

Fonte: elaboracgdo das autoras
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Pelo que se observa, no que concerne aos modos de ler e o suporte escolhido pelos
colaboradores, as respostas representadas no grafico 1 demonstram que a maior parte
dos alunos, isto €, 63,8%, utilizam com mais frequéncia o livro de papel. Procurou-se
refinar mais um pouco a compreensdo sobre a prevaléncia dos jovens leitores,
perguntando-lhes qual, dentre os suportes por eles apontados (livros de papel, pdf pelo
smartphone, e-books em kindle ou tablet), prevalecia. A grande maioria opta pelo livro
de papel (impresso), o que, de acordo com o percentual das respostas, equivale a 89,4%
dos alunos. Essa evidéncia impressiona sobremaneira, uma vez que 0S jovens,
atualmente, vivem quase que permanentemente conectados, em contato com a
tecnologia e voltados aos aparelhos eletrénicos. No entanto, mesmo diante do acesso e
da imersao no universo tecnoldgico, o livro de papel ainda é preferido pela maioria dos
alunos/jovens ao invés do livro em formatos digitais. Tal dado indica que a permanéncia
do livro como objeto tangivel, com o qual o leitor mantém uma relagdo singular de

contato e até de afeto, a depender desses jovens, deve perdurar ainda por muito tempo.

4.2 O ensino médio integrado e a formacao do leitor literario

Graéfico 3: 0 ensino médio integrado e a autonomia leitora

@® Sim
@ Nio

Fonte: elaboracgdo das autoras

As respostas representadas no gréafico 3, cuja pergunta era “Ao ingressar no
Ensino Médio Integrado no IFRN, vocé ja se considerava um leitor literario, que
buscava e lia obras de forma independente?”, mostram que 53,2% j& se consideravam
leitores literarios ao ingressarem no IFRN, enquanto 46,8% ndo se consideravam ou nao

liam de forma autbnoma obras literarias. Diante disso, € importante ressaltar que quase
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metade deles tornaram-se leitores literarios apos o ingresso no Ensino Médio Integrado,
um dado que se considera relevante. As respostas a pergunta 7, que procurou investigar
como o aluno avalia, apds ingressar no IFRN, se 0 seu grau de interesse e autonomia
para escolher suas préprias leituras foi ampliado, coadunam-se com as informacdes

analisadas nesses graficos. Dela destacamos quatro respostas dos colaboradores:

Sim, fiquei mais critica para escolher os livros, deixando de lado as capas, as letras
bonitas, as folhas enfeitadas e focando mais no contetido.

Acredito que reafirmei o gosto pelos cléassicos da literatura brasileira, pois com a
necessidade de 1é-los para algum trabalho acabo gostando das obras.

Sim, pois descobri um mundo de autores e obras os quais, para mim, ndo existiam.

Com total certeza. Tive base e fortalecimento de minha autonomia para conhecer-me a
mim mesmo, meus gostos literarios e também poéticos. As indicacfes e comentérios do
corpo docente me instruiram fortemente.

Essas respostas destacam que os exercicios de leitura literaria vivenciados pelos
alunos no Ensino Médio Integrado e a convivéncia com 0s docentes leitores 0s deixam

mais autbnomos em relacdo ao que leem.

4.3 Influéncia de professores de varias areas na formacao literaria

A pergunta de nimero 6 do questionario foi subjetiva ¢ desejava saber: “Ap0s
ingressar no Ensino Médio Integrado no IFRN, que outros professores, além dos de
lingua portuguesa, influenciaram na sua formacdo literéria, Ihe indicando obras para
ler?” As respostas a esta pergunta estdo diretamente relacionadas a maneira como os
mediadores, nesse caso 0s professores, interferem na vivéncia literaria desses leitores.
Pelo relato dos estudantes, néo se trata de mera indicagdo, mas o contar o significado ou
de como leram determinado livro acaba impressionando os jovens. Destaca-se a area de
linguagens e humanas, sendo a ordem crescente de influéncia as disciplinas: sociologia,

artes, historia, filosofia e lingua inglesa. Analisando as respostas, destacamos algumas:

Professores das areas de Historia, Artes e Sociologia e até mesmo matematica. Pelo
interesse em alguns conteudos dessas areas e para o desenvolvimento do crescimento
técnico e pessoal.

A influéncia era pela maioria dos professores, para que nos tivéssemos mais afinidade
com a literatura, sendo assim, teriamos um repertorio sociocultural mais amplo.
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O professor de Artes, através de conversas extraclasse. Nos corredores da institui¢do, na
cantina e nos momentos de almoco, o determinado professor captou 0 meu interesse pela
ciéncia, pela literatura e pela arte de modo geral, enxergou também minha inquietacdo
intrinseca em ir além do convencional, do comum, do tradicional, e indicava-me, com
certa frequéncia, contos, textos dramaticos, poemas e romances que colaboravam com
esse objetivo. Foi por ele que conheci autores como Friedrich Nietzsche, Sarah Kane,
Gabriel Garcia Marquez, José Saramago, Federico Garcia Lorca e Antonin Artaud - cujas
obras mudaram a minha percepgao acerca da existéncia humana.

Essas respostas evidenciam que, além dos professores de literatura, professores de
outras areas também exercem a funcdo de influenciador e, por vezes, mediador na

formacéo do leitor literario.

4.4 Critérios de escolha das obras literarias

Visando compreender, de forma clara, que aspectos fazem parte dos critérios de
selecdo das obras literarias dos jovens leitores, a pergunta 8 do questionario nos ajuda
nesse sentido. Ela questiona: “Quais critérios vocé leva em conta ao escolher as obras
literarias que aprecia?” As respostas dos 47 participantes foram muito diversificadas, o
que gerou oito tipologias de critérios, 0s quais organizam-se na tabela abaixo,
destacando-se o critério e a quantidade de vezes que apareceram nas respostas. Cada
participante elegeu varios critérios de escolha e ndo apenas um, dai o mapeamento

quantitativo.

Tabela 2: critérios de escolha de obras literarias pelos jovens leitores

Critérios Quantidade de respondentes
1. Tematica 16
2. Resumo, resenha, sinopse 10
3. Interesse e identificacdo 9
4.  Géneros (ficcdo, romance, suspense, etc.) 7
5. Por indicagdo 7
6.  Autores 6
7.  Titulo e capa 4
8. Outros: facil interpretagdo, tamanho do livro varios

Fonte: elaboracgdo das autoras
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Para exemplificar, destacam-se algumas respostas integrais, tais como: “Resenhas
e comentarios de amigos ou comentarios via internet”; outro escreveu: “Resumo e
opinides de pessoas que ja leram”; e outro acrescentou: “Além do género que mais me
agrade, por indicagdes e pela sinopse da obra”. Os critérios de escolhas das obras
literarias podem vir por meio da influéncia dos mediadores, no entanto, sabe-se que
cada pessoa € unica e possui opiniBes expressas geradas através dos seus gostos, por
isso seus géneros literarios preferidos também fazem parte do critério dessas escolhas.
Dentre eles, os mais escolhidos foram: romances e novelas, poesia e classicos

universais.

4.5 Tal mediador, qual leitor: influéncias na formacéo do leitor e a literatura

como exercicio do livre pensar

O papel do mediador, em situacdo escolar ou ndo escolar é, em geral, estimular,
influenciar e conduzir o leitor com base na sua propria experiéncia literaria e em
técnicas ja bastante disseminadas por meio dos estudos sobre ensino de literatura e
formacdo leitora. Saindo um pouco do contexto dos professores de lingua portuguesa e
literatura, consideramos que o professor leitor, em geral, incentiva seus alunos por meio
de conversas, relatos e indicacdo de textos que contam sua vivéncia, utilizando-se de
determinado género, autor ou livro. No ambito dessa pesquisa, desejou-se saber que
experiéncias literarias os alunos, ap6s ingressarem no IFRN, vivenciaram. A penultima
questdo solicitava: “A partir das influéncias que vocé recebeu apos ingressar no IFRN,
conte-nos uma experiéncia de leitura de um livro que lhe marcou de tal modo que vocé
compreendeu a pratica de leitura literaria como algo indispensavel em sua vida.” Tal
pergunta parte da compreensdo de experiéncia como uma vivéncia capaz de
transformar, de tocar (LAROSSA, 2002), de alterar paradigmas. Nesse quesito, 0sS
alunos comentaram que suas leituras lhes trouxeram “aprendizados”, “satisfagdes para a
vida pessoal”, “ideias mais acolhedoras em relagdo a literatura”. Dentre os 47 relatos
obtidos por meio do questionario, destacam-se seis deles, procurando-se demonstrar o
largo espectro que eles abarcam, desde a presenca de obras vistas como literatura de
massa, passando por classicos da literatura Dbrasileira, literatura brasileira

contemporanea e ainda literatura de autoajuda.

121



SANTOS, C.F.M.; SILVA, A.G. | Tal mediador, qual leitor? — Respostas de jovens leitores do Ensino
Médio Integrado

Ap6s ler o primeiro dos livros da saga Harry Potter vi emergir em mim um desejo de ler o
restante. Ao final da 7° obra, senti interesse por outras e outras leituras. Vi na leitura
novos mundos e realidades que me consolaram e me forneceram contedo para a vida e
mundo reais.

Um livro que me marcou, enormemente, foi Dom casmurro, foi um livro onde pude
habitar na historia e realizar atividades por meio dele me tornando uma das personagens,
sendo assim um livro essencial para mim.

No inicio do ano letivo de 2018 a professora de Lingua portuguesa e Literatura brasileira
designou romances para a turma ler, o0 meu grupo foi designado para ler A Moreninha,
livro que marcou o inicio do romance no Brasil, mas isso ndo chamou minha atencéo,
quando comecei a ler, achei a leitura muito chata e enfadonha, pensei que ndo iria
compreender nada, mas tudo mudou quando passei a me concentrar na leitura e na
reflexdo realizada por tal, mostrando-se a relevancia do romance convencional, e ao final,
quando acabei de ler o livro passei a acha-lo engragado e divertido.

A partir da leitura do romance de Conceigdo Evaristo Becos da Memdria e da peca teatral
de Ariano Suassuna O santo e a porca. Duas leituras que me trouxeram muitos
aprendizados, pois consegui associar teméticas imersas presentes nas obras com situac6es
atuais. Fortalecendo o cunho investigatério e tentando compreender problematicas
sociais.

Bom, acredito que O Alquimista, de Paulo Coelho, me ajudou a enxergar algumas
situagcBes por outra perspectiva, como por exemplo, 0s nossos sonhos. Com este livro,
aprendi que o impossivel se torna possivel quando decidimos ser o ponto de partida da
nossa vida.

No decorrer desses anos, 0 que mais de motivou a ler e, de fato, causa em mim uma
sensacdo de satisfacdo, felicidade e vontade de ler cada vez mais, foi quando houve o 1°
sarau no IF, eu li, estudei e aprendi varias poesias e quanto mais eu lia, mais tinha (e
tenho) vontade!

A partir das vozes dos jovens leitores, confirmam-se aspectos importantes acerca
do trabalho com a literatura na sala de aula e mesmo fora dela. Desfazem-se certos
preconceitos e concepcdes rigidas sobre a conducdo da mediacdo leitora junto aos
jovens. Seria necessario analisar miudamente cada um desses excertos, a fim de se
demonstrar como a natureza do aprender e do desenvolvimento de habilidades leitoras
sdo singulares e peculiares a cada leitor, influenciando e agindo sobre eles de forma
diferente. Sem a intencdo de especificar o tanto quanto seria possivel a partir dos
depoimentos, restringimo-nos, no entanto, a apontar alguns aspectos que se notam de
imediato nos relatos.

Para o leitor ou leitora que se encanta com a obra de J. K. Rowling, Harry Potter
consolou e abriu horizontes para novas leituras, confirmando-se a no¢do de que muitos

jovens comegam seus caminhos de leitores por meio das obras mais conhecidas e
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populares e, por esse viés, sdo conquistados para a aventura da imaginacdo e do
conhecimento via literatura.

No caso do leitor ou leitora que se refere a Dom Casmurro, trata-se
possivelmente da reverberacdo do trabalho realizado em sala de aula, em que os alunos
tiveram que organizar um jurado acerca da visdo de relacionamento e traicdo que
perpassa a obra, isto é, o velho debate se Capitu traiu ou ndo traiu Bentinho. Tal
proposta de fato ocorreu, sendo conduzida por outro colega professor de lingua
portuguesa e envolveu toda a turma, levando-os a protagonizarem as personagens e
operando um verdadeiro interesse e envolvimento com a obra, conforme demonstra o
depoimento acima.

Ao se trabalhar A moreninha (1844)%, um classico convencionado como o
primeiro romance do Romantismo brasileiro, houve relutancia do grupo por considera-
lo chato. Entretanto, o trabalho de mediacdo, por meio da demonstracdo dos aspectos
historicos e sociais, da linguagem e da natureza do romantismo, fez com que os alunos
compreendessem a importancia de se ler a obra, indo além da leitura por prazer,
ampliando a compreensdo do texto literario como algo mais exigente e complexo, pois
traduz dos aspectos sociais, historicos e econdmicos a concepcdo de homem e de
mulher, da organizacéo social, enfim, revelada por meio do drama romantico.

Conduzir a compreensdo de problematicas histéricas que se perpetuam na
realidade brasileira sdo aspectos percebidos ao se ler a obra de Conceigcdo Evaristo e
Ariano Suassuna, por exemplo. Com Paulo Coelho, em que pesem o0s argumentos
desqualificadores por parte de determinadas visdes academicistas, o jovem leitor ou
leitora pdde se estimular e compreender a fungdo ¢ o poder de sonhar o ‘sonho
acordado’. Por fim, um sarau poético serviu de mote para a descoberta de um leitor de

poesia considera-la imprescindivel e desatar a vontade de ler e continuar lendo.

Considerac0es finais

Ao propor esse projeto de pesquisa, esperava-se compreender e elucidar, no

ambito da complexidade da problematica, aspectos singulares, como praticas e

3 Cronologicamente, o romance O Filho do Pescador, de Anténio Gongalves Teixeira e Sousa, publicado
em 1843, é o primeiro romance da Literatura brasileira. No entanto, a repercussdo e circulacdo de A
moreninha fez com que Macedo fosse considerado o pioneiro do género.
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orientacBes que contribuem para formar o leitor literario no contexto do Ensino Médio
Integrado. Os dados constituidos durante a pesquisa demonstraram que “tornar-se
leitor” ¢ resultado de uma série de “experiéncias” as quais estimulam o contato com as
obras, apresentam condi¢ces materiais minimas de acesso e, geralmente, envolvem
algum mediador (professores, parentes ou amigos), ou seja, algum leitor mais
experiente que da dicas, sugestdes, empresta livros ou simplesmente apresenta-se como
exemplo de leitor. A pesquisa trouxe a tona muitos dados relevantes para que se entenda
a formacéo do jovem leitor no contexto do ensino médio. Resumidamente, elencam-se
os significados que os dados traduzem, os quais apontam aspectos orientadores para o
ambito do ensino e da pesquisa na area da formacédo do leitor literario, a saber: a) as
praticas e orientacGes dos mediadores sdo determinantes no que diz respeito a formacéo
do leitor literério; b) os professores da area de linguagens e das ciéncias humanas sdo 0s
que se destacam como fortes influenciadores; ¢) o acesso aos livros sdo marcadamente
via empréstimos, seja da biblioteca da escola, seja de amigos e/ou parentes; d) os jovens
estudantes preferem, majoritariamente, ler em livros de papel; e) desenvolvem e
ampliam sua autonomia leitora apds ingresso no Ensino Médio Integrado; e, finalmente,
f) consideram que a Literatura d& asas a imaginacdo, é essencial e indispensavel,
possibilita uma visdo de mundo critica, promove o autodesenvolvimento e experiéncias
transformadoras em suas vidas.

Recapitulando, do gosto por ler no livro de papel ao livro digital, de contar com
sugestOes dos professores, colegas e parentes; da busca por livros por meio dos resumos
e resenhas na internet até o reconhecimento da escola como insténcia fortalecedora da
autonomia leitora, os jovens leitores literarios leem e encontram sentidos na Literatura
guando afirmam que leem porque € algo que Ihes faz bem e por isso sdo leitores. Outros
relatam que se tornaram leitores visto que, ao lerem, viajam no mundo da imaginacao,
desenvolvem o raciocinio e a faculdade mental. Outros, ainda, explicam que se
tornaram leitores pelo simples fato de se sentirem mais calmos. Tudo isso revela as
singularidades do processo de formacéo leitora. Cada leitor tem uma motivacdo que o
fez ser um leitor, seja por sentir-se feliz ou porque desenvolve sua capacidade
intelectual, porque se sente inserido no mundo ou porque o ajuda nos conteudos da

escola e assim por diante.
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Isto posto, finaliza-se este artigo com um comentério de um dos colaboradores,

que bem demonstra varios motivos que o fazem ser um leitor literario:

A leitura compila, além de belas estorias, fabulas, contos e novelas, todo um conjunto do
conhecimento humano impresso ou digitalizado. Vi a possibilidade de acesso ao
pensamento de grandes génios da humanidade através de suas obras. Aliado a tudo isso,
enxerguei a possibilidade de crescer como ser humano, transcender o comportamento
arrebanhado das massas e edificar meu espirito e esséncia adquirindo mais e mais
conhecimentos. Tomei a maturidade e desenvolvimento pessoais como meta.
Por fim, reitera-se, com isso, conforme iniciamos as discussdes neste artigo, como
é vélida e ainda atual a defesa pelo direito a Literatura, tendo em vista o discurso dos
jovens estudantes, cujas trajetorias de vida e diferenciais quanto a insercdo social e
desenvolvimento de suas potencialidades, sdo fortemente influenciados pelo frequente e

profundo contato com leitura de literatura.
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Resumo: Este artigo tem como objetivo central compreender quais fatores interferem
na formacdo do gosto literario das criancas, enfatizando o papel da familia, da escola e
do professor — sobretudo o docente do ensino fundamental I. Procuramos destacar 0s
sujeitos e espacos de formacdo desse gosto, bem como as principais estratégias de
sensibilizacdo para a literatura. Além disso, procura evidenciar que o percurso como
leitor e as experiéncias com a literatura (dentro e fora da escola) interferem,
significativamente, no gosto literario dos alunos.

Palavras-chave: Gosto literario; Formacéo do leitor; Escola; Familia.

Abstract: This study aims at understanding which factors interfere in the literary taste
formation of lower elementary school students as well as to determine from where the
incentive towards reading comes from, recognizing the importance that literature plays
on the individuals’ lives since their childhood. We point out that the students’
experiences with literature (inside and outside school) significantly interfere with their
literary taste. Thus, an analysis in order to explain and point out the factors that
influence the formation of students' literary taste becomes highly pertinent.
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Introducéo

As metodologias de ensino de literatura tradicionalmente aplicadas nas escolas
podem gerar aversao ao texto literario? O incentivo e o exemplo da familia e da escola
podem influenciar no gosto pela leitura de maneiras diferentes? Em que medida o
sujeito que recebeu estimulo para a leitura, desde a infancia, podera ser mais afeito a
leitura literaria? O perfil socioeconémico das familias e o nivel de letramento dos pais
influenciam na formacdo do gosto literario desde a infancia? Estas sdo algumas das
questBes que se fazem continuamente presentes nas aulas das disciplinas de estagio
curricular de Lingua Portuguesa, do curso de Letras, como também nas aulas da
disciplina Préatica de Ensino de Lingua Portuguesa, do curso de Pedagogia, os dois
cursos ofertados por uma universidade federal. E serdo estas, pois, as problematizagdes
centrais apresentadas neste trabalho, baseadas em experiéncias vivenciadas em sala de
aula, em didlogo com teorias e conceitos do campo, bem como com o acumulo de
trabalhos produzidos sobre a tematica do letramento literario.

O ato de ler literatura pode ser entendido como um ato que aciona e constroi
mundos, desejos e sensibilidades. Deve-se partir do pressuposto de que ndo nascemos
leitores de literatura; sequer nascemos leitores do mundo, pois precisamos ser educados
para ler os livros e demais praticas da escrita que circulam nos meios sociais. Essa
educacdo — familiar a priori e escolar a posteriori — ndo se constréi um processo
voluntério, natural, um processo fécil e facilitador. Nds nos formamos leitores, se
formos adequadamente provocados para isso (PINA, 2009).

Diante do acima exposto, pode-se depreender que a aquisicdo do gosto ndo é
inerente, visto que requer um processo de aprendizagem e formagdo que ndo é simples
nem répido, necessitando, pois, da mobilizacdo de outros sujeitos e espacgos (familia,
escola, sociedade) para que seja construido. E como afirma Pina (2009), formar leitor
vai além de se ensinar a ler livros, considerando que, para isso, fazem-se necessarios
estimulo e provocacdo do gosto. Nesse sentido, a maneira como se apresenta e é
mediada a pratica de leitura pode ter grande influéncia na formacdo do leitor, seja

atraindo-o ou distanciando-o.
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Mostra-se pertinente salientar que a questdo do gosto — instancia central deste
trabalho — vincula-se a satisfacdo e ao prazer a partir da préatica leitora e, além disso, que
0 ato de ler pode nos trazer muito mais do que informagdes, uma vez que a literatura
tem algo mais profundo a nos oferecer. Isso em se tendo em conta, obviamente, que se
faz necessario construir o prazer e o gosto pela leitura. Nesse contexto, Mortatti

Magnani (2001) afirma que:

pode-se aprender a ler e a gostar de ler textos de qualidade literaria e pode-se formar o
gosto. E mais: a passagem da quantidade para a qualidade de leitura (e vice-versa) ndo se
da num passe de magica, mas pressupde um processo de aprendizagem. (MORTATTI
MAGNANI, 2001, p. 138)

A partir de tais reflex6es, podemos concluir que a literatura deve ser trabalhada
frequentemente com os alunos de forma prazerosa, de maneira que se sintam atraidos
pelo ato de ler: com vistas a “proliferacdo do gosto pela literatura, enquanto forma de
lazer ¢ diversdo” (PEREIRA, 2007 p. 2). Assim, 0 gosto literario pode ser entendido
como algo que construimos a partir das relagdes que nos fazem bem, que nos remetem a
sensacOes de prazer. Nesse processo, 0 professor deve agir seguindo alguns principios
da boa pratica para a formacdo do gosto, sensibilizando seus alunos e levando-os a
perceber o texto literario como plenos de sentidos e significados.

Nessa perspectiva, o leitor deve conhecer e ter uma boa aproximacéo da obra a ser
lida, para que se crie um vinculo inicial e, a partir dai, sinta-se instigado a lé-la. Além
disso, que reconheca, a partir dessa leitura, as emog0es e sensibilidades que o escritor
quis dividir ao produzir tal obra literéria. Para tanto, faz-se necessario afirmar que
“desenvolver o habito da leitura ¢ um desafio a ser enfrentado”, ndo se tratando de algo
impossivel: “[...] se alunos, professores e pais trabalharem essa importancia, serd mais
facil para que as criangas pratiquem com amor e gosto essa leitura” (SANTOS, 2017 p.
6).

Importante destacar também os sentimentos experimentados pelas criancas ao
estabelecerem contato com o texto literario. Sobre esse quadro, Oliveira e Bortolaci
afirmam que “a compreensdo e a percep¢do do implicito estdo no centro do prazer de
ler” (2017, p. 103). Alem disso, quando a crianga ndo entende o que Ié, devido ao
contato limitado com as diversas praticas culturais da leitura, ela acaba por se sentir

excluida daquele meio. Por essa razdo, cabe ao professor mediador, portanto,
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proporcionar aos alunos intervencdes que permitam o entendimento da leitura, de modo
de que essas sejam repletas de sentido para os leitores.

A partir das andlises acima, pode-se depreender que as criangas devem se sentir a
vontade para expressar seus sentimentos diante do texto, de forma que compreendam-no
como algo maleavel; algo de que se é permitido gostar ou ndo e, nesse sentido, podem
vir a ter adesdo ou distanciamento pelo texto em questdo. De acordo com Oliveira e
Bortolaci (2017), os alunos podem ter adesdo ao texto literario quando conseguem
interagir com ele e tirar-lhe algo de significativo para sua vida, pois, segundo

argumentam,

[...] o leitor abre mdo de sua propria identidade, adentrando assim no universo da
literatura, pode ser chamada de ilusdo referencial. Essa ilusdo garante ao leitor o direito
de se indignar, de se emocionar, de sentir medo, chorar ou rir ao ler uma narrativa, uma
poesia, um conto. O que se passa durante a leitura € uma fusao entre o universo da ficgdo
e 0 universo do leitor e podemos identificar nesse movimento a origem da formacéo de
um leitor literario. (OLIVEIRA e BORTOLACI, 2017, p. 102)

Compreende-se, portanto, que a formacdo do gosto pela leitura literaria esta
atrelada a construcéo de sentidos atribuidos pelo leitor aquilo que 1€, as vivéncias no seu
cotidiano, ou seja, as relacdes que a crianca estabelece entre a literatura e 0 mundo em
que vive. Oposto ao sentimento de adesdo ocorre também o distanciamento, conforme
analisam as autoras. Este acontece quando o leitor encontra aspectos no texto que néo
Ihe despertam interesse ou quando suas expectativas ndo sdo alcangadas. As autoras
ponderam, no entanto, que o distanciamento ao texto literario também se torna

importante e necessario quando

O proprio texto aponta para a necessidade do distanciamento, quando indica explicita ou
implicitamente que o que se passa na ficcdo ndo é a realidade. O distanciamento leva a
possibilidade de construirmos nossas posi¢des perante 0 mundo. Ao nos permitir que
vejamos o outro, o diferente, e que conhecamos 0 mundo em sua diversidade, uma
diversidade que nos interroga, a literatura nos leva a questionar nossas reacfes e nossas
tomadas de posicdo. (OLIVEIRA e BORTOLACI, 2017 p. 102)

Assim, com a prética da leitura, as criancas desenvolvem a criticidade, podendo
discordar do que leem, estabelecendo experiéncias com a leitura que podem levar ao
desenvolvimento do seu direito de ser favoravel ou contrério para com as situacoes
presenciadas em seu cotidiano. Por esse viés, compreende-se que os textos literarios

permitem que a crianga se descubra através dos sentimentos de adesdo ou
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distanciamento a partir do que a leitura Ihe transmite, podendo-se estabelecer relagdes
do que se 1€ com o que se vive.

Oliveira e Bortolaci (2017), ja mencionadas, dedicam sua pesquisa a tematica da
construcdo do gosto por meio da formacdo de leitores no Ensino Fundamental I.
Segundo seus estudos, tal construcdo também esta atrelada a mecanismos que
possibilitem praticas que possam levar os alunos a frequentarem a biblioteca, pois elas
proporcionam ‘“um ambiente historicamente criado para o desenvolvimento de praticas
de leitura, com convencgdes e mecanismos proprios a serem apreendidos pelos leitores
em formagao desde o inicio de sua vida escolar” (OLIVEIRA e BORTOLACI, 2017, p.
104). Desse modo, cabe a escola proporcionar atividades que despertem o interesse dos
alunos para que se tornem individuos ativos na biblioteca.

Outro mecanismo de leitura bastante importante para a formacdo do leitor
iniciante, pesquisado pelas autoras, € a comunidade de leitores. Investigaram, para
evidenciar esse aspecto, a formacdo de uma comunidade de leitores mediada por
circulos de leitura. Segundo orientam, a atividade tem “como objetivo pensar a
formacdo do leitor por meio do contato direto e prazeroso com textos literarios e
poéticos em um grupo menor de criangas, cujas habilidades de leitura sejam proximas”
(OLIVEIRA e BORTOLACI, 2017, p. 107). Esse tipo de metodologia € desenvolvido a
fim de que o aluno perceba que ha, além dele, outros colegas que também possuem
dificuldades similares a sua. Para tanto, torna-se importante o aluno perceber que,
naquele grupo, suas habilidades sdo relevantes e que, além disso, ele também tem suas
capacidades e potencialidades de leitura reconhecidas por ele e reiteradas pelo grupo.

A partir de tal reflex&o, pode-se concluir que abordagens e metodologias ludicas
de préticas de leitura, mediadas por professores, sdo fundamentais na construcdo do
gosto. Destacam-se como parte dessas praticas: a hora do conto, feira literaria, exibicao
de filmes, oficinas de leitura, roda de histdria, a dramatizacdo de um conto, encontro
com escritores, langcamento de livros, banca de troca-troca de gibis, murais e exposicoes
de produgdes de alunos”, dentre outros. Esses mecanismos de leitura sdo importantes
para que a crianga se sinta naturalmente envolvida pelo texto literrio por meio de
atividades através das quais ela possa aprender enquanto brinca.

Contudo, mostra-se importante ressaltar que o estimulo a leitura somente na

infancia ndo é garantia da continuidade dessa pratica na vida leitora. Cosson (2015)
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enfatiza que “os dados mostram que o simples fato de se ter despertado o gosto pela
leitura nas séries iniciais, contando-se com leitores assiduos e motivados na infancia,
ndo tem sido suficiente para garantir a estabilidade desse comportamento em fases
posteriores da escolarizagdao” (COSSON, 2015, p. 5). Esse pesquisador coloca ainda em
evidéncia que se deve buscar um meio para que esses alunos continuem leitores,
sugerindo a continuidade da literatura ilustrada durante todo ensino fundamental, pois,
para ele, quando se tiram os textos ilustrados dos alunos — por estarem alcangando uma
nova trajetoria —, a literatura tende a deixar de despertar-lhes o interesse. Dai, a
importancia de se conhecer o gosto literario desses alunos, de modo que se possa
continuar alimentando seu interesse pela leitura ao longo da escolarizagéo; e ao longo

de sua vida como leitor autbnomo.

1. A importancia da literatura na formacao do individuo

A experiéncia com a literatura é analisada, no ponto de visto do autor Anténio
Céandido, como um direito: o direito a literatura. Sob pena, caso esse direito ndo seja
concedido ao sujeito, de se ter uma experiéncia de vida mutilada. Candido se refere a
literatura como um direito humano e a experiéncia literaria como fator de humanizacao,
na perspectiva de construcao de uma sociedade melhor, o que o autor analisa em duas

instancias, a saber:

Primeiro [...]a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob pena de mutilar a personalidade porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a
visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza. Negar a
fruicdo da literatura é mutilar a nossa humanidade. Em segundo lugar a literatura pode ser
um instrumento consciente de desmascaramento pelo fato de focalizar as situagdes de
restricdo dos direitos, ou de negacdo deles como a miséria, a serviddo, a mutilacdo
espiritual. Tanto num nivel quanto no outro ela tem muito a ver com a luta pelos direitos
humanos. (CANDIDO, 2004, p. 186)

Por esse viés, a literatura tende a humanizar as pessoas, desenvolvendo um
pensamento critico, ao possibilitar que o individuo queira construir para si e para o
outro, um mundo melhor. Ou seja, quando ela permite, por meio da fabulagéo, que o
sujeito veja 0 mundo como é e como poderia ser, esse sujeito, como também autor de

sua vida, pode se constituir, como fator de transformagé&o social.
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Ainda na instancia da leitura como fator de transformacdo, e mais exatamente,
como entendimento de mundo, Paulo Freire (1989) discute esse processo em “A
importancia do ato de ler”, a partir da leitura que o sujeito tem do mundo. Do mundo em
sua infancia, do mundo a partir do convivio com os mais velhos e depois do mundo a
partir da leitura da “palavra”, materializando-se a cultura, o conhecimento e, por

conseguinte, o desenvolvimento humano:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo
possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem
dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcangada por sua leitura critica implica a
percepcdo das relacfes entre o texto e o contexto. (FREIRE, 1992, p. 11-12)

A partir do que nos diz Freire, podemos concluir que hd um claro dialogo com as
acepcdes de Candido sobre o que vem a ser o carater humanizador da literatura,
sobretudo aquilo que se destaca sob o poder das palavras — sob o poder das palavras e
das relacdes que o individuo estabelece com elas e, a partir delas, com o proximo. E

nesse sentido que Candido nos esclarece, mais uma vez, sobre a funcéo da literatura:

A funcéo da literatura esta ligada a complexidade da sua natureza, que explica inclusive o
papel contraditério mas humanizador (talvez humanizador porque contraditorio).
Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés faces: (1) ela é uma construcdo de
objetos autbnomos como estrutura e significado; (2) ela é uma forma de expressao, isto 8,
manifesta emocdes e a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma
de conhecimento, inclusive como incorporagdo difusa e inconsciente. (CANDIDO, 2004,
p. 176)

Tendo, pois, problematizada e analisada a importancia da literatura na vida do
sujeito, voltamo-nos agora para a importancia de sua pratica desde a infancia. Mostra-se
pertinente colocar em evidéncia os grandes ganhos que a literatura tem a oferecer para

as criancas, segundo nos ensina Lajolo (2008):

E a literatura, como linguagem e como instituicdo, que se confiam os diferentes
imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e comportamentos através dos quais
uma sociedade expressa e discute, simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas
utopias. Por isso a literatura € importante no curriculo escolar: o cidaddo, para exercer,
plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da linguagem literaria, alfabetizar-se nela,
tornar-se seu usuario competente, mesmo que nunca va escrever um livro: mas porque
precisa ler muitos. (LAJOLO, 2008, p. 106)

De acordo com a reflexdo acima, a literatura ndo estd pautada somente no
crescimento individual da pessoa, mas também na sua formac&o social e cultural, o que

vai, mais uma vez, ao encontro das afirmacdes de Antonio Candido e Paulo Freire sobre
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o carater humanizador da leitura e da leitura literaria. A partir dos textos literérios, a
crianga estabelece relagdo com o cotidiano e com o mundo da fabulagdo. A literatura
tende a preparar o individuo ndo somente para a vida escolar, mas também para suas
relacdes sociais ao longo da vida. Dai, € grande a importancia de se oferecer textos e
pratica literarias que proporcionem aos alunos uma verdadeira experiéncia com a
literatura. Experiéncia no sentido de que sejam “afetados” por essa pratica e que, a partir
disso, estabelecam uma relacéo de gosto e prazer.

Nesse mesmo Viés, Pereira (2007) traz a funcao do livro como um dos principais
meios de se levar os textos literarios até as pessoas: “O uso do livro em sala de aula,
atualmente, tem o objetivo de formar cidaddos criticos e reflexivos, que possam
transformar a realidade em que vivem” (PEREIRA, 2007, p. 2). Como afirma a autora,
compreende-se que ler vai além do principio de ler as palavras escritas voltadas para as
vivéncias diarias, fazendo com que o individuo se torne critico, capaz de questionar e
refletir sobre o seu cotidiano, através de conhecimentos de mundo proporcionados pela
leitura.

Permanecendo ainda na analise sobre a importancia da literatura para a formacéo
do sujeito, voltamo-nos agora para as estratégias de leitura nos anos iniciais do ensino
fundamental e como elas estdo implicadas nesse processo. Em seu artigo “Importancia
das estratégias de leitura nos anos iniciais”, Soares (2013) tem como objetivo discorrer
sobre a relevancia da literatura para a construcao da vida em sociedade. Para a autora,
“o significado que a leitura representa na sociedade é a de que ela seja detentora de
grande poder a ser depositado nas mdaos daqueles que se apropriam dela
adequadamente” e, nesse sentido, ela deve ser bem praticada desde os anos iniciais, de
modo a desenvolver o “interesse da leitura aliando-a ao prazer” (SOARES, 2013, p. 8).
Conforme Soares, quando a crianga esta aprendendo a ler é nitido que ela se sente
desafiada a ler todos tipos de texto, pois tudo é novidade. O professor deve aproveitar,
portanto, esse interesse ndo so para fins de aquisicdo da leitura, mas para que a crianca
tenha uma experiéncia positiva e prazerosa com os textos. Trata-se de um proficuo
momento para a sensibilizacdo para a leitura de textos literarios que provoque um

encantamento, que seja uma novidade, que promova a experiéncia da fabulacao.
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Diante do acima exposto, importante ressaltar o que defende Frantz (2011) sobre a
necessaria convivéncia com o0s mais variados tipos de textos, sobretudo para o leitor
crianca:

E muito importante para o aluno a convivéncia com os mais variados tipos de textos, pois

cada um revelara ao leitor uma faceta diferente da relacdo texto- mundo. Entretanto, para

0 aluno das séries iniciais é a leitura do texto literario a que deve predominar sobre as

demais, por ser esse 0 texto que maiores afinidades tém com o leitor infantil, por ser um

texto que envolve o leitor por inteiro, apelando para as suas emocdes, a sua fantasia, o seu
intelecto, e por apresentar o mundo a partir de uma perspectiva ltdico-estética, aspecto

esse que ndo se pode desconsiderar, principalmente se tratando de leitor crianca.
(FRANTZ, 2011, p. 33)

Seguindo esse horizonte, podemos entender que, além de ajudar a crianca a
desenvolver competéncias importantes para sua alfabetizacdo, a pratica de leitura deve
se tornar permanente desde a infancia, para que a crianga possa avivar o gosto de ler
desde sempre. Outro aspecto muito importante é o valor que a préatica tem no que diz
respeito ao maior desempenho no processo de aquisicao da leitura e da escrita, quando
se compara aqueles que ndo possuem essa experiéncia (Santos, 2017).

Fechamos esse topico sobre a importancia da literatura na formacéo do sujeito e
como isso implica na construcdo de uma sociedade maior, amparando-nos nas
consideraces de Mortati Magnani (2001) e reafirmando nossas consideracdes sobre a
formacdo do gosto literario. Mortati Magnani afirma que boa parte da responsabilidade
de formar leitores encontra-se no mediador de leitura (professor) que, muitas vezes, néo
se sente preparado para despertar o gosto pela leitura nos alunos, considerando seu
proprio desconhecimento dos textos literarios. Além disso, a autora avalia que a escola
coloca a literatura de forma paralela as atividades avaliativas, muitas vezes, pouco
atrativas para os alunos. Diante de tal ponderagcdo, mostra-se pertinente problematizar
quais seriam 0s principais sujeitos, instituicbes e espacos responsaveis pela

sensibilizacdo e formacéo literaria das criancas: familia, pais, escola, professores etc.

2. Préticas, sujeitos e espagos de formacao literaria

2.1. A escola como locus de formacéo do gosto literario

Oliveira e Bortolaci (2017) — autoras ja citados por este trabalho, com seu estudo

“A literatura e a formacdo de leitores nos anos iniciais do ensino fundamental 1” —
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afirmam que “a leitura ndo € algo ‘natural’ do ser humano”, mas, algo para se construir,
formar e, nesse sentido, cabe principalmente a escola, como instituicdo formal de
ensino, o desenvolvimento de estratégias para que o alunos possam adquirir a pratica de
leitura literaria (OLIVEIRA e BORTOLACI, 2017, p. 100). Essa questdo de
desnaturalizar o gosto literario, como algo nao dado e ja pertencente ao individuo, ja foi
discutida nos tdpicos anteriores deste artigo. Retomaremos aqui para pensar de modo
mais detido sobre 0s espacos e sujeitos mais implicados nessa tarefa.

Para Gongalves (2016), a escola possui privilégio no que diz respeito as praticas
de leitura, pois € nela que muitas criancas estabelecem seu primeiro contato com os
livros. Dessa maneira, “evidencia-Se a necessidade de se trabalhar de forma produtiva a
literatura na educacdo, para que a mesma favoreca no desenvolvimento das criangas e
ndo sirva apenas como um mero instrumento de outras disciplinas” (GONCALVES,
2016, p. 4).

Sobre a escola como espaco privilegiado para pratica e construcdo dos habitos de
leitura, Pereira (2007 aproxima-se das perspectivas de Gongalves (2016) quando diz das

possibilidades que esse espaco, a escola, pode oferecer ao individuo:

A escola é o espago privilegiado, em que deverdo ser langadas as bases para a formagéo
do individuo. E, nesse espaco, privilegia-se a leitura, pois de maneira mais abrangente,
ela estimula o exercicio da mente. A percepcao do real em suas maltiplas significagdes; a
consciéncia do eu em relagcdo ao outro; a leitura do mundo em seus varios niveis e,
principalmente, dinamizacdo do estudo e conhecimento da lingua, da expressdo verbal
significativa e consciente. (PEREIRA, 2007, p. 2)

A partir dos horizontes de formacdo para a leitura, apontados por Pereira (2007) e
Gongalves (2016), temos uma medida do peso e valor da leitura na vida do individuo, e
da enorme responsabilidade da qual a escolas é imbuida no que diz respeito ao contato
da crianga — muitas vezes, 0 primeiro — com o texto literario. Tendo, portanto, a escola
como principal meio de acesso a textos literarios, os autores em questdo chamam a
atencdo para as abordagens muitas vezes equivocadas das praticas literarias nas escolas,
gue, em sua maior parte, estdo longe de ser praticas literarias propriamente ditas, com a
literatura, conforme apresentada nos livros didaticos, prestando servico a aprendizagens
especificas, ndo relacionadas com a promogéo do prazer pela leitura literaria, a fruicdo

estética do texto.
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No que diz respeito a muitos livros didaticos, Gongalves (2016) faz uma critica
por estes trazerem o0s textos literarios de maneira segmentada e por deixarem de
apresentar géneros literarios diversificados. Diante disso, o autor afirma que se faz
“necessario que os escritores se tornem mais conscientes para que cheguem no ambiente
escolar formas de leitura que chamem a atencdo e estimule o gosto literario das
criangas, dando assim sentido e prazer a essa pratica” (GONCALVES, 2016, p. 5). Para
a autora, a maneira como os textos literarios sdo apresentados aos alunos, por meio dos
livros didaticos, é falha, visto que contém partes fragmentadas dos textos, aléem de nao
trazer atividades que levem os alunos a conhecer o género literario como realmente é.
Logo, as obras literarias deveriam ser colocadas nos livros didaticos como
verdadeiramente sdo (GONCALVES, 2016, p. 5). Sobre a importancia de se apresentar
os géneros em sua unidade, a autora acrescenta que “cada obra literdria tem sua
caracteristica que é prépria dela, [...] ndo deve ser transformada ou fragmentada, e sim
deve ser mantida sua estrutura fundamental que a torna como um género literario
completo sem tais modificagcdes” (GONCALVES, 2016, p. 6).

Tendo, a partir de todo exposto, a consciéncia de que os textos literarios devem
ser apresentados de maneira cativante as criancas, de modo a sensibiliza-las para uma
leitura voluntaria e autbnoma, encontramo-nos diante da necessidade de que a formacao
do leitor na escola passe “pela frui¢do do texto literario como uma das atividades
centrais na criagdo ¢ manutencao do habito e gosto pela leitura”, como nos ensina
Cosson (2015). Nessa perspectiva, o autor dispbe de informacdes, baseadas em seus
estudos, que demonstram que as criancas sao atraidas pelas obras ilustradas, mas que
ndo trazem essa atracdo de maneira igual para os textos aplicados, com uma
consequente diminuicdo do nimero de leitores a partir dessa fase de transicdo das etapas
escolares (COSSON, 2015, p. 165). Nesse sentido, como afirma Cosson, deve ocorrer
uma “expansdo da leitura ilustrada para todo o ensino fundamental” com finalidade de
que o texto literario”, incorporado ao polo da frui¢do e do prazer de ler da leitura
ilustrada” seja instrumento “como centro da formagao do leitor” (COSSON, 2015, p.
165). Essa abordagem, de fato, poderd lograr éxito no que tange a intencdo de que a
crianga permaneca atraida pelos textos literérios.

De acordo com as ponderagdes de Rildo Cosson (2015) e dos demais autores

citados neste topico, encontramo-nos diante da possibilidade de construcdo e
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permanéncia do sujeito como leitor literdrio autbnomo e da escola como principal
instituicdo responsavel por essa consolida¢do. Juntamente com seu corpo docente, a
escola deve se basear em abordagens de leitura literaria que, de fato, formem leitores
praticantes e autbnomos, que encontrem, nessa pratica, o gosto voluntario e permanente
do texto. Que a escola, locus privilegiado, e muitas vezes Unico, saiba ser a instancia de

sensibilizagdo para a leitura literaria.

2.2 O professor como mediador: repertorio e estratégias de leitura

Destaca-se, para iniciar as reflexdes desse tdpico, o papel do professor como
mediador de leitura, tendo como objeto de ensino-aprendizagem seu préprio repertério
como leitor. O que pode conduzi-lo ao bom éxito ou ao infeliz fracasso, dependendo do
modo como instiga ou pratica a leitura literaria com seus alunos. Para isso, vemos o
valor que tem um professor que seja leitor literario, nos modos como nos orienta Cosson

(2015), quando ele nos diz de pesquisadores que colocam em relevo esse importante

papel:

esse papel do mediador tem um pré-requisito fundamental que é ser o professor um leitor
apaixonado e capaz, por meio de sua experiéncia de leitura, de contagiar os alunos com
sua paixdo e seu vasto repertorio de leitura. Tal caracteristica é fundamental para que a
“leitura por obrigacdo” da escola seja efetivamente substituida pela “leitura para o prazer”
da mediag&o. (COSSON, 2015, p. 7)

Detendo-se a tematica do prazer de ler, Cosson, pondera que, “do mesmo modo, o
ensino da literatura ndo pode ser reduzido a uma simples leitura ilustrada, cujo Unico
objetivo seja proporcionar o prazer de ler” (COSSON, 2015, p. 9). Acrescenta que
também explorar o texto literario em suas diversas habilidades, como conhecimento de
mundo, relacdo das histdrias com o cotidiano, acesso a cultura e diversidade, insercao
do individuo no meio social sendo critico e autbnomo, sdo competéncias tdo
importantes quanto o ato de ler por frui¢do estética.

Nessa mesma perspectiva, Soares (2013) compreende que a mediacdo de leitura
literéria ndo depende somente do conhecimento que o professor tem sobre livros que
mais tarde podem ser indicados aos seus alunos para que eles somente leiam. E preciso,
segundo avalia, ir além na missdo de formar leitores, proporcionando a crianga uma
compreensdo das especificidades do texto literario para que ele lhe traga sentido e ndo

se transforme em uma relacdo abstrata, oposta ao que realmente o texto literario tem a

139



LAGES, R.C.L; ANASTACIO, A.G. | Sensibilizagio para o gosto literario: préticas, sujeitos, estratégias
e espacos de formacéo

oferecer. Por esse viés, chama-nos a atencdo para a necessaria exposi¢do a narrativas
diversas e outros géneros em sala de aula, para a mobilizagdo de textos que também

circulem socialmente:

O professor é responsavel pelo estimulo do aluno, assim, se o professor em sala de aula I1&
narrativas, poesias, musicas, entre outros textos, utiliza-se destas leituras para estimular
seus alunos, dando-lhes oportunidade para desenvolver o gosto pela leitura, reconhecendo
a funcdo social da leitura e da escrita na sociedade em que vive. (SOARES, 2013, p. 11)

Em decorréncia desses aspectos, reiteramos a importancia de se ter professores
mediadores de leitura que também sejam leitores. Profissionais que incentivem seus
alunos a lerem sabendo dessa real importancia, por meio de sua propria experiéncia com
a leitura. Encontramos boas justificativos para essa necessidade em consideragdes feitas
por Mortatti (2014), mais exatamente, sobre a importancia de se formar leitor também
no processo de formagéo do professor. Aos professores ndo leitores falta o essencial: a
vivéncia da fruicdo estética. Sem isso, sequer podem saber a importancia de lutar pela
conquista, para si, do direito a literatura, antes de, com palavras vazias, tentar convencer
seus alunos sobre a “importancia da literatura” (MORTATTI, 2014, p. 40).

Além da necessaria formacdo do professor como um leitor literério, faz-se
também necessario que este profissional conheca e coloque em pratica as estratégias
ideais de trabalho e abordagem da literatura em sala de aula. Como ja dissemos nos
topicos anteriores, muitas vezes o texto literario € apropriado para outros fins, sejam
eles avaliativos, encerrados no ensino de géneros ou ainda, prestando-se a finalidades de
construcdo de valores morais. Formas essas de apropriacéo, avaliadas como negativos

para fins de formacéo do gosto literario, como podemos perceber na seguinte avaliacdo:

Muitos professores sabem da importancia que tem a literatura infantil para o aprendizado
do aluno, mas muitas vezes acabam néo utilizando de forma coerente em sua préatica por
falta de recursos, outros ainda acreditam que o texto literario deve ser utilizado para que a
crianga aprenda bons modos, 0 que € um grande engano, pois a literatura pode ser
considerada uma fonte inesgotavel de conhecimento, e possibilita que a crianca seja capaz
de fazer a leitura de mundo. (SOUZA, SANTOS e FERREIRA, 2018, p. 2)

Prestando a estes fins, o texto literario tem sua fungdo limitada e uma
desconstrucdo de sentido. A construcdo de sentido ao ler um texto é de suma
importancia para que a crianga va criando um maior vinculo com a leitura, deixando que
ela passe a ter um lugar significativo em sua vida, a fazer parte do seu cotidiano.

Destacamos, com essas reflexdes, a capacidade e discernimento do professor na selecao
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dos textos a serem lidos, além do modo de aborda-los em sala de aula. Portanto, para
formar leitores ndo basta ser leitor e apreciador de bons livros. Faz-se necessario
também ter um repertorio de boas estratégias. Ou seja, saber ser um bom mediador de

leitura literaria:

A mediacdo da leitura literaria, portanto, ndo deve ser reduzida ao sentido comum de
animacdo, como uma atividade a ser desenvolvida apenas por meio da empatia entre um
leitor iniciante e um leitor experiente, que ndo requer nada além do “amor” aos livros ou
que ndo precisasse nenhuma formacgao especifica. (COSSON, 2015, p. 9)

Pelos apontamentos realizados por Cosson, chega-se ao entendimento de que a
pratica de literatura na escola deve ser feita de maneira consciente por um bom

professor mediador, que reinventa sua pratica continuamente:

Professor que ao ser mediador ensina e ao ser professor media, desenvolvendo a
competéncia literaria de seus alunos dentro de uma comunidade de leitores que elabora,
recria, debate, enfrenta, questiona, adota, refunde e inventa na sala de aula e na escola os
modos de ser e estar no mundo. (COSSON, 2015, p. 10)

Assim, uma boa mediacdo deve ser pensada com o intuito de ir além das salas de
aula, com a finalidade de construir uma aprendizagem significativa, que possibilite uma
aderéncia da crianca ao texto literario: ao mesmo tempo que forma leitores, o professor
também os sensibiliza para gosto o literario de modo continuo, como apreciadores e

praticantes da leitura literaria.

2.3 A familia como referéncia para habitos de leitura

Segundo, Souza, Santos e Ferreira (2018), “estamos em um momento muito
complexo em que boa parte da sociedade vem deixando de lado a educacdo de seus
filhos.” Desse modo, “muitos alunos acabam nao tendo interesse pela leitura, o que
ocorre pela falta de estimulos quando pequenos”. Diante disso, os autores colocam a
importancia dos familiares na vida escolar dos filhos, uma vez que se nota “a
importancia do acompanhamento dos pais, do estar presente, e do contar historias para
seus filhos. 1sso é fundamental para o desenvolvimento de toda crianga, além de manter
uma relacdo de proximidade com a familia” (SOUZA, SANTOS e FERREIRA, 2018, p.
2).

Os autores avaliam que a familia deve se imbuir da responsabilidade de educar

seus filhos, de maneira que a literatura esteja presente. 1sso se reveste de grande valor
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para as relacGes familiares, pois, a0 mesmo tempo em que conta/narra uma historia, os
pais se relacionam de modo mais proximo com os seus filhos, lhes apresentando o

mundo e construindo conhecimentos junto com eles:

E importante mencionarmos aqui o papel dos pais ou responsaveis, que devem dedicar
pelo menos uma pequena parte do seu tempo para estar com seus filhos, e, ler para eles.
Nesse caso a crianga tera como primeira referéncia de leitor uma pessoa proxima, de sua
familia, fortalecendo os lagos de familia. Assim a crianga ja comeca a despertar seu sensu
critico, pois ela pode questionar, dar opinies e conhecer alem daquilo que a mesma ja
sabe. (SOUZA, SANTOS e FERREIRA, 2018, p. 6)

Como veremos em alguns autores, a familia como exemplo de leitura é a primeira
e pode se constituir como a principal referéncia para a criacdo e consolidacdo do gosto
literdrio. Com isso, a crianca tera mais facilidade para desenvolver o gosto pela leitura,
Vvisto que essa préatica j& faz parte da sua vida familiar e, nesse caso, a crianga lhe atribui,
naturalmente, sentido em sua vida social. E o que nos orienta Santos e Borges (2017):

O leitor que teve contato com a leitura desde cedo dentro de sua casa € diferenciado ao
saber reconhecer os signos com maior facilidade que um aluno que teve seu primeiro
contato ao entrar na escola. A experiéncia adquirida pela leitura torna as pessoas mais
conhecedoras do proprio mundo e faz com que tenham uma visao critica dele. O papel da
familia na formacdo do leitor é pouco discutido, mas é preciso lembrar que os valores
transmitidos pelas familias seguem por toda a vida e 0 mesmo pode acontecer com a
leitura. (SANTOS e BORGES, 2017, p. 9)

Isto posto, reiteramos o ideal e necessario contato com a literatura promovidos
pelas familias: pais e outros. E se essa ndo se evidencia como uma pratica, cabe a escola
diagnosticar e também mobilizé-las para isso. H4 uma infinidade de projetos literarios
que a escola pode desenvolver com as familias, resgatando, por exemplo, historias orais
e fazendo com que a contacdo ou leitura de historias também passe a fazer parte de suas
rotinas. Sabe-se que os adultos servem de espelho para as criangas — elas nos tomam
desse modo — e que em fase de aprendizagem elas tendem a reproduzir o que fazem os
pais e responsaveis. Diante disso, podemos depreender que quando as criangcas veem 0S
adultos a sua volta lendo, elas queiram reproduzir esse ato.

Os beneficios de um ambiente familiar rico em eventos de letramento resultam em
maior sucesso no desenvolvimento inicial da leitura e, consequentemente, maior sucesso
nas primeiras séries escolares (CLARK, 1976; WELLS, 1985, 1986, Apud SOARES,
2013, p. 9.). A familia se constitui, portanto, como pe¢a fundamental para formagédo

inicial da crianga em sua vida leitora. Sabemos, no entanto, que a realidade nos mostra

142



Revista Terceira Margem, v. 24, n. 44, set./dez. 2020, p. 128-147

que nem todas as criangas possuem estimulo em casa, 0 que nao deve ser avaliado como
um ato voluntario da familia, pois o que ocorre é que elas, por sua vez, também nao sdo
praticantes da leitura literaria, visto que ndo receberam uma formacéo para isso, que ndo
tiverem oportunidades para essa formacdo. Ou seja, ndo se trata de um ato deliberado,
de um desinteresse. Mais uma vez, destacamos a necessidade da avaliacdo atenta do
professor e da escola, de modo e envolver e tomar a familia também como agente dessa

formacéo:

Para as docentes, 0s alunos que sdo bem acompanhados pela familia sdo 0s mesmos que
dao resultados mais rapidos e satisfatorios, porém 0s que nao possuem acompanhamento
em casa, e assim, ndo possuem interesse, sao mais dificeis em estimular a ler os livros.
Mesmo que a crianca e seus pais ndo saibam ler, ela ainda participa das atividades de
leitura que séo feitas no lar, como a Sacola Literaria e a Ciranda de Livros. A esperanca é
de que elas consigam “juntar” as palavras aos poucos, ou procurem interpretar as
imagens. Quando a familia ndo consegue ou ndo ajuda a crianca, ela se sente desmotivada
em levar o livro para casa. (SALES e LEAO, 2018, p. 140)

Devemos acrescentar, a partir do acima exposto, que as criancas que recebem
incentivo e acompanhamento em casa possuem melhores resultados na escola do que
aquelas que ndo recebem apoio familiar na forma de uma leitura compartilhada, ou
quando a familia ndo se mostra como exemplo nas praticas de leitura. O que faz com
que os professores encontrem maiores obstaculos ao tentar despertar o interesse dessa
crianca para a leitura, visto que ha uma desmotivacdo quando essa crianca ndo atribuiu
sentido a algo que nédo faz parte da sua vida familiar e social. Ou seja, conforme nos
orientam Sales e Ledo (2018), ndo ha uma cultura literaria em casa, que sirva como

referencial:

Aspectos sociais, familiares e escolares sdo colocados em questdo no presente relato,
como o fato da socializacdo da crianca influenciar na construcdo do habito da leitura, e
assim, o desenvolvimento de uma cultura literaria. Além da escola, 0 ambiente intimo do
lar é visto como essencial no processo de ensino e aprendizado das criangas, pois elas
esperam a transmissao e, por conseguinte, a aprovacdo dos adultos nas suas praticas
culturais. (SALES e LEAO, 2018, p. 131)

Ficou evidente neste topico o papel que a familia exerce ou deve exercer para
formacéo de criancas leitoras, destacando como primeiro e principal espaco, e exemplo,
para que a crianga se sensibilize para a leitura literdria. Pais que leem, seja
individualmente, ou para seus filhos, sdo exemplos nos quais as criangas se miram e

gostam de reproduzir. O que nem sempre é verdade, como foi dito, para grande parte

143



LAGES, R.C.L; ANASTACIO, A.G. | Sensibilizagio para o gosto literario: préticas, sujeitos, estratégias
e espacos de formacéo

das familias brasileiras, que ndo tiveram ocasido e possibilidades para desenvolver essa
pratica, deixando, dessa forma, para os professores, “uma grande responsabilidade,
principalmente no que se refere a construcdo do habito da leitura dos alunos”. (SOUZA,
SANTOS e FERREIRA, 2018, p. 4). O que mais uma vez, nos faz reforcar o papel
atento que deve ter o professor, e a escola, no sentido de envolver a familia, por meio de

projetos, em préticas de leitura.

3. Consideracdes finais

Este artigo teve como objetivo central compreender quais fatores interferem na
formacéo do gosto literario das criancas, enfatizando o papel da familia, da escola e do
professor — sobretudo o docente do ensino fundamental I. Procuramos destacar os
sujeitos e espacos de formacdo desse gosto, bem como as principais estratégias de
sensibilizacdo para a literatura.

Procuramos evidenciar que o percurso como leitor e as experiéncias com a
literatura (dentro e fora da escola) interferem, significativamente, no gosto literario dos
alunos. Desse modo, tornou-se pertinente uma analise que expusesse e especificasse 0s
fatores que influenciam na formacao do gosto literario das criangas. Nesse sentido, fez-
se necessario problematizar a quem compete a missdo de formar leitores, tendo em
mente que a literatura ndo € algo que parte do sujeito de modo inerente e que, portanto,
precisa ser-lhe apresentada com o objetivo de despertar o interesse para 0s textos
literdrios. Com esse fim, o sujeito passara a desenvolver a pratica de leitura de modo
autbnomo e tera, de fato, desenvolvido o gosto pela literatura.

Procuramos destacar 0s espagos e sujeitos envolvidos no ato da formagao para o
gosto literario. No que foi possivel, identificar e analisar trabalhos que problematizaram
o0 papel do professor, da escola e da familia na tarefa de formar criancas leitoras. Quanto
ao papel do professor, coube evidenciar que a formagéo inicial e continuada desse
profissional se mostra como fator preponderante para que desempenhe o papel de bom
mediador de leitura literaria. Que esse papel s6 sera bem desempenhado se o docente
também se preocupar com seu repertdrio de leitura literaria, se ele também for um leitor
que sirva de exemplo para seus alunos. Se isso ndo estiver dado, faz-se necessario que o
professor busque por essa formagdo de modo continuo. Além disso, esse profissional

deve ser conhecedor das boas escolhas de livros para seus alunos e das abordagens e
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metodologias para o trabalho com o texto literario em sala. De modo que a fruicdo do
texto faca parte das praticas de leitura, como também outras possibilidades de formacéo
por meio do texto; como o aumento do repertério da crianca e de seu conhecimento de
mundo.

Quanto a familia, buscamos destacar seu papel como instancia de exemplo para a
que a crianca seja leitora. A familia que cultiva e tem o capital da cultura literaria
fornece esse exemplo para as criangas, quando pratica a leitura em casa. E que a
auséncia dessa motivacdo para as criancas ndo deve ser percebida como um ato
deliberado por parte das familias, visto que essas podem néo ter tido oportunidade de
acesso a cultura literaria. Cabendo, portanto, a escola e ao professor, 0 recurso a
estratégias que tragam a familia, por meio de projetos literarios para a escola e que ela, a
familia, também passe a ser formada pela escola, de modo que possa construir esse
ambiente em casa.

Ressaltou-se o papel da escola, muitas vezes como Unico espago no qual grande
parte das criangas brasileiras terdo acesso as praticas de leitura literaria. Nesse sentido,
variadas estratégias devem ser postas em pratica para que as criancas tenham as
melhores experiéncias possiveis com a leitura literaria e se tornem, de fato, leitores
voluntarios desse tipo de leitura, visto que se trata ndo de uma agdo ndo natural e, sim, a

ser construida.
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Resumo: O objetivo deste artigo € afirmar que a literatura necessita ser trabalhada nas
relacbes escolares como forma de socializar as produgdes humanas mais complexas,
considerando-a como mediacdo que pode atuar no sentido de formar personalidades
pautadas pela ética humana. Discute as particularidades da literatura infantil e realiza
uma anélise do livro Flicts, destacando sua atualidade como um classico da literatura ao
representar a resisténcia exemplar contra as relag@es sociais autoritarias.
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Abstract: The aim of this article is to state that literature needs to be worked on in
school relations as a way of socializing the most complex human productions,
considering it as mediation that can act in the sense of forming personalities guided by
human ethics. It discusses the particularities of children's literature and carries out an
analysis of the Flicts Book, highlighting its relevance as a classic of literature when it
represents exemplary resistance against authoritarian social relations.
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O tema de que trata esse artigo diz respeito a relacdo entre formacdo humana e o
acesso a literatura, mais particularmente, a vinculacdo da crianca com producdes
literarias destinadas aos pequenos. O problema que se articula refere-se ao trabalho
coletivo de formar seres humanos partindo do pressuposto de que a fruicdo de
producdes literarias permite a apropriacdo de contetdos histéricos que representam a
consciéncia social do género humano em relacdo as contradicdes da realidade. O
desafio da formac&o € produzir circunstancias concretas para que os saberes histéricos,
a autoconsciéncia revelada pelas producbes artisticas possa transformar-se em
consciéncia pessoal e, dessa forma, ganhar a possibilidade de mediar a relacdo da
pessoa com 0 mundo.

A tarefa torna-se complexa e desafiadora no contexto de uma sociedade na qual os
interesses particulares de uma determinada parte da sociedade possui poder para impor
seus negocios para o conjunto das relacBes sociais que culminam em uma sociedade
cindida por interesses antagbnicos, no qual o modo de vida marcado pela negacdo de
acesso as producdes humanas mais fundamentais € naturalizado, produzindo uma
circunstancia histérica em que a diferenca e a desigualdade passam a ndo afetar a
consciéncia da maioria das pessoas, que passam a conviver com o fato de que alguns
ndo tém direito a moradia, a alimentacdo saudavel, ao acesso a satde, direito a educagao
libertadora ou a produgdes artisticas complexas e desafiadoras.

No entanto, essa visdo de mundo desumanizadora enfrenta resisténcia naquelas
pessoas, grupos e instituicbes que lutam pela vida humana de modo geral. Enfrenta
contradi¢des na propria realidade, visto que vivemos em um momento histérico em que
possuimos condi¢Bes materiais e produtivas para que todos os seres humanos tenham os
seus direitos basicos garantidos. Nos dizeres de Antonio Candido (1995, p. 170): “se as
possibilidades existem, a luta ganha maior cabimento e se torna mais esperancosa,
apesar de tudo o que o0 nosso tempo apresenta de negativo”.

A luta pela formacéo da consciéncia instrumentalizada pela riqueza produzida na
historia humana tem cabimento, pois é uma possibilidade tedrica que pode ser realizada
em cada pessoa. Esse processo formativo é tdo complexo quanto as relacdes sociais e

historicas de nosso tempo o0 sdo e somente pode ser considerado de modo multilateral,
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pois pressupde acesso aos conhecimentos cientificos, aos saberes artisticos e aos fazeres
humanos orientados pela ética de luta e preservacdo da vida. Em que pese a convivéncia
com a barbarie advinda da gana pelo lucro a qualquer custo, que merece ser negada pela
revelacdo de suas consequéncias desumanas, existem realizacdes humanas,
concretizadas em producdes objetivas e subjetivas, que trazem possibilidade de atuar no
processo de tomada de consciéncia da pessoa e no processo de personalizagcdo do
individuo. A literatura é uma delas.

Antonio Candido, em seu ensaio “Direito a Literatura” denomina a literatura de

modo amplo e refere-se a ela como:

Todas as criaces de toque poético, ficcional ou dramético em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, chiste,
até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes civilizagdes.
(CANDIDO, 1995, p. 174)

Segundo o autor a criagdo ficcional ou poética encontra-se em cada pessoa, do
analfabeto ao erudito, e se manifesta de varios modos, desde o sonho amoroso até a
fixacdo da atencdo a novela de televisdo. Encontra-se na anedota, na cancao popular, na
moda de viola e até na histéria em quadrinhos, portanto afirma a tese de que a literatura
€ uma necessidade universal.

Apresenta como modalidades a literatura de massa e a literatura erudita,
destacando que a alienagdo entre elas é fruto da propria construcao societéria. Defende
que a literatura erudita tem que deixar de ser privilégio de pequenos grupos, pois esses
segmentos a negam para a grande maioria da populacédo. Essa classe social é impedida
de chegar as produgdes de maior complexidade pelas condigdes materiais de vida.
Observa que as barreiras somente podem ser superadas pela formacéo de uma sociedade
equitativa em que os produtos literarios circulem sem barreiras entre as modalidades
mais populares e eruditas, concluindo que numa sociedade estratificada como a nossa a
estratificacdo da literatura ocorre de maneira abrupta e alienante. A apropriacdo da
literatura em sua totalidade é um direito a ser conquistado pelas classes populares.

Ao abordar a fungdo da literatura afirma sua complexidade contraditoria e
humanizadora, destacando trés faces da literatura: 1- afirma que a literatura € uma
construgcdo de objetos autbnomos como estrutura e significado, destacando a forma
literaria; 2- defende que a literatura é uma forma de expressdo, manifestando emocdes e

visdo de mundo dos individuos e grupos, ponderando sobre os conteudos inerentes a
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literatura e 3- considera que a literatura é uma forma de conhecimento que é
incorporado inclusive de forma difusa e inconsciente. Portanto, o autor aborda a
literatura pela dialética forma-conteddo, constata que o conteldo da obra atua pela
forma, que traz em si, como producédo particular humana, a capacidade de humanizar
devido a coeréncia que pressupde e sugere (CANDIDO, 1995, p. 176).

O caos e a desorganizagédo aparente da realidade que constituiu 0 material bruto
para o produtor da obra ganha nela uma forma, ou seja, foi organizada de modo a
superar a confusdo inicial. Observamos que o0 caos é uma das caracteristicas dos
momentos historicos relacionados a barbarie e as visées de mundo fascistas, na qual 0s
problemas humanos tendem a ser manejados a partir da violéncia e do exterminio dos
opositores, bodes expiatorios que sdo culpabilizados pelos problemas concretos da vida,
visto que necessitam ser negados em sua origem estrutural. As possibilidades
democréticas tendem a ser destruidas pelo caos estratégico. Por outro lado, a literatura
encontra-se com a capacidade de humanizar e superar a desorganizagéo, revelando as
contradi¢cGes do mundo, permitindo que a obra atue como poténcia no desenvolvimento
da capacidade de humanizar-se em virtude de sua forma artistica. Nesse processo
ocorre a humanizagéo e o enriquecimento, da pessoa e grupo social, por meio dos
conhecimentos contidos na particularidade superadora da confusao.

Considerando a literatura como um direito universal e atentando para as
circunstancias historicas de uma verdadeira guerra de classes, na qual sdo cada vez mais
negados o direito & vida e a educacdo omnilateral por praticas pautadas na visdo de
mundo individualista e predatoria do liberalismo anarcocapitalista, defendemos neste
artigo que a literatura faca parte da vida escolar e que as obras de maior complexidade e
exigéncias sejam vivenciadas em relacfes sociais envolvendo os usuarios da escola
publica, visando a formacéo ética em defesa da vida, da solidariedade e coletivismo.

Tragamos como objetivo do artigo defender a tese de que a literatura necessita ser
trabalhada na sala de aula da escola publica como forma de socializar as producdes
humanas mais complexas a toda a populacdo, considerando-a como um dos meios
universais que atuam no sentido de formar personalidades pautadas pela ética humana.
Para tanto, organizamos o trabalho a partir de dois topicos: 1- As particularidades da
literatura infantil, com o objetivo de refletir sobre as particularidades da literatura

destinada as criangas e 2- Uma historia singular: o aflito Flicts, no qual realizamos uma
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interpretacdo livre da obra defendendo sua atualidade como um cléssico da literatura
infantil, apresentando uma resisténcia exemplar as relagdes sociais de cunho autoritario
e que, ainda assim, é acessivel aos pequenos. Finalmente concluiremos com breves

consideracOes sobre a relacédo entre literatura infantil e formacéo da personalidade.

1- As particularidades da literatura infantil

Ao abordarmos o tema da literatura infantil estamos considerando a relacdo da
crianca com objeto social produzido especificamente para sua fruicdo. Atendo-se para o
fato de que a crianga € um ser em formacao, a literatura a ela destinada, de modo mais
ou menos explicito, articula-se a processos educativos. Nesse sentido, partimos do
principio da necessidade de humanizar a vida das criangas com o apoio sentimental e
intelectual que permeia as relagdes sociais mediadas pelo livro infantil.

O tratamento envolvendo a literatura infantil normalmente encontra-se associado
ao conto de fadas, visto que a literatura infantil incorpora aspectos desse género. No
entanto, o conto de fadas possui origem diferenciada, visto que se articula com
necessidades que inicialmente ndo estavam relacionadas a infancia, pois o proprio
conceito de infancia ndo existia na sociedade antiga.

Canton (1994) organiza estudo historico destacando diferencas e articulagdes
entre contos populares e contos de fadas e desenvolve anélise que aponta os limites de
posturas que compreendem os Ultimos como sendo universais, e a-historicos. Apresenta
argumentos que demonstram que 0s contos de fada possuem autores e objetivos
articulados aos interesses da nascente sociedade burguesa, mas que costumam ser
apresentados de forma mitificada e acima das determinagdes sociais.

“Os contos de fadas tém uma historia. Suas diferentes versdes tém autores que,
por sua vez, criaram sob a influéncia de valores sociais, politicos e culturais de seu
meio. Em outras palavras, o conto de fadas possui uma ideologia” (CANTON, 1994, p.
25). Analisando 0 processo que se inicia com a tradigdo oral até constituir-se como
literatura a autora afirma que os contos populares de magia, como um tipo de conto oral,
formavam-se por constantes interaces entre individuos, em um processo que resultava
na fusdo desse dialogo em uma s6 historia, caracterizando os contos como narrativas
pré-individualistas, visto que eram produzidas de modo coletivo e dinamico no interior

das relacGes sociais.
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O conto popular de magia faz parte de uma tradicdo oral pré-capitalista que
expressa desejo das classes inferiores de obterem melhores condic¢des de vida, enquanto
o termo conto de fadas indica o advento de uma forma literaria que se apropria de
elementos populares para apresentar valores e comportamentos das classes aristocraticas
e burguesas. O mundo oral do conto popular de magia € habitado por reis, rainhas,
soldados e camponesas, e raramente contém personagens da burguesia. Além disso, em
suas origens, os contos de fadas eram amorais e abordavam a luta de classes real e a

competicdo pelo poder, apresentando a dura realidade de miséria, injustica e exploracéo.

A realidade das classes inferiores nas sociedades pré-capitalistas era tdo brutal que
precisava ser simbolicamente transformada nas historias. Assim, a0 menos nos contos, 0s
camponeses sofredores podiam tornar-se principes e princesas, ficar ricos e talvez viver
felizes para sempre. Em contraste, os contos de fadas sdo produtos literarios elaborados
pelas classes superiores. (CANTON, 1994, p. 30)

A autora ainda afirma que os contos populares de magia existiam ha milhares de
anos e os contos de fadas literarios comecaram a ser produzidos no final do século
XVII, quando a alta burguesia e a aristocracia transformaram-no em uma espécie de
modismo. Esse movimento ocorre em condi¢des socio-historicas, culturais e estéticas
particulares, produzindo-se a institucionalizacdo do conto de fadas como um género
especialmente valioso para a educagéo das criangas.

Canton (1994) apresenta 0 movimento em que 0s contos populares foram sendo
apropriados pela classe burguesa e considerados vulgares e amorais, ocorrendo
alteragdes e adaptacdes para legitimar a realidade social estabelecida e difundir virtudes
vinculadas a ordem, disciplina, asseio e laboriosidade. O termo “conto de fadas”,
segundo a autora, passou a existir como um meio de distingdo em relacdo aos contos
populares, relacionados aos incultos e camponeses, sendo que 0 primeiro passou a
vincular-se a populacdo culta e aristocratica. Segundo a autora, isso se evidencia pelo
fato de que em muitas historias as fadas nem existiam.

Desse modo, ocorre uma transicdo de uma tradicdo diretamente ligada a
experiéncia e a luta social para uma forma de producdo focada na “civilidade” ditada
por segmentos dominantes da sociedade. Nos contos populares a magia possuia uma
funcdo utdpica e emancipadora, visto que os contos eram criados, difundidos pela
cultura oral e transformados pelas pessoas na dinamica das relagdes sociais,

caracterizando-se como um modo de compensar as injusticas da vida cotidiana.
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A moda dos contos de fadas do final do século XVII também indicava grandes alteracdes
comportamentais na civilizacdo ocidental. As maneiras feudais comegaram a ser
consideradas selvagens e naturais, vistas como barbaras e néo civilizadas (...). A nocéo de
civilité e seu foco voltado para boas maneiras, o discurso refinado e a repressdo sexual
correram paralelamente a uma preocupa¢do cada vez maior com as criangas,
principalmente nas classes superiores, e exerceu influéncia direta sobre elas. Se antes do
século XVI as criangas nao eram vistas como uma categoria a parte, sendo basicamente
tratadas como pequenos adultos, no século XVII comegaram a receber atencdo especial.
(CANTON, 1994, p. 37-38)

Os livros, brinquedos e maneira especiais de agir com as criangas passaram a ser
objeto de preocupacdo, considerando a necessidade de educé-las a partir do modelo de
comportamento perfeito. Portanto o conceito de civilidade é a palavra central para
caracterizar a abordagem de Perrault, visto que seus contos foram produzidos para
disseminar orientagbes que deveriam regular o comportamento das criangas e
homogeneizar os seus valores. De acordo com Canton (1994) esse autor iniciou 0
movimento de doutrinacdo com o objetivo especial de educar, atribuindo-se como tarefa
impregnar os contos populares de elaboracéo literaria, pois desse modo poderia penetrar
nas mentes infantis de modo divertido. Os contos de fadas foram moldados segundo
valores ideoldgicos particulares de uma determinada classe, apropriados pelas editoras e
industria de entretenimento, que os transformaram em uma espécie de mito, no sentido
de apresenta-los como atemporais e universais, veiculadores do bom senso e da norma.

Pelo exposto, podemos perceber que ja em suas origens a literatura infantil
apresenta importante contradicdo: de um lado esta associada a uma tradi¢do do conto
popular em que a magia, inerente as histérias que ndo eram direcionadas as criancas,
funciona no sentido da luta pela emancipacdo, pois a realidade brutal que vivia a
populagcdo poderia a0 menos apresentar-se transformada simbolicamente, por outro,
apresenta-se como instrumento do processo “civilizatorio”, caracterizado pela
imposicdo assimétrica de valores articulados a interesses de uma classe particular,
constituindo-se como instrumento da educacédo da crianca.

Segundo Zilberman (1998) a literatura infantil é sempre confundida com o livro
didatico, com a histéria em quadrinhos, com o conto de fadas, necessitando uma
demarcacao do seu alcance e dos seus limites. De acordo com a autora Sdo necessarias
demarcacdes e definicdes sobre a literatura infantil para que ndo seja confundida com

formas ndo literarias ou com aquilo que ndo é destinado ao publico infantil.
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Pressupondo uma abordagem histdrica para a caracterizacdo que apresenta, afirma
inicialmente que a literatura infantil ndo pode surgir antes da infancia, referindo-se ao
aspecto historico no qual surge o conceito de infancia e as preocupacdes especificas
com a crianca. Relembra gue na sociedade antiga ndo havia a infancia, ou seja, a crianca
nédo existia um espago separado do mundo adulto, visto que as criangas trabalhavam e
viviam com os adultos.

Tozoni Reis (2004) aborda o tema do funcionamento da familia burguesa e a
posicdo da crianca no interior da sociedade, destacando que sua estrutura continua
hegemonica na atualidade e demonstra o carater histérico da instituicdo familia.
Apresenta as caracteristicas centrais das familias aristocratica e camponesa dos séculos
XVI e XVII e da familia proletaria e burguesa do século XIX, ficando evidente o
deslocamento da educacdo da crianca do espaco publico para o interior da familia de
modo privado. Com a distingdo entre o setor publico e o setor privado, fica estabelecida
uma situacdo de divisdo entre o mundo do trabalho, caracterizado pela racionalidade e
competicdo, e 0 mundo familiar que se afirma como local de acolhimento e expressdo
dos sentimentos, cuja funcao associa-se a educacao da crianca.

Fica estabelecida a separacdo entre a infancia e a idade adulta, sendo que a
existéncia da crianca € reconhecida como uma etapa preparatoria para 0S COmpromissos
futuros. A valorizacdo da infancia promoveu no interior da familia a necessidade de
preocupar-se com a formacéo da crianga, e se articulou com a necessidade de geracdo de
meios de desenvolvimento intelectual e controle emocional dos filhos. A literatura
infantil e a escola, inventada a primeira e reformada a segunda, sdo convocadas para
cumprir essa missdo. A aproximacdo entre a instituicdo e o género literario ndo é
fortuita. Sintoma disso é que o0s primeiros textos para criangas Sa0 escritos por
pedagogos e professoras, com marcante intuito educativo (ZILBERMAN, 1998, p. 13).

A literatura infantil em suas origens esteve comprometida com finalidades
pedagdgicas, provocando grandes desconfiancas de sua utilidade no interior da escola
pelos criticos literarios. Existem posi¢des que procuram ndo situa-la como um tipo de
arte por estar associada a interesses praticos da educacéo, constituindo-se como espécie
de arte menor. A relagdo com necessidades pedagdgicas provoca prejuizos na forma de
tratamento da literatura no interior da escola, visto que ao apresentar-se em unidade com

finalidades pragmaticas pode ser confundida com uma atividade comprometida com a
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dominacdo da infancia, prejudicando a recep¢do das obras. Segundo a autora,
defendendo posicdo contraria a dos criticos que desprestigiam globalmente a literatura
produzida para a crianca, esse modo de avaliacdo se atenta exclusivamente para as
intencdes pedagdgicas normativas, deixando de avaliar casos especificos nos quais esse
tipo de produgdo se articula como vinculo literario.

Reconhecendo que dificuldades ocorrem, indica que a sala de aula é espaco
privilegiado para produzir o gosto pela leitura e o intercambio da cultura literéria,
podendo contribuir para o desenvolvimento de didlogo saudavel com o destinatario
mirim. A literatura infantil atinge o estatuto de arte literéria, distanciando-se de sua
origem normativa comprometida com um tipo autoritario de pedagogia quando
apresenta textos de valor literario as criancas, afirmando que o fato de ser destinado a
crianca nao justifica a aceitacdo de produtos literarios de valor menor.

Segundo Zilberman (1998), a necessidade de promover a formacdo pessoal em
articulacdo com a pedagogia ndo pode ser negada, visto que é nesse contexto que surge
a literatura infantil. Em sua génese contribuiu para a preparacdo da elite cultural a partir
de adaptacdo de material literario dos classicos e dos contos de fadas. A autora, a partir
da retomada histérica referente a necessidade social da literatura infantil, apresenta a
sintese das peculiaridades da literatura infantil, identificando os nexos desse tipo de

producdo com os contos de fadas.

1- Sua especificidade decorre diretamente de sua dependéncia a um certo tipo de leitor: a
crianca. Resultado disso € sua participacdo num processo educativo; tanto é assim, que s
comegou a existir a partir do momento em que surgiu a necessidade de preparar 0s
pequenos para 0 mundo, isto é, quando se originou uma preocupacdo com a crianca
enquanto tal. Desse modo, se o confinamento do livro infantil ao didatico ndo é legitimo
porque desconsidera o carater ficcional e a submissdo a norma estética pelo primeiro, o
que Ihe d& autonomia e natureza prépria, ele tem um fundamento que ndo pode ser
negligenciado, porque procede da indole histérica e ideol6gica da literatura infantil; 2- A
constituicdo de um acervo de textos infantis fez-se por meio do recurso a um material pré-
existente: os classicos e 0s contos de fadas. Foram estes Ultimos que se mostraram mais
apropriados para a execucdo da tarefa, por dois aspectos: a) eles tém contetido onirico
latente, que corresponde as aspiragdes frustradas de uma certa camada social que, por
suas condigOes peculiares, estd condenada & inatividade, situacdo semelhante a
compartilhada pela crianca, b) abriga a presenca do elemento magico de um modo natural
(...). Nesta medida, a magia torna-se adjuvante do qual a personagem ndo depende
existencialmente, mas que o auxilia a vencer dificuldades. Além disso, desacreditando as
limitacBes do tempo e espago, permite uma representacdo visivel, concreta e simultanea
de todas as facetas que constituem o universo da crianca. 3- Se o conto de fadas se
revelou o mais apto a formacéo de um catalogo de textos destinados as criangas, devidos
as qualidades mencionadas acima, isto significa que a literatura infantil somente merece
esta denominacdo quando incorpora as caracteristicas daquele género. Embora a
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conclusdo parega redutora, pertencem legitimamente a modalidade literaria em questdo
preferencialmente aqueles textos que compartilharem as propriedades do conto de fadas,
quais sejam: a) presenca do maravilhoso; b) a peculiaridade de apresentar um universo
em miniatura. (ZILBERMAN, 1998, p. 48-49)

A sintese da autora nos revela varios aspectos orientadores daquilo que tem de
especifico a literatura infantil. Consideramos que € a partir dessas bases que as
producBes destinadas as criancas se mobilizam, visto que os enunciados produzidos
atualmente nesse segmento, mesmo que ndo reproduzam os aspectos acima destacados
como caracteristicos desse tipo de literatura, estabelecem dialogo com esse modo
historicamente constituido de producdo para criangas.

A autora segue sua reflexdo destacando que a literatura infantil sempre evidencia a
preocupacdo do adulto com a crianca, tratando-se de um tipo de comunicagéo
assimétrica, visto que é o adulto quem exerce influéncia sobre a crianca. Portanto nédo €
possivel negar a assimetria presente na modalidade, que acaba por ser definida pelo
recebedor — a crianga. Ao passo que 0 emissor deve ter como objetivo consciente
romper com essa distancia entre adulto e crianca. A necessaria superagdo dessa distancia
demonstra a importancia da relacdo da crianca com a literatura infantil, visto que a
partir dela e dos processos imaginativos a ela vinculados é possivel a crianga estabelecer
nexos com a “realidade” idealizada que a coloca em condicao de igualdade e autonomia
em relacdo ao adulto e seu mundo. A superacdo da relacdo assimétrica que realmente
existe entre a crianca e 0 mundo adulto € vencida no interior das historias, visto que o
que a crianca ndo pode realizar na vida realiza na fantasia, ou seja, na historia a crianca
torna-se a protagonista.

Considerando a assimetria entre o adulto e a crianga, hd preocupacdo no sentido
de que a literatura ndo cumpra apenas o papel de reproduzir os interesses adultos,
objetivando livros de carater “adultocéntrico”, no sentido de inculcar na crianca valores
conformativos a sociedade, conforme sua tradigdo historica, mantendo os privilégios
adultos, obediéncia e a passividade em detrimento de atuar a partir do universo infantil,
atendo-se para seu desenvolvimento intelectual e psiquico e, muitas vezes, negando a
partir da magia a realidade como ela é, superando na imaginagéo as contradicoes.

Desse modo a literatura infantil apresenta o dilema entre um projeto que
encaminha o seu “leitor” para interrogar as normas e convengdes sociai$ instituidas e de

simplesmente apresentar-se como objeto “pedagdgico” que contribui no sentido da
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doutrinacéo da crianca, atuando no sentido da passividade e conformacgéo ao que existe.
E essa tensdo que se ativa quando do processo de apresentacdo de um livro infantil para
a crianca, desde a identificacdo da historia até a sua efetivagdo como relagdo social
mediada pela literatura.

O modo de realizagcdo do livro no espaco escolar deve reconhecer a produgéo
literaria em sua forma e contetdo, pois o subterfigio autoritario de seu emprego
comprometeria a polissemia e a pluralidade de significacbes que surgem a partir da
vinculacdo do leitor ou ouvinte com o texto literario, ndo contribuindo com a producéo

de um olhar para realidade pautado no pressuposto da transformacéo do real.

2- Uma histéria singular: o aflito Flicts

Para avancarmos na defesa da utilizacdo da literatura na escola, considerando que
ela deve integrar a educacdo infantil, apresentaremos uma interpretacdo livre da obra
Flicts (Ziraldo, 2005), defendendo sua atualidade como um classico da literatura
infantil. A concepcdo de classico diz respeito a uma producdo que sintetiza multiplas
contradicGes e apresenta-se como exemplar dentro de um momento historico,
permitindo organizar a compreensédo das relagdes sociais em suas contradigdes. Essa
producgdo artistica realizada na particularidade da literatura infantil, a partir de sua
forma, apresenta em seu contetdo, seguindo a personagem Flicts, resisténcia exemplar
as relacGes sociais de cunho autoritario. Comunica seu contetudo encantando leitores de
todas as idades e, ainda assim, € uma obra acessivel aos pequenos.

Transcreveremos o texto do livro, no entanto destacamos que as ilustracfes séo
fundamentais para a relacdo do leitor com a obra, principalmente se considerarmos a
educacdo infantil, em que esta em processo a formacdo da capacidade de ler, escrever e
até mesmo, de compreensao da representacdo da realidade pelo significado das palavras.
A ilustracdo integra o objeto de andlise, visto que forma uma totalidade na relacdo com
o texto. O livro Flicts € uma obra representativa da literatura infantil brasileira,
tratando-se de uma producéo que resiste ao tempo.

Destaca-se que a partir dela foram produzidas musicas e pegas de teatro. Poetas
consagrados, como Carlos Drummond de Andrade, se referiram ao livro Flicts de
Ziraldo e geracdes de criangas interpretaram seu contetdo de variados modos, seja pela

prépria leitura, por ouvir o adulto lendo, seguindo a ilustracao, participando de ensaios

158



Revista Terceira Margem, v. 24, n. 44, set./dez. 2020, p. 148-166

populares tendem a estar alienadas da literatura erudita.

teatrais, entre outros. Nesse sentido, essa producdo literaria € por nos entendida como
uma forga atuante no universo das relagdes sociais e mantém sua atualidade, visto que
0s problemas humanos que aborda permanecem sendo repostos e reproduzidos
socialmente. Evidente que o fato de caracterizar-se como uma forca atuante ndo nega o

fato, também histdrico, que nem todos possuem acesso ao seu contetdo, pois as classes

Utilizamos no trabalho a edicdo de 2005, escrita e ilustrada pelo autor, lembrando

que a primeira edicdo data do ano de 1969. Segue a parte textual:

Era uma vez uma cor/muito rara e triste/que se chamava Flicts
ndo/tinha/a/forca/do/vermelho

ndo tinha a imensa luz do amarelo

nem a paz que tem o azul

Era apenas/o fragil e/feio/e aflito/Flicts

Tudo no mundo tem cor/Tudo no mundo é/Azul/Cor-de-rosa/ou Furta-cor

é Vermelho ou/Amarelo/quase tudo tem seu tom/Roxo/Violeta ou Lilas/Mas

ndo existe no mundo/nada que seja Flicts/- nem a sua soliddo —/

Flicts nunca teve par/Nunca teve um lugarzinho/Num espaco bicolor

(e tricolor muito menos/- pois trés sempre foi demais)/Nao/Nao existe no mundo
nada que seja Flicts/Nada que seja Flicts

Na escola a caixa de lapis/cheia de lapis de cor/de colorir paisagem
casinha e cerca e telhado/arvore e flor e caminho/lago e ciranda e fita

ndo/tem/lugar/para/Flicts

Quando volta a primavera/A primavera/e o parque todo e/o jardim/todo
se cobrem de/cores/Nem uma cor/Ou/Ninguém/quer/brincar/com o/pobre Flicts

Um dia ele viu no céu/Depois da chuva Cinzenta/a turma toda feliz/

saindo para o recreio/e se chegou para brincar:/“Deixa eu ficar na berlinda?
Deixa eu ser o cabra-cega?/Deixa eu ser o cavalinho?/

Deixa que eu fique no pique?”’/Mas ninguém olhou para ele

s6 disseram frases curtas/cada um por sua vez:

“sete ¢ um numero tao bonito” disse o vermelho vermelho
“nao tem lugar para voc€” disse o laranja/

“Va procurar um espelho” disse o amarelo

“Somos uma grande familia” disse o verde

“Temos um nome a zelar” disse o azul

“N&o quebre uma tradi¢dao” disse claro o azul-anil

“Por favor ndo va querer/

quebrar a ordem natural das coisas” disse violento o violeta
E as sete cores se deram as maos e a roda voltaram

e voltaram/a girar/a girar girar girar a girar girar girar
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e mais/uma vez/deixaram/o fragil e feio e aflito/Flicts/Na sua branca
Solid&o

Mas/Flicts/ndo se emendava/(e por que/se emendar?)/ndo era bom

ser tdo sd/e um dia/foi procurar/trabalho/pra fazer/a salvacéo/no trabalho:
“sera que eu/néo posso ter/um cantinho/ou uma faixa/em escudo/ou brasao
em bandeira ou/estandarte?”’

“Nao ha vagas”/falou o azul/“Nao ha vagas”/Sussurrou o branco

“Nao ha vagas”/berrou o vermelho

Mas/Existem mil/Bandeiras/Trabalho/pra tanta/cor/e/Flicts/Correu/o mundo
em busca/do seu/lugar/e/Flicts/Correu/o mundo:/pelos paises mais bonitos/
pelas terras mais distantes/pelas terras mais antigas/pelos paises mais jovens
Mas nem mesmo as terras/mais jovens/as bandeiras mais novas/e as bandeiras
todas/que ainda véo ser criadas/se lembraram de Flicts/ou pensaram em

Flicts para ser sua cor/ndo tinham para ele/uma estrela/uma faixa/uma inscri¢do

Nada/no mundo é Flicts/ou pelo menos/quer ser/O céu/por/exemplo/é Azul

¢ todo/do Azul/o mar/“Mas quem sabe o mar/quem sabe?”/pensa Flicts agitado
“O mar ¢ inconstante”/“E Cinzento/se o dia é /Cinzento/como/um imenso
lago/de chumbo”/“E muda/com o sol/ou a chuva/Negro/salgado ou/Vermelho”

E o pobre Flicts/Procura/Alguém/Para ser o seu par/um companheiro
um amigo/um irmdo/complementar/em cada/praca e jardim/em cada
rua e esquina:/“Eu posso ser/Seu amigo?”’/“Nao”/avisa o/ Vermelho
“Espera”/o Amarelo diz/“Vai embora”/lhe manda o/Verde

E mais uma vez sozinho o pobre Flicts se vai/lUM DIA FLICTS PAROU
e/parou/de/procurar/Olhou para longe/bem longe/e foi subindo/subindo
E foi ficando/tdo longe/e foi/subindo e sumindo/e foi/sumindo/e/sumindo
sumiu

Sumiu/que o olhar mais mais agudo/ndo podia adivinhar/para onde tinha ido
para onde tinha fugido/em que lugar/se escondera/o fragil e feio e aflito
Flicts

E hoje/Com o dia claro/mesmo com o sol muito alto/quando a lua vem de dia
brigar com o brilho do sol/a Lua é Azul/Quando a Lua/aparece/- nos fins das
Tardes de outono —/do outro lado/do mar/como uma/bola de fogo/ela é redonda
e/vermelha

E nas noites/muito claras/quando a noite é toda dela/a Lua é prata e ouro
enorme bola/Amarela/MAS/NINGUEM/SABE/A/VERDADE/(a ndo ser
os astronautas)/que/de perto/de/pertinho/a lua é Flicts. (ZIRALDO, 2005)

O livro se inicia utilizando o reconhecido “era uma vez”, procurando definir quem
é a personagem Flicts, afirmando de inicio que o her6i da historia é uma cor rara e triste.
Nesse processo de definir a identidade da personagem o autor comeca estabelecendo

relacdo com o que essa cor ndo é. Utiliza na construcdo narrativa, de forma nao
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explicita, a oposicdo igualdade-diferenca: Flicts ndo tem a forga do vermelho, ndo tinha
a imensa luz do amarelo e nem a paz do azul.

Nas relacOes estabelecidas com o que a personagem ndo e, afirma-se a sua
identidade diminuida em comparacdo com os demais: Flicts € apenas fragil, feio e aflito.
Desse ponto de partida ou da definicdo inicial da personagem principal, o autor
desenvolve a histdria contextualizando a cor Flicts no mundo e em relagdo com as
demais cores, destacando que na “realidade” existe espaco para todas as demais cores,
menos para a personagem principal. Observamos que junto ao texto escrito aparecem na
ilustracdo todas as demais cores referidas e a cor denominada Flicts. Assim, essa
palavra, que vem adquirindo significado cada vez mais elaborado no interior da historia,
diz respeito tanto ao personagem principal quanto a cor que surge empiricamente na
ilustracéo.

Temos entéo a afirmacéo inicial, resultado da comparacdo com as demais cores,
de que Flicts é fragil, feio e aflito. Mesmo nessa definicdo inicial, reconhecemos que
mencionar que a personagem é aflita é o primeiro indicio da ndo aceitacdo e do seu
sofrimento com sua atual condi¢cdo no mundo. Em seguida, insere a personagem no
mundo, apresentando a realidade das relagbes no interior da histéria, seguida da
afirmacéo de que Flicts é solitario. O mundo todo colorido ndo deixa espago para a cor
feia e fragil se expressar, ela ndo tem lugar e ndo pode se relacionar com as demais
cores: ndo existe nada no mundo que seja Flicts; Flicts nunca teve par ou um lugarzinho
num espaco bicolor.

O desenvolvimento da narrativa na construcdo da cor Flicts parte de uma
definicdo abstrata da personagem e logo a coloca em relagdo com o mundo e com as
demais cores. Segue na argumentacdo com exemplos de que ndo ha espago para essa
feia cor: nem na escola com as caixas de lapis de cor, nem no desenho das criancas,
Flicts ndo se encontra na primavera ou no jardim que se cobre de cores. Afirma-se
finalmente que ninguém no mundo quer se relacionar com a cor feia, fragil e aflita:
ninguém quer brincar com o pobre Flicts.

Apresentada a contraditéria situacdo, ocorre uma mudanga de perspectiva na
historia a partir do reconhecimento de que no mundo a personagem ndo encontra
espaco. Flicts inicia um processo de acBes para que possa se integrar no mundo,

buscando identificar-se com as cores felizes brincando que ela ainda ndo é. No inicio
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desse processo, a personagem “pede” as demais cores oportunidades para brincar,
apresentando-se com humildade caracteristica da aceitacdo de sua fragilidade e feiura.
Mesmo assim, inicia 0 processo que busca minimizar sua aflicdo. Flicts solicita
educadamente um “sim” para o mundo das cores e recebe sete “ndos” indiferentes: as
respostas sdo evasivas — sete € um namero bonito; diretas — ndo tem lugar para vocé;
agressivas — vai procurar um espelho; corporativas — somos uma grande familia;
pautadas na tradicdo — temos um nome a zelar ou ndo quebre a tradicéo.

Como sintese das respostas recebidas pela cor Flicts, aparece na historia o
indicativo de que a feia cor ndo deveria quebrar a ordem natural das coisas, afirmando
claramente que a realidade do seu mundo encontra-se organizada de modo a néo
permitir transformacdes. Observamos que o0 autor apresenta esse posicionamento
colocando indicios no interior da historia que destacam que a suposta ordem natural das
coisas somente se mantém a partir de postura organizada das cores que se beneficiam
com a ordem estabelecida: e as sete cores se deram as méos e a roda voltaram e
voltaram a girar. A aparente estabilidade é conseguida a partir de posturas ativas, ou
seja, do movimento conservador.

Depois de uma primeira tentativa de superar a situacdo em que se encontra, Flicts
volta a se deparar com a soliddo. No entanto, a cor que nesse momento nao faz opgéo
para o conformismo toma a atitude de continuar enfrentando as adversidades. Nesse
momento da historia, Flicts ndo demonstra fragilidade, pelo contréario, suas agdes se
pautam pela ndo aceitacdo da suposta ordem natural das coisas, levando-a a continuar
sua empreitada no sentido de superar a situacao de soliddo: ndo era bom ser tdo s e um
dia foi procurar um trabalho para fazer a salvacao no trabalho.

Nesse intuito, em atitude afirmativa empreende busca ativa de um lugar no mundo
para trabalhar € novamente encontra como resposta muitos “naos”. N&o ha vagas é uma
frase reafirmada para Flicts que ndo € novidade alguma para as pessoas em busca de
trabalho. Na sociedade do desemprego estrutural cada vez mais a classe popular fica
com as possibilidades precéarias de encontrar meios de subsisténcia, tendo a humanidade
negada pela naturalizagdo na disputa injusta de acesso ao trabalho. A dialética da busca
pela vida da personagem central da histéria e a sua negagdo nas relagcbes com varias

personagens representadas pelas cores € a tbnica desse momento.
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Ocorre que no esforco empreendido por Flicts para encontrar o seu lugar ele
explora o mundo para além dos limites do inicio da historia. Ele muda de lugar e na sua
acao conhece lugares belos, distantes, se defronta com o antigo e com o novo. O fato de
encontrar apenas negativas na vida, ao invés de estabilizar a personagem, pelo contrario,
a mobiliza em direcdo a exploracdo do mundo. No entanto, somente a intengdo
individual de se integrar ndo ¢ suficiente frente a dureza da “realidade” organizada por
relacdes hierarquicas e de dominagéo.

A personagem central, nesse momento da histéria, ja sofreu transformacao
interna, mesmo que sua condi¢do ndo tenha sido superada: “Mas quem sabe o0 mar quem
sabe? Pensa Flicts agitado”. A cor que luta por seu espaco no mundo encontra-se agitada
e ndo mais aflita. Continua a sua busca, em um movimento constante de rebeldia frente
a “realidade” que foi produzida para seu assujeitamento e conformismo de se tratar de
uma cor feia, fragil, sem lugar e amigos. Continua recebendo “ndos” de todas as formas

3

apesar de seus argumentos: “ndo” avisa o vermelho, “espera” o amarelo diz e “vai
embora” lhe manda o verde — continua sua luta para superar a soliddo e encontrar um
lugar no mundo.

A histéria se encaminha para uma situagdo tensa e de aparente impossibilidade de
solucdo, visto que apesar das solicitacdes, das argumentacdes, da busca em varios
lugares do mundo, o pobre Flicts mais uma vez se encontra sozinho. Observamos que a
contradicdo apresentada na historia considera a oposi¢do inconciliavel entre posices,
Vvisto que sua superacdo somente pode ocorrer com a transformacao radical da situacéo
geradora do antagonismo.

A essa altura da historia ocorre algo inesperado: “um dia Flicts parou e parou de
procurar”. Se a historia terminasse nesse momento estaria configurada a vitoria da
injustica e da discriminacdo e, o pior, comunicaria as criancas que as acdes dos
individuos contra a suposta ordem natural das coisas ndo produz nenhum resultado
frente a forca do mundo que controla os individuos.

Apesar das adversidades, segue a histdria. O personagem de fato ndo parou nesse
momento da narrativa, mas mudou de direcdo, continuou sua caminhada rumo ao alto e
se encontrou com a lua: que durante o dia € azul, que nos finais das tardes de outono é
vermelha, que nas noites claras é amarela, mas que, no entanto, 0 que apenas 0S

astronautas sabem: de perto pertinho a lua é Flicts. A personagem encontra um lugar de
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destaque e importancia apesar de ter o reconhecimento dos poucos que podem ver a lua
de perto. Nesse momento do enunciado acontece a presenca do maravilhoso e do
imponderado para resolucdo de contradicdes que parecem insolUveis a partir da logica
interna da narrativa. Apresenta-se 0 momento de superacdo da contradicdo vivida pela
personagem Flicts.

A historia é finalizada com a conquista da lua por Flicts. Destacamos que a
personagem ndo ficou presa as circunstancias em nenhum momento da historia,
culminando em uma conclusdo em que todas as ac6es empreendidas pela cor heroina
sdo sintetizadas no reconhecimento de seu valor no mundo em relacdo as demais
personagens, que insistiam em afirmar em todo momento sua posi¢do de submisséo.
Ocorre transformagdo ndo apenas na personagem durante 0 processo narrativo, mas
fundamentalmente nas relacdes da personagem com as demais cores.

A rebeldia de Flicts, que buscou, procurou, lutou, se transformou, foi premiada
pela conquista de espaco de destaque no mundo. Na edi¢cdo por nds considerada, no
final do livro, encontra-se a assinatura do astronauta Neil Armstrong — o primeiro
homem que pisou na lua — e a frase “The Moon is Flicts”.

Reafirmamos, ndo foi apenas pela explicacdo racional e pela atitude de luta e
inconformismo da personagem que a contradicdo tratada literariamente pOde ser
superada. A solucdo para a situacao insuportavel de Flicts encontra no elemento magico
a possibilidade de rompimento da contradigdo, visto que a cor se desprende da
“realidade”, sobe e de certa forma se “desconecta” do mundo que lhe ¢ insuportavel. A
histéria “contada” por Ziraldo dialoga com a classica historia do patinho feio, mas se
apresenta como enunciado ideoldgico posicionado na luta de classes atual.

Na oposicdo entre a producdo do assujeitamento e da rebeldia, a historia
apresentada se posiciona favoravel a acbes de rebeldia contra relagfes injustas que se
objetivam na sociedade. Esse enunciado representa as injusticas da realidade autoritaria
que caracteriza as relacdes sociais no mundo estruturalmente organizado a partir da
desigualdade, ou seja, realidade reproduzida a partir de modelo produtivo no interior do
qual ndo havera espaco para o conjunto dos seres humanos se beneficiarem de suas
riquezas objetivas e subjetivas. A historia de Flicts destaca o inconformismo do

oprimido e o valor da rebeldia frente as injusticas do mundo.
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Considerac0es finais

Escrita para criancas, a histdria analisada sintetiza conhecimentos que servem a
qualquer leitor, contribuindo para a ampliacdo da consciéncia sobre o mundo.
Destacamos que a situacdo problematica sintetizada na histdria se organiza a partir da
compreensdo da personagem em relacdo com as demais, ou seja, a personagem Flicts
somente se apresenta no que € a partir das maltiplas relacbes que estabelece com as
demais personagens e situacdes com que se defronta. Ele se define ndo por ele mesmo,
mas fundamentalmente por suas acdes no mundo que envolve a particularidade das
relagbes com as demais cores.

No decorrer da narrativa ocorrem transformaces no modo de existir de Flicts.
Considerando a tensdo entre estabilidade-mudanca, o autor afirma no enunciado a
hegemonia da transformacao, visto que o fragil, feio e aflito Flicts apresenta-se como
uma personagem que luta e enfrenta as adversidades da vida. Continua sendo Flicts
enquanto cor que Ihe determina, mas ndao é a mesma personagem do inicio da narrativa,
visto gque incorpora em si a histéria de luta e superacdo das adversidades advindas de
relagdes excludentes.

O conteudo da palavra Flicts foi deslocado da empiria de uma cor considerada feia
para uma personagem que disputa um espaco de expressao no mundo, representando a
luta e o esforco de humanizacdo da pessoa. Nesse sentido, podemos afirma que a

literatura humaniza, visto que ela apresenta ao ser humano seus tragos fundamentais:

Como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber; a boa disposicdo para com o
préximo, o afinamento das emocg0es, a capacidade de penetrar os problemas da vida, o
senso de beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO, 1995,
p. 180)

A obra literaria constitui-se como uma forma especifica de conhecer o mundo,
pressupondo inexoravelmente contatos entre a fantasia objetivada no livro e a realidade
da vida, sendo que as determinacfes da Ultima poderdo definir a continuidade da obra
no seio das relagdes sociais. Desse modo, podemos afirmar que a literatura, vinculada
aos aspectos superestruturais da sociedade, apresenta-se como forca que interfere na
vida, na medida em que atua comunicando dificuldades e possiveis solugdes, permitindo

que os individuos se defrontem com problemas humanos e os tornem conscientes.
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A arte por si s6 ndo pode humanizar a vida; porém quando se tem a necessidade
de humanizar a prépria vida e a dos demais também a outros niveis — nivel politico,
moral etc. — a arte proporciona um parametro e cumpre a funcao de apoio sentimental e
intelectual para operar a transformacédo (cf. HELLER, 1987, p. 203). Em tempos de
ascensdo da extrema direita, 0 mundo necessita ser preservado em sua dimens&o

humana pela formacéo de atitudes humanas desde a infancia.
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Resumo: O dominio da leitura, primeiro passo para a transformacdo plena do sujeito, é
um grande desafio para educadores. No Ensino Médio, estende-se a leitura aos textos
literdrios, que implicam decisdes quanto a selecdo das obras para estudo. O interesse
dos alunos pelas obras candnicas, exigidas em processos seletivos para as universidades,
muitas vezes se perde em razdo de sua tematica e linguagem, distantes da realidade
deles. Textos literarios contemporaneos devem integrar-se as aulas, por seu potencial
para fomentar discuss6es e consolidar o gosto pela leitura. Nesse sentido, apresentamos
uma proposta de estudo de Corpos Secos (2020), narrativa sobre a pandemia que assola
0 Brasil.
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Abstract: The mastery of reading, the first step towards one’s full transformation, is a
great challenge for educators. In high school, reading includes literary texts, which
imply decisions regarding the selection of books for study. The students’ interest in
canonical books, required in selective processes for universities, is often lost due to their
theme and language, far from their reality. Contemporary literary texts must be
integrated into the classes, due to their potential to encourage discussions and
consolidate the taste for reading. In this sense, we present a proposal for the study of
Dry Bodies (in Portuguese, Corpos Secos, 2020), a narrative about the pandemic that is
plaguing Brazil.
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A importancia da leitura

E inegével o papel da escola para a formacéo de cidad3os, para que todos os seres
humanos possam se desenvolver plenamente e contribuir, cada qual a seu modo, para a
convivéncia em sociedade. Ao término da formacdo escolar, espera-se que 0s jovens
tenham conquistado autonomia suficiente para refletir, tomar decisdes e assumir
responsabilidades. Caso as aulas ministradas ndo tenham a autonomia do aluno como
objetivo, mas apenas o depdsito de conhecimentos, sem reflexdes aprofundadas, a essa
educacao pode-se aplicar o epiteto de “bancaria”, atribuido por Paulo Freire (1997, p.
62): “Na visdo bancaria da educacéo, o ‘saber’ é uma doacao dos que se julgam sabios
aos que julgam nada saber”.

A escola, no entanto, ndo tem todas as respostas, nem lhe cabe indicar aos alunos
como agir independentemente do contexto, e por isso deve se propor a fornecer
ferramentas para que eles possam se tornar seres autbnomos, conscientes dos proprios
direitos e deveres para a boa convivéncia em sociedade. De acordo com Paulo Freire
(1987, p. 87), “Nosso papel ndo é falar ao povo sobre a nossa visdo de mundo, ou tentar
imp6-la a ele, mas dialogar com ele sobre a sua e a nossa”. E essa autonomia almejada
pelos educadores e pela legislacdo brasileira, como a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB), promulgada em 1996, cujos artigos foram atualizados ao
longo dos anos, o Plano Nacional de Educacdo (PNE) e a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), ambos documentos atualizados em 2014 e 2017, respectivamente.
De acordo com a LDB (BRASIL, 1996), “A educacdo bésica tem por finalidades
desenvolver o educando, assegurar-lhe a formacdo comum indispensdvel para o
exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos
posteriores”. A lei informa que a educacdo béasica é gratuita e obrigatoria, sendo
formada pela educacéo infantil, ensino fundamental e ensino médio, isto é, sdo cerca de
13 anos de estudo iniciados na primeira infancia. Como os alunos passam grande parte
do tempo na escola durante a fase de crescimento, reconhecimento e formacdo da
propria identidade, “a educacdo escolar ndo s6 deve informar como também formar”
(VASCONCELOS; MARTINS, 2019, p. 30). Ao contrario da educacao que busca a

autonomia dos educandos, a “educacdo bancaria” € uma pratica de dominagéo, pois
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mantém a ingenuidade dos educandos e os acomoda para a realidade do mundo da
opressdo (FREIRE, 1987). O educador tem posicdo privilegiada nessa formacgdo dos
alunos, que ingressam na escola muito jovens, e deve empenhar-se a0 maximo para que
0 ambiente da sala de aula seja de fato transformador e permita contribuicdes dos alunos
e reflexdes.

Esse é um grande desafio, principalmente em salas de aulas com muitos alunos,
como é o caso das escolas publicas, em que a média de alunos por sala de aula ¢ alta.
Sé&o diversas personalidades, provenientes de diferentes contextos familiares e sociais,
em um mesmo espaco, e o0 educador precisa lidar com todas elas, ensinar os conteidos e
ajudar seus alunos a se tornarem seres humanos auténomos e reflexivos. Entendemos o
ensino da leitura como primeiro passo para a autonomia dos estudantes. O ato de ler é
libertador e democrético, pois permite que os alunos acessem diversas informacdes, que
ndo sdo necessariamente aquelas apresentadas pelo professor. A leitura abre um novo
horizonte de aprendizado, pois ler contribui para que os alunos tenham acesso a novos
conteddos e permite que eles estabelecam opinides proprias sobre diversos textos lidos,
fazendo comparacdes, apontando diferencas, identificando similaridades. Nesse sentido,
a leitura contribui para o desenvolvimento da autonomia intelectual dos alunos e para a
formacéo do pensamento critico. Quando os alunos ja sabem ler, os educadores podem
estabelecer discussfes acerca do conhecimento adquirido, reflexdes sobre a veracidade
das informagdes que os alunos encontraram em profusdo, sobretudo com o acesso as
midias eletrdnicas que se verifica atualmente, e aprofundar cada vez mais as discussoes.

A partir do momento em que os alunos sabem ler, possivelmente conseguem
acompanhar discussfes mais complexas e formular convicgdes proprias. Com esse
conhecimento, os alunos podem ser cada vez mais desafiados a buscar conhecimentos
de outras fontes e discutir em sala de aula, com seus colegas e professor, 0 que
aprenderam. A sala de aula transforma-se em um ambiente de aprendizado, ndo apenas
dos alunos, mas também dos professores; como afirma Paulo Freire (1987), enquanto
ensina, o professor também aprende com seus alunos. Com esse tipo de incentivo, o
professor privilegia “o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a
formagéo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico”

(BRASIL, 1996). No entanto, essa ndo é uma tarefa facil. A LDB indica a necessidade
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de transformar a sala de aula em um ambiente propicio para essas discussfes, mas, de

acordo com Vasconcelos e Martins,

O educador, para sé-lo de modo democratico, devera, portanto, ndo apenas repetir o que,
nos meios educacionais, ja virou um borddo, o “educar para o exercicio da cidadania”,
mas assumir que seus alunos, conhecendo os préprios deveres e direitos, podem, sim,
cumprindo os primeiros, reivindicar os segundos. (VASCONCELOS; MARTINS, 2019,
p. 31)

Impde-se uma condicdo preliminar para que o educador cumpra a sua tarefa da
maneira mais adequada: ele deve ter recebido uma boa formacdo que o torne apto a
pratica da educacdo reflexiva e democratica, o que, como sabemos, ndo corresponde a
realidade de um imenso contingente de profissionais da educagdo, que, por diversas
circunstancias, ndo tiveram acesso a formacédo adequada. Como alternativa, o professor
precisa buscar o aprimoramento, que pode ser alcancado pela formacao continuada, com
cursos presenciais ou a distancia. Além disso, a formacgdo continuada deve assegurar
uma possivel atualizacdo junto as novas geracBes de alunos (cada vez mais
familiarizados com as novas tecnologias), as novas ferramentas disponiveis, as novas
estratégias pedagogicas. Para Paulo Freire (2007, p. 85, grifos do autor), “Como
professor devo saber que sem a curiosidade que me move, que me inquieta, que me
insere na busca, ndo aprendo nem ensino”. Isto é, a formacdo do professor nunca esta
completa e a curiosidade impulsiona a busca por novos conhecimentos; a curiosidade do
professor e sua dedicacdo em sala de aula poderdo inspirar os alunos a fazerem o
mesmo em suas atividades, tanto no contexto da sala de aula quanto cotidianamente. A
formacédo precéaria e a falta de atualizacdo do professor comprometem o resultado
esperado, fato que se agrava, do ponto de vista do aprendizado da leitura, quando os
alunos atingem o ensino médio e entram em contato, geralmente, com uma tradi¢éo
literaria sobrecarregada com informes historicos, com pouco destaque para 0 que
interessa realmente, ou seja, 0 estudo dos textos literarios que contribuiram para a
formacéo da literatura brasileira.

A BNCC, para alcangar o objetivo de formar para a cidadania, elege a leitura
como meio basico para o desenvolvimento da capacidade de aprender, reafirma a
importancia da leitura na vida escolar. Embora busque discutir a relevancia e o valor da
leitura para a formacdo de cidaddos, a BNCC ndo chega a aprofundar esse componente.

O delineamento das diretrizes, de carater tedrico, estd longe de proporcionar aos
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professores condi¢cbes minimas para a aplicacdo adequada dessas diretrizes em sua
pratica cotidiana em sala de aula. Para que sejam concretizados os propésitos da BNCC,
em especial no tocante a lingua e a literatura no Ensino Médio, certamente sera
imprescindivel rever e adequar todo o contetido ministrado atualmente nas licenciaturas
em Letras. Para suprir lacunas da BNCC, torna-se necessaria a formacéo continuada dos
professores, que lhes deve ser proporcionada pelas instituicbes de ensino em que
trabalhnam, o que, evidentemente, nem sempre ocorre. Como consequéncia, 0S
professores mais dedicados refletem sobre a propria pratica em sala de aula e buscam
recursos adicionais, no intuito de propiciar aos seus alunos a melhor formacéo possivel,
incentivando-os a se tornarem individuos reflexivos, responsaveis e criticos. Ndo é
simples a tarefa, nem sdo adequadas as condicdes, de modo geral, na educagédo
brasileira, para que sejam cumpridas a contento.

Sendo a sala de aula um espaco privilegiado para a educacdo e o aprendizado, 0
professor também pode aprender com seus alunos, os verdadeiros protagonistas desse
espaco. Respeitar os alunos, abrir-se ao didlogo e aceitar 0 que eles trazem sdo
exemplos de conduta do professor que ensina seus alunos também por meio de suas
acOes. Na sala de aula, o educador € um exemplo para seus alunos e precisa despertar
neles o desejo de aprender mais, e a leitura € uma excelente maneira de adquirir
conhecimento. A leitura em sala de aula, ao longo do Ensino Fundamental, tem diversos

usos possiveis, como:

[...] para resolver um problema préatico, para informar-se, para divertir-se, para estudar,
para escrever ou para revisar o proprio texto. Dessa forma, os PCN almejam eliminar das
mentes de criangas e adolescentes a visdo distorcida de que a leitura de um livro s6 serve
para se conseguir uma boa nota em uma prova de leitura. (VASCONCELOS; MARTINS,
2019, p. 22)

Como se afirmou anteriormente, a leitura é uma préatica de libertacdo que abre
diversas possibilidades de entender o mundo que nos cerca, e por isso € necessario
exercita-la com frequéncia, para que os alunos saibam ndo sé compreender o sentido
denotativo, apresentado no texto, mas também suas conotacgdes, ou os significados nele
implicitos. Ler obras literdrias € uma maneira eficaz de praticar a habilidade de leitura,
aprimorar a compreensdo e induzir a inquietacdo que leva a busca por novos

significados.
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No componente “Lingua portuguesa”, para os anos finais do Ensino Fundamental
(5° a 9° anos), a BNCC (BRASIL, 2017, p. 156) destaca a relevancia da “[...]
experimentacdo da arte e da literatura como expedientes que permitem (re)conhecer
diferentes maneiras de ser, pensar, (re)agir, sentir e, pelo confronto com o que é diverso,
desenvolver uma atitude de valorizagcdo e de respeito pela diversidade”. A BNCC
incentiva o professor a discutir a literatura e defende seu ensino orientado pela

diversidade, propondo que sejam discutidos em sala de aula

[...] diferentes géneros, estilos, autores e autoras — contemporaneos, de outras épocas,
regionais, nacionais, portugueses, africanos e de outros paises [...]; 0 canone, a literatura
universal, a literatura juvenil, a tradicdo oral, o multissemidtico, a cultura digital e as
culturas juvenis, dentre outras diversidades, devem ser consideradas, ainda que deva
haver um privilégio do letramento da letra. (BRASIL, 2017, p. 153)

Se, por um lado, ha um aspecto positivo na amplitude com que o fenbmeno da
literatura é concebido no Ensino Fundamental, a que se refere a afirmacdo acima, por
outro lado, essa mesma amplitude exige uma série de tomadas de decisGes para a
selecdo dos contetdos e dos materiais para estudo. A carga horaria prevista para as
aulas ndo é suficiente para que seja explorada toda essa diversidade de producdes. Em
vista disso, a quem compete definir as prioridades? Secretarias de educacao estaduais ou
municipais? Coordenadores pedagdgicos? Livros didaticos ou materiais apostilados dos
sistemas de ensino nas escolas privadas? Ou os préprios professores? O professor sO
conseguira desenvolver adequadamente a leitura literaria se adquirir conhecimentos
suficientes para fazer escolhas significativas. A essas variaveis, somam-se as questdes,
ja referidas inicialmente, da formacdo dos professores nos cursos de Letras e da
formacdo continuada. Sem as medidas necessarias as atualizacdes tedricas e praticas, €

dificil antever o sucesso na realizagdo de tais propostas.

A literatura no Ensino Médio

Tudo o que se refere a lingua portuguesa, a literatura e a outros componentes em
linguagem, de modo geral, para o Ensino Medio, encontra-se nas “Competéncias
especificas de linguagens e suas tecnologias para o Ensino Médio” (BNCC, 2017, p.
489-526), texto que se estende por mais de 30 paginas, estipulando “préaticas em leitura,
escuta, producdo de textos (orais, escritos, multissemidticos) e andlise
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linguistica/semiotica, em diferentes campos de atuacéo social: campos da vida pessoal,
de atuacdo na vida publica, das préaticas de estudo e pesquisa, jornalistico-midiaticos e —
finalmente — artistico-literarios”. A nosso ver, ndo resta davida quanto a intencéo de se
reduzir a importancia atribuida ao estudo no “campo de atuacdo” artistico-literario em
face dos demais. A prépria extensdo do texto referente a cada campo varia
enormemente. Longe de questionar essa opgdo, que se vincula, evidentemente, ao
desejo de uma escolaridade que prepare para a vida publica, com base na articulagdo em
nivel pessoal ja prevista nas séries finais do Ensino Fundamental, ndo deixa de ser
importante assinalar que, em aparente contradicdo, a BNCC refere-se a um papel
“nuclear” do qual a literatura foi alijada e ao qual deve retornar:

Em relacdo a literatura, a leitura do texto literario, que ocupa o centro do trabalho no
Ensino Fundamental, deve permanecer nuclear também no Ensino Médio. Por forca de
certa simplificacdo didatica, as biografias de autores, as caracteristicas de épocas, 0s
resumos e outros géneros artisticos substitutivos, como o cinema e as HQs, tém relegado
o texto literario a um plano secundario do ensino. Assim, € importante ndo s (re)coloca-
lo como ponto de partida para o trabalho com a literatura, como intensificar seu convivio
com os estudantes.

Como linguagem artisticamente organizada, a literatura enriquece nossa percepcdo e
nossa visdo de mundo. Mediante arranjos especiais das palavras, ela cria um universo que
nos permite aumentar nossa capacidade de ver e sentir. Nesse sentido, a literatura
possibilita uma ampliacdo da nossa visdo do mundo, ajuda-nos ndo sé a ver mais, mas a
colocar em questdo muito do que estamos vendo e vivenciando. (BRASIL, 2017, p. 499)

Esse fragmento, que define o lugar e o sentido da literatura no Ensino Médio,
expondo a intencdo de se “aprofundar a andlise sobre as linguagens e seus
funcionamentos [...] e alargar as referéncias estéticas, éticas e politicas que cercam a
producéo e recepcdo de discursos” (BNCC, 2017, p. 498), merece exame mais acurado.
Inicialmente, reafirma a centralidade “nuclear” do texto literario, herdada (a0 menos em
tese) do Ensino Fundamental, fato contestado a seguir, pelo reconhecimento de que
fatores extraliterarios tém contribuido para a simplificacdo didatica e os equivocos que
tém relegado o texto literario a um plano secundério. Adiante, reitera a necessidade da
reinsercdo da literatura na centralidade do ensino de leitura, considerando, corretamente,
que o texto literario enriquece e amplia nossa visdao de mundo, por se tratar de
“linguagem artisticamente organizada”, que se expressa em forma de “arranjos especiais
das palavras”. Sem que se defina, exatamente, o que € literatura, estdo assinalados os

seus componentes basicos: a recriacdo do real e a elaboracao estética.
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A breve referéncia a “certa simplificacdo didatica, as biografias de autores, as
caracteristicas de épocas, 0s resumos” (BNCC, 2917, p. 499) indica o reconhecimento
de que o ensino de literatura tem sido prejudicado pela falta de clareza quanto ao
conceito e a funcdo da literatura, ao priorizar, em seu estudo, circunstancias e detalhes
periféricos em relacdo ao que realmente importa, isto €, a produgdo textual. Tais
equivocos ndo ocorreram apenas no Brasil, conforme se depreende do texto de Todorov,
A literatura em perigo (2009, p. 31), que os identificou no sistema de ensino francés.
Para ele, a historia literaria, os métodos de analise e os elementos de teoria literéria
podem contribuir para a compreensdo da obra, porém sdo apenas 0S meios, Ou
“andaimes”, e ndo a sua finalidade, ou “edificio”, que é a compreensdo do sentido da
obra.

Restam em aberto as possiveis praticas, os conteildos, a sele¢do dos materiais para
estudo, as estratégias, enfim, tudo o que caracteriza 0 andamento das aulas e propicia o
aprendizado dos alunos — como também dos professores, retomando sempre a
constatacdo freireana. No Ensino Médio devem atuar os professores mais inquietos,
prontos para ler novas obras, elaborar propostas instigantes para discusséo e atender aos
desafios da incorporagdo de contetdos a que se refere a BNCC com vistas a progressao
das aprendizagens e habilidades. A ampliacdo do repertdrio pode incluir “literatura
juvenil, literatura periférico-marginal, o culto, o classico, o popular, cultura de massa,
cultura das midias, culturas juvenis etc.” (2017, p. 500, grifo nosso). Os novos
contetdos e as novas modalidades sdo aceitos ao lado, e ndo em lugar do que se
estudava antes. O “classico”, ou os textos da tradicédo literaria, permanece, sem destaque
especial, em meio a tudo o que se incorpora a sala de aula.

As aulas de literatura na escola ttm como publico o aluno, um possivel novo
leitor. E fato notorio a superlotacdo das salas de aula brasileiras, principalmente nas
escolas publicas. Nao sera tarefa facil a selecdo das producdes que passam integrar a
sala de aula, nem se reduzem as dificuldades para o trabalho com as obras candnicas,
como as de Machado de Assis, Guimarées Rosa, Graciliano Ramos, Manuel Bandeira
ou Carlos Drummond de Andrade, entre outros.

O educador deve apresentar aos alunos textos de diferentes modalidades,
ajudando-os a descobrir a riqueza de cada um deles, levando em conta seu contexto de

producdo (tradicional, contemporaneo, consagrado, periférico, da cultura de massa etc.),

174



Revista Terceira Margem, v. 24, n. 44, set./dez. 2020, p. 167-186

explorando o potencial de cada obra a ser trabalhada em sala de aula. Nesse sentido,
cada leitura € uma leitura e poderdo sempre surgir novas interpretacdes; assim,
conhecimento sera construido em sala de aula com contribui¢cbes dos alunos, que
poderdo contar com o professor para mediar a discussao.

Paulo Freire (2007, p. 27) indica que “A leitura verdadeira me compromete de
imediato com o texto que a mim se da e a que me dou e de cuja compreensao
fundamental me vou tornando também sujeito”. Se o aluno 1€ pela primeira vez uma
obra canénica e ndo se interessa por ela, ndo se dedicara para entendé-la, podera apenas
prestar atencdo a aula o suficiente para receber uma boa nota. Consequentemente, a obra
ndo comprometera o aluno e ele ndo sera afetado por ela. Esse ndo € o objetivo final das
aulas de literatura, que buscam desenvolver nos alunos o gosto pela leitura e fortalecer o
espirito critico em relacdo a tudo (SILVA, 2019). A sala de aula precisa ser o lugar para
0 debate interpretativo, mas isso ndo pode ocorrer se ndo houver argumentos,
engajamento. De acordo com Claudicélio Rodrigues da Silva (2019, p. 19), “Educar
para a transformacdo plena do sujeito, no desejo de que ele abandone a passividade e
assuma seu protagonismo, € o grande desafio”. Se o aluno esta interessado pelas aulas,
contribuiré para as discussées com a formulacdo de argumentos proprios e reflexdes, e
essa atitude podera ser transposta também para a sua vida cotidiana.

Leyla Perrone-Moises (2016, p. 72) discute diferentes angulos e modos possiveis
para o estudo da literatura, reconhecendo seu atual declinio, resultante de multiplos
fatores, entre os quais as “demandas do mercado” em que os alunos devem ser
inseridos, e a desvalorizacdo da estetica (“considerada idealista, logocéntrica e
patriarcal” [2016, p. 73]), implicito aqui o desconhecimento de que o texto literario,
como criacdo inspirada em dados da realidade, diz algo em determinada forma, mais
complexa, mais rica, mais ambigua (2016, p. 77, grifo da autora). Apds se interrogar
sobre a necessidade ou ndo da literatura para o ser humano, conclui pela importancia de
sua manutencdo nos curriculos escolares, assinalando que compete aos professores de
literatura propiciar a leitura de textos que possam ir além da “realidade dos alunos”,
elevando progressivamente seu nivel de conhecimento; escolher obras em funcéo de
suas qualidades literarias “passadas ou recentes”; demonstrar que a obra literaria se

caracteriza pelo “como” e ndo pelo “qué”, pois a forma e a significacdo sdo
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indissociaveis; permitir a entrada por diversas “portas”, para abrir os significados da
obra e compreender como sio criados (PERRONE-MOISES, 2016, p. 80-81).

Entre os teoricos do ensino de literatura, vale destacar Annie Rouxel (2013), para
guem o ensino de literatura tem como finalidades: formar leitores; aumentar a cultura
dos alunos, contribuindo para a construcdo de suas identidades; propiciar a elaboragéo
de uma cultura comum (estimular o sentimento de pertencimento a uma comunidade).
Se os individuos gostam de ler, eles poderdo se interessar tanto por novas obras quanto
pelos classicos. Para Rouxel (2013, p. 20), o objetivo das aulas de literatura é a
“formacédo de um sujeito leitor livre, responsavel e critico — capaz de construir o sentido
de modo autbnomo e de argumentar sua recepgéo [...] a formacéo de uma personalidade
sensivel e inteligente, aberta aos outros e ao mundo”. Compreende-se, portanto, esse
ensino como propulsor para a formacdo ndo s6 de leitores, mas de cidaddos, em
confluéncia com os propdsitos da BNCC.

Nesse sentido, a visdo sobre a literatura ndo € uma entidade fixa, pois passou e
continua a passar por mudancas ao longo do tempo. Por isso pode ocorrer a consagragdo
de uma obra literaria em determinado momento, e seu completo esquecimento tempos
depois.

De acordo com Claudicélio Rodrigues da Silva, o trabalho do professor vai muito
além da simples atuacdo de quem gosta de ler; deve-se entender o papel da literatura na

educacdo. A leitura € uma maneira de inclusdo, de libertag&o,

[...] ela deixa entrever 0 mundo real, assim como apresenta um mundo possivel, e nos faz
refletir sobre as possibilidades das escolhas, boas ou ruins, que fizemos ou venhamos
fazer. Ela suscita desejos, libera sensacfes tolhidas, infunde uma vontade de reparacéo,
ou simplesmente, tira-nos do nosso eu e nos langa ao outro. Sua matéria € feita de
possibilidades. (SILVA, 2019, p. 27)

Ensinar literatura em sala de aula deve ter como objetivo a formagéo de leitores e
0 professor competente de lingua e literatura reconhece que discursos da literatura néo
sdo ingénuos, que ndo ha discursos neutros. A literatura, por sua vez, ndo pode fazer
concessbes a dissimulacdo dos espagos sociais e politicos, nem pode aceitar ser
cooptada pelo fundamentalismo (SILVA, 2019, p. 20). E preciso, em primeiro lugar,
entender que o leitor ndo é uma tabula rasa, e que é necessario que o professor adote
uma postura que aproxime o leitor do texto (ROUXEL, 2013). Impor a leitura do

canone sem levar em consideracéo o tipo de leitor € uma maneira autoritaria de conduzir
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aulas de literatura e o resultado serdo pessoas avessas & leitura. No entanto, o professor
deve também considerar o elenco de leituras para os exames de ingresso nos cursos
superiores, que geralmente exigem dos alunos a leitura e compreensdo de obras
candnicas. As mudancas nesses processos seletivos, com a consolidacdo do Exame
Nacional do Ensino Médio (Enem), merecem consideracdes que extrapolam os limites
desta reflexdo. Oferecer aos alunos uma educacdo dialégica e ainda prepara-los para o
ingresso na universidade é um desafio ndo apenas do professor de literatura, mas de
qualquer outra disciplina. Para o ensino de literatura, especificamente, o professor pode,
por exemplo, introduzir em sala de aula o estudo de uma obra contemporéanea e
estabelecer uma ligacdo com outra, canonica, fazendo paralelos e comparacdes de
tempos passados com os tempos atuais, discutir as tematicas, a maneira como 0s autores
tratam determinados temas, entre outras possibilidades.

Para atender as normativas da BNCC, o trabalho com a literatura em sala de aula
deve contemplar enorme diversidade de obras, inclusive as canfnicas que, por uma série
de razdes, dificilmente despertam, de imediato, o interesse dos alunos. Cabe ao
professor apoiar 0s alunos na superacdo de barreiras impostas pelo vocabulario, pelas
expressoes, pelos costumes do tempo em que essas obras foram criadas. Quando bem-
sucedida essa atividade, os alunos dao-se conta do que mobiliza as grandes obras: sua
capacidade de tratar de dramas e paixdes humanos (amor e odio, sucessos e fracassos,
vida e morte) e de temas universais — com destaque para o mais recente, a epidemia que
assola 0 mundo, tema de narrativas ficcionais capazes de despertar o interesse de
leitores de todas as idades.

Uma possibilidade que consideramos interessante para o ensino de literatura em
sala de aula é o estudo de obras contemporaneas intercaladas com as canénicas. Temas
universais propiciam o estabelecimento de paralelos entre obras da tradi¢cdo e obras
contemporaneas, 0 que serd uma aproximacdo entre o contexto atual dos alunos e os
conteddos que precisam ser discutidos em sala de aula, e a atencéo a contemporaneidade
em sala de aula, seguramente, é uma maneira de despertar interesse e enriquecer as

discussoes.
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Literatura distopica: uma proposta de leitura de Corpos secos

O professor pode utilizar diversas fontes para descobrir obras literarias que
possam despertar o interesse de seus alunos e que contenham elementos literarios para
serem trabalhados em sala de aula. Uma das maneiras de alcangar esse objetivo consiste
em abordar temas que afetam diretamente algum componente da vida cotidiana, da
realidade com a qual todos estdo familiarizados.

Desde o inicio de 2020, 0 mundo se vé diante de uma pandemia que provocou
enorme abalo em nosso cotidiano. Além do uso de equipamentos de protecdo contra o
virus, mostrou-se indispensavel a adogdo de um tipo de confinamento como uma
maneira de reduzir a curva de contéagio e os efeitos da Covid-19. Nesse sentido, locais
de trabalho e salas de aula foram transferidos para o ambiente digital, com diversos
tipos de percalcos decorrentes da falta de recursos (equipamentos inadequados,
dificuldade no acesso a internet, falta de canais oficiais e de facil acesso para a
disponibilizagdo dos contetdos tratados em sala de aula, necessidade de reorganizar o
espaco familiar, entre outras dificuldades) e pela mudanca brusca na maneira de nos
relacionarmos uns com o0s outros. Nem a sala de aula virtual possibilita a mesma
qualidade nas interagOes, nem os professores estavam preparados para essa maneira de
explicar e discutir os conteudos, de modo que as comunicagdes se tornaram dificeis,
passando a exigir mais esforcos tanto da parte dos professores quanto dos alunos. A
pandemia exigiu mudancas drésticas em nosso dia a dia para que seja contida a
propagacgéo de uma doenga que, por enquanto, ndo tem cura conhecida.

O momento atual tem semelhangas com diversas obras de ficcdo distopicas, em
que personagens se veem diante do insélito, do inesperado, e enfrentam dificuldades
para fugir de situacdes dramaéticas, com desfecho imprevisivel e, muitas vezes, fatal. Os
temas do apocalipse e do confinamento ha muito estdo presentes em obras literéarias,
filmes, seriados e hd numerosas adaptaces dessas narrativas para outros formatos,
ultrapassando as adaptacdes mais tradicionais, como as da literatura para o cinema.
Nesse sentido, uma obra que desperte o interesse dos alunos por relacionar-se a fatos
que alteram o cotidiano pode ser lida e analisada em classe, como também, na esteira do
que preconiza a BNCC (2017, p. 500), pode fazer parte da diversidade cultural, de
maneira a “abranger producdes e formas de expressao diversas [...] e em suas maltiplas

repercussoes e possibilidades de apreciagdo, em processos que envolvem adaptacoes,
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remidiacOes, estilizagbes, parddias, HQs, minisséries, filmes, videominutos, games
etc.”.

Talvez ainda sejam relativamente raras as obras com potencial para despertar o
interesse dos alunos e criar as condigOes para produgdes como as descritas acima, mas
uma delas € a obra publicada recentemente pela editora Alfaguara: Corpos secos (2020).
Trata-se de uma narrativa sobre relagcbes humanas, um “romance-catastrofe”, um
thriller, escrito por Luisa Geisler,* Marcelo Ferroni,? Natalia Borges Polesso® e Samir
Machado de Machado,* narrado por quatro personagens (Mateus, Murilo, Regina e
Consténcia), que enfrentam uma doenca fatal (chamada sindrome de Matheson-Franga®
ou Corpo Seco) que assola o Brasil, e buscam um abrigo em que possam sobreviver em
seguranca. Os narradores se alternam ao longo dos capitulos e cada um deles conta esse
fato tragico a partir de seu ponto de vista.

A narrativa de Mateus abre o romance. Ele esta infectado pelo virus sem
demonstrar sintomas, o que faz despertar uma esperanca de cura. Para isso, ele deve ser
protegido e escoltado até uma base militar no Rio de Janeiro, onde sera estudado por
cientistas que buscam uma cura para o virus. O narrador seguinte € Murilo, meio-irméo
de Mateus. No inicio da narrativa, ele é apenas uma crianga que ndo entende exatamente
0 que tanto aflige sua méde e irmdo mais velho, mas que vai, aos poucos,
compreendendo a gravidade da situacdo, perdendo a inocéncia e endurecendo diante da
violéncia que testemunha. Em seguida, surge o relato de Regina, uma mulher abastada,
que vive em uma fazenda e que pouco sabe sobre a pandemia, até ser, finalmente,
afetada pelos corpos secos, quando decide fugir, abandonando tudo o que conhecia. Por
fim, Constancia € uma engenheira de alimentos que investiga o que pode ter dado o
inicio ao surto e que busca manter seu irmao e a si propria seguros durante a crise.

Propomos a discussdao em sala de aula dos capitulos narrados por Murilo, a

crianga que vai aos poucos entendendo a gravidade da situacdo em que se encontra, que

1 Escritora e tradutora brasileira que foi duas vezes vencedora do Prémio Sesc de Literatura, finalista do
Prémio Machado de Assis, semifinalista do Prémio Oceanos de Literatura e duas vezes finalista do
prémio Jabuti.

2 Autor de diversos livros, entre eles Dia dos Mortos (2004). Além disso, é editor de livros.

3 Doutora em literatura, autora de diversos livros, entre eles Amora (2015), que venceu o prémio Jabuti
em 2016. Sua obra foi publicada em diversos paises e foi traduzida para o inglés e espanhol.

4 Escritor, tradutor e designer grafico. Seu livro Tupinilandia (2018) foi vencedor do prémio Minuano de
melhor romance, tendo sido traduzido para o francés.

> O nome da doenca fatal — que pode ser explorado em seu componente intertextual — remete ao autor de
Eu sou a lenda, Richard Matheson. Essa obra é narrada pelo Gltimo ser humano néo infectado por uma
bactéria mortal e apresenta detalhes de seu cotidiano enquanto tenta sobreviver (Cf. MATHESON, 2016).
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esta em um tipo de confinamento com sua familia (eles viviam em um complexo militar
no inicio da pandemia) enquanto fogem para um lugar seguro. A inocéncia do narrador
que, no inicio do relato, diz que “Adultos falam muita coisa e acham que tém muita
razdo” (GEISLER; FERRONI; POLESSO; MACHADO, 2020, pos. 130), é aos poucos
influenciada pela tristeza que vivencia e e substituida por uma personalidade mais dura
por causa da violéncia que presencia. Ele comeca seu relato preocupado com seu peixe,
Baleia, e fala sobre coisas importantes para ele, como descobrir quanto tempo dura a
memoria de um peixe. Mas logo percebe a irritacdo de sua mde e irmdo quando

resolvem fugir, pois a doenca havia se aproximado:

— Vai pro carro, Murilo.

[...] Quando o Caud me viu indo pro carro com o pote nas maos, ele comecou a gritar. Ele
segurava uma caixa de papeldo. E ai a Pilar e a Camila resolveram pegar o Pancho, o que
deixou Caud mais furioso ainda [...] E nisso meu padrasto gritava mais e mais, e a Camila
gritava mais e mais (porque a Camila é a mais gritona)l e ai a Pilar choramingou mais e
mais (porque a Pilar é mais choramingona), até que a mée entrou em casa e disse:

— Sé vem.

Eles pararam e ficaram olhando pra ela. E ela disse:

— S6 vem, caralho. (GEISLER et al., 2020, pos. 151-156)

Murilo, inicialmente, ndo entendia o motivo da fuga, chegando a perguntar a sua
mée qual “feriaddo” havia motivado a viagem em familia com grande quantidade de
malas. A mae explica que eles estavam viajando porque muitas pessoas ja tinham ido
embora, mas eles ficaram para trds porque tinham esperanca. Nesse dialogo, Murilo
comega a ser introduzido ao assunto e algumas memorias comegam a ser contadas,

como o episddio em que houve um tiroteio no hospital e ele presenciou sem entender:

Um tempo atras, a gente foi no hospital tirar sangue. Todo mundo na base precisava fazer
0 exame. [...] Entdo um cara saiu correndo de umas escadas no segundo andar. Parecia
que ele tinha vomitado no corpo todo, tava com umas manchas amarelas na roupa e na
pele. Nem eu quando me vomito fico assim. Ele tava meio bravo, parecia, e tinha dois
médicos atras dele. Tinha um oficial do lado da escada, que conferia quem subia ou
descia, e ele tinha uma arma. Sempre tinha muitos soldados com arma na base aérea, mas
tinha cada vez mais.

Uma mulher tentou pegar o cara quando ele desceu, mas ele tava tdo bravo que comegou
a gritar com ela. Foi quando a cabec¢a do cara explodiu, e da mulher também. Fedia.
Fechei os olhos para ndo ver, mas fedia. Era muito sangue, sangue estranho [...].
(GEISLER et al., 2020, pos. 210-219)

Na época desse acontecimento, sua mée ainda tentava ocultar-lhe a gravidade dos
fatos, desconversando e dizendo que ndo sabia o que havia se passado no hospital

quando questionada por Murilo. Contudo, com o avango da doencga, o narrador foi
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ficando cada vez mais atento e escutava 0s sussurros trocados entre sua mée e irmao
tarde da noite — “Ai eles baixavam a voz, porque acham que crianca é surda [...] O
volume das discussdes baixou mais ainda, e muitas vezes a méae e o Cauéd discutiam no
guarto em vez de na janta. Eu sabia que era sério quando discutiam no quarto”
(GEISLER et al., 2020, pos. 229-234).

Os trechos destacados anteriormente sdo apenas alguns dos indicativos da jornada
de uma crianca em um momento de crise, do que pode ser crescer em meio a uma
pandemia que ameaca a vida de todos. Corpos secos (2020) € um romance distopico,
um romance-catastrofe, que apresenta relatos humanos sobre relacionamentos e
crescimento em meio as dificuldades, e a histéria de Murilo tenta se aproximar da
realidade, discutindo as dificuldades, pequenas alegrias e tristezas vivenciadas por uma
crianga em meio a um ambiente hostil.

Em perfeita sintonia com 0 momento presente, a temética de Corpos secos (2020)
é tdo inédita quanto a situacdo em que se inspira, sendo possivel afirmar que talvez ndo
haja obra semelhante no universo da sala de aula. Todavia, sua singularidade pode
despertar o interesse de alunos que vivenciam esse momento de pandemia, tornando-se
uma leitura atraente, capaz de despertar nos alunos a curiosidade por mais obras do
género. Embora sejam pandemias muito diferentes, a que vivenciamos agora e a que €
discutida no livro, essa leitura pode fazer surgir discussbes produtivas e estimular o
interesse por outras narrativas distépicas, algumas delas ja “classicas”, como 1984, de
George Orwell, o que resultaria em ‘“ampliacdo do repertério, considerando a
diversidade cultural”, em conformidade com a BNCC (2017, p. 499). Além disso, 0s
alunos podem refletir sobre a pandemia atual em relacdo a pandemia do livro e as que
sdo exibidas em outros produtos culturais, como filmes e séries; podem estabelecer
paralelos, verificar diferencas, semelhangas, observar o comportamento humano e a
mudanca nas relagcdes humanas nesses periodos de crise (que se voltam cada vez mais a
barbarie). A decorréncia natural de tais reflexGes sera a sugestdo de atividades
complementares a leitura da obra, como a producdo escrita ou audiovisual com a
teméatica do confinamento. Com o préprio celular, os alunos podem fazer video-
depoimentos, videoconferéncias em pequenos grupos, ou podcasts discutindo como o
confinamento afetou a vida deles, os quais serdo compartilhados com todos os colegas

de classe. Esse tipo de atividade promoverd o que consta na BNCC: incentivar a
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elaboracdo de texto ou video adequado ao contexto de producdo, atenta a formatacao
adequada, a utilizacdo da norma culta de forma correta e as ferramentas de edicdo

necessarias.

Literatura contemporanea e recepcao das obras

Devemos reconhecer o lugar do cénone, sua contribuicdo para a tradicdo, a
relevancia de seu papel na preservacdo de nossa heranca cultural, mas seu estudo nao
pode excluir o que a literatura tem a dizer hoje. Promover a arte do didlogo em sala de
aula significa também trabalhar contetdos que sejam familiares aos alunos. Ao lado das
obras consagradas pelo canone, devem ser apresentados aos alunos outros livros
contemporaneos que discutem temas interessantes, proximos de sua realidade, em
linguagem atual, apontando para diferentes pontos de vista, e que, por todas essas
razdes, sdo valiosos para reinserir a literatura em seu devido lugar no Ensino Médio.

De acordo com Silva (2019), o texto liter&rio denuncia incongruéncias do passado
e do presente, impasses, discursos anacrénicos, vazios e autoritarios, as relaces de
poder, entre outros assuntos. As obras literarias contemporaneas certamente sao
préximas dos leitores atuais, pois tratam de temas pertinentes ao presente. 1sso, no
entanto, ndo significa que as candnicas ndo possam ser compreendidas hoje, em seu
contexto, por mais distantes que sejam Seus espacos, personagens e situagdes, pois
podem suscitar a discussdo de temas relevantes, que se fizeram presentes no passado e
ainda persistem. Nesse sentido, é possivel o estabelecimento de um elo entre as obras
durante a analise em sala de aula e as discussGes podem ser frutiferas, por exemplo: se
determinados comportamentos nocivos estdo presentes em obras de muitos anos atras e
continuam sendo denunciados em obras atuais, por que nds continuamos a repeti-los? A
maneira como as obras candnicas foram apreciadas na época em que foram elaboradas é
certamente diferente da maneira atual, pois 0 nosso pensamento ¢ influenciado pelo que
nos cerca, pelas informacdes que adquirimos a todo momento, € o conhecimento
acumulado de muitos anos que nos permite uma visdo “privilegiada” sobre
determinados assuntos.

O texto literario traz consigo uma marca do passado que, ao se atualizar na

literatura, aponta novos percursos. E por meio da literatura que o professor pode
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despertar a criatividade e fazer surgir mecanismos para a emancipagdo do educando
(SILVA, 2019, p. 26).

Como processo, a educacdo € meio e ndo fim, o que leva o professor a trilhar
sempre 0 caminho da davida, “seja ela grande ou pequena” (SILVA, 2019, p. 16). De
acordo com Philippe Perrenoud (2002), o professor deve assumir postura e préaticas
reflexivas que sejam uma base metddica, regular, instrumentalizada, serena e causadora
de efeitos. E mediante essa pratica reflexiva que o professor reflete sobre a propria
presenca em sala de aula, de maneira a levar em consideracdo as necessidades dos
alunos, buscando democratizar o0 acesso aos saberes. Uma pratica reflexiva permite ao
educador aumentar a capacidade de inovacao, ndo apenas a propria, como também a de

seus alunos.

Consideracoes finais

Independentemente das disciplinas e de seus conteudos, o trabalho do educador é
arduo e sua formacdo nunca estard completa. O professor precisa buscar novos
conhecimentos, estratégias de ensino, mantendo-se sempre atualizado em relacdo as
novas producdes culturais e artisticas, além, naturalmente, das novas tecnologias. Para
que o aluno saiba aprender com autonomia, 0 primeiro passo € a leitura, que é uma
ferramenta muito poderosa para a aquisi¢do de conhecimento. O educador tem o papel
de estimular no aluno o pensamento critico, para que possa atuar como individuo na
sociedade, e o ensino adequado de literatura, em especial no Ensino Médio, pode
proporcionar uma contribuicdo altamente positiva para que esse objetivo seja alcancgado.

Para praticar a habilidade de leitura em sala de aula, as aulas de literatura devem
estimular o interesse dos alunos, e uma maneira de fazer isso é por meio da leitura das
obras candnicas ou classicas, ao lado de obras literarias contemporaneas, que, sem
duvida, sdo capazes de suscitar maior interesse junto aos alunos. N&o se discute a
necessidade do estudo das obras canénicas em sala de aula, ndo apenas por fazerem
parte dos curriculos escolares (independentemente das escassas referéncias a elas na
BNCC), mas também pelas exigéncias dos exames de selecdo para 0 ensino superior.
Contudo, antes disso € essencial que tenha sido desenvolvido o gosto pela leitura. Além
disso, quando os alunos se reconhecem em alguma personagem, é mais provavel que

haja maior interesse pela leitura e, em decorréncia disso, mais reflexdo sobre o que foi
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lido. Esse pode ser o caso de Corpos secos (2020), em que ha um narrador que cresce ao
longo da narrativa e sua personalidade se modifica para melhor sobreviver ao ambiente
que o cerca.

A pandemia que assola o Brasil e o mundo em 2020 tem mudado os
comportamentos de todos e resultara na instauragdo de um novo “normal”, com
modificagbes que ainda ndo podemos prever nas salas de aulas, mas que certamente
exigirdo mais autonomia dos alunos. Despertar o interesse dos alunos pelas aulas de
literatura, recorrendo a obras tradicionais e contemporaneas, € mostrar que as aulas de
literatura ndo se referem apenas a um mundo fechado no tempo antigo, mas, ao
contrario, buscar maneiras de entabular o dialogo entre a tradicdo e o contemporaneo. O
objetivo final das aulas de literatura € despertar nos alunos o gosto pela leitura, com
obras que os levem a refletir e a usufruir a riqueza da criatividade e da elaboracdo
textual presentes nas boas obras. O papel do professor leitor para identifica-las e tornar
produtivo todo o processo talvez seja o0 componente mais relevante e, infelizmente, o

menos reconhecido pelo sistema educacional.
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