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Resumo: Como se da a relacdo entre a literatura e os estudantes dos cursos de Letras? A
potencialidade humanizadora do texto literario é explorado no ambito da formacéo
docente? Por meio de tais questionamentos, este artigo busca explorar a necessaria relagao
entre a obra literaria e seus leitores, no que tange aos processos de formacdo docente da
area de Letras. Tendo como farol a obra de Antonio Candido, buscar-se-a contribuir com
0 debate de tdo importante tematica e, consequentemente, reforcar e fortalecer a
relevancia das licenciaturas no processo de democratizagdo do saber.
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Abstract: How does the relationship between literature and students of the Letters
courses take place? Is a humanizing potential of the literary text properly explored in the
context of teacher training? Through these questions, this article aims to explore the
necessary relationship between the literary work and its readers, with regard to teachers’
formation processes in the area of Letters. Using the lighthouse of Antonio Candido’s
work we will seek to contribute to this important debate and, consequently, reinforce and
strengthen the relevance of degrees in the process of knowledge democratization.
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Vi ontem um bicho
Na imundicie do pétio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um cao,
N&o era um gato,
N&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

(Manuel Bandeira, O Bicho)

O conhecido poema que compde a epigrafe deste artigo, O Bicho (1947), de Manuel
Bandeira, sintetiza a problematica que move o debate que aqui propomos. O eu-lirico
mostra-se assombrado pela imagem de um bicho, que poderia ser um cdo, um gato ou um
rato, mas, infelizmente, € um homem. Bandeira coloca em cena o debate sobre os
processos desumanizadores que retiram do ser humano aquilo que o caracteriza com tal:
a fome, a miséria, a perda da sensibilidade, da capacidade de discernir os objetos, de
examinar, de racionalizar o mundo a sua volta e de compreender a si mesmo.

Contudo, esse homem n&o é um bicho qualquer; no poema, ele é inclusive inferior
aos outros animais. Agucados pelos sentidos, o cdo, 0 gato e o rato examinam, cheiram,
rejeitam muito do que Ihes é oferecido. J& 0 homem parece ter perdido o lastro ndo apenas
com a humanidade, como também a inteligéncia de sua animalidade natural. Destituido,
0 bicho-homem do poema nos coloca indagagdes que parecem atualizar-se diariamente:
0 que é preciso ser feito para restabelecer os vinculos do ser humano com a sua natureza?
Ou, ainda, 0 que nos torna uma humanidade? Quais Sa0 0S processos que nos caracterizam
como seres humanos?

O modo de vida cada vez mais precario de uma parte expressiva da populagéo
aponta para a uma relacdo contraditoria e insustentdvel entre o enriquecimento

vertiginoso de uns e 0 empobrecimento involuntario de outros. Além disso, é crescente a

188



Revista Terceira Margem, v. 24, n. 44, set./dez. 2020, p. 187-203

percepcdo de que recursos naturais séo limitados, colocando para nds, como humanidade,
e de modo imperativo, a necessidade de buscar mudancas, de propor alternativas para
entender o que de fato queremos dizer quando nos autoproclamamos humanidade e para
imaginar como serd 0 mundo que desejamos viver a partir de agora. Se nada for feito e se
fecharmos os olhos a este mundo que carece de futuro, a cena poética de Manuel Bandeira
ha de ser tornar cada vez mais recorrente, sendo o0 modus operandi das proximas geracoes:
0 bicho-homem “catando comida entre detritos”, buscando imaginar como eram e como
viviam os antepassados que transformaram este mundo todo numa gigantesca lixeira.

Manuel Bandeira escreveu o seu poema em 1947. Em 2019, o ativista indigena,
Ailton Krenak, apresentou uma inquietacdo semelhante a do poeta, com o agravante de
que talvez o relégio global tenha encurtado nossas perspectivas, confinando ainda mais a
nossa imaginacdo, em tempos de pandemias, de catastrofes ambientais e de disputa pelos
ultimos redutos nos quais a natureza ainda € abundante. A partir de duas conferéncias
proferidas em Lisboa, em 2017, o livro Ideias para Adiar o fim do mundo (2019) coloca
em pauta o distanciamento entre ser humano e natureza, operado pela cultura civilizatoria,
exploradora e colonizadora.

Para o ativista, uma fronteira foi construida entre nos e a natureza. Portanto, o
espaco que abriga o que poderiamos chamar de humanidade é observado como um outro,
alheio e submisso. Contudo, Krenak ndo nos oferece um horizonte melancélico,
capturado por uma angustia paralisante. De sua voz ecoa a alegria e a esperan¢a dos povos
indigenas, de mulheres e de homens que viram, no seculo XV1, seu mundo ruir, mas ainda

assim souberam sobreviver ao fim daquele mundo, e sobrevivem desde entdo:

Por que nos causa desconforto a sensacdo de estar caindo? A gente ndo fez outra coisa nos
altimos tempos senédo despencar. Cair, cair, cair. Entdo porque estamos grilados agora com
a queda? Vamos aproveitar toda a nossa capacidade critica e criativa para construir
paraguedas coloridos. Vamos pensar no espac¢o ndao como um lugar confinado, mas como
0 cosmos onde a gente pode despencar em paraquedas coloridos. Ha centenas de narrativas
de povos que estdo vivos, contam histdrias, cantam, viajam, conversam e nos ensinam mais
do que aprendemos nessa humanidade. N6s ndo somos as Unicas pessoas interessantes no
mundo, somos parte do todo. (KRENAK, 2019, p. 14-15)

Ora, Krenak brinda-nos com uma possibilidade — ou com ideia, para jogar com 0
titulo de seu livro — para responder as perguntas que a leitura do poema de Manuel
Bandeira suscita. Se este mundo em que vivemos estd com os dias contados, e se

pretendemos criar outro mundo, € preciso antes inventa-lo. Construir paraquedas
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coloridos e ndo temer a queda, ndo temer o fim. E preciso colocar de volta na cabega do
bicho-homem mundos possiveis, devolver a sua sensibilidade, sua capacidade de
examinar, de cheirar, de discernir e de compreender a si mesmo como parte da natureza.
Em face da perspectiva de que a queda ¢ real e a mudanca, uma atitude urgente, é que
este estudo coloca a importancia da literatura no empreendimento ao qual Krenak nos

convida.

A literatura como pratica

Por isso, neste artigo, entendemos a literatura como sendo a arte por meio da
palavra, mas ndo qualquer palavra e sim aquela intencional, carregada de expressividade,
capaz de criar outras realidades semelhantes ou diferentes da nossa. A escrita literaria ndo
se preocupa unicamente com os sentidos objetivos, mas também com a subjetividade, e
é, nessa perspectiva, que a literatura se converte em um instrumento poderoso de
transformacédo, infundindo em seus mundos imaginarios e criacBes ficcionais uma
compreensdo maior do nosso mundo e de nGs mesmos como Sujeitos.

Assim, a literatura tenta burlar a doxa e romper com as barreiras da linguagem,
buscando chegar a niveis inauditos de expressividade e criacdo. A literatura, entre outras
coisas, € uma pratica em constante movimento. Diria Roland Barthes, numa elaboragéo
metonimica, que literatura é texto, é tecido de significantes, é escrita em ato. E uma
maneira contra-fascista de falar, de falar fora do poder, de fazer girar os saberes e
desestabilizar significados estanques (BARTHES, 1989, p. 17).

Embora o texto literario possua as marcas do tempo, do autor e da sociedade da qual
surgiu, a literatura se tinge, paradoxalmente e de forma dialética, de cores atemporais; é
perene e, de modo algum, fixa. Sua volatilidade permite transpassar os limites do tempo
e do espago. Em outros termos, a literatura € um produto de uma humanidade capaz ainda
de questionar, de criar, de sentir, de imaginar. Por meio da literatura, temos a
oportunidade de (re)conhecer o que ha de melhor ou de pior na humanidade.

Por tudo isso € que Antonio Candido, em 1988, nos anuncios de um novo tempo
democrético, enquanto nossa Constituicdo era escrita desenhando o Brasil que
desejdvamos construir a partir dali, colocou a literatura como um direito incompressivel.
Em “Direito a literatura” (1988), o critico parte de um questionamento essencial: o que é

uma necessidade humana? Ou seja, questiona-se sobre o que é indispensavel a todos os
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humanos, afinal, ao se referir ao “humano”, busca alcangar a todas mulheres e homens
que, equanimemente, possam ter acesso aquilo que lhes é fundamental.

Em meio a um intenso debate no pais sobre as condi¢des basicas para uma vida com
dignidade, nos quais estdo presentes o direito inaliendvel a alimentacdo, moradia,
educacdo e outras necessidades mais imediatas, Candido surpreende ao inserir nesse
conjunto de bens incompressiveis 0 acesso a arte literaria. Seu argumento é construido ao
elucidar sobre a necessidade humana da ficgdo. Ninguém passa um dia sequer de sua vida
sem imaginar, sem criar historias, sem fabular ou devanear realidades tantas vezes
impossiveis e variaveis. Como manifestacdo humana, a ficcdo atravessa 0s niveis mais
profundos da consciéncia e da inconsciéncia, de modo que até nos sonhos ela se faz
presente (CANDIDO, 2011, p. 174). Nesse sentido, assim como 0 corpo necessita de
alimento para sua sobrevivéncia, o ser humano necessita da arte, nesse caso, a literaria,
pois como um todo organizado, com leis proprias, o contato com o texto lhe possibilita
organizar ou reorganizar seu pensamento, seus sentimentos, sua estrutura cognitiva.

Contudo, nédo € apenas esse carater de reestruturacdo individual que o contato com
o texto literario propicia: pela ficcdo aproximamo-nos de outras vidas e as vivenciamos,
0 que, assim, torna possivel “reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para
nos ¢ também indispensavel para o proximo” (CANDIDO, 2011, p. 174). A literatura,
portanto, nos recorda de nossa generalidade, de que pertencemos a uma humanidade e
vivemos em um mesmo espaco, cujos limites e cuja sobrevivéncia estd em nossas maos.

E importante salientar que essa generalidade a qual a literatura nos encaminha, n&o
é, de forma alguma, uma homogeneizacdo desqualificadora. E radicalmente o seu
contrario. Ao acompanharmos as experiéncias de personagens distantes ou semelhantes a
nos é que podemos, ao mesmo tempo que formamos a nossa identidade, reconhecer no
outro a sua humanidade. No contraste de diferengas e semelhangas, encontramos aquilo
que ha de fundamental nas relag6es humanas, o0 que nos une.

Essa experiéncia propiciada pela arte literaria foi muito bem relatada pela escritora
nigeriana Chimamanda Adichie (2009). Ao tratar de sua formagdo como leitora, explana
como ler unicamente romances ingleses, com seu inverno e costumes, a fazia pensar que
as narrativas nao poderiam jamais representar o ceu azul e bonito da Nigéria. Somente
qguando se tornou uma leitora de romances escritos por africanos, que péde perceber o

distanciamento natural e cultural, a pluralidade de experiéncias e de mundos que existem
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entre os dois continentes. Foi possivel, a futura escritora, constituir-se como sujeito,
reconhecer o seu lugar de fala, e, assim, propor o fim de uma histdria tinica: “a histéria
unica cria estereotipos. E o problema com os estereo6tipos néo € que eles sejam mentira,
mas que sejam incompletos. Eles fazem uma historia tornar-se a tnica historia”
(ADICHIE, 2009). A literatura, nesse sentido, pode possibilitar o acesso a tantas outras

historias, a mundos completamente diferentes.

A literatura como forma

A partir do exposto, podemos agora deslocar nossos questionamentos para entrever
0 potencial humanizador sobre outro angulo deste prisma: em termos composicionais, 0
que torna o texto literario, o que nele contém, que fornece um elemento motriz tao
necessario aos processos de humanizacdo? Ou ainda, o que torna a literatura um bem
incompressivel e fundamental a todos? Quais sdo 0s elementos que permitem que, no
espaco do texto, seja possivel reunir a partir de suas particularidades pessoas téo
distantes? Para responder a essas questdes, precisamos, neste momento, nos aproximar
ainda mais do texto literario e buscar nele, em sua constituicdo, 0 que o caracteriza e 0
articula como tecido organizado.

Como foi mencionado anteriormente, a arte literaria é feita por e para seres
humanos. Como resultado de nossa acédo, nela estara toda a nossa energia vital, estardo
todas as marcas de nosso trabalho. Aristételes afirmou que a arte € mimese, ou seja, é a
imitacéo da realidade, das acdes humanas (ARISTOTELES, 2008, p. 21). Trata-se de uma
Imitagdo que busca recriar, reproduzir, realizar em um novo mundo criado aquilo que os
homens e mulheres observam e apreendem de suas vivéncias. Nessa concepcao
aristotélica, esta o principio que torna a arte literaria humanizadora: ela é a realizacéo de
um trabalho, de um fazer e, por isso, reconstroi, sob outras leis, a perspectiva humana da
realidade.

Estando nesse lugar, a sociedade €, na literatura, o tempo todo questionada e
problematizada. O individuo, seus atos, pensamentos, sentimentos sdo constantemente
explorados e investigados. Ao vivenciarmos, por meio da leitura, o destino de
personagens e narradores também questionamos e problematizamos a nossa propria
existéncia e, claro, as nossas agdes. E, voltando aos argumentos de Candido, por meio da

literatura recriamos realidades. A escrita e a leitura de textos literarios propiciam uma
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nova cosmovisdo, na qual é possivel ordenar o nosso mundo interior, muitas vezes
cadtico, na forma de uma criacdo capaz de ampliar a percepcdo de nossas vivéncias e
desafios cotidianos. A literatura, nesse sentido, ativa a poténcia imaginativa nos sujeitos,
pois ao mesmo tempo em que infunde um senso critico sobre o poder destrutivo das
atividades humanas, seu carater sombrio e virulento abre também possibilidades de
criacdo e, assim, oferece ferramentas para projetar mundos possiveis, para construir
paraquedas coloridos e sobreviver a queda, como nos aponta Krenak (2019).

E importante salientar que nesse processo de humanizagao pela arte literéria, o qual
estamos buscando caracterizar neste artigo, a responsabilidade é, obviamente, humana. O
texto literario ndo consegue sozinho mudar atitudes. N&o se trata de mégica. O que
queremos evidenciar é que no contato com a literatura, no confronto entre similaridades
e distanciamentos, no vivenciar as experiéncias alhures e alheias, é possivel, ao leitor,
recordar sua potencialidade para criar mundos, tecer novas realidades e, caso deseje,
mudar o seu redor.

O que se estabelece, entdo, entre leitor e obra literaria é a formacédo de uma nova
relacdo, essencialmente humana, que possibilita almejar aquilo que, como humanidade, é
indispensavel: o conhecimento do mundo, do outro e de n6s préprios. A leitura possibilita
um conhecimento maior e mais profundo de tudo e de todos que nos rodeiam e,
consequentemente, de nos proprios. A essa relacdo Aristoteles chamou de catarse. Para
o esteta grego, nossos sentimentos se “purificam” ao acompanharmos a elevacdo e a
queda dos herdis tragicos, ao testemunharmos os impasses a que sdo submetidos, suas
decis@es, seus erros e acertos. Enfim, ao vivenciarmos com as personagens 0S Seus
destinos, ao sairmos desse mundo ficcional, possamos voltar ao nosso mundo, rever e
analisar nossos sentimentos, nossas decisfes. A literatura € essa demanda pelo
deslocamento, um trajeto que nos obriga a sair, vivenciar a diferencga e a voltar para o
nosso mundo com outro olhar.

Ao tratarmos, de forma muito resumida, da mimese e da catarse, estamos pensando
a arte literaria ainda em sua relacdo com o mundo e na relacdo entre leitor e obra,
respectivamente. Cabe ainda, nessa busca, nos aproximarmos da singularidade
composicional que torna a literatura uma pratica humanizadora: a forma literaria. O termo
“forma” sera utilizado aqui para designar a estrutura peculiar com a qual cada texto

literario é constituido. Sabemos que um romance possui personagens, narrador, espago e
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tempo, e um poema possui eu-lirico, rimas e cadéncia, por exemplo. Tais elementos fazem
parte da forma, da estrutura composicional do texto. Porém, ndo é apenas a isso que nos
referimos ao tratar da forma literaria.

Com efeito, esses elementos — narrador ou eu-lirico, por exemplo — constituem uma
funcdo que, desde seus elementos mais iniciais até a completude do todo, organiza e d&
forma a um pensamento, uma ideia, um problema que esta na vida concreta. Desde a
selecdo das palavras, a escolha do foco narrativo, a caracterizacdo de cada personagem, o
local em que se passa a historia, e a prépria historia — todos esses elementos compdem
um todo organico que conduzem, como fio de Ariadne, o leitor no jogo de cena com o
texto. E como um grande quebra-cabecas. Cada peca é individual, tem forma propria e
cor; mas é parte de algo maior, cujo sentido s6 se completa quando esse todo se forma.
Um quebra-cabeca sem uma peca ndo forma mais a imagem. Em suma, o tecido textual,
como completude organizada, como artefato humano, tem na prépria gramatica em que
se organiza uma poténcia estruturante, capaz de desenvolver ao leitor (ao ser humano ali

presente) a sensibilidade, a capacidade analitica e reflexiva.

A literatura como privilégio

Ao observar a importancia conferida a literatura como espago em que se desenvolve
uma poténcia critica e criativa no leitor, cabe-nos agora refletir sobre o contexto
brasileiro, no qual a palavra leitura aparece com frequéncia associada a palavra desafio.
Quando se pensa na rede de afetos que constituem a historia de um leitor, o laco familiar
€ o primeiro que aparece. Marcel Proust, no monumental trajeto que propde Em busca do
tempo perdido (1908-1922), ajuda-nos a compreender o vinculo da leitura com as
memorias familiares. Ele recupera, ja nas primeiras paginas de No caminho de Swann
(1908), as angustias do pequeno Marcel assombrado pela lanterna méagica, um aparato
que dava movimentos ao cavalo do malévolo Golo, desenhando na parede as palavras do
livro que a tia Leonie lia em voz alta. Rememora ainda o drama do deitar, do garoto que
contraria 0 pai e se recusa a ir dormir sem o beijo de despedida materno; o remorso que
sente de n&o ter sido punido, mas presenteado pela presenca hospitaleira da mée, que
ainda se senta junto de sua cama e comega a ler um livro de capa vermelha, Francois le
Champi (1850), de George Sand: “Nunca havia lido romances de verdade” (PROUST,

2003, p. 45). A mae era uma leitora infiel, dissimulava e saltava as cenas amorosas e
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impréprias, mas era admiravel também “pelo respeito e pela simplicidade da
interpretagdo, pela beleza e a brandura do tom” com que lia as obras em que encontrava
sentimentos verdadeiros (PROUST, 2003, p. 46). O heroi de Proust € um escritor
preparando-se para escrever a obra de sua vida, mas é também um leitor deslindando os
caminhos mais esponjosos da memoria para encontrar as origens de seu vinculo com a
literatura.

Pensando com Proust, a formacéo do leitor se enreda nas anedotas familiares, nos
livros na estante do avd, nas leituras antes de dormir, no folhear das paginas, no tatear as
imagens, no simular com os dedos a leitura de caracteres ainda indiscerniveis: o
letramento literario ja comeca na crianca que mal aprendeu falar, que ainda ndo reconhece
as letras, mas que ja tem um imaginario povoado de ficcdo, de personagens, de reinos
distantes, de tempos remotos. E dificil imaginar como a descoberta infantil da literatura
possa de fato se tornar um problema. Imaginamos cenas de criancas lendo debaixo de
arvores, rindo das histdrias, fantasiando com herois e heroinas invisiveis, mas, num pais
como o Brasil, a cena proustiana é, infelizmente, para poucos privilegiados.

Por isso, é preciso dedicar um espaco, ainda que breve, neste estudo, para investigar
as raizes do problema em torno do letramento literario no Brasil. A nossa hipotese é de
que, muitas vezes, na auséncia da experiéncia literaria no ambito familiar, em um pais de
profundas desigualdades, no qual os livros sdo objetos caros e 0 pdo nem sempre €
garantido, a escola deve assumir a responsabilidade pela formacao do leitor. No Brasil,
quando se fala de periferia, muitas vezes a primeira relacdo dos estudantes com os livros
ndo é em casa, mas na escola e, como consequéncia, fica integralmente a cargo do
professor a formacdo literaria de seus estudantes. Um problema que se forma em uma via
de méo dupla porque muitas vezes nem mesmo o professor é leitor dos livros que ensina.

Segundo pesquisa realizada pelo Instituto Pré-Livro (2016), o Brasil é um pais que
carece, consideravelmente, de politicas que incentivem, proporcionem e financiem a
leitura (FAILLA, 2016). Assim, para entender esta realidade ha que rememorar aspectos
essenciais de nossa histdria, isto €, fomos col6nia e vivemos em um sistema escravocrata,
desumano e violento por quase quatro séculos; a primeira instituicdo de ensino superior,
a primeira biblioteca nacional e o primeiro museu foram criados somente no século X1X,
apos fuga de Portugal e chegada da Familia Real em terras brasileiras (FAUSTO, 1996,

p. 41). A criagdo dessas instituicdes se deu com a inteng¢do de trazer “civilidade e cultura”
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a coldnia, pois a classe nobre ndo poderia viver em um lugar, no qual ndo houvesse
instrumentos que promovessem de maneira direta a cultura formal e elitista (COTRIM,
2008, p. 405).

Desse modo, temos hoje uma heranca histérica e colonial extensa que nos permite
afirmar que o Brasil € um pais de poucos leitores, pois a educacdo institucional esteve
sempre ligada a elite brasileira, ou seja: o interesse pela leitura sempre se conectou as
classes privilegiadas, que manipulam ndo somente o poder econémico e social, mas
também o cultural. No século XX, a educacdo brasileira teve por objetivo incorporar a
sociedade o proletariado a servigo da republica, dito de outro modo, teve a intengdo de
educar os sujeitos para evitar revoltas por parte dos trabalhadores e ao mesmo tempo
prepara-los para um trabalho repetitivo e reificantel.

Nos anos de 1930, o governo Getdlio Vargas se preocupou em dar uma formacao
técnica a esses sujeitos, visando ao desenvolvimento das fabricas e industrias sem
preocupar se com a formacao omnilateral do individuo; o que o governo desejava era ter
uma populacdo operaria instruida para o trabalho nas fabricas, que fossem habeis e
principalmente déceis (OLIVEIRA; ADRIAO, 2007).

E somente em 1996, com o projeto de lei de Darcy Ribeiro, senador & época, que a
educacao basica se torna obrigatdria no Brasil (BRASIL, 1996). A Lei de Diretrizes e
Bases (LDB) previa a educacdo obrigatdria para os primeiros oito anos do ensino
fundamental. Em 2013, tivemos uma modificacdo na LDB, e hoje sdo obrigatdrios a
Educacdo Infantil, o Ensino Fundamental (previsto e realizado em nove anos) e o Ensino
Médio. Sem davida, uma vitoria para campo pedagdgico, mas ndo deixa de nos assombrar
0 carater recente da conquista.

Em 2016, inicialmente por meio de Medida Provisoria e, posteriormente, em 2017,
com a aprovacao da Lei n. 13.415/2017, concluiu-se a Reforma do Ensino Médio. Como
banho de agua fria, as principais alteracbes na LDB se ddo na reordenacdo da carga
horaria desse nivel de ensino; na veiculacdo com éareas de conhecimento do ensino
técnico; mas, a mais impactante alteragdo esté nas disciplinas propedéuticas, ja que Artes,

Filosofia, Sociologia e Educacéo Fisica passam a ser opcionais, uma vez que sua inclusdo

1 Ha que recordar que em paises, principalmente do oeste europeu no final do século XIX, aconteceram
diversas revoltas trabalhistas influenciados pela chamada Primavera dos Povos (1948). Esse movimento
foi uma série de conflitos que se deu na Europa com uma tendéncia nacional, social e liberal. Os
trabalhadores se organizam e comegam a buscar direitos, organizar os sindicatos, influenciados pelos ideais
de Karl Marx e Frederich Engels (COTRIM, 2008).
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no Ensino Médio dependerd do que for indicado na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC).

Tais modificagdes impactam diretamente a comunidade escolar, impondo mais um
desafio ao processo de democratizacdo do saber no Brasil, pois restringe, relativiza,
diminui o acesso dos estudantes a pluralidade de conhecimentos cientificos, sociais,
artisticos. Se pensarmos, com Barthes, que o texto literario é esse monumento que
congrega todas as ciéncias e, a0 mesmo tempo, trabalha nos seus intersticios (BARTHES,
1989, p. 18), vemos como esta reestruturacdo curricular atinge o debate que aqui
propomos. 1sso se d& porque a leitura de textos literarios implica, além do acesso ao livro,
também a formacédo e o desenvolvimento de leitores autbnomos, capazes de superar a
mera decodificacdo dos termos na pagina, de tecer paralelos, de estabelecer dialogos, de
confrontar esteredtipos. Nesse sentido, em que a possibilidade de ampliacdo do universo
de leitura e critica é retirado do estudante do Ensino Médio, adia-se ainda mais a formacgéo
desse leitor de literatura.

A literatura como formacao

Diante de um cenario desafiador, em que a leitura fica a cargo da instituicdo escolar
e de um historico formativo educacional que nem sempre privilegiou a formagéo de
leitores ou a inser¢do da literatura como bem incompressivel, é preciso refletir ainda sobre
outro ponto — também problematico — e que diz respeito a formacdo de estudantes dos
cursos de Letras.

Sera possivel afirmar que, na ampla gama de cursos de licenciatura em Letras, 0s
docentes formados tém uma relacdo profunda com o seu objeto de ensino e de estudo?
Propiciam, tal qual um leitor experiente, uma formacéo leitora a sua comunidade escolar?
Infelizmente, sabemos que as respostas a essas questdes ndo sdo afirmativas. Trata-se,
entdo, de um problema que se apresenta com insisténcia a estudiosos da area de literatura
e de letramento literério.

Com efeito, € preciso antes de mais nada reconhecer que as dificuldades com o
aprendizado de literatura ndo se restringem a realidade exclusiva dos alunos da educacéo
bésica, elas alcancam o publico dos cursos superiores e, surpreendentemente, os alunos

dos cursos de Letras. Muitos sdo os relatos de professores e, principalmente, os de
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estudantes de graduacdo dos cursos de Letras que enfrentam problemas ao entrar em
contato com obras literarias (NAVA, 2013, p. 14).

E importante retomar alguns dados pesquisados pela Unesco (2004), cujo objetivo
era tracar o perfil dos professores brasileiros, com questdes que pudessem delinear
aspectos de sua formacdo e sua atuacdo. Nesta pesquisa, de ambito nacional, apenas
27,6% dos entrevistados — que ndo eram exclusivamente da area de Letras, mas nos dao
um importante panorama de analise — indicaram a literatura como sua principal
preferéncia de leitura. Assim, o desinteresse relativo ao estudo da literatura se deve a
varios fatores: historico, social, educacional e familiar, mas se encontra também na
formacéo de professores que atuardo no campo.

Nota-se que grande parte dos alunos brasileiros ndo foram estimulados ao longo de
sua formacdo escolar a terem simpatia pela obra de arte literaria e ndo receberam o
letramento literario adequado (FAILLA, 2016, p. 8-9). Associado a isto, como
ponderamos anteriormente, ndo se deve ignorar o fato de que muitos ndo tiveram o
incentivo por parte do nucleo familiar nesse aspecto, devido tanto a questdes financeiras
(impossibilidade de acesso aos livros) como desconhecimento e distanciamento dos
familiares ao exercicio da leitura.

Deve-se recordar, como indicam os dados, que um numero considerdvel de
estudantes optou pelo curso de Letras por sentirem aproximacao com a lingua em seus
aspectos estruturais, mas por vezes nota-se uma rejeicao pela literatura (CARVALHO,
2016, p. 20). Demasiados alunos chegam aos cursos superiores de licenciatura em Letras
ignorando o fato de que ingressaram em um curso de lingua e respectiva literatura, ou
seja, serdo preparados para atuarem como professores de lingua, bem como docentes que
ministrardo aulas sobre o texto literario, e para tanto necessitam ter uma relacdo mais
profunda com o seu objeto de ensino e de estudo.

Nesse sentido, é preciso que a formacdo desse futuro professor de Literatura lhe
proporcione 0 acesso e as ferramentas necessarias a compreensdo das mais variadas
formas literarias. Como bem salienta Todorov, em seu ensaio Literatura em perigo (2007):
“a literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos profundamente
deprimidos, nos tornar ainda mais préximos dos outros seres humanos que nos cercam,
nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver” (TODOROYV, 2012, p. 76).

Por isso, é muito importante o contato que o professor em formagao nos cursos de Letras
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tem com a literatura, ndo apenas como contetdo a ser trabalhado em sala de aula, mas
porque a leitura é uma via de acesso a uma pratica docente mais humana. Os
pesquisadores Regina Zilberman e Ezequiel Theodoro da Silva, em seu livro Literatura e
pedagogia: ponto e contraponto (2008), ressaltam a importancia da experiéncia com o

texto para além da mera apreciacdo conteudista:

Compete hoje ao ensino da literatura ndo mais a transmissdo de um patrimdnio ja
constituido e consagrado, mas a responsabilidade pela formagdo do leitor. A execucéao
dessa tarefa depende de se conceber a leitura ndo como o resultado satisfatorio do processo
de alfabetizacdo e decodificacdo de matéria escrita, mas como atividade propiciadora de
uma experiéncia Unica com o texto literario. (ZILBERMAN e SILVA, 2008, p. 22-23)

Diante disso, chegamos a problematica que encerra nossas reflexdes neste estudo,
chamamos de problematica porque, na auséncia de respostas reconfortantes, soa mais
COmo uma provocagdo, Como um convite a pensar junto, a elaborar estratégias: essa
“experiéncia Unica com o texto literario” esta sendo vivenciada nos cursos de Letras?
Esses futuros professores, ao se formarem, conseguiréo efetivar aquilo que Cosson indica:
“ao professor cabe criar as condigdes para que o encontro do aluno com a literatura seja
uma busca plena de sentido para o texto literario, para o proprio aluno e para a sociedade
em que todos estdo inseridos” (COSSON, 2009, p. 29)?

Ora, na realidade ampla dos cursos de Letras, o futuro professor nem sempre se
forma como leitor, os componentes curriculares de literatura séo organizados de tal modo
que ndo é dificil ouvir alunos dizerem que leem (ainda) menos desde que ingressaram no
curso de Letras. Se a literatura ndo € pratica, nem vivéncia, ela se torna um conglomerado
de escritos em preto sobre uma pagina em branco: perde o sentido e o livro vira mais um
tijolo esquecido nas estantes das bibliotecas.

Com uma vivéncia literaria pouco explorada na sua formacdo, dificilmente o
professor sera capaz de propiciar a seus estudantes uma aproximagdo menos engessada a
literatura. Se o préprio professor vé a leitura como atividade macante e entediante, a qual
se volta apenas por obrigacéo, esses afetos ricocheteiam, e 0 aluno pode vir a compartilhar
de semelhante desinteresse.

Por isso, é urgente compreender que:

Tal perspectiva é essencial para o professor de literatura. Reconhecer no objeto literario a
sua potencialidade como conhecimento, perceber nele sua peculiaridade e buscar na sua
relacdo entre forma e conteldo o caminho de aproximagcdo ao texto sdo principios
fundamentais para o processo de ensino e aprendizagem. Ao perder de vista qualquer um
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desses elementos, corre-se o risco de tornar a obra literaria descolada da vida, inerte.
(ROSA, 2020, p. 112)

Trata-se, entdo, de pensar uma formacao que esteja comprometida com a formacao
de leitores de textos literarios, que consigam apreender as situacdes de producéo e
recepcdo dos textos, mas que, para além disso, possam desenvolver um vinculo com a
literatura e formar-se como professor-leitor.

Assim, a formacdo docente deve ser 0 momento privilegiado em que se realiza,
além do contato com o texto literario, o letramento literario do professor. Uma demanda
que dialoga com as palavras de Rildo Cosson, em seu livro Letramento Literario: teoria
e pratica (2009), ao evidenciar o carater de préatica social do Letramento, em especial o

que conduz a arte literéaria:

A questéo a ser enfrentada ndo € se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura, [...] mas
sim como fazer essa escolarizagdo sem descaracterizd-la, sem transformé-la em um
simulacro de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de humanizacéo.
(COSSON, 2009, p. 23)

E importante salientar que o letramento literario € uma ténica que, ainda hoje, é
pouco discutida e vivenciada dentro de cursos de formacdo de professores de Lingua
Portuguesa e/ou Linguas Estrangeiras e suas respectivas literaturas. Com frequéncia, 0s
estudantes leem diversos textos de historiografia literaria que apresentam um conjunto de
fatores descritivos e sumarizados dos fenémenos historicos e estéticos sem compreender
a real importancia atribuida aos textos dos quais se faz mencdo. O Realismo Literario, por
exemplo, se resume a topicos superficiais e referéncias distanciadas a autores que muitos
estudantes de Letras terminam o curso sem ler. A experiéncia de leitura de um autor
realista se desvanece nas provas conteudistas que resumem a literatura a0 mero
conhecimento das escolas literarias.

Por isso, retomando o pensamento de Tzvetan Todorov, entendemos que o
letramento literario pode ser definido como um processo construido ao longo do decurso
vital dos sujeitos. Além de demandar um esforco e interesse individual, exige um
incentivo por parte de outrem, haja vista que “somos feitos do que outros seres humanos
nos ddo: primeiros nossos pais, depois aqueles que nos cercam” (TODOROV, 2012, p.
23).

N&o é sem razdo que a maneira como se vem sendo estudada a literatura nos curso

de Letras se torna uma preocupacao a Todorov: se a escola é um dos lugares mais centrais
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no aprendizado da leitura e da apreciacdo da literatura, e se os professores formados em
Letras leem tdo pouco, como podemos esperar algo distinto dos alunos? Formar
professores-leitores é uma das preocupacdes que este estudo lanca, e atinge sobremaneira
0 contexto educacional brasileiro, pois é inquestionavel a importancia do trabalho do
professor no processo de democratizacdo do saber, do qual a literatura é uma peca
insubstituivel.

Diante do exposto, se reconhecemos a potencialidade humanizadora da obra de arte
literéria, € urgente reconhecer também que é preciso rever a forma como a literatura é
abordada e vivenciada nos cursos formacao de professores da area. Afinal, € na necessaria
relacdo entre o texto literario e seus leitores que reside a forca da literatura, como
portadora de uma memdria de uma humanidade que, diante das contradicdes mais
profundas e dos cenarios mais desanimadores, pode imaginar mundos possiveis.

Vivemos em um momento em que a potencialidade imaginativa do ser humano
pode nos ajudar a sobreviver a queda, a pandemias, a0 mundo em ruinas e, no sabor doce
do saber de Krenak? nos ajudar a construir paraquedas coloridos. Acostumada aos

deslocamentos e a instabilidade, a literatura se engaja nesse salto.
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Resumo: O ensino de literaturas em linguas estrangeiras € um dominio de pesquisa
relativamente recente e, pode-se até mesmo dizer que se trata de uma area embrionaria
no Brasil. Nestas reflexdes, partimos da constatacdo que as licenciaturas em Letras
Estrangeiras ndo se ocupam, efetivamente, do ensino de literaturas estrangeiras, devido
a uma trajetdria historicista e tedrica das disciplinas de literatura ofertadas na educacéao
superior. Esses dados sdo constatados a partir de uma investigacdo realizada com
estudantes de trés universidades publicas do Nordeste brasileiro.
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Abstract: The teaching of literature in foreign languages is a relatively recent field of
research and, it can even be said that it is an embryonic area in Brazil. In these
reflections, we start from the observation that the degrees in Foreign Languages do not
effectively deal with the teaching of foreign literature, due to a historicist and theoretical
perspective of the literature disciplines offered in college education. These data are
contacted from an investigation among students from three public universities in the
Brazilian Northeast.
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Palavras iniciais

No Brasil, pode-se dizer que ja hd uma tradicdo de pesquisas que abordam a
presenca do texto literario em aulas de lingua portuguesa no Ensino Fundamental e
Meédio. Este trago é resultado, dentre outros fatores, da institucionalizacéo da literatura
nos documentos prescritivos, tais como os Parametros Curriculares Nacionais (1998) e
as OrientacBes Curriculares para o Ensino Médio (2006).

Entretanto, a Base Nacional Comum Curricular (2018) é o documento
parametrizador mais em voga hoje. Consequentemente, por ser 0 mais recente, carece
de uma maior atencdo por parte dos atores envolvidos com a educacéo, pois “a BNCC
de Ensino Fundamental e Médio, como outros documentos que compdem o campo do
curriculo, possui um processo de montagem que € atravessado por lutas e resisténcias”
(NASCIMENTO; ARAUJO, 2020, p. 293). S&o, portanto, processos com esse formato
que refletem em lutas e resisténcias que podem resultar em institucionalizacbes ou em
apagamentos de componentes curriculares, por exemplo.

Neste Gltimo documento citado, é nitido o foco do eixo “Educagdo Literaria” que,
segundo a propria Base Nacional, tem estreita relagdo com o eixo “Leitura”. No entanto,
a chamada “Educagao Literaria” distancia-se desse ultimo eixo por que nele “predomina
a formacdo para conhecer e apreciar textos literarios orais e escritos, de autores de
lingua portuguesa e de tradugdes de autores de cldssicos da literatura internacional”
(BRASIL, 2018, p. 65). Ou seja, notamos que a BNCC promove uma politica de
desvalorizacdo das linguas estrangeiras na educacao basica, uma vez que sugere que 0S
aprendizes possam conhecer e apreciar a literatura de lingua portuguesa e traducdes de
autores classicos, o que denota a oficializacdo de um monolinguismo no curriculo
nacional.

Este traco pode ser explicado pelo fato de que, além de a BNCC impor o ensino
exclusivo do inglés como lingua estrangeira na escola, parece ndo se preocupar com a
democratizacdo das literaturas estrangeiras na educacdo, j& que indica o uso de
traducBes de classicos da literatura internacional, quando o ideal seria que o estudante

tivesse proficiéncia em mais de um idioma para ler literaturas diversas.
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Para além da necessidade de discutir a BNCC propriamente dita, interessa-nos dar
enfoque ao fato de esse documento colocar em lados, por assim dizer, opostos, a leitura
e a educacdo literaria. Evidentemente, trata-se de um importante ganho social pensar a
educacdo literaria no ensino basico; porém, ndo podemos deixar de fazer referéncia a
marcada separacdo entre a ‘interpretagdo de textos’ e a ‘apreciagdo dos textos’ cOmo
incompativeis e ndo fundamentalmente complementares.

Argumentos como esse, presente em um documento basilar para a educacdo
basica, desaguam em uma formacéo de professores que, consequentemente, reproduzira
0 ensino da literatura como algo dissociado da realidade, servindo tdo somente para o
enlevo. Por certo, pode ser um caminho para o enlevo também; porém, o texto literario é
fundamental para estimular as mdltiplas interpretacdes, dada a sua polissemia,
caracteristica genética da obra literaria; além de, evidentemente, instigar a “ampliacédo
da visdo de mundo, pela experiéncia vicaria com outras épocas, outros espagos, outras
culturas, outros modos de vida, outros seres humanos” (BRASIL, 2018, p. 65). Logo,
‘amplia¢do da visdo de mundo’ é totalmente compativel com a interpretacdo, podendo
guiar o leitor as maultiplas descobertas, inclusive para questdes sociais e da vida real,
além de conduzir o estudante a um universo de linguas estrangeiras faladas no mundo
moderno, cujas culturas foram apagadas pela BNCC.

Muito provavelmente diante dessa realidade, nessa busca por certa
institucionalizacdo, nas Gltimas décadas, a educacgdo literdria despertou maior interesse
de pesquisadores em nivel de mestrado e de doutorado, alocados em diversos Programas
de Pos-Graduacdo que analisam o papel da literatura na escola, tais como: Linguagem e
Ensino, na Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), em Letras, na
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Estudos da Linguagem, na Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), Letras: Ensino de Lingua e Literatura, na
Universidade Federal do Tocantins (UFT), Interdisciplinar em Linguistica Aplicada, na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Linguistica Aplicada, na Universidade
Estadual do Ceara (UECE), dentre outros que ndo tém como escopo esse tema, mas
ainda assim, entendem a importancia dessa discussédo, tais como alguns programas de
linguas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o
Paulo (USP).
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Embora tenhamos algumas pesquisas sobre ensino de literaturas estrangeiras
desenvolvidas em nosso pais, percebemos que esse € um campo de discussao ainda em
ascensdao, o que pode ser explicado por diversas variantes. No Brasil, tradicionalmente,
ha raros Programas de Pds-Graduacao especificos na area de Linguas Estrangeiras,
sendo os mais tradicionais: Letras Neolatinas, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), que agrega pesquisadores de idiomas como o espanhol, o italiano e o
francés; e, na Universidade de Sao Paulo (USP), temos os Programas de Pos-Graduacao
em Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés, em Lingua Espanhola e Literaturas
Espanholas e Hispano-americana, além do recém-criado Letras Estrangeiras e Tradugdo,
o qual corresponde a fusdo dos Programas de Pds-Graduacdo em Estudos Linguisticos,
Literarios e Tradutoldgicos em Francés, Estudos Judaicos e Arabes, Literatura e Cultura
Russa e Estudos da Traducéo, dentre outros, o que exemplifica o fato de que existe um
espaco menor para o estudo das literaturas estrangeiras em interface com o ensino.

Cabe ainda ressaltar que muitos dos pesquisadores das Letras Estrangeiras
optaram por seguir sua formacdo académica em Programas de P0s-Graduacdo mais
gerais, como os de Educacdo, Letras, Linguistica e Literatura, espalhados pelos mais
diversos estados do pais. Assim, quando analisamos as propostas desses Programas,
notamos uma auséncia de linhas de pesquisa, de dissertacdes e teses, inscritas na area de
educacdo literaria em linguas estrangeiras, pois a maior parte das investigacdes, na
grande area, trata do ensino de literatura brasileira.

Contudo, nestes quinze ultimos anos, alguns pesquisadores defenderam trabalhos
que discutem a tematica sobre o ensino de literaturas de linguas estrangeiras, 0 que
demonstra um crescimento da area, a exemplo das teses de doutorado de Santoro (2007)
e Pinheiro-Mariz (2007), que problematizam o ensino de literaturas em contexto de
italiano e francés, respectivamente, defendidas na Universidade de S&o Paulo (USP),
além de inumeras dissertacOes apresentadas em Programas de Po6s-Graduacdo, como
aqueles mencionados anteriormente.

No Programa de PoOs-Graduagdo em Linguagem e Ensino (PPGLE), da
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), até 0 ano de 2017 havia uma &rea
de concentragdo em “Ensino de linguas e literaturas estrangeiras”, responsavel pela

formacdo de pesquisadores que defenderam dissertacdes sobre educacdo literaria em
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contexto de literaturas estrangeiras como, por exemplo, os trabalhos de Aradjo (2010),
Beserra (2014), Silva (2017), Campos (2018), Floréncio (2019), dentre outros.

Neste mesmo Programa, defendemos uma dissertagdo (COSTA JUNIOR, 2017)
que tinha a preocupacdo de refletir sobre a presenca do ensino de literaturas hispanicas
na educacgéo superior, especificamente, nos cursos de Letras — Espanhol do Centro de
Educacdo da Universidade Estadual da Paraiba e da Unidade Académica de Letras da
Universidade Federal de Campina Grande, ambos, localizados na cidade de Campina
Grande (PB).

Essa discussdo havia sido iniciada, no PPGLE da UFCG, quando Isolda
Alexandrina Silva Beserra (2014) defendeu a sua dissertacdo intitulada O texto literario
em aulas de lingua espanhola em contexto universitario. Ao analisar as ementas dos
componentes curriculares dos cursos de graduacdo em lingua espanhola de duas
universidades publicas da cidade (A e B: estadual e federal, respectivamente), a
pesquisadora afirma que a abordagem dos textos literarios nas disciplinas que compdem
0 ementario dos cursos é ausente, ou ocupa um lugar secundario, uma vez gque ainda se
tem um conjunto de praticas que utilizam a literatura como pretexto para ensinar lingua
ou simplesmente para exemplificar ocorréncias gramaticais (NASCIMENTO;
TROUCHE, 2008).

Também em 2017, tinhamos a ideia de que a universidade, representada pelos
cursos de licenciatura em Letras, se omitia da formacdo leitora, pois ainda é reproduzida
uma crenga que nao se ensina literatura, mas que o objeto de estudo desses cursos séo as
teorias e criticas literarias, sem aproximacdo com a escola. Essa mesma assercao é

discutida na tese de Daniela Maria Segabinazi (2011), que reitera a nossa hipotese:

Os docentes universitarios pouco se preocupam com a formacdo pedagdgica de seus
alunos e desenvolvem suas aulas pautadas pela critica, teoria e historia literaria, ja
consagradas pelo tempo, repetindo licGes e anélises autorizadas pela critica literaria, e,
quase sempre dissociadas da pratica escolar e distanciadas dos problemas que envolvem o
ensino de literatura na escola (SEGABINAZI, 2011, p. 18).

Além disso, diferentemente das aulas de lingua portuguesa na educacdo bésica,
cuja estrutura adotada por varias escolas do pais reservam, no curriculo, um espaco
particular para aulas de literatura brasileira; na realidade das linguas estrangeiras, por

diversas razbes como a baixa carga-horaria da disciplina e o ensino, praticamente
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exclusivo, de gramatica, temos como ressonancia uma crenca de que a escola publica
ndo é lugar para aprender idiomas estrangeiros (e muito menos as suas literaturas).

Por essa razdo, no momento da construcdo da nossa dissertacdo, também ja havia
0 entendimento de que existe, na area de Letras Estrangeiras, uma dicotomia entre
lingua e literatura, o que provoca um distanciamento de ambos os conhecimentos, como
se fossem saberes independentes. Sobre essa discussao, Santoro (2007), afirma em sua

tese de doutorado:

Lingua e literatura sdo, contudo, ainda hoje, em muitas situa¢bes, dominios separados,
tratadas como disciplinas separadas e, portanto, ensinadas e estudadas sem estabelecer
contatos ou criar ligacBes. Embora unidas em nomes de cursos universitarios e
pronunciadas como sintagma coeso e s6lido em tantas ocasides, lingua e literatura
permanecem ainda, na maior parte dos casos, dois campos separados do saber e, tanto nas
escolas, quanto nas universidades, uma efetiva integracdo até hoje ainda ndo se realizou
(SANTORO, 2007, p. 11).

Em 2019, decidimos retomar de modo mais direto a discussdo sobre ensino de
literaturas em linguas estrangeiras quando notamos que o perfil leitor dos estudantes das
duas universidades localizadas no estado da Paraiba ndo era muito divergente dos
nossos atuais estudantes da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, 0 que
remete ao fato de que, embora tratemos de contextos locais, as nossas discussdes podem
refletir outras realidades nacionais.

Face ao exposto, este artigo tem como objetivo problematizar o ensino de
literaturas de lingua espanhola na educacao superior, a partir do recorte j& mencionado.
Para contribuir com a referida tematica, revisitaremos os dados do nosso estudo de
mestrado (COSTA JUNIOR, 2017), na ocasido em que fizemos a anélise de um
questionario respondido por um grupo de estudantes dos cursos de Letras — Espanhol de
duas universidades publicas do estado da Paraiba. Neste artigo, além de reexaminar
esses dados, apresentaremos uma comparagdo dessas informagdes com as respostas de
outro questionario dessa vez, respondido por discentes do curso de Letras — Espanhol da
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, a fim de tecer possiveis contrastacoes.

Os dados gerados, em momentos diferentes, em trés universidades publicas, duas

do estado da Paraibal e uma do Rio Grande do Norte, apontam para um lugar

1 Os dados desse artigo dizem respeito aos curriculos vigentes: i- nas universidades paraibanas entre
2015-2017 e ii- na universidade potiguar em 2019. E importante ressaltar que as duas universidades
estaduais ofertam o curso de Letras — Espanhol em mais de um campi. Portanto, é preciso observar que,
guando falamos da Paraiba, tratamos da realidade do curso de Letras — Espanhol do Campus I. Quando
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secundario? ocupado pela area de ensino de literaturas hispanicas, o que pode provocar,
por consequéncia, uma lacuna na formacao e atuacdo de futuros professores de lingua

espanhola da educacao basica.

Ensino de literaturas de lingua espanhola na universidade

A equacdo que sinaliza para uma auséncia da abordagem do texto literario em
aulas de linguas estrangeiras, em especial, no ensino superior, pode ser compreendida
por diversas perspectivas. Poderiamos dizer que a literatura ocupa um espaco
minoritario nestas aulas devido a uma tendéncia teérico-metodologica em centrar o
ensino de linguas nos géneros textuais/discursivos, como orienta a conhecida
abordagem comunicativa. Outra variante que explica esse contexto de certa penumbra
estd numa crenca difundida que sustenta que s6 se pode ler literatura depois de dominar
0 codigo linguistico, como se ndo fosse possivel ensinar lingua a partir do texto
literario, considerando toda a sua riqueza polissémica. Também poderiamos pontuar que
a baixa carga-horaria das disciplinas de inglés e de espanhol na educacdo basica
impossibilitaria o trabalho com o literario em aulas dessas linguas.

No entanto, neste artigo, mais do que buscar causas para uma suposta
invisibilidade da literatura na sala de aula da educacdo basica, queremos refletir sobre
de que modo uma fragil formacéo tedrico-metodoldgica ofertada em torno do ensino de
literaturas estrangeiras na educacdo superior, particularmente nos cursos de Letras,
resulta em obstaculos que dificultam a formac&o de leitores de literaturas estrangeiras na
escola e apontam para a omisséo da universidade na formacao docente.

Nesse sentido, nos debrucamos sobre algumas inquietacdes concernentes a
educacdo literaria em cursos de Letras — Espanhol, quando consideramos a nossa
atuacédo — seja enquanto pesquisadores, ou na posi¢cdo de professores —, no contexto de

ensino de trés universidades publicas brasileiras.

tratamos do Rio Grande do Norte, estabelecemos referéncia ao curso de Letras — Espanhol do Campus
Avangado de Pau dos Ferros e ao curriculo vigente em 2019.

2 Os dados foram coletados para sustentar a importancia da insercdo de uma disciplina sobre ensino de
literaturas nos cursos de Letras do Departamento de Letras Estrangeiras da Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte, do Campus Avancado de Pau dos Ferros. Para conhecer a historia de criacdo desse
componente, consultar: COSTA JUNIOR, J. V. L. Reflexdes sobre a criagdo da disciplina ‘Ensino de
literaturas de linguas estrangeiras’ nos cursos de Letras da UERN. Dialogo das Letras, v. 09, p. 01-15,
2020.
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A partir de um olhar empirico, nestas trés universidades, em momentos diferentes,
pudemos perceber que a educacdo literaria ocupa(va) um lugar secundario nas propostas
de ensino dessas universidades — ainda que, nos ultimos anos, tenhamos visto avancos
significativos no ensino e na pesquisa que envolve a tematica do ensino de literaturas de
linguas estrangeiras, no ambito de formacdes em Letras, no Brasil e, particularmente,
nos estados da Paraiba e Rio Grande do Norte®.

Nas universidades paraibanas citadas neste artigo, Beserra (2014) analisou
ementas das disciplinas de lingua espanhola e percebeu que o texto literario ainda
ocupava um lugar minoritario nos programas de ensino de lingua espanhola.

A pesquisadora intentava identificar se os estudantes das disciplinas de lingua
espanhola tinham contato com textos literarios, como forma de serem motivados a
leitura de obras literarias ao longo de toda a formacdo académica, e ndo apenas nas
aulas de literatura. Na sua discussao, a professora ndo afirma que nestes cursos ndo ha a
presenca da literatura, principalmente porque sabemos que existem disciplinas
obrigatorias de Teoria Literaria, Literaturas Hispano-americanas e Literaturas
Espanholas, por exemplo. Contudo, os dados coletados em sua pesquisa podem sinalizar
que, a auséncia da literatura em aulas de lingua espanhola, implica reconhecer o fato de
que a universidade brasileira parece ndo se ocupar adequadamente com a formacéo de

leitores em idiomas estrangeiros. A este respeito, concordamos:

Enquanto os cursos universitarios — principalmente as licenciaturas — nao se preocuparem
com o fato de os alunos serem ou ndo leitores, a educagdo basica vai continuar capenga.
[...]. Enquanto os alunos-futuros-professores ndo construirem suas histérias de leitor,
enguanto ndo enraizarem em suas vidas a leitura como préatica emancipatéria, a leitura
como espago de conhecimento e experiéncia, enquanto ndo se tornarem leitores
autébnomos, leitores plenos, pouca condigdo terdo de formar leitores em suas salas de aula.
Formar leitor deve ser prioridade, porque € uma questdo estratégica para o
desenvolvimento de um povo (MARIA, 2016, p. 145).

Usualmente, os professores universitarios reclamam que os estudantes de Letras
ndo sdo leitores proficientes, ou que chegam a educacao superior com diversas lacunas
formativas provenientes do ensino Fundamental e Meédio, o que nos incita a refletir

acerca dessa situacdo. Podemos, entdo, elencar razdes como o fato de que muitos dos

3 Como dito anteriormente, a nossa discussdo diz respeito a curriculos vigentes em anos especificos.
Atualmente, por exemplo, o Departamento de Letras Estrangeiras da UERN aprovou uma disciplina sobre
ensino de literaturas estrangeiras que comegara a ser ofertada a partir de 2021, sendo este o resultado,
certamente, de artigos como 0 nosso que trazem esta problematizacao.
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nossos estudantes sdo oriundos de familias de classes socioecondémicas menos
privilegiadas.

Em um pais marcado pela desigualdade social, temos estudantes universitarios
que chegam as licenciaturas em Letras sem terem desenvolvido o habito de leitura
literaria como uma atividade cotidiana — e as razdes sdo muitas como, por exemplo, a
exaustiva rotina de trabalho a qual sdo submetidos, o alto custo para a aquisicdo de
livros no Brasil e a falta de politicas pablicas mais consistentes que incentivem a leitura
em nosso pais. Assim, quando se tornam professores, o problema fica ainda mais

evidente:

E absolutamente indispensavel, repito, que o professor seja um leitor, um bom leitor. Que
tenha uma rica bagagem de leitura. E aqui reside um dos grandes problemas da educacdo
no pais, acho que certamente o maior dos problemas: boa parte dos professores que saem
das faculdades, formados nos cursos de letras ou de pedagogia, ostenta um diploma de
licenciatura, mas infelizmente ndo sdo leitores. Podem ter sido alunos responsaveis, por
certo leram capitulos de livros, a maior parte — desgracadamente — em forma de cOpias
xerogréficas. Talvez até tenham lido alguns cléassicos da literatura e esbocaram andlises
deles. Mas n&o se tornaram leitores. Cumpriram tarefas. Fizeram provas. Estudaram
certas teorias. Mas ndo se tornaram leitores (MARIA, 2016, p. 144).

Outrossim, é importante ressaltar que cursos de Letras configuram-se em
formacéo de professores, ou seja, s@o, ordinariamente Licenciaturas e ndo Bacharelados.
Dito isso, acrescente-se ainda que a universidade e os cursos de Letras ndo podem
adotar uma postura indiferente em relacéo a formacéo de leitores, uma vez que toda aula
de literatura deve ter como propoésito maior a formacdo leitora (SILVA, 2019). A este
respeito, ao tratar sobre o ensino de literaturas no estagio curricular do curso de Letras,

Raquel Beatriz Junqueira Guimardes (2012) sustenta:

ensinar a ensinar literatura ndo ocorre apenas quando se orienta academicamente 0s
alunos, quando se Ié com eles, mas também quando se valoriza sua formag&o, seu modo
de ler, de ver e de estar no mundo. Ensinar a ensinar literatura significa comparar leituras,
articular a relacdo dos alunos-estagiarios com a escola de educacdo béasica, oferecer a eles
a oportunidade de criar novas leituras, novos textos. Cuidar para a ampliacdo de
referéncias culturais e estéticas. Para isso é preciso fazer das aulas de literatura um espaco
de formagéo do leitor e de formagdo do professor de literatura (GUIMARAES, 2012, p.
287).

Além da pesquisa realizada por Beserra (2014) nas duas universidades paraibanas
mencionadas, ha outros estudos que apresentam analises semelhantes tendo como

corpus as ementas dos cursos de Letras de outras instituicdes. Na Universidade do
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Estado do Rio Grande do Norte, no Campus Avangado de Pau dos Ferros (RN), no qual
um de nds atua como professor, a dissertacdo de mestrado de Marta Jussara Frutuoso da
Silva (2016), ao analisar o projeto pedagdgico do nosso curso de Letras — Espanhol,
aponta para a invisibilidade do ensino de literaturas nas ementas dos componentes
curriculares desta Licenciatura naquele periodo de tempo.

Embora em 2020, tenhamos inserido uma disciplina sobre ensino de literaturas no
curriculo (COSTA JUNIOR, 2020) que sera implantado em 2021, o que constatamos
mediante estudos ja realizados (SILVA, 2016) ou a partir da nossa vivéncia como
professores de literaturas hispanicas, é que os nossos alunos da Universidade do Estado
do Rio Grande do Norte saem do curso com uma lacuna formativa nas disciplinas de
literaturas de lingua espanhola, assim como ocorria nas universidades paraibanas.

Podemos acrescentar ainda que este gap formativo pode ser resultado de duas
caracteristicas particulares do nosso curso. O primeiro fator diz respeito ao perfil dos
docentes efetivos do curso; em virtude do fato que as disciplinas especificas de lingua e
literaturas de linguas espanholas sdo ministradas por 06 (seis) professores efetivos, cuja

formacéo académica pode-se ilustrar da seguinte forma:

Quadro 01: Formacéo académica dos Professores efetivos

Professor Formacao Académica Area de atuacio

Professor A Doutorado em Letras Estudos literarios com énfase em
literatura  hispano-americana e
ensino de literatura.

Professor B Doutorado em Espafiol — investigacion | Linguistica Aplicada com énfase
avanzada en Lengua y Literatura no ensino de Espanhol,
tecnologias digitais, letramentos
na web e Educacéo a Distancia.

Professor C Doutorado em Filosofia y Letras Tradugdo Audiovisual e Ensino de
linguas estrangeiras.

Professor D Doutorado (em andamento) em Letras Linguistica Aplicada com énfase
em Fonética e Fonologia.

Professor E Doutorado (em andamento) em Letras Linguistica Aplicada e Linguistica
Textual

Professor F Mestrado em Ensino Ensino de Lingua e Literatura

Fonte: Quadro elaborado pelos autores, com base no curriculo Lattes de cada professor.

213



COSTA JUNIOR, J.V.L.; PINHEIRO-MARIZ, J. | Pensando o Ensino de Literaturas de Lingua
Espanhola na Educacdo Superior

Em uma primeira analise da formacdo académica dos professores efetivos* do
curso de Letras — Espanhol da UERN® notamos que apenas o “Professor A” possui
formagdo comprovada em Literatura®. O “Professor F” possui mestrado em Ensino, com
pesquisa na area de educacdo literaria. Os demais professores atuam em areas correlatas
aos Estudos linguisticos. No entanto, é importante enfatizar que o “Professor A” iniciou
as suas atividades como docente neste curso em abril de 2019. Até entdo, as aulas de
literatura hispano-americana e literaturas espanholas eram ministradas pelos professores
com formacdo em linguistica ou por professores substitutos, os quais possuem,
normalmente, apenas diploma de graduacdo ou especializagéo.

A segunda caracteristica desse curso, que resulta em uma fragilidade na formacao
leitora dos nossos estudantes, diz respeito as ementas e referéncias dos componentes
curriculares de literaturas de lingua espanhola. Logo, este seria um elemento de maior
influéncia, pois mesmo que o professor ndo tenha uma formacao especifica na area, haja
vista estarmos distantes do ideal, em havendo tal orientacdo nas ementas, 0 risco de
haver um hiato na formacao inicial do docente seria minimizado significativamente.

Ao avaliarmos estas disciplinas, identificamos um predominio de contetdos (e
referéncias) que remetem a uma historiografia da literatura. A maior parte dessas
referéncias, inclusive, sdo manuais de historia da literatura hispano-americana e
espanhola. Portanto, os referidos componentes curriculares sdo ministrados a partir de
uma base historicista, conforme os moldes tradicionais. Por consequéncia, a
experimentacdo com o texto literario acaba ocupando um lugar secundério nessas aulas.

Também é importante mencionar que, o referido curriculo do curso de Letras —
Espanhol, ndo conta com uma disciplina especifica sobre ensino de literaturas’. Ao
percebermos estas lacunas e aproveitando a atualizacdo do projeto politico pedagogico
do curso, propusemos a criacdo de uma disciplina intitulada Ensino de literaturas de
linguas estrangeiras (COSTA JUNIOR, 2020), com o objetivo de contribuir com a

4 A analise se limita ao perfil dos professores da subarea do espanhol. Ndo contemplamos, nesse artigo,
por exemplo, os docentes que ministram disciplinas gerais, como Teoria da Literatura.

5 A UERN, assim como muitas outras universidades, tem optado por realizar concursos mistos de lingua e
literatura. Em nossa opinido, estes concursos trazem, por assim dizer, certos déficits para o curso,
porquanto os aprovados podem ter formagdo e atuacdo em areas ndo prioritarias. No nosso curso, por
exemplo, até 2019 ndo havia docente efetivo com formacédo especifica em literatura — o que ocasionou
que as disciplinas fossem ministradas por professores de linguistica. No nosso caso, a area de literatura
espanhola continua desfocada, pois ainda ndo temos um especialista nestas literaturas.

® Consideramos apenas a realizacdo de pesquisa em literatura em cursos de mestrado e doutorado. De
todo modo, cabe dizer que o docente ‘E’ possui especializagdo em literatura e ensino.

" A disciplina criada s6 sera ofertada a partir de 2021.
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formacdo leitora desses aprendizes, mas também de proporciona-lhes uma formacao
metodoldgica sobre abordagem do texto literario em aula de lingua espanhola.

Além disso, também reformulamos todas as disciplinas de literatura, dando um
status maior ao texto literario em si. Estas disciplinas, que antes eram ofertadas por
cronologia temporal, por exemplo, Literatura Hispano-americana I, Literatura Hispano-
americana Il e Literatura Hispano-americana Ill, passardo a ser divididas por género
literério, tais como: O conto de lingua espanhola, O teatro de lingua espanhola, O
romance de lingua espanhola, A poesia de lingua espanhola, etc.

Esta contextualizagdo é importante para que possamos compreender os dados
apresentados a seguir e para que se possa conhecer o contexto do ensino de literaturas
nas trés universidades em questdo, sempre considerando o periodo de tempo ao qual

estamos nos referindo.

Educacao literaria: o que dizem os nossos estudantes?

Quando desenvolvemos a nossa pesquisa de mestrado® (COSTA JUNIOR, 2017),
tivemos como participantes, estudantes dos cursos de Licenciatura em Letras —
Espanhol de duas universidades publicas do estado da Paraiba: i- do Centro de
Educacédo da Universidade Estadual da Paraiba e ii- da Unidade Académica de Letras da
Universidade Federal de Campina Grande, ambas, localizadas na cidade de Campina
Grande (PB). O total de participantes desta pesquisa foi de 16 (dezesseis) estudantes
oriundos das duas instituicdes de ensino superior.

Naquele momento, aplicamos um questionario junto aos participantes da pesquisa,
cujo objetivo era conhecer o perfil leitor dos estudantes de Letras e futuros professores
de lingua espanhola. Para este artigo, discutiremos apenas uma das questfes aplicadas
ao grupo de participante: “Vocé se sente preparado para trabalhar com o texto literario
na aula de lingua espanhola” (COSTA JUNIOR, 2017, p. 92). Para exemplificar,

analisaremos 02 (duas) respostas escolhidas.

8 Pesquisa aprovada pelo CEP- HUAC (comité de ética em pesquisa do Hospital Universitario Alcides
Carneiro, sob o parecer Consubstanciado n° 1.446.876).
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Participante 01

a- Vocé se sente preparado para trabalhar o texto literdrio na aula de Lingua Espanhola?
Sim () Nédo (,‘ﬁ Justifique sua resposta explicitando a razio pela qual vocé (ndo) se sente
preparado para trabalhar com a literatura na sala de aula de Lingua Espanhola:
__Nao 015 cono  YiNos Ouco CoNTEUDo (INEA
Lo NEo NeSinta  YREFARADA(n) FARA “TRATMA LHAR

L O N ¥ R e —

Na resposta do “participante 017, o estudante afirma néo se sentir preparado para
levar o texto literario para as suas aulas de lingua espanhola. E interessante notar que o
futuro professor afirma ter tido pouco contato com “conteudos literarios”, o que reforca
parte da nossa hipotese que justifica uma auséncia do literario nas aulas de lingua
espanhola, ao afirmarmos que os cursos de Letras, comumente, ofertam disciplinas de
base tedrica e historicista.

E bastante provavel que este estudante tenha tido contato com discussdes de
Teoria Literaria, disciplina que aparece desde o inicio dos cursos; todavia,
provavelmente, ndo tenha tido contato com uma experiéncia de leitura literaria no curso
de Letras. Este contexto parece ser recorrente nos cursos de Letras, Brasil a fora, sendo
ainda mais curioso o fato de que, ao concluir as suas formacdes, esses profissionais
serdo, de imediato, professores e ndo criticos ou simplesmente estudiosos da literatura.
Nessa situacdo, emerge o hiato da formacao inicial do professor, pois ele teria um
preparo adequado no ambito da teoria literaria, mas, ndo se sente capaz de manusear
esses conhecimentos na abordagem de um texto literario em aula de lingua espanhola,
dado ao fato de que irrefutavelmente se tornara professor de lingua espanhola.

Trazemos a opinido de outro participante da pesquisa:
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Participante 02

——r — E— —

a- Vocé se sente preparado para trabalhar o texto literdrio na aula de Lingua Espanhola?
Sim () N&o (4 Justifique sua resposta explicitando a razlo pela qual vocé (nfio) se sente
preparado para trabalhar com a literatura na sala de aula de Lingua Espanhola:

e NGO oo _raiondo prigancde, (s ’)-'Czuia’al}um. Saacler
.:.M:j.yl D : R g A :,(a-&uf.&\,-
WL Vo ¥e Mum L 4 2802 > 4 =2
- Jw"i(.'u.\’.’m{.}.--_’;* e —

Esta resposta retoma uma argumentacdo semelhante a vista na pergunta anterior,
considerando-se que ambos estudantes afirmam nédo terem tido contato com obras
literérias de lingua espanhola durante suas experiéncias no curso de Letras. Outro ponto
que precisa ser destacado estd relacionado a propria organizacdo dos componentes
curriculares especificos de literatura que, na maior parte dos casos, sao ofertados a partir
da metade do curso de Letras, o que implica que os futuros professores passam grande
parte da formacdo sem o contato direto com a leitura literaria em lingua espanhola.
Decorre dai a importancia de levar textos literarios para as aulas de lingua, como
defendemos em nossas pesquisas.

O procedimento citado € comum no ensino formativo de professores de linguas
estrangeiras modernas em universidades brasileiras, conforme discute Pinheiro-Mariz
(2007); isto porque o senso comum prevé que a literatura é dificil e, portanto, pode
afastar o aprendiz. Outro argumento que habita o imaginario docente é que ler literatura
na lingua-alvo corresponderia a uma espécie de coroamento pela persisténcia na
aprendizagem da lingua, momento no qual, consequentemente, o aprendiz esta
capacitado para adentrar no mundo de multiplos significados da literatura.
Evidentemente, essa é uma discussao que carece de maiores ponderacGes que podem ser
revisitadas em teses e dissertacdes que tém o tema como foco central.

Apbs a analise dessas duas respostas ao questionario realizado nas universidades
paraibanas, aproximaremos essa reflexdo a partir de dados coletados com estudantes do
curso de Letras — Espanhol da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte —
Campus Avancado de Pau dos Ferros (RN).
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No segundo semestre do ano letivo 2019, ministramos a disciplina Lingua
Espanhola para 13 (treze) estudantes do altimo periodo do referido curso. No ultimo dia
de aulas, solicitamos que o grupo respondesse um questionario avaliativo do
componente curricular ministrado. Resolvemos, também, aplicar um questionario de
opinido para geragdo de dados que justificassem a criagdo da disciplina Ensino de
literaturas de linguas estrangeiras (COSTA JUNIOR, 2020).

A seguir, discutiremos duas respostas de estudantes vinculados a este curso,
quando indagados sobre: “Vocé se sente preparado/a para abordar textos literarios nas

(suas) aulas de lingua espanhola na educagdo basica?”:

Participante 04

A resposta do “participante 04”, mais uma vez, pde em evidéncia que o professor
em formacado inicial ndo se sente preparado para ministrar aulas de literatura porque as
disciplinas, segundo ele, ndo o prepararam para tal. E importante mencionar que este
estudante estava matriculado no Gltimo periodo do curso e ja havia passado por todos 0s
componentes curriculares ligados a literatura.

Essa resposta aponta para a tal lacuna existente neste curso, o que pode reforcar o
prognostico de que uma disciplina sobre educacédo literaria ofertada no curriculo do
curso de Letras — Espanhol seria fundamental para dar o suporte esperado por esses
estudantes. A resposta confirma, por conseguinte, que antes da criagdo do componente
curricular proposto Ensino de literaturas de linguas estrangeiras ndo havia nenhuma
disciplina que dava esse suporte na formacdo desses futuros professores (COSTA
JUNIOR, 2020).

Observamos com atencdo, na sequéncia, a resposta do quinto participante desta

pesquisa:
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Participante 05

O estudante que respondeu ao questionario acima disse sentir-se pronto para
trabalhar com obras canbnicas em suas futuras aulas, entretanto, reconhece que tem
pouca bagagem de leitura de literatura contemporanea, por exemplo. Esta resposta
dialoga com as nossas inquietacdes sobre as aulas de literatura hispano-americana e
espanhola ministradas no curso de Letras da UERN. Se, anteriormente, diziamos que as
disciplinas (através da analise das ementas e das referéncias) sdo ofertadas a partir de
uma base historicista e tradicional, agora pudemos perceber que estas disciplinas dao,
naturalmente, um maior enfoque as obras canbnicas. O participante cita apenas o
trabalho de critica realizado com textos canénicos, mas ndo traz nenhuma aproximacao
com a educacdo literéria que, em nossa opinido, € invisibilizado em nosso curso.

Outrossim, ndo estamos com isso desprestigiando o trabalho realizado no curso de
Letras — Espanhol de nenhuma das instituicGes mencionadas. No caso da UERN, que
ndo tinha até 2019 um docente com formacdo especifica em literaturas de lingua
espanhola, percebemos um esforco dos professores em ministrar as disciplinas da
melhor forma possivel, mesmo diante de possiveis limitacfes. Também reconhecemos
um interesse unanime do departamento em abrir um concurso para que um docente de
literatura ocupasse essa vaga. No entanto, as criticas aqui expostas servem para que
novos caminhos sejam tracados e que a literatura tenha o0 seu espaco reservado nos
cursos, sendo necessario que as universidades considerem a formacao de cada docente,
sempre que possivel, para que avancos possam ocorrer nas Varias subareas que

compdem um curso de Letras.
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Palavras para concluir

Pensar a respeito do ensino de literaturas em qualquer que seja o contexto ou nivel
de ensino e/ou aprendizagem é sempre um debate urgente. N&o obstante todas as
discussdes concernentes a esse tema, quando ponderamos sobre 0 espaco do ensino da
literatura no &mbito do ensino superior, as discussdes confluem para a necessidade de se
repensar elementos fundamentais como o curriculo, o que abrange diretamente
conteddos e metodologias de ensino.

Os elementos aqui apresentados ressaltam a importancia de se (re)pensar em uma
formacdo que abrace a educacdo literéria, para que esse procedimento possa ecoar no
fazer docente de cada professor em atuacdo. Como trabalhar com a obra literaria no
cotidiano do professor? Os resultados apresentados reiteram que muito embora os
cursos de Letras — Espanhol tenham um consistente curriculo com contetdo de Teoria
Literéria e Literaturas de lingua espanhola, os estudantes, quase egressos, ndo se sentem
seguros para ensinar a literatura para a qual foram formados. Isso nos incita a procurar
onde esta o vdo entre o conteddo e a pratica; logo, chegamos a necessidade de uma
disciplina que una os pontos entre o contetdo recebido e a real préatica docente.

As nossas reflexdes sobre o ensino de literaturas de lingua espanhola na educacéo
superior ddo enfoque a uma realidade especifica, localizada no Nordeste do Brasil;
entretanto, pesquisas realizadas em nivel de mestrado e de doutorado em instituicdes em
diversos estados brasileiros revelam que essa ndo é uma realidade pontual e Unica das
trés universidades citadas neste artigo. Trabalhar com a literatura na formacdo de
professores de linguas estrangeiras no contexto do ensino superior instiga a pensar em
procedimentos que respeitem o direito a literatura (CANDIDO, 2004).

Por fim, estas discussdes buscam provocar transformacBes politico-educativas
alcancando questdes tedrico-metodoldgicas que iniciam em uma ponta, que é na
formagcéo, para que tais modificacdes confluam para que o estudante da educacgéo basica
realmente tenha direito a literatura (CANDIDO, 2004).
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Resumo: Este artigo apresenta uma pesquisa qualitativa a respeito da leitura de textos
literarios no ensino de inglés lingua estrangeira. O objetivo € demonstrar, por meio de
uma atividade de leitura de conto e com base em estudos sobre a reinsercao da literatura
em sala de aula de linguas, que o trabalho com textos literarios em inglés lingua
estrangeira é proveitoso para os alunos e pode ser realizado em consonancia com a Base
Nacional Comum Curricular brasileira (2018).
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Abstract: This article presents a qualitative research about the literary texts’ reading in
English as a foreign language teaching. Based on studies that explore the reinsertion of
literature in language classrooms, the objective is to demonstrate, through a storytelling
activity, that working with literary texts in English as a foreign language is beneficial for
students and can be carried out in line with the Brazilian’s Common National Curricular
Base (2018).
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E consensual que o estudo de linguas estrangeiras traz consigo 0 acesso ao
conhecimento de diferentes culturas. No campo metodol6gico, ha muitas maneiras de
abordar questdes ligadas a aspectos comportamentais, éticos, politicos de um pais ou de
um grupo especifico fora do pais de lingua materna, por exemplo. A leitura literaria em
sala de aula de inglés lingua estrangeira amplia as possibilidades de apresentar tais
elementos e € positiva tanto para os alunos quanto para os professores.

A leitura de textos literérios era o procedimento basico para o ensino de linguas
estrangeiras até o inicio do século XX, sob a bandeira da Abordagem Gramatica-
Traducdo. Kramsch e Kramsch (2000) chamam atencéo para o fato de que estudar uma
lingua estrangeira significava, compulsoriamente, até aquela época, o contato com o
canon literario da lingua-alvo. Com o advento de novos métodos e abordagens de ensino
de linguas, tais quais o Método Direto e 0 Método de Leitura, a literatura comecou a ser
demonizada naquele contexto, chegando a ser completamente excluida, nas décadas de
40 a 60, conforme enfatizam Bobkina e Dominguez (2014). A partir dos anos 80,
entretanto, temos vivenciado um ressurgir do uso do texto literario para ensinar linguas
estrangeiras e, desde a virada do século XXI, testemunhamos “uma exploséo de trabalhos
afiliados a teorias literarias e culturais, provendo uma base forte para pesquisas extensivas
acerca da relacdo entre literatura, lingua e educacgio’” (BOBKINA; DOMINGUEZ, 2014,
p. 248, traducdo nossa).

Collie e Slater (1987) explicam que nem sempre ha uma necessidade especifica para
0 ensino de inglés lingua estrangeira e, na maioria dos casos, o0 tempo das aulas é escasso.
Uma das maneiras sugeridas por ele para que as aulas sejam produtivas e atraentes é o
uso da literatura em linguas estrangeiras. Em nosso estudo, por exemplo, trabalhamos o
conto contemporaneo Love Yourself, do escritor australiano Jack Cactus (2016), o qual
trata de um tema atual e de relevancia social, que é a autoestima dos jovens frente aos
padrbes de beleza impostos pela sociedade. Assim como Collie e Slater, outros autores

enumeram uma série de motivos para o trabalho com textos literarios.

1 «an explosion of work in literary and cultural theory, providing a strong basis for further research on the
relationship between literature, language and education”.
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A primeira raz3o é a originalidade e a autenticidade do tipo de material em questéo.
Como afirmam Collie e Slater, “uma obra literaria pode transcender tanto o tempo quanto
a cultura para falar diretamente com um leitor que vive em outro pais ou em um periodo
diferente da historia” (COLLIE; SLATER, 1987, p. 6). Incentivar os alunos a lerem textos
literarios diversos possibilita tal intercambio cultural, uma vez que, para a grande maioria,
a Unica forma de terem contato com descri¢des sobre lugares e costumes longinquos é
por meio da literatura em lingua estrangeira. Essa pratica alcanca os objetivos de
apreciacdo estética previstos na Base Nacional Comum Curricular (2018) referente a

leitura contextualizada a cultura.

O trabalho com géneros verbais e hibridos, potencializados principalmente pelos meios
digitais, possibilita vivenciar, de maneira significativa e situada, diferentes modos de
leitura (ler para ter uma ideia geral do texto, buscar informacGes especificas, compreender
detalhes etc.), bem como diferentes objetivos de leitura (ler para pesquisar, para revisar a
propria escrita, em voz alta para expor ideias e argumentos, para agir no mundo,
posicionando-se de forma critica, entre outras). Além disso, as praticas leitoras em lingua
inglesa compreendem possibilidades variadas de contextos de uso das linguagens para
pesquisa e ampliacdo de conhecimentos de tematicas significativas para os estudantes,
com trabalhos de natureza interdisciplinar ou frui¢ao estética de géneros como poemas,
pecas de teatro etc. (BRASIL, 2018, p. 244, grifo nosso)

Nesse caso, ainda que a BNCC ndo se refira diretamente a leitura literaria como
recurso metodolégico, podemos pensar que ela pode ser utilizada em projetos
interdisciplinares, de maneira que atenda a uma demanda importante do referido
documento. Além da apreciacdo estética sugerida na normativa, o exercicio da leitura

promove 0 “enriquecimento cultural” (COLLIE; SLATER, 1987, p. 6), visto que

um leitor pode descobrir os pensamentos (das personagens), sentimentos, costumes, posses,
0 que compram, acreditam, temem, gostam; como falam e se comportam a portas fechadas.
Este vivido mundo imaginario pode rapidamente dar ao leitor estrangeiro uma ideia dos
cadigos e preocupagdes que estruturam uma sociedade real. (COLLIE; SLATER, 1987, p.
6, traducdo nossa)?

Raithby e Taylor (2019) reforcam a afirmacéo de que a literatura em inglés lingua
estrangeira viabiliza o0 acesso aos diferentes tipos de sociedade, pois a cultura de um povo
estd intimamente relacionada a forma com a qual essa sociedade utiliza a lingua para se

expressar. As autoras reconhecem que

2 «A reader can discover their thoughts, feelings, customs, possessions; what they buy, believe in, fear,
enjoy; how they speak and behave behind closed doors. This vivid imagined world can quickly give the
foreign reader a feel for the codes and preoccupations that structure a real society”.
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[IJingua e cultura (incluindo literatura) existem simbioticamente, como qualquer sociedade
se expressa através de sua linguagem, e sua linguagem é moldada e personifica uma
sociedade e sua cultura. Kramsch (1993) argumenta que a literatura oferece acesso a uma
cultura particular em nivel pessoal, através do didlogo direto entre escritor e aprendiz. Essa
conexdo forma a base da experiéncia estética de leitura e pode ativar o envolvimento de
um aluno com a cultura estrangeira além das paredes da sala de aula. Pode dar vida a
cultura. (RAITHBY; TAYLOR, 2019, p. 18-19, traducio nossa)®

As pesquisadoras afirmam que apresentar aos alunos variados tipos de textos
literdrios possibilita o contato com diferentes géneros, estilos de escrita e modelos da
lingua habitualmente empregadas. Mesmo que alguns alunos aleguem sentir dificuldades
para ler um texto literario em inglés, como ocorrido em nossa pesquisa, 0 acesso a
informacdes culturais de maneira menos tradicional é tido como um fator positivo
inclusive para esses estudantes.

A leitura contextualizada possibilita 0 contato com a lingua escrita. A medida que
0 estudante entra em contato com diferentes tipos de escrita, gradativamente desenvolve
a habilidade da leitura. Esse contato promove, ao longo da pratica, uma relacdo de
proximidade com as caracteristicas préprias dessa habilidade, ou seja, a estruturacdo dos
géneros textuais, a selecdo de palavras para gerar efeitos no texto, a aplicagéo e adequacgéo
de itens gramaticais. Tudo isso resulta na melhoria da habilidade escrita, pois na leitura
se observa a aplicabilidade dos elementos supracitados. Logo, em concordancia com
Batista (2018), para que o trabalho com os textos literarios em lingua inglesa atenda as
demandas da Base Nacional Comum Curricular componente Lingua Inglesa, € preciso
que o trabalho com vocabulério e estruturas gramaticais fiqgue em segundo plano. O
proposito principal deve ser motivar o aluno a compreender o texto além de uma leitura
superficial. Além da identificacdo de elementos como tipo/género, personagens e enredo,
os alunos podem ser incentivados a buscar informagdes que envolvem a intengéo do autor,
a mensagem/critica por tras do texto, dentre outros, como optamos fazer com o conto
escolhido, sobre o qual foi realizada uma atividade colaborativa de discussdo em sala ap6s

a leitura do conto. Segundo relatos de alunos, o incentivo a leitura com fins de

3 «“Language and culture (including literature) exist symbiotically as any society expresses itself through its
language, and its language is both shaped by and embodies a society and its culture. Kramsh (1993) argues
that literature offers access to a particular culture on a personal level, throug the direct dialogue between
writer and learner. This connection forms the basis of the aesthetic reading experience and can activate a
student’s engagement with the foreign culture beyond the classroom walls. It can bring culture to life”.
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compreensdo e reflexdo fez com que, indiretamente, ampliassem o vocabulario e
buscassem compreender construcdes gramaticais para entender o enredo.

Nesse sentido, Collie e Slater (1987) chamam a atencao para o cuidado que se deve
ter ao selecionar textos para leitura em sala de aula. Existem produc@es cujo vocabulario
é extremamente elaborado, conforme o modelo classico de Abordagem Gramética-
Traducdo. Corre-se 0 risco, ao adotar obras nesse estilo, de dificultar a recepcao do
vocabulario e a consequente transferéncia para a aquisi¢do ativa de conhecimento. Em
outras palavras, quando o aluno ndo consegue entender o texto, mesmo utilizando
recursos de traducdo e estratégias de leitura, dentre outros instrumentos que o auxiliem,
0 objetivo primordial, que é o contato com novas culturas, fica comprometido. Por essa
razdo, optamos por trabalhar com um texto contemporaneo, com glossario no final de
cada pagina, e cujo tema retratasse a realidade de muitos jovens, que é a vergonha do
préprio corpo e a pressdo da sociedade por certos padrdes estéticos.

Outro beneficio explorado pelos estudos acerca do uso do texto literario em sala de
aula de linguas € que a leitura cultiva a nog¢éo de sensibilidade e inteligéncia. Embora
Parkinson e Thomas afirmem que esse é um ponto de discussdo e dissensdo entre
estudiosos como Leavis (1943) e Widdowson (1975) (apud PARKINSON; THOMAS,
2000), concordamos que os conflitos expostos em textos literarios levam o leitor a se
colocar no lugar do outro e a refletir, fora do senso comum, a respeito de temas tratados
com mais liberdade na esfera literaria. Raciocinar sobre os diferentes significados do
texto, as diferentes formas de resolver conflitos apresentados nas obras e expor pontos de
vista particulares com o grupo favorece, alem de uma interpretacdo mais holistica, o
desenvolvimento das habilidades de fala e escuta. Por outro lado, reforca a aquisicdo da
competéncia gramatical, pois a leitura estimula a observa¢do, mesmo que inconsciente,
de tais elementos, como citado no paragrafo anterior.

Ler estimula a superacéo de possiveis dificuldades encontradas na leitura. Embora
Parkinson e Thomas (2000) facam referéncia a leitura académica, percebemos que, para
o0 aluno do ensino medio, comecar a ler, especificamente em inglés lingua estrangeira,
também é um desafio, pois normalmente o individuo se depara com uma série de
novidades as quais, em principio, podem fazé-lo pensar que ndo conseguira sequer
compreender a primeira linha do texto. Em nosso estudo, um aluno relatou que a maior

dificuldade foi comecar a ler o texto que propusemos. No entanto, quando o aluno se
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propde a concluir a leitura (mediante orientagdo do professor), torna-se capaz de superar
muitas dificuldades detectadas no inicio do percurso. Mesmo que nao as tenha superado
por completo ao concluir a leitura do texto — o que naturalmente ocorre, conforme
Parkinson e Thomas afirmam — somente o fato de ler o texto do inicio ao fim incentiva o
estudante a refletir a respeito das estratégias de leitura e também sobre questdes além-
texto, como a biografia do autor, sua motivacao para escrever a obra, aspectos historicos,
econdmicos e sociais, dentre outros. No caso do participante deste estudo, ele relatou que,
apesar da dificuldade, considerou o texto bom, e a tarefa de leitura positiva para a
aprendizagem de inglés.

Ler desenvolve a imaginacgdo. Para Collie e Slater, quando a dinamica das aulas se
distancia da tradicional e excessiva preocupagdo com a competéncia comunicativa, e
guando o aluno é motivado a ler sem a necessidade de prender-se ao sistema mecanico de
regras de construcdo sintatica, ele consegue mergulhar no texto. Assim, torna-se mais
capaz de focar a atencédo aos seus detalhes, aos acontecimentos envolvendo determinadas

personagens, interagindo com elas, e até mesmo prevendo o que ocorrerd em seguida:

Quando um romance, peca teatral ou histéria curta é explorada ao longo de um periodo de
tempo, o resultado é que o leitor comega a ‘habitar’ o texto. Ele ou ela é atraido para o
livro. Identificar o que palavras ou frases individuais podem significar se torna menos
importante do que buscar o desenvolvimento da histéria. O leitor estd ansioso para
descobrir o que acontece quando os eventos se desenrolam; ele ou ela se sente préximo a
certos personagens e compartilha suas respostas emocionais. A linguagem se torna
‘transparente’ - a ficgdo convoca a pessoa inteira para o seu proprio mundo. (COLLIE;
SLATER, 1987, p. 7, tradug&o nossa)*

Nesse sentido, complementam os autores, é importante que a obra selecionada
facilite o estabelecimento dessa relagdo entre a obra e o leitor. Deve-se cuidar para que o
texto literario obedeca certos criterios. Dependendo das caracteristicas do grupo, o texto
deve primeiramente ser capaz de envolver o aluno de maneira a provocar-lhe reagdes
positivas a fim de despertar o interesse pela leitura. Para isso, o professor deve escolher
livros ou textos literarios cujo enredo contribua para a compreensao das experiéncias

vividas, para o desenvolvimento das emocdes e esteja relacionado aos sonhos dos leitores.

4 «“When a novel, play or short story is explored over a period of time, the result is that the reader begins to
‘inhabit’ the text. He or she is drawn into the book. Pinpointing what individual words or phrases may mean
becomes less important than pursuing the development of the story. The reader is eager to find out what
happens as events unfold; he or she feels close to certain characters and shares their emotional responses.
The language becomes ‘transparent’ — the fiction summons the whole person into its own world”.
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Se a leitura fizer sentido para o leitor, certamente serd mais prazerosa, como pudemos
observar na avaliagao que os alunos fizeram da atividade de leitura do conto, considerada
positiva por 100 por cento dos participantes. Consequentemente, isso facilitard a
aprendizagem de aspectos linguisticos e culturais relacionados as linguas estrangeiras.

O texto literério vai ao encontro dos dilemas que incomodam o autor e 0 motiva a
expressar, por meio da redacdo do texto, seus pensamentos, problemas, angustias que
envolvem a si mesmo e a sociedade a seu redor. A concretizacdo desses elementos via
escrita influencia o leitor a tal ponto de provocar nele o desejo de responder aos conflitos
relatados nas obras, o que promove o desenvolvimento de competéncias e habilidades
previstas na Base Nacional Comum Curricular, como o reconhecimento das diferentes
aplicacdes da linguagem. Da mesma forma, a pratica da leitura literaria em sala de aula
de inglés lingua estrangeira desenvolve o0 senso de autonomia para o exercicio da postura
critica enquanto o aluno estabelece relagcdes entre o texto e a realidade que o cerca. Essa
reacdo a leitura ocorre através das referéncias as experiéncias pessoais do leitor, as quais,
relacionadas ao contetdo lido, desencadeiam os mais diversos sentimentos no leitor.

Heilbronn (2019) comenta que o ensino por meio da literatura no ambiente escolar
desenvolve a capacidade da imaginacdo narrativa e, além disso, contribui para o
desenvolvimento individual e social dos alunos. Em outras palavras, quando a pessoa se
reconhece como membro de um grupo, sente a necessidade de expressar, por meio de
atitudes, sua personalidade, suas preferéncias e seu comportamento. A partir do momento
em que se percebe como alguém capaz de interferir e participar de decisdes dentro de uma
sociedade democratica e heterogénea, torna-se capaz de contribuir nas mudancas as quais
extrapolam as fronteiras do eu. 1sso se deve ao fato de que a leitura, discussdo e
compreensdo de dilemas envolvendo personagens de uma narrativa pode auxiliar os
alunos a interagirem com o préprio texto, resultando no desejo de interferir para a
melhoria de questbes éticas e interpessoais dentro da sociedade. Diamantidaki (2016,
apud Diamantidaki, 2019) acrescenta que a literatura em sala de aula empodera os alunos,
motivando-os a se envolverem, como individuos, na transformacdo para uma nova
realidade cultural por meio do reconhecimento de seus préprios valores culturais e suas
atitudes como membros de um grupo. Dai a importancia de se trabalhar com textos de

forma colaborativa em sala de aula.
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Junior e Lima (2009) comentam sobre a riqueza de se trabalhar diferentes tipos
textuais em sala de aula de inglés lingua estrangeira. Eles defendem o estudo do texto
para incentivar a consciéncia critica dos alunos, de maneira que percebam as maultiplas
possibilidades de interpretacéo. O autor afirma que “mesmo 0s textos cientificos possuem
aspectos culturais e subjetivos” e que 0s sentidos do texto sdo variados (JUNIOR; LIMA,
2009, p. 49). Dessa forma, defendem que o ensino de linguas deve conter elementos
capazes de possibilitar a compreensdo do mundo por meio da cultura, politica, historia,
ideologias etc, bem como do estudo contextualizado de elementos gramaticais.

Trabalhar com géneros literarios em sala de aula de inglés lingua estrangeira, além
de promover a aprendizagem contextualizada de elementos gramaticais, possibilita a
vivéncia da prépria experiéncia com a literatura. A partir do momento em que o aluno
depara-se com um texto de amplitudes histdricas, culturais, sociais etc e consegue
reconhecer-se nas entrelinhas desse texto, o processo ganha um novo significado. Os
textos literarios possibilitam ao aluno uma leitura com propositos 0s quais vao além da
simples busca de informac6es a respeito do mundo, da sociedade e de eventos que 0
cercam. Ela envolve seu senso critico no que diz respeito a fatores que mexem com seu
eu interior. Ela o provoca no sentido de resgatar sentimentos e emocGes 0s quais nenhum
outro género textual é capaz de fazer. Ela torna possivel a aprendizagem por meios que
transcendem os métodos tradicionais de ensino de inglés lingua estrangeira.

Com o objetivo de demonstrar que o trabalho com textos literarios em inglés lingua
estrangeira é proveitoso para os alunos e pode ser realizado em consonancia com a Base
Nacional Comum Curricular (2018), realizamos uma sequéncia didatica envolvendo a
leitura do conto contemporaneo Love Yourself, do escritor australiano Jack Cactus, em
um instituto federal do interior de Goias, em junho de 2019. Os participantes foram 20
alunos do terceiro ano do ensino médio, com idades entre 16 e 18 anos. Para a pesquisa,
todos os cuidados éticos foram tomados, e o estudo foi aprovado pelo Comité de Etica
em Pesquisa, com a ndo identificacdo das identidades dos sujeitos.

Utilizamos, como base para a geracdo do material empirico, a leitura
contextualizada do conto anteriormente mencionado, a qual consistiu em:

e uma breve discussdo sobre os padrbes de beleza socialmente impostos (tipo de
corpo, estilo de cabelo, vestimentas), motivada pela exibicdo do filme Sierra

Burgess — a Looser (2018), o qual tem como enredo a historia de uma garota
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inteligente, mas fora dos padr@es de beleza, que se esconde por tras da garota mais
bonita da escola para se comunicar com um dos jogadores de futebol mais bonitos
da escola. Eles conversam por telefone e ele se apaixona por ela achando que ela é
a lider de torcida. Descoberta a farsa, eles se afastam, mas ele conclui que a beleza
dela vale mais do que a superficialidade da aparéncia;

¢ leitura do conto Love Yourself (2016). O texto narra a histéria de uma garota que se
escondia dentro de roupas largas por vergonha do corpo e que precisava de um
vestido para o baile de formatura do ensino médio. Ela relata lembrancas dolorosas
de frases que ouviu da avd, do pai e da mée sobre estar acima do peso e por isso
ndo ser popular na escola ou ndo arrumar um namorado. Ela comeca a se aceitar
quando vé seu cachorro chamando-a para passear, sem ter vergonha de andar com
ela. Dai em diante ela passa a se aceitar e ressignifica as criticas alheias. O texto foi
disponibilizado no Google sala de aula e os alunos tiveram cerca de quinze dias
para |é-lo.

e atividade colaborativa em sala — em duplas ou trios, cada grupo sorteou duas
perguntas sobre o conto, em inglés, que foi discutida no grupo e depois exposta para

0 restante da sala.

Apbs o levantamento bibliografico sobre leitura literaria em sala de aula de inglés
lingua estrangeira, para a verificagdo do material empirico deste estudo, utilizamos um
questionario e entrevistas sobre a leitura e compreensao do conto.

Os questionarios, segundo Aldhaen (2020), buscam respostas para perguntas
especificas dos pesquisadores, normalmente em forma escrita. Neste estudo, utilizamos
um questionario aberto, modalidade que deixa os respondentes livres para elaborar suas
respostas, numa forma livre de expressdo. Atraves de questbes abertas, obtivemos
informacdes relevantes acerca do processo de leitura do conto, com perguntas tais quais:
Vocé leu o conto antes da atividade? Com que frequéncia vocé utilizou o dicionario para
compreender o texto? Que tipo de dicionario foi utilizado para ler o conto? Quantas vezes
voceé leu a narrativa? Como vocé encontrou informacg6es especificas do texto? Incluimos,
adicionalmente, perguntas acerca da atividade colaborativa realizada em sala, como: Que
estratégia o grupo utilizou para responder a pergunta sorteada? Como foi a experiéncia

de discussdo e compreensédo do texto com os colegas?
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A outra fonte de dados para este estudo foram as entrevistas. Silverio et al. (2020)
apresentam algumas desvantagens do uso de entrevistas em pesquisa qualitativa, tais
quais o possivel constrangimento de qualquer das partes, o intenso trabalho emocional
envolvido, a falta de tempo para elaboracdo das respostas e, as vezes, das perguntas, o
grande tempo para transcricdo, afinal, “mesmo um transcritor muito rapido levard ao
menos 5 horas para transcrever 1h de material empirico advindo de uma entrevista®” (p.
9, traducdo nossa). Entretanto, optamos por utilizar esse instrumento neste estudo por
acharmo-lo apropriado para responder as questdes que tinhamos. Além da possibilidade
de aclarar imediatamente possiveis duvidas, as entrevistas propiciam aos pesquisadores 0
ensejo de interpretar sinais gestuais e obter melhor compreenséao dos fendbmenos em pauta.
Temos assistido a uma multiplicidade de meios digitais para entrevistas, na pesquisa
hodierna, via midias como Skype, WhatsApp, Instagram, Google Meet, RNP e variadas
plataformas. Tivemos a oportunidade, contudo, de realizar entrevistas presenciais. Foram
semi-estruturadas, cujo formato é, segundo Gani et al. (2020, p. 140, traducdo nossa),
“moderado, pois nem & muito rigido nem muito aberto, na medida em que permite novas
perguntas, se necessario®”. As entrevistas diziam respeito a experiéncia como leitor de
textos em lingua estrangeira, as dificuldades encontradas na leitura da narrativa proposta

e a avaliacdo da metodologia adotada pela professora para a compreensédo do conto.

Anadlise

Conforme dito anteriormente, o conto foi selecionado considerando-se 0s seguintes
critérios: tema de interesse do aluno (COLLIE; SLATER, 1987), texto atrativo para a
faixa etaria e que trouxesse elementos culturais e estéticos do género literario (BRASIL,
2018), alem da possibilidade de o aluno reconhecer-se no texto e despertar a consciéncia
critica sobre assuntos que fazem sentido para sua vida (JUNIOR; LIMA, 2009).

O quadro 1 nos mostra como foi a experiéncia com a leitura do conto, segundo as

percepcdes dos participantes:

S “Even a quick transcriber will take 5 hours to transcribe 1 hour of interview data”.
¢ “moderate form as it is neither too rigid nor too open as it allows new questions if needed”.
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Tabela 1: experiéncia de leitura do conto

Informacéo Respostas obtidas
Leu o conto previamente Sim —100%
N&o — 0%
Frequéncia de uso do dicionario Né&o utilizou — 30%

Quase nunca — 5%

As vezes — 45%

Com muita frequéncia — 20%
Tipo de dicionario utilizado Impresso — 0%

Eletrénico — 75%

Impresso e eletronico — 5%
Nenhum — 20%
Compreendeu a narrativa lendo Uma vez — 30%

Duas vezes — 50%

Mais de duas vezes — 20%
Leu, mas ndo entendeu — 0%

Por meio do material empirico acima exposto, percebemos que todos 0s alunos se
esforcaram para ler o conto. Para isso, a grande maioria fez uso do dicionario (70%),
sendo que o dicionario eletrénico foi a escolha mais frequente (80%). As entrevistas
revelaram que o uso do dicionario foi associado a outras estratégias de leitura, como a
identificacdo das palavras cognatas e conhecidas e o contexto. No entanto, um aluno
afirmou que a falta de habito na leitura de um texto completo em inglés lingua estrangeira
fez com que ele consultasse o dicionério “muitas vezes” (L.) e isso fez com que a
sequéncia de leitura se perdesse por diversas vezes. Outro aluno revelou que “o auxilio
de amigos” (J.G.) na atividade em sala foi um fator chave para a compreensao do conto
como um todo. Essas informacGes mostram que é necessario que o aluno tenha um
conhecimento prévio sobre as estratégias de leitura. Ademais, revela que o aluno pode se
sentir motivado a ler textos diferenciados quando o foco ndo sdo conhecimentos
gramaticais isolados (COLLIE; SLATER, 1987). Por outro lado, a contextualizagédo
prévia foi um facilitador para que todos os alunos aceitassem o desafio de ler um texto
em lingua estrangeira com o qual ndo estavam habituados e a refletirem sobre as
estratégias de leitura que poderiam ajuda-los na tarefa (PARKINSON; THOMAS, 2000).

Observamos que dois aspectos foram cruciais para que a proposta de leitura fosse
significativa: a leitura prévia do conto e a interacdo entre os pares em sala, quando

ocorreram discuss@es sobre pontos especificos do conto. A leitura do quadro 2 nos mostra
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que a colaboracgdo € um elemento chave para trabalhar com leitura de textos literarios em

sala de aula de lingua estrangeira:

Tabela 2: impressdes sobre a atividade com os pares

Informacéo Respostas obtidas

Estratégia utilizada pelo | Cada um leu o texto répida e silenciosamente antes da
grupo antes de responder | discussao — 75%

as perguntas sorteadas Um ou mais colegas narraram o0 que compreenderam da
narrativa antes da discussao — 25%

N&o houve discussao prévia sobre o conto — 0%

Estratégias para a | Cada membro respondeu a uma pergunta — 5%
elaboracdo das respostas | Uma resposta foi respondida em conjunto e outra
individualmente — 15%

As respostas foram elaboradas em conjunto — 80%

O material empirico revela que a compreensdo do texto aconteceu primeiro com a
leitura prévia. Ainda que a compreensdo nao fosse completa nesse primeiro momento, ela
possibilitou o auxilio entre os pares, 0s quais buscaram compreender a narrativa como
um todo a fim de encontrar respostas para as questdes sobre pontos especificos do texto.
Percebemos que 25% compartilhou o que entendeu sobre a narrativa, 0 que pode
significar que ele percebeu que os colegas sentiram mais dificuldades e, como 0 mais
capaz do grupo, auxiliou os colegas (FIGUEIREDO, 2019). Nas entrevistas, os alunos
disseram que, dentre os pontos positivos, a interacdo (A.C; S.R. J.G; M; P) foi importante
para a interpretacéo do conto. D. disse que a metodologia possibilitou “diferentes formas
de interpreta¢do” e “aumentou 0 entendimento do conto em lingua inglesa.” Esse dado
reforca a afirmacao de Batista (2018) de que é necessario estimular atividades nas aulas
de lingua estrangeira que nao sejam focadas na gramatica.

De forma geral, os participantes reagiram positivamente a experiéncia de uso do
texto literario na sala de aula de lingua inglesa, assim como os participantes da pesquisa
de Chandra (2018, p. 72), os quais também “reconhecem o papel dos textos literarios no

ensino de LE e uma boa parte dos participantes (95% do total) acreditam que o uso de
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texto literarios na sala de aula de LE é positivo”. Quando perguntados sobre 0s pontos

positivos e negativos da proposta de leitura, obtivemos as seguintes declaragdes:

Tabela 3: Pontos positivos e negativos da proposicao de leitura de texto literario em inglés

lingua estrangeira

Pontos positivos Pontos negativos

Texto contextualizado Constrangimento em utilizar a lingua

inglesa em grupo

Texto selecionado Texto longo

Dinamica da atividade Tempo da aula insuficiente para ampliar

as discussoes

Contato com a lingua

Estimulo a leitura sem traduzir

Ampliacao de vocabulario

Abertura para diferentes formas de

interacédo

Reconhecimento de si na narrativa

Pela andlise do material empirico acima, é possivel verificar que os pontos
negativos apontados pelos alunos ndo reverberaram muito outros estudos a respeito.
Muitas pesquisas apontam a questdo linguistica como a central, no que tange as
dificuldades de uso da literatura na sala de aula de lingua estrangeira, seja pela falta de
compreensdo do vocabulério, seja pelo uso extraordindrio da linguagem poética,
especialmente na quebra intencional de regras gramaticais, que pode causar confusdo
entre aprendizes nos estagios. O glossario em nosso texto pode ter sido a causa de esse
fator néo ter sido listado como negativo. Outros desafios que aparecem muito na literatura
especifica se referem a mal-entendidos culturais, desconhecimento de convencgdes
literarias ou a uma dissonancia entre o nivel de conhecimento dos alunos e o nivel dos
textos selecionados (ver MCKAY, 2001; SAVVIDOU, 2004; MARIZ, 2008; LIMA,
2010; KHATIB, 2011). Nenhum desses fatores foi apontado por nossos participantes. O
tamanho do texto, porém, é um aspecto negativo que tem sido mencionado em alguns

estudos, em que 0s alunos se sentem incapazes de lidar com um texto demasiado longo
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ou, por outro lado, muito curto. Neste ultimo caso, os leitores reclamam de falta de
contexto e detalhes que facilitariam a compreensao do texto (ver DUFF; MALEY, 1990).
No nosso estudo, alguns alunos consideraram o texto muito longo, e o tempo para
discussao dele muito curto. Ademais, o uso da lingua-alvo em sala de aula, para a leitura
de trechos do conto, foi um desafio para varios participantes, os quais se sentiram
constrangidos. No estudo de Lago (2016), alguns de seus alunos universitarios também
se sentiam desconfortaveis em interagir na lingua inglesa acerca dos textos literarios,
especialmente se tinham pouca fluéncia nas suas habilidades de fala na lingua-alvo, ou se
nédo estavam confiantes acerca da sua compreenséo do texto em questéo.

Analisando a percepcdo de nossos participantes, averiguamos que as atividades
envolvendo leitura de textos literarios em inglés lingua estrangeira trazem diversos
beneficios, desde o ambiente da sala de aula até a possibilidade de promocdo de
transformacdes sociais e individuais entre os leitores, 0 que vai ao encontro da proposta
da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018), que incentiva a leitura em
diferentes contextos e para finalidades diversas. No caso do texto em inglés lingua
estrangeira, além da ampliacdo do conhecimento cultural, a pratica da lingua foi associada
ao desenvolvimento da criticidade do aluno.

Em relacéo a escolha do texto, destacamos o depoimento de T, o qual afirmou que
0 texto “me ajudou a compreender melhor minha situacdo com a autoestima e me fez
aceitar um pouco mais sobre mim mesmo”. Tal afirmacdo reforga a necessidade do
cuidado na escolha do texto (ver, a esse respeito, RAITHBY; TAYLOR, 2019;
HEILBRONN, 2019; DIAMANTIDAKI, 2019; JUNIOR; LIMA, 2009; PARKINSON E
THOMAS, 2000). Ao nosso ver, faz-se mister que o texto provoque os alunos, por meio
de conflitos que desenvolvam sua consciéncia critica. Assim, reconhecendo-se na
narrativa, sdo capazes de assumir-se como parte integrante de um grupo social e

reconhecer que tém poder para mudar a si proprios e ao mundo a sua volta.

Considerac0es finais

Ao refletir sobre as vantagens de se inserir a leitura de textos literarios no processo
de ensino e aprendizagem de inglés lingua estrangeira, percebemos que ela abarca a
proposta dos documentos oficiais sobre o ensino de inglés lingua estrangeira, sobretudo

no que tange ao desenvolvimento de competéncias e habilidades referentes a leitura,
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conhecimento de mundo e envolvimento de questdes relacionadas tanto a realidade do
aluno quanto ao universo que o cerca. Ademais, o trabalho com textos literarios em sala
de aula de inglés lingua estrangeira possibilita ao aluno a aquisicdo de conhecimentos nas
diversas areas do saber, de maneira impar aos demais géneros textuais. Ao invés de
apenas receber informagdes, como em textos jornalisticos, injuntivos, dentre outros, a
literatura permite que o leitor se sinta parte do texto, reconhega-se por meio das linhas
escritas. Essa leitura contextualizada promove, a0 mesmo tempo, o desenvolvimento do
senso critico a partir das experiéncias pessoais e o exercicio da criatividade para descobrir
o significado de palavras e expressdes desconhecidas por meio do contexto. Este estudo
reforca a revisdo feita por Bobkina e Dominguez (2014), enfocando a ressurreicdo do
texto literario nas aulas de linguas, a qual mostra que “as pesquisas atuais tém sido ativas
em termos de mostrar os multiplos beneficios de utilizar a literatura na sala de aula de
lingua”™ (p. 258, traduc&o nossa).

Dependendo da metodologia selecionada pelo professor, o texto literario também
pode ser uma estratégia criativa para o desenvolvimento de outras habilidades além da
leitura. O professor pode sugerir a criagdo de uma cancdo romantica baseada em um texto
de Shakespeare e associada ao periodo do romantismo estudado em lingua portuguesa; os
alunos podem criar memes com temaéticas voltadas ao feminismo baseadas em textos de
Virginia Woolf ou, ainda, projetos de ensino envolvendo cultura negra e identidade
podem ser criados a partir da leitura de poemas de Alice Walker. Como vimos, é
importante que o professor tenha em mente quais objetivos pretende alcangar com a
atividade envolvendo literatura, conheca o perfil da turma e seu nivel linguistico.
Adicionalmente, precisa conhecer as orienta¢es dos documentos oficiais para adequar
seu planejamento ao proposto por tal legislacdo. Isso pode ser desafiador, dado que as
narrativas governamentais ndo expdem com clareza quando e como trabalhar os géneros
literérios em sala de aula de inglés lingua estrangeira. Por outro lado, ha a recomendacéo
de que ela deva ser apresentada aos alunos, mesmo que seja como forma de expressdo
artistica e cultural.

Sabemos da necessidade curricular do estudo dos géneros textuais mais comumente

utilizados na escola, mas sabemos, igualmente, que a variacéo e inovacgdo nas aulas séo

" “current research is being active in terms of showing the multiple benefits of using literature in the
language classroom”.
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elementos importantes para despertar o gosto e o prazer do aluno pela aprendizagem de
uma lingua. Ha muitas maneiras de se trabalhar com textos literarios sem, contudo, fugir
dos objetivos tracados pela Base Nacional Comum Curricular. O que parece ocorrer, a
nosso ver, € um desestimulo dos professores em relacdo ao uso de textos literarios,
causado tanto por questdes de ndo-formacdo especifica nesse campo de atuagdo quanto
pela énfase, no texto do documento oficial em questdo, que desmerece tanto a capacidade
do professor de elaborar aulas utilizando textos literarios como recurso metodoldgico para
0 ensino de inglés lingua estrangeira quanto a possivel resposta dos alunos do ensino
meédio & leitura literaria em inglés lingua estrangeira. Por fim, conclamamos mais estudos
que mostrem a relevancia desse género textual para o engajamento critico, social e
politico dos aprendizes de linguas estrangeiras, bem como a divulgacéo de trabalhos que
comprovem que ensinar literatura em sala de aula de inglés lingua estrangeira é nédo

somente uma proposta possivel, mas necessaria e prazerosa.
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Resumo: Este artigo descreve a experiéncia de ensino-aprendizagem de literaturas
anglo6fonas para licenciandos do primeiro semestre do curso de Letras da Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM) durante a pandemia de COVID-19. Seguindo as
propostas tedricas de nomes como Antonio Candido, Alain de Botton, Terry Eagleton,
Harold Bloom, entre outros, destacamos o protagonismo dos atores sociais envolvidos
no ensino-aprendizagem de Literaturas Angléfonas em um cenario cadtico.
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Abstract: This paper describes the experience of teaching Anglophone Literatures to a
group of freshmen in the teaching course of English Language at the Federal University
of Santa Maria (UFSM) in the South of Brazil during the COVID-19 pandemic. The
theoretical framework provided by Antonio Candido, Alain de Botton, Terry Eagleton,
and Harold Bloom, we underline the relevance of the social players involved in the
teaching and learning of Anglophone Literatures in a chaotic scenario.
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N&o é novidade que a literatura € uma forma de expressdo humana e, como tal,
deve ser valorizada, ndo apenas no Ensino Basico, mas, principalmente, no Ensino
Superior. Partindo do pressuposto de que somente conseguimos ter acesso a realidade
por meio da linguagem, a literatura, dessa forma, oferece “modelos de traducdo” do que
é apreendido pelos sentidos e passivel de ser representado dentro das formatacdes
discursivas, ou seja, dos textos literarios em seus mais diversos géneros. Ela, portanto,
pode ser uma forma de compreender como determinados agentes sociais ou grupos se
apropriam da realidade para simboliza-la. A literatura também € um artefato cultural e
uma fonte de memoria que nos relembra sobre a diversidade de préaticas sociais e
culturais que existem ou ja deixaram de existir no mundo. Ensina-nos também como
redes de sentido se formam por meio de intertextos e tém impacto sobre nossas visoes
de mundo compartilhadas em sociedade. Se direcionarmos nossa atencdo ao que autoras
norte-americanas como Toni Morrison, Nela Larsen ou Alice Walker escreveram, “[...]
passamos a encontrar autores e protagonistas de grande destaque que fogem ao modelo-
padrdo — o homem-branco-europeu” (FERRO, 2015, p. 325). Nesse sentido, a partir da
leitura dessas autoras, por exemplo, é possivel enxergar como certos grupos Sao
marginalizados/excluidos de centros hegemdénicos de poder para espacgos periféricos. A
literatura, dessa forma, é capaz de oferecer novos pacotes identitarios de como encenar
0 “si”, tanto em um nivel individual quanto coletivo. “A literatura € um grande palco no
qual se apresentam narrativas representantes das mais diversas identidades humanas”
(FERRO, 2015, p. VII). Ndo podemos esquecer que o préprio processo de
institucionalizacdo e intensificagcdo das praticas de leitura dos textos literarios dentro de
contextos académicos da Inglaterra, segundo Eagleton (2008), fazia parte do projeto de
nacdo, a fim de construir uma identidade do “inglés” conforme certos modelos de
comportamento representados nas obras literarias recomendadas e estudadas. A
literatura pode ser compreendida como uma pratica discursiva especifica dentre muitas
outras, a qual pode ser descrita, talvez, como uma colecdo de textos que, segundo um
grupo de pessoas, em um momento histérico especifico, em um determinado contexto
social, por determinadas razdes e de acordo com um conjunto de valores de julgamento,
pode ser rotulada como tal: LITERATURA.
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Quando da reforma curricular do curso de Letras — Licenciatura (Inglés e
Literaturas de Lingua Inglesa) da Universidade Federal de Santa Maria, no Sul do
Brasil, que se mostrou mais desafiadora do que o inicialmente imaginado, a ideia de
atualizar o maximo possivel o perfil profissional do egresso quase esbarrou em uma
disciplina: a literatura. Afinal, a pergunta quase sempre feita pelos alunos no ensino
basico é justamente esta: para que literatura? Dito de outro modo: o que vou fazer com
literatura na minha vida? Perguntas essas que ganham outra contextualizacao,
principalmente agora, a partir da Terceira Revolugdo Industrial, com o advento das
novas tecnologias da informacgdo e comunicagdo (TICs), e a necessidade até de inclusdo
do ensino de programacdo nos curriculos do ensino basico. Assim, a literatura como
disciplina, outrora ja incompreendida para muitos, parece vir perdendo espaco e
significacdo dentro dos espacos escolares.

Advinda do chamado utilitarismo, essa pergunta, quando feita por alunos do
ensino basico, reflete inUmeras questfes, que permeiam a sociedade nao apenas
brasileira, mas mundial. Ao observarmos dados um tanto generalizados de leitura no
mundo, o brasileiro passaria 5 horas e 12 minutos por semana lendo, de acordo com
dados de 2013 da World Culture Score Index®. No cenario de 2018 de dados compilados
pela Global English Editing?, o Brasil ndo apareceu no infografico, no entanto, os dados
provavelmente se mantiveram, ou, se mudaram, certamente mostrariam menos horas em
comparagao com outros paises. Quem estava no topo da lista (e, em outros infogréaficos
mais recentes, de 2018, o dado é o mesmo) era a India (com 10 horas e 42 minutos); a
Tailandia aparecia na segunda posi¢do (9 horas e 42 minutos em 2013; 9 horas e 24
minutos em 2018); a China, em terceiro lugar (8 horas nos dois cenarios); Filipinas em
quarto lugar (com 7 horas e 36 minutos nos dois cenarios); Egito em quinto lugar (com
7 horas e 30 minutos nos dois cenarios); e Republica Tcheca na sexta posi¢do (com 7
horas e 24 minutos). Quanto aos paises da América Latina que aparecem nos dois
cenarios de dados, temos a Venezuela (com 6 horas e 24 minutos em 2013 e 2018) e a
Argentina (5 horas e 54 minutos em 2013 e 2018).

Aliado a questdes culturais que transcendem nosso topico, trazemos um pouco do

que Alain de Botton propde em seu texto “Can Tolstoy save your marriage?”,

! Disponivel em: <https://www.latimes.com/books/jacketcopy/la-et-jc-hours-reading-books-around-the-
world-20130702-story.html>. Acesso em: 15 jun. 2020.
2 Disponivel em: <https://geediting.com/world-reading-habits-2018/>. Acesso em: 15 jun. 2020.
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publicado em 2001. Ha 19 anos, os argumentos trazidos pelo autor j& faziam sentido, e
continuam na mesma linha no seu projeto da School of Life (Escola da Vida) em
Londres. Sem duvida, a literatura estd presente na estrutura curricular de um curso de
Letras, mas deveria (ou poderia) ser mais difundida, junto com as humanidades como
um todo, afinal, entre outras coisas, elas “deveriam nos ajudar a viver. Deveriamos
olhar para a cultura como um dep6sito de ideias Uteis sobre como enfrentar nossos
problemas pessoais e profissionais mais prementes. Os romances e as narrativas
historicas podem transmitir instrucéo e edificagdo moral®’ (DE BOTTON, 2010).

O tedrico brasileiro Antonio Candido, em seu ensaio publicado em 1988, mas
assustadoramente atualissimo, intitulado “O direito a literatura”, define literatura como
a “manifesta¢ao universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e ndo
hd homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contacto
com alguma espécie de fabulagao” (CANDIDO, 2011, p. 176).

O presente trabalho reflete sobre a experiéncia em torno do ensino-aprendizagem
de literatura durante o periodo de isolamento social em plena pandemia de COVID-19
no sul do Brasil. Essa experiéncia remota de ensino tinha como proposta uma
introducdo as literaturas de lingua inglesa a uma turma de licenciandos do primeiro
semestre do curso de Letras Inglés e Literaturas de Lingua Inglesa da Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM). Alguns dos pressupostos tedricos que norteiam essa
reflexdo perpassam o trabalho de tedricos como Antonio Candido, Terry Eagleton,
Harold Bloom e Alain de Botton. Este artigo esta dividido em cinco partes. Na primeira,
descrevemos a situacdo da literatura como campo de estudos no curso de Letras — Inglés
na UFSM. Na segunda, apresentamos a proposta das Literaturas Angl6fonas no
contexto do novo curso de Letras — Inglés. Na terceira, detalhamos um pouco mais a
cronologia das novas disciplinas de literaturas de lingua inglesa. Em seguida, na quarta
parte, especificamos nosso contexto de trabalho com a disciplina “Literaturas
Anglofonas I” em um semestre de pandemia, para finalizar, na quinta parte, com a
reflexdo geral acerca da literatura: para qué e para quem? Com este trabalho,

destacamos o protagonismo dos atores sociais envolvidos diretamente com 0 processo

3 Tradugdo nossa. No original: “My own answer to what the humanities are for is simple: They should
help us to live. We should look to culture as a storehouse of useful ideas about how to face our most
pressing personal and professional issues. Novels and historical narratives can impart moral instruction
and edification”. Disponivel em: <https://thefloatinglibrary.com/2010/12/18/can-tolstoy-save-your-
marriage/>.
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de ensino-aprendizagem para a disciplina de Literaturas Angléfonas em meio a um

cenario cadtico, ndo previsto nem mesmo nas obras literarias mais distdpicas.

A literatura no curso de Letras — Inglés na UFSM

O curso de Letras da UFSM possuia, na sua matriz curricular anterior, em vigor
até 2011, a previsdo de 8 disciplinas obrigatérias de literatura (nos ambitos
geral/tedrico, brasileira e estrangeira) em 8 semestres de curso. Por exemplo, no
primeiro semestre, havia a previsdo de uma unica disciplina de literatura — e ainda de
carater eletivo —, denominada “A Era Elizabetana e o Drama Shakesperiano: o
Nascimento da Subjetividade”; as demais disciplinas eram trés sobre lingua inglesa
(linguistica aplicada), uma sobre lingua portuguesa, uma sobre lingua adicional (entre
alemédo, espanhol ou francés) e uma sobre educacao.

A disciplina obrigatoria “Introdugdo aos Estudos Literarios” aparecia no segundo
semestre e era ministrada em lingua portuguesa; as demais disciplinas contemplavam
lingua inglesa (4), linguistica geral (uma disciplina), uma lingua adicional (entre
alemdo, espanhol ou francés) e educacao (uma disciplina).

No terceiro semestre, havia apenas uma disciplina de literatura obrigatdria,
denominada “Literatura Greco-Latina em Tradu¢ao”; as demais disciplinas obrigatorias
continuavam versando majoritariamente sobre lingua inglesa (3), linguistica, educacéo e
lingua portuguesa (3) e eletivas (3 sobre linguistica e 1 sobre literatura — denominada
“Leitura do Romance”).

No quarto semestre, ocorria o inicio das literaturas de lingua inglesa propriamente
ditas, com a disciplina obrigatdria “Panorama Histdérico e Sociocultural das Literaturas
de Lingua Inglesa”. As demais disciplinas continuavam sendo de linguistica, lingua
portuguesa, educacao (3) e lingua inglesa (2).

No quinto semestre, o académico comecgava a pensar no seu trabalho final de
graduacdo — se seria realizado na area de literatura ou de linguistica — em uma das
disciplinas, denominada “Oficina de Ensino de Literatura ¢ de Lingua Estrangeira I1”.
Obviamente, a carga horaria de disciplinas de literatura se mostrava pifia, e quem
optava pela literatura realmente demonstrava esperanca de obter mais conhecimentos
(ou matriculava-se em disciplinas eletivas ofertadas e que admitissem sua participacao —

pois algumas contavam com pré-requisitos). Nessa etapa do curso, além do inicio do
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estagio, de uma disciplina de Libras e de duas disciplinas de lingua inglesa, havia uma
disciplina de “Fundamentos da Literatura Brasileira” e eletivas relacionadas a literatura,
como “Principios de Andlise Literaria: Ficcao” (ministrada em inglés); “Questdes de
Andlise Literdria” (ministrada em portugués); “Narrativas Classicas e Medievais”
(ministrada em portugués); e “Literatura e Cinema: Aproximacles Possiveis”
(ministrada em portugués). No entanto, essas disciplinas ndo eram ofertadas em todas as
edicdes, 0 que dificultava a vida do académico que buscava estudos em literatura. A
disciplina obrigatdria de literatura de lingua inglesa era “Literaturas de Lingua Inglesa:
Conto”. A partir do nome da disciplina, percebe-se que 0 tratamento das literaturas de
lingua inglesa era feito conforme o género, e ndo conforme a cronologia.

No sexto semestre, junto com o estagio, a lingua inglesa aparece em uma
disciplina de Analise do Discurso, na “Oficina de Ensino de Literatura e de Lingua
Estrangeira II”, e a disciplina obrigatdria de literatura de lingua inglesa era “Literaturas
de Lingua Inglesa: Romance”.

No sétimo e pendltimo semestre do curso, somando-se ao estagio, a escrita do
trabalho final de graduacdo e a uma disciplina de educacdo, as eletivas ofertadas eram
na sua maioria de linguistica aplicada, e a Unica obrigatoria de literaturas de lingua
inglesa era “Literaturas de Lingua Inglesa: Poesia”.

No altimo semestre, o que restava ao académico, além do estagio e do término do
trabalho final de graduagao, era a disciplina de “Literaturas de Lingua Inglesa: Teatro”.

Segundo o parecer do Conselho Nacional de Educacdo (CNE)/Camara de

Educacao Superior (CES) de 2001, os cursos de Letras devem:

[...] formar profissionais interculturalmente competentes, capazes de lidar, de forma
critica, com as linguagens, especialmente a verbal, nos contextos oral e escrito, e
conscientes de sua insercdo na sociedade e das relacdes com o outro. Independentemente
da modalidade escolhida, o profissional em Letras deve ter dominio do uso da lingua ou
das linguas que sejam objeto de seus estudos, em termos de sua estrutura, funcionamento
e manifestacdes culturais, além de ter consciéncia das variedades linguisticas e culturais.
Deve ser capaz de refletir teoricamente sobre a linguagem, de fazer uso de novas
tecnologias e de compreender sua formagdo profissional como processo continuo,
autbnomo e permanente. A pesquisa e a extensdo, além do ensino, devem articular-se
neste processo. O profissional deve, ainda, ter capacidade de reflexdo critica sobre temas
e questdes relativas aos conhecimentos linguisticos e literarios. (BRASIL, 2001, p. 30)

A partir da frase final, “reflexdo critica sobre temas e questdes relativa aos

conhecimentos linguisticos e literarios”, percebeu-se que as disciplinas de literatura,
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nesse caso, especificas do curriculo de lingua inglesa (pois as demais disciplinas de
literatura geral/tedrica ou de lingua portuguesa acabam compondo um nicleo comum de
estudos e séo oferecidas as trés habilitacdes do curso de Letras na instituicdo), estavam
colocadas (ou melhor, eram oferecidas) apenas na parte final do curso, deixando um
publico importante de fora: o iniciante. Afinal, constatamos que inUmeros académicos
optam pelo curso de Letras justamente pela possibilidade de estudar literatura de forma
mais aprofundada. Quando esse académico chega ao curso e se da conta de que sO
cursara as disciplinas especificas de literatura do idioma de sua habilitacdo a partir da
metade do percurso, isso, em vez de representar um incentivo, é um desservico a
motivacao para suas leituras e seus estudos. Logo, mudancas comecgaram a ser pensadas
para a nova matriz curricular, que entraria em vigor na instituicdo no primeiro semestre
de 2020.

O novo curso de Letras — Inglés e a entrada das Literaturas Angl6fonas

Apo6s indmeras discussbes e processos burocraticos nas diferentes instancias
organizacionais dentro da universidade, o novo Plano Pedagdgico do Curso (PPC) foi
aprovado e sua implantacdo teve um inicio um tanto problematico, afinal, ninguém
esperava que uma pandemia surgisse no inicio das atividades letivas, as quais sdo
realizadas de forma majoritariamente presencial.

Em um cenario sem a consideracdo de uma pandemia (ou o mundo ideal que
vigorou até marco de 2020), haveria no primeiro semestre, diferentemente da
composicdo curricular de nove anos atras, duas disciplinas de literatura: “Literatura
Greco-Latina” (ministrada em portugués) e “Literaturas Anglofonas I: Introducgdo”
(ministrada em inglés e portugués), alem das demais disciplinas sobre lingua inglesa
(2), sobre introducdo & linguistica e sobre producdo textual (em portugués) e psicologia
da educagao®.

No segundo semestre, “Literaturas Anglofonas II”” se junta as disciplinas na area
de educacao, de fluéncia digital, de latim e a uma disciplina especifica de lingua inglesa

(leitura). No nucleo de eletivas disponivel, o aluno tem a possibilidade de escolher uma

4 A estrutura curricular do curso de Letras — Licenciatura (Inglés) estd disponivel em
<https://www.ufsm.br/cursos/graduacao/santa-maria/letras/informacoes-do-curriculo>. Acesso em: 15 de
jun. 2020.
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entre trés opgoes, sendo duas sobre literatura (“Principios de Analise Literaria: Fic¢ao”
e “Introdugdo a Leitura do Conto”) e uma de linguistica.

No terceiro semestre, ha duas disciplinas especificas sobre literatura: “Literaturas
Angléfonas 1ll: do Pos-Guerra a Contemporaneidade” ¢ “Introdugdo aos Estudos
Literarios: Narrativa” (ministrada em portugués), além de trés disciplinas sobre lingua
inglesa, uma de educacao e outra de linguistica geral.

No quarto semestre, além das disciplinas de linguistica geral e de lingua inglesa
(3), temos “Literaturas Angléfonas 1V: Modernismo™ e mais uma disciplina de lingua
estrangeira (com aleméo, espanhol ou francés entre as opgoes).

No quinto semestre, a Unica disciplina de literatura é “Literaturas Angl6fonas V:
Literatura Norte-Americana do Século 19”. Completam o semestre o estagio, as
disciplinas sobre lingua inglesa (2), uma sobre producdo textual (em portugués), uma
disciplina de lingua estrangeira (com aleméo, espanhol ou francés entre as opcdes) e
outra disciplina eletiva, com trés opgdes em literatura: “Ensino Integrado de Lingua e
Literatura Inglesas” (ministrada em inglés), “Literatura Comparada e Critica Social”
(ministrada em portugués) e “Romance e Representacdo da Sociedade” (ministrada em
inglés).

No sexto semestre, 0 académico comeca a delinear seu projeto de pesquisa,
enguanto cursa o estagio, alem de disciplinas de lingua inglesa (2), de treinamento para
atuar em EAD e de Libras. A unica disciplina obrigatéria na area de literatura é
“Literaturas Anglofonas VI: Literatura Britanica dos Séculos 18 e 19”. Como eletivas,
as opgoes disponiveis sdo uma na area de linguistica e duas na area de literatura,
ministradas em portugués: “Leitura do Romance” e “Literatura e Cinema:
Aproximagodes Possiveis”.

No sétimo semestre, a Unica disciplina de literatura ¢ “Literaturas Anglofonas VII:
do Periodo Elisabetano a Restauragdo”. Completam o semestre o estagio, disciplinas de
lingua inglesa, o trabalho final de graduacdo e uma disciplina sobre educacdo. Quanto
as disciplinas eletivas disponiveis, ha trés opgdes: uma sobre linguistica e duas sobre
literatura: “Shakespeare e Seu Tempo” e “Teoria da Traducao”.

No oitavo e ultimo semestre, a unica disciplina de literatura ¢ “Literaturas

Anglofonas VIII: do Periodo Medieval ao Periodo Carolino”. Completam o curso o

ultimo estagio, a conclusdo (e defesa) do trabalho final de graduacéo, disciplinas de
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lingua inglesa e de educacdo, além de trés opcdes de disciplinas eletivas sobre ensino de
lingua inglesa.

Percebemos, assim, diferencas significativas entre a versdo vigente de 2011 a
2019 e a nova proposta, implementada em 2020. Vamos esmiucar agora as Literaturas

Angléfonas.

O que sdo as Literaturas Angl6fonas?

Quanto a organizacao das disciplinas especificas de literaturas de lingua inglesa,
elas receberam o nome geral de Literaturas Angléfonas, seguidas do ndmero
correspondente ao semestre e uma breve descrigdo de sua tematica (a Unica que ficou
sem essa descricdo foi a Il). O proposito foi sinalizar ao académico que o universo de
producdo literaria em lingua inglesa estd longe de se restringir a apenas Inglaterra e
Estados Unidos (principalmente quando avancamos na linha do tempo de estudos e
detectamos que o Império no qual o sol nunca se punha gerava territérios com
individuos que queriam dar voz a seus pensamentos e anseios de forma artistica).

O principal raciocinio que embasou a criacdo e, principalmente, a organizacao
cronoldgica das Literaturas Angléfonas foi permitir que os académicos iniciassem de
forma prazerosa seu percurso de leituras, anélises e apreciagdo da literatura como um
campo de estudos de inimeras possibilidades interdisciplinares (no caso, também de
ensino/aprendizagem de linguas). Em termos cronoldgicos, pela descricdo apresentada
anteriormente, vé-se que houve a opcéao pela inversdo da linha do tempo. Assim, em vez
de abordar os primordios das literaturas de lingua inglesa no primeiro semestre, em
“Literaturas Anglofonas I: Introdugao”, apresenta-se um conteddo mais amplo, dentro
da area de literatura, em inglés (mas com opcao também de acesso a traducBes em
portugués brasileiro, preferencialmente), e que reflita o que fazemos, como estudantes
de literatura que somos.

Em “Literaturas Anglofonas 117, apresenta-Se uma continuidade das atividades
introduzidas na disciplina anterior, tendo-se como mote justamente que o académico se
interesse pelo tema e perceba sua importancia em meio as demais disciplinas. O ponto
principal é aperfeicoar a capacidade de leitura de textos literarios, aprofundando
conceitos literarios e reconhecendo diferentes realidades linguistico-culturais expressas

em lingua inglesa em diversos géneros.
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Em “Literaturas Angléfonas III: do P6s-Guerra a Contemporaneidade”, o objetivo
é que o académico tenha contato com obras literarias do mundo angl6fono produzidas
desde o fim da Segunda Guerra Mundial (1945) até a contemporaneidade, cujas
tematicas e linguagem estdo mais proximas da realidade, preparando-se o caminho para
0 estudo de periodos literarios mais antigos.

Em “Literaturas Anglofonas IV: Modernismo”, o objetivo é estudar obras
literérias — de géneros variados — que pertencem a esse movimento literario, o qual se
inicia no final do século X1X e inicio do século XX.

Em “Literaturas Anglofonas V: Literatura Norte-Americana do século XIX”, o
objetivo é abordar aspectos variados e significativos da formacdo e consolidacdo da
literatura norte-americana. Dada a importancia desse periodo, estuda-lo exclusivamente
em um semestre foi uma opcao razoavel.

Em “Literaturas Angléfonas VI: Literatura Britanica dos Séculos XVIII e XIX”,
sdo estudados aspectos variados e significativos da complexa formacdo do contexto
socio-econémico-cultural britdnico moderno, com énfase na génese do romance em
lingua inglesa e no periodo vitoriano.

Em “Literaturas Anglofonas VII: Do Periodo Elisabetano a Restaurag@o”, a ideia
é abordar obras literarias selecionadas que expressem aspectos variados e significativos
do periodo entre 1558 e 1710.

Finalmente, em “Literaturas Anglofonas VIII: Do Periodo Medieval ao Periodo
Carolino”, o objetivo ¢ trabalhar com obras literarias que expressem aspectos variados e
significativos do periodo entre 1066 e 1674, com énfase na leitura das obras no original,
aproveitando que o académico ja terd um conhecimento da lingua inglesa sélido, bem
como capacidade de expressdo para manifestar seu posicionamento critico diante do que
1é.

De fato, essas oito disciplinas obrigatérias garantem a presenca da literatura em
todos os semestres de formacdo do académico, o que é algo importantissimo, pois
corrobora a instrucdo governamental em relacdo ao perfil do egresso. De alguma forma,
seguimos, portanto, o que Terry Eagleton aponta em seu livio Como ler literatura
(2017):

Aprender a ser critico literario consiste, entre outras coisas, a aprender como empregar
certas técnicas. Como em muitas delas — praticar mergulho ou tocar trombone, por
exemplo —, é mais facil pegar na pratica do que na teoria. Essas técnicas exigem uma
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atencdo a linguagem maior do que normalmente se dedica a uma receita ou a um rol de
lavanderia. (EAGLETON, 2017, p. 7)

A partir da selecdo de obras acessiveis também em termos linguisticos para 0s
académicos que estdo recém-ingressando no curso de Letras — Inglés, buscamos o

desenvolvimento dessas técnicas.

Literaturas Angléfonas | em um semestre de pandemia: para qué e para quem?

A disciplina, conforme ja descrito brevemente, estimula o académico que est4
chegando agora no curso a desenvolver habilidades de leitura de textos literarios e a
compreender conceitos literdrios basilares, além de conhecer as fases do
desenvolvimento histdrico das literaturas de lingua inglesa. Além disso, retomamos
contetidos vistos em outras disciplinas (mesmo no ensino bésico, nos anos finais do
ensino médio), como os géneros literarios (romance, conto, poesia, drama), porém,
fazendo a contextualizacdo para o cenario de lingua inglesa (por exemplo: Como € ler
um poema em inglés em contraposicdo a um poema em portugués? Como é ler um
romance em inglés pela primeira vez?). A forma de retomada com esse contetdo facilita
0 estudo, pois grande parte dos alunos, em algum momento, ouviu falar disso e, se ndo
ouviu falar, a disciplina se torna um espacgo importante de discussdo desses primeiros
conceitos, que, inevitavelmente, se tornardo corriqueiros na vida do estudante de Letras.

Outro componente que norteou a criagdo da disciplina foi a necessidade de
engajamento, principalmente em relagio ao que é a grande capacidade — ou melhor, o
grande diferencial — de todos os profissionais de Letras: a leitura. Sabemos que, no

~ 9

mundo hipertecnoldgico de hoje, que rotula como “textdo” qualquer coisa que exceda
130 caracteres no universo das redes sociais, competir com isso € um desafio: como
convencer alguém a ler um romance de 200 péginas em papel (ou 300 em outras midias
para leitura em diferentes dispositivos eletrdnicos)? Dai vem a ideia de atracdo para a
literatura como area de estudos e para a recuperacdo da necessidade de se manter uma
atividade rotineira de leitura. Contudo, cabe ressaltar que a atividade de leitura rotineira
por si sO ndo basta: buscamos diversificar o que esta sendo lido (afinal, temos a ideia de
que somos o que lemos).

Como disciplina obrigatéria de primeiro semestre (sem equivaléncia no curriculo

anterior e considerada pré-requisito para as demais disciplinas de literatura, pois, depois
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dela, o académico pode cursar as literaturas angléfonas na ordem que achar melhor, no
entanto, por sua propria conta e risco), 40 alunos estavam matriculados. Desse total, 6
alunos eram de 5° semestre (pois estdo sendo adaptados a nova matriz curricular) e 1
pertencia ao 3° semestre (aproveitando para adiantar esta disciplina na sua adaptacéo
curricular).

As aulas do primeiro semestre de 2020 tiveram inicio presencial no dia 9 de
mar¢o. Todavia, ap6s a suspensdo das atividades presenciais, no dia 16 de margo de
2020, optamos pela adaptacdo das atividades apresentadas nas ementas para o0 ambiente
virtual de ensino, com a plataforma Moodle sendo a mais utilizada e integrando o
sistema REDE (Regime de Exercicios Domiciliares Especiais), implementado pela
UFSM desde 16 de marco de 2020. Descontando-se o numero de alunos que, por
diferentes motivos, abandonaram o curso (procedendo ao trancamento via sistema) e 0s
que abandonaram temporariamente 0 acompanhamento das atividades (por alegarem
motivos psicolégicos, emocionais ou mesmo falta de estrutura adequada para o pleno
aproveitamento da disciplina — por exemplo, falta de acesso a Internet ou a
equipamentos, como computador, entre outras razfes), admitimos que a quantidade de
alunos acessando o sistema foi diminuindo consideravelmente conforme a pandemia (e
a suspenséo das aulas) foi avancando, chegando a um nimero mais estavel — isto &, de
alunos que realizaram atividades avaliativas — de 20 estudantes. Desses alunos da
primeira turma do novo curriculo do curso de Letras, obtivemos alguns dados
interessantes, a partir da facilidade de aplicacdo — e de registro dos resultados — de um
questionario inicial aplicado via plataforma Moodle, cujos resultados ajudam a pensar a
disciplina ndo apenas nesta primeira edicdo, mas nas proximas (afinal, a literatura, por
lidar com o humano, possui essa incrivel capacidade mutante, além de nos auxiliar em
nossas atitudes também diante dessas mudancas).

A ideia da aplicacdo do questionario inicial permitiria que o professor conhecesse
mais a fundo o nivel linguistico da turma, tentando lidar melhor com a heterogeneidade
verificada nos semestres iniciais dos cursos de linguas modernas (0 caso aqui relatado
ndo é exclusividade do inglés). O programa da disciplina, j& pronto, foi apresentado na
primeira aula, mas, com as informacGes obtidas no questionario, adaptacdes no
conteldo a ser trabalhado poderiam ser feitas, com vistas a uma experiéncia mais

proveitosa. Neste semestre de pandemia, o conteddo ndo foi alterado, mas, sim, 0 modo
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de apresentacdo e de discussdo — que se deu majoritariamente na forma de leitura de
textos disponibilizados tanto em inglés (os originais) quanto em portugués (com um
prazo para leitura) e de tarefas de escrita enviadas via Moodle (também com um prazo
para entrega). No contexto de pandemia, de distanciamento social e de quarentena (com
o famoso “fique em casa”), destacamos a disponibilidade relativamente maior
(obviamente, dependendo do contexto de vida de cada um) de tempo para a realizagdo
das leituras e das tarefas escritas. Um dos problemas relatados por varios académicos de
Letras tem sido justamente a falta de tempo para a fruicdo estética. Neste contexto
excepcional, o tempo ai estd e os professores também ai estdo para auxiliar nesse
momento de fruicdo (mesmo que de forma remota). Alids, 0 nosso objetivo foi de fato
deixar o aluno ter essa experiéncia de contato com o0s textos, esperando o0
compartilhamento de suas visdes, davidas e interpretaces; questbes foram feitas e
passadas aos alunos como eventuais “guias de leitura”.

Apresentamos agora um recorte interessante obtido acerca das preferéncias e
experiéncias prévias dos 30 académicos que estdo ingressando no curso de Letras e que
responderam ao questionario. Cabe ressaltar que esta é a nossa realidade do curso de
Letras — Inglés no nosso locus de enunciagdo, a cidade de Santa Maria, no Rio Grande
do Sul.

A primeira pergunta era quanto a faixa etaria da turma, cujos integrantes estdo
predominantemente entre 0s 17 e os 25 anos (83% dos respondentes); os 17% restante
dos académicos pertencem a faixa etaria dos 26 aos 37 anos.

A segunda pergunta feita foi: “vocé gosta de ler?”, ao que 97% dos respondentes
optou por “sim” e 3% optou por “ndo”. A terceira pergunta queria saber o que 0s
académicos mais gostavam de ler, com as opg¢des sendo listadas a seguir (com a
porcentagem de respondentes entre parénteses): livros (40%); revistas (14%); jornais
(15%); gibis/animes (12%); poesia (10%); e periodicos académicos (8%). A quarta
pergunta queria saber o que os académicos mais liam, e os resultados foram: livros
(54%); revistas (7%); jornais (15%); gibis/animes (10%); poesia (5%); periddicos
académicos (10%). Quanto ao nimero de livros que o respondente Ié por ano, temos
que: até 1 por ano foram 7%; entre 2 e 5 foram 60%; entre 6 e 10 foram 17%; e mais de
10 livros por ano foram 17% dos respondentes. Quanto a preferéncia por diferentes

géneros, temos: acdo/aventura (25%); romance (27%); fantasia (25%); histdria/ndo
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ficcdo (13%); autoajuda (6%); técnico (3%). Outra pergunta foi em relacdo a leitura de
literatura: 19% dos respondentes afirmou ler literatura nacional (i.e., escrita por autores
brasileiros em portugués do Brasil); 53% afirmou ler literatura estrangeira (escrita por
autores estrangeiros em inglés ou em outro idioma) em traducédo; 28% dos respondentes
afirmou ler literatura estrangeira (escrita por autores estrangeiros em inglés ou em outro
idioma) no original. Esse percentual de 28% pareceu interessante, mas ndo reflete a
maioria da turma, logo, a estratégia de oferecer as obras selecionadas em traducéo para
0 portugués brasileiro se mostra ndo apenas adequada, como uma op¢do ndo excludente.
Outra pergunta feita era sobre a forma de leitura (online — em tela — ou offline — i.e.,
feita em substrato impresso): 23% dos respondentes afirmaram preferir a leitura em tela,
ao passo que a maioria, 77%, preferia o substrato impresso. Diante de uma turma
relativamente jovem, esse percentual se mostra interessante e corrobora também o dado
anterior sobre a preferéncia e a leitura mais frequente de livros.

Outra pergunta interessante, sobre o futuro da literatura, faz referéncia aos
audiolivros (que ¢ uma modalidade relativamente nova — e que teve uma febre um tanto
rapida no Brasil, quando inclusive a Avon vendia audiolivros em seus catalogos — para
0 publico brasileiro): 33% dos académicos afirmaram ja ter ouvido um audiolivro; 67%
afirmaram nunca ter tido essa experiéncia. Interessante é a possibilidade crescente que
temos visto com os audiolivros com relacdo a pratica de leitura cotejada viabilizada por
essa modalidade. No entanto, algumas questdes para a adogdo dessa midia se impdem: a
oferta dos arquivos de modo facilitado e sem custos e a proficiéncia na compreenséo
aural de lingua inglesa para que o aluno consiga desfrutar do audiolivro no original (na
falta de uma traducéo para o portugués, o que ocorre com certa frequéncia).

Esses dados ajudaram também a pensar melhor uma das semanas de aula, quando
0 tdpico era 0 género poesia, quase sempre temido ou odiado (e raras vezes amado ou
mesmo apreciado como deveria). De fato, quando voltamos nosso olhar ao género
poesia no questionario, vimos que apenas 10% dos respondentes afirmaram gostar de ler
poesia e 5% dos académicos afirmaram ler com frequéncia poesia. O que fazer com o0s
80% restantes? A estratégia foi questionar a turma novamente em relacdo a poesia. A
primeira atividade foi solicitar que os alunos escolhessem o seu poema favorito (no
idioma que quisessem, seja em inglés, seja em portugués). Para facilitar a escolha

(considerando que ndo poderiamos esperar um “poema favorito” se 80% do publico-
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alvo ndo tinha preferéncia por tal género), foi dada a opcao de “letra de musica” (que é
considerada um poema também). Tivemos a participacdo de 17 académicos, dentre 0s
quais, quando perguntados se gostavam de poesia, 17, 65% afirmaram gostar e 35%
afirmaram ndo gostar. Quando indagados sobre sua experiéncia prévia com poesia, a
maioria disse que teve muito pouco contato e que, quando houve este esporadico
contato, ele aconteceu na escola e envolvendo alguma atividade em especifico (logo,
ndo foi um contato espontaneo, para fruicdo estética). Um dado interessante quanto a
escrita de poesia por parte dos alunos € que 35% afirmaram escrever (ou ja ter escrito)
poesia; 65% nunca escreveram; ja quando perguntados sobre a experiéncia de escrita
com outros géneros (conto, romance), apenas 24% afirmaram ja ter escrito; 76%
afirmaram nunca ter escrito. Quando perguntados se gostavam de ler letras de musicas
em inglés, 88% afirmaram gostar; 12% manifestaram posi¢do negativa, e quando
questionados sobre a percepcdo da eficicia do uso de letras de musica no aprendizado
da lingua inglesa, 94% dos respondentes acreditam que elas sdo eficazes, enquanto 6%
afirmaram que ndo. Quando perguntados sobre um desejo futuro para a leitura de mais
poemas nas aulas de literaturas angl6fonas, 82% afirmaram querer ler mais poemas,
enquanto 18% ndo manifestaram esse desejo.

O plano de ensino contava com a parte pratica, isto €, a atividade de leitura e de
analise, além da atuacdo do mestrando Tiago Ferreira Pereira, da area de Estudos de
Literatura do Programa de Pds-Graduagdo em Letras da UFSM, na sua experiéncia de
docéncia orientada, conforme exigido pela CAPES. O romance escolhido foi The
Remains of the Day (1980), de Kazuo Ishiguro (que possui traducao para o portugués, a
qual também foi disponibilizada aos académicos), além de textos teoricos para
contextualizar a leitura da obra, com as atividades sendo realizadas com ferramentas de

ensino a distancia.

Literatura: para qué e para quem?

Para quem e para que ocorrem todas essas a¢fes? Os atores envolvidos nessa
experiéncia de ensino-aprendizagem de literatura, em um primeiro momento, sdo 0s
professores do curso e o0s académicos, que escolheram essa opgdo porque
provavelmente vislumbram no futuro atuar na docéncia (seja de lingua, seja de

literatura). No entanto, para além de académicos, estamos falando de individuos, que
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certamente se beneficiardo do que a experiéncia de leitura, principalmente de literatura,

oferece. Seguimos a proposta de Harold Bloom:

N&o existe apenas um modo de ler bem, mas existe uma raz&o precipua por que ler. Nos
dias de hoje, a informacdo é facilmente encontrada, mas onde estd a sabedoria? Se
tivermos sorte, encontraremos um professor que nos oriente, mas, em Ultima analise,
vemo-nos s6s, seguindo nosso caminho sem mediadores. Ler bem é um dos grandes
prazeres da soliddo; ao menos segundo a minha experiéncia, € o mais benéfico dos
prazeres. Ler nos conduz a alteridade, seja a nossa propria ou a de nossos amigos,
presentes ou futuros. Literatura de ficcdo é alteridade e, portanto, alivia a soliddo. Lemos
ndo apenas porque, na vida real, jamais conheceremos tantas pessoas como através da
leitura, mas, também, porque amizades sdo frageis, propensas a diminuir em ndmero, a
desaparecer, a sucumbir em decorréncia da distancia, do tempo, das divergéncias, dos
desafetos da vida familiar e amorosa. (BLOOM, 2001, p. 15)

As palavras de Bloom foram escritas ha 20 anos, com destaque para a abundancia

de informagBes em uma era digital que recém dava seus primeiros passos (lembrando

que o locus de enunciacdo de Bloom eram os Estados Unidos, apenas para marcar a

diferenca de ritmo de desenvolvimento entre as nossas realidades). Apesar de nem todas

as parcelas da populacdo terem acesso a essa mesma abundancia, acredita-se que, nestes

20 anos, muitas coisas aconteceram, principalmente a consolidagédo das redes sociais —

que inclusive tém sido cada vez mais influentes em processos eleitorais ao redor do

mundo.

Ja as palavras de Antonio Candido, formuladas antes das de Harold Bloom, acerca

das ideias contraditorias que permeiam o mundo em que vivemos, ressoam e fazem

muito sentido, mesmo transcorridos mais de 30 anos:

[...] em comparac&o a eras passadas chegamos a um méximo de racionalidade técnica e de
dominio sobre a natureza. Isso permite imaginar a possibilidade de resolver grande
namero de problemas materiais do homem, quem sabe inclusive o da alimentacdo. No
entanto, a irracionalidade do comportamento é também maxima, servida frequentemente
pelos mesmos meios que deveriam realizar os designios da racionalidade. (CANDIDO,
2011, p. 171)

A partir deste diagndstico, principalmente durante uma pandemia, entra em cena

também outro processo, 0 de “humanizagio”, que, segundo Candido:
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confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o0 exercicio da
reflexdo, a aquisi¢cdo do saber, a boa disposicdo para com o proximo, o afinamento das
emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepc¢éo
da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em
nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos
para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO, 2011, p. 182)
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Seguindo nessa linha, nossa missdo como professores de futuros professores (de
literatura e humanidades) é trabalhar com a ideia de que, primeiro: a literatura é
importante e necessaria; segundo: ela ndo sé pode, como deve ser acessivel a todos. Ou,
nas palavras de Candido: “Uma sociedade justa pressupde o respeito dos direitos
humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em todas as modalidades e em todos os
niveis ¢ um direito inaliendvel” (CANDIDO, 2011, p. 193). Como fazer essa ideia ser
apreciada e posta em pratica? Pensamos em comecar justamente pela nova geracao de
licenciandos, que, as vezes, também se sente um pouco assustada diante da experiéncia
de fruicdo da literatura (no nosso caso especifico, da literatura escrita originalmente em
inglés). Se sabemos que a literatura tem a capacidade de nos abrir horizontes, de nos
fazer ouvir outras vozes, de pesar diferentes posicionamentos, de questionar
absurdidades, de enxergar a realidade com os olhos do outro, enfim, de nos tornar
pessoas pensantes, por que ndo fazer com que cada um desses licenciandos, depois de
ter aperfeicoado sua relacdo com a literatura, também inicie seu proprio processo de
multiplicagdo da “semente da humanizacdo” com sua familia, com seus amigos, com
seus colegas de trabalho, etc. Se tantas coisas podem ser viralizadas, pensamos também

na viralizacéo da leitura e da boa literatura.
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Artigo

AS VIAGENS DE UM GULEVER: O ENSINO DE LITERATURA
COMO (RE)EXISTENCIA NA CONTEMPORANEIDADE?

[THE TRAVELS OF A GULEVER: THE TEACHING OF LITERATURE
AS (RE)EXISTENCE PRACTICE IN CONTEMPORANY TIMES]

Tiago Cavalcante da Silva'
Colégio Pedro 1l — Rio de Janeiro, RJ, Brasil

Resumo: Advogo neste ensaio que a Linguistica Aplicada INdisciplinar deve constituir
espaco de renarrativizacdo de vidas sociais historicamente situadas a margem dos centros
de poder. Nesse sentido, compreendo o discurso literario como uma importante arena de
disputa entre forcas centripetas e centrifugas (BAKHTIN, 2002), em que a producao
literaria de autoras e autores moradores de favelas, por exemplo, pde em xeque 0 que 0
canone (BOURDIEU, 1996) legitimou como ‘alta literatura’, possibilitando, assim, a
reescritura de histdérias sociais sempre sufocadas a margem dos centros de poder,
aniquiladas por uma necropolitica (MBEMBE, 2018). Para Schmidt (2017), a literatura
deve ser vista a luz do reconhecimento das relacdes de saber/poder e poder/saber, como
uma categoria ‘transitiva’, como um fendmeno histdrico situado no campo das formas de
cultura. Dessa maneira, defendo o discurso literario como um importante espaco de
quebra com a concepcdo da literatura sob uma Otica beletrista, alicercada apenas na nogédo
formalista de ‘literariedade’. Com base nessas perspectivas teodricas, objetivo, neste
trabalho, entender a producao literaria de Gulever Bastos Moreira, poeta do Complexo da
Maré, no Rio de Janeiro, como uma pratica de (re)existéncia (SOUZA, 2011) a maquina
da morte encarnada pelo canone brasileiro dentro e fora da escola.

Palavras-Chave: discurso literario; letramentos de (re)existéncia; canone; escola.

Abstract: | advocate in this essay that the Applied Linguistics INdisciplinar must
constitute space of renarrativization of social lives historically located to the margin of
the centers of power. In this sense, | understand literary discourse as an important arena
of dispute between centripetal and centrifugal forces (BAKHTIN, 2002), in which the
literary production of favela authors and authors, for example, calls into question what
the canon (BOURDIEU, 1996) legitimized as ‘high literature’, thus enabling the rewriting
of ever-suffocated social histories on the margins of power centers, annihilated by a
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necropolitics (MBEMBE, 2018). For Schmidt (2017), literature must be seen in the light
of the recognition of the relations of knowledge / power and power / knowledge, as a
‘transitive’ category, as a historical phenomenon situated in the field of forms of culture.
In this way, | defend literary discourse as an important space of break with the conception
of literature under a Beletrist perspective, based only on the formalist notion of
‘literariness’. Based on these theoretical perspectives, the objective of this work is to
understand the literary production of Gulever Bastos Moreira, a poet from the Maré
Complex in Rio de Janeiro, as a (re) existence practice (SOUZA, 2011) to the death
machine embodied by Brazilian canon in and out of school.

Keywords: literary discourse; literatures of (re) existence; canon; school.

Para o Gulever, em memoria, e para todas e todos
que, como ele, tombaram e tombam por nos.

“Dum, dum, dum, dum, dum

Parapa, parapa, ti, bum

Morre preto, paraiba, favelado

Morre bicha, mendigo fedorento, aleijado

Os fascistas estdo no poder

E tudo o que eu posso fazer é cantar

Nés somos o céncer que a elite quer exterminar”
(Gulever Bastos Moreira)?

“Eles combinaram de nos matar, mas nos
combinamos de ndo morrer.”
(Conceicdo Evaristo)®

Era um fim de tarde de uma terca-feira aborrecida e cinza, com nuvens carregadas
no céu ameacando desabar. Chegava a favela de Nova Holanda, no Complexo da Maré,
no Rio de Janeiro, para mais uma noite num pré-vestibular social onde eu dava aula de
literatura. O dia havia sido pesado, como quase todos: era eu um corpo em transito nos
transportes publicos que me levavam do subdrbio & Zona Sul, onde também trabalhava,
e desta a Maré. Desci, com dificuldade, do 6nibus lotado, abrindo caminho entre outros
corpos igualmente exaustos da lida diaria. Caminhava cansado pela rua que dava acesso

ao prédio do projeto, quando vi, distante, um aluno, o Gulever. Negro, pobre, favelado,

2 Parte do poema ‘Nossa historia’, performado por Gulever em <https://www.youtube.com/watch?v=H-
CKt67TX98>. Acesso em 10.06.2019, as 09h18min.

3 Declaracéo feita em ato politico em defesa da democracia realizado na Lapa, no Rio de Janeiro, em 23 de
outubro de 2018.
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ele me recebia sempre sorrindo. Aproximou-se, olhou fundo nos meus olhos, como lhe
era comum, e disse: “O que vocé tem? Vocé esta triste? Vocé nao pode ficar triste. Vocé
traz poesia pra gente”. As palavras de Gulever me emprenhavam, sempre, de sim. E era
por ele e por tantos outros como ele que eu sabia que precisava seguir. N&o era eu que
levava poesia; era ela que vinha a mim por meio daqueles alunos e alunas — e eu precisei
sequir.

Gulever também fazia poesia: com as maos, a voz, o olhar, o corpo todo. Ao final
de cada aula minha, eu reservava sempre um espaco para gque as/os estudantes dissessem
produgdes literarias suas ou de outras autoras e autores. Gulever dizia sempre seus
préprios poemas, acompanhado de um pequeno chocalho feito por ele mesmo. Era aquele
momento uma viagem necessaria a todos nos, que, acordados desde a madrugada,
resistiamos ao sono e ao cansaco. Gulever nos fazia transitar pelos (des)caminhos de sua
imaginacdo, colocando-nos em xeque como corpos que habitam uma sociedade tdo
desigual e violenta como a brasileira, sociedade que nos assassina de tantas formas. Ao
final daquele ano, Gulever foi aprovado no vestibular para o Instituto de Letras da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Nossos caminhos se perderam e nunca
mais o vi. H& um ano, descobri que ele se aventurara na viagem mais radical em que
poderia embarcar: criou asas e decidiu que era hora de ir. Essa noticia, recebida ao acaso,
me desestruturou o corpo. Gulever escolhera partir, 0 mesmo Gulever que me dissera,
num fim de tarde de uma tercga-feira aborrecida e cinza, que eu precisava seguir. O mesmo
Gulever que me trazia poesia.

Procurei, algum tempo depois, por seus escritos junto a amigos em comum e
parentes. Segundo um conhecido, o irmé&o teria queimado todos os cadernos de Gulever,
sob a justificativa de que teriam sido tais cadernos os responsaveis por sua escolha de
partir. No inicio deste ano, remexendo em guardados, eis que encontro uma pequena obra
com que Gulever me presenteara em 2010: As ultimas pesquisas do instituto Gulever. A
obra, compreendendo textos e desenhos feitos de 02 a 09 de abril de 2010, é escrita a
lapis, em folhas de fichario 21x15 unidas por quatro arames na margem esquerda. E é
Gulever que, apesar de morto, ainda me faz escolher falar sobre poesia e (re)existéncia.
Gulever esta inscrito nestas linhas, (re)existindo ao nojo e ao 6dio que sufocaram e

sufocam tantos outros e outras como ele: pobres, negras/os, faveladas/os, para quem os
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sujeitos e instituicdes que legitimam o campo literario brasileiro (BOURDIEU, 1996)
tornam interdita a possibilidade da poesia.

Conceicdo Evaristo, escritora negra brasileira, ‘periférica’ como Gulever, declarou,
num ato politico recente em defesa da democracia no pais, que “eles combinaram de nos
matar”. Este pronome pessoal reto, sem referente expresso na sequéncia discursiva, pode
ser preenchido por todos os discursos conservadores, alinhados a uma extrema direita
que, no atual cenario politico, ndo se faz de rogada ao defender que negros e negras devem
voltar para as senzalas. Mas a resposta de Conceicdo Evaristo desenha-se forte e incisiva:
flexiona-se na primeira pessoa do plural —“n6s combinamos de ndo morrer” —, apontando
para o coletivo como uma forma de resistir a violéncia que busca inviabilizar o transito
de corpos negros, indigenas, femininos, pobres, LGBTQI, favelados, nordestinos.
Escrever, para Concei¢ao Evaristo, ¢ ‘escrevivéncia’ (EVARISTO, 2016), forma de
sobreviver e reabitar a propria pele, tal como o era para Gulever.

Assim como Concei¢do Evaristo, observam-se, no complexo diacrénico e
sincrénico de nossa producdo literdria, uma quantidade expressiva de escritores e
escritoras que, firmando pacto com a literatura, combinaram e combinam de ndo morrer.
Sao sujeitos que, posicionando sua producdo nas periferias do campo literario
consagrado, ressignificam sua existéncia na e pela escrita. Gulever era (€) um deles. Tais
sujeitos, para além de terem de resistir aos poderes que controlam seus corpos, sao alvos,
também, de uma politica da morte, uma necropolitica, ouso defender. Conforme Mbembe
(2018), necropolitica diz respeito a decisdo de que corpos devem ser aniquilados da vida
em sua materialidade fisica, historica, social, ideologica. Entendo, assim, que 0 canone
literario brasileiro contemporaneo acaba por funcionar, para autores como Gulever, como
uma politica de exterminio. Se ndo é legitimada pelas vozes da Academia, da Critica e do
Mercado Editorial, a producdo literéria de autores e autoras perspectivados em periferias
acaba por, ndo raro, ter sua visibilidade assassinada, numa espécie de litericidio.

E movido por esses incdmodos que buscarei, neste ensaio, produzir inteligibilidades
para duas questdes principais: i) de que modo o campo literario brasileiro contemporaneo
funciona como uma necropolitica para autores e autoras ‘periféricos’?; € ii) de que forma
a producéo literaria de Gulever (re)existiu e (re)existe a esse mesmo canone? Para tanto,
me debrugarei sobre conceitos como ‘campo literario’ (BOURDIEU, 1996),

‘centro/periferia’ (CURY, 2017; SCHMIDT, 2017; SOUZA, 2011), ‘heteroglossia’
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(BAKHTIN, 2002 [1929]), ‘literatura marginal’ (DIAS, 2017), ‘necropolitica’
(MBEMBE, 2018) ¢ ‘letramentos de reexisténcia’ (SOUZA, 2011). Movendo-me a partir
de tais conceitos, procurarei analisar como a obra As ultimas pesquisas do instituto
Gulever constitui um lugar que possibilita ao autor uma forma de (re)existir, apesar da

morte.

1. O campo literario e 0 embate de vozes

Em As regras da arte (1996), o sociologo francés Pierre Bourdieu debruca-se sobre
a génese e a estrutura de um conceito fundamental a sustentacdo de suas reflexdes: a
nogdo de ‘campo literério’. Pautando-se na producdo literaria francesa da segunda metade
do século XIX, especialmente na obra Educacao sentimental (1869), de Gustav Flaubert,
Bourdieu questiona-se sobre os mecanismos pelos quais se engendram as relagcdes que
legitimam determinadas producdes e seus respectivos autores* dentro de um espago de
elaboracdo artistica/cientifica.

Dono de uma obra profundamente engajada, o socidlogo se notabiliza por criticas
ferozes a engenharia de reproducdo das desigualdades sociais. Para ele, o lugar que
ocupamos dentro da estrutura social e o poder que nela exercemos se determinam néo
apenas pelo volume de dinheiro que acumulamos ou pelo nivel de escolaridade a que
chegamos, mas sim pelas relacdes de sentido de que tais aspectos podem se revestir em
cada momento historico.

Consoante sua perspectiva de analise, a sociedade ocidental capitalista dispGe-se
em uma hierarquia edificada conforme uma divisdo de poderes/privilégios agudamente
desigual. Tal disposi¢éo se organiza por um mecanismo alicercado em rela¢ées materiais
e/ou econdmicas (salério, renda) e relacGes simbolicas e/ou culturais (escolarizacao)
entre os individuos. Nesse sentido, o lugar destinado a cada grupo na estrutura social se
origina de uma assimétrica distribuicdo de recursos e poderes. Dentre estes, podemos
destacar o capital econébmico (renda, salarios, imoveis), o capital cultural (saberes
reconhecidos por diplomas e titulos), o capital social (relagdes sociais que podem ser

revertidas em capital) e o capital simbdlico (prestigio e/ou honra). A posic¢éo do grupo ou

4 Para Bourdieu, devem-se compreender, sob o rétulo de “producdes artisticas”, manifestagdes das mais
diversas areas: “O leitor podera, ao longo de todo este texto, substituir escritor por pintor, filésofo, cientista,
etc., e literario por artistico, filoséfico, cientifico, etc.” (BOURDIEU, 1996, p. 246).
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do individuo se definiria, desta sorte, pelo volume e pela composi¢do de um ou mais
capitais incorporados no decorrer de seu itinerario social, isto €, por aquilo que o
sociélogo denomina habitus.

E calcado nessa linha de pensamento que Bourdieu elabora a tessitura de suas
reflexGes acerca do conceito de campo literdrio. Para que tal nogdo possa ser
compreendida, no entanto, é capital que se visite de modo mais profundo, num primeiro
momento, 0 conceito de campo de poder. Segundo o estudioso, por campo de poder deve-
se entender um lugar de luta entre detentores de poderes diferentes. Onde, portanto, se
acredita viver um sujeito livre, senhor de sua prépria narrativa, hd um sujeito cujos
movimentos se condicionam por um espaco de forcas que determina sua capacidade de
acao e decisdo. Esta o individuo, assim, enredado por uma teia de relagGes que o coagem.
No entrelacamento dos fios que comp6em tal rede, encontram-se a educacgdo, a moda, a
midia, a producdo intelectual e artistica de uma época, dentre outros. Assim, para
Bourdieu,

O campo do poder é o espaco das relaces de forca entre agentes ou instituicbes que tém
em comum possuir o capital necessario para ocuparem posi¢cdes dominantes nos diferentes
campos (econdmico ou cultural nomeadamente). E lugar de lutas entre detentores de
poderes (ou de espécies de capital) diferentes que, como as lutas simbdlicas entre os artistas
e os ‘burgueses’ do século XIX, tém por parada a transformacdo ou a conservagao do valor
relativo das diferentes espécies de capital que por seu turno determina, a cada momento, as
forcas susceptiveis de serem envolvidas nessas lutas. (BOURDIEU, 1996, p. 247)

E dentro, pois, dessa arquitetura que nasce, como advoga o socidlogo, o que ele
batiza de campo literario. Seu esforco se volta, dessa maneira, para a compreensao das
regras que ordenam a coreografia dos agentes que se relacionam nesse campo — tais como
os distintos grupos de literatos, romancistas e poetas — e que determinam o0 modo como
tais agentes também interagem com o campo de poder. Nesse sentido, referindo-se, de
forma mais ampla, aos campos de producéo cultural, nos quais se localiza 0 campo

literario, Bourdieu coloca que

Devido a hierarquia que se estabelece nas relagGes entre as diferentes espécies de capital e
entre seus detentores, os campos de producdo cultural ocupam uma posicdo dominada,
temporalmente, no interior do campo do poder. Por muito antecipados que possam estar
em relacdo as imposicBes e exigéncias externas, continuam a ser atravessados pela
necessidade dos campos englobantes, a do ganho, econémica ou politica. (BOURDIEU,
1996, p. 248)

Conforme tal perspectiva, o campo literario seria
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um campo de forcas agindo sobre todos 0s que nele entram, e de maneira diferente segundo
a posicdo que ai ocupam (ou seja, para considerarmos pontos muito afastados entre si, a de
autor de pecas de sucesso ou a de poeta de vanguarda), a0 mesmo tempo que um campo de
lutas de concorréncia que tendem a conservar ou a transformar esse campo de forgas
(BOURDIEU, 1996, p. 266).

Em luta dentro desse espaco de forcas, teriamos, conforme a anélise de Bourdieu,
dois principios de hierarquizagdo fundamentais: o principio autbnomo, que diz respeito a
producdo literaria movida pelo pensamento de “arte pela arte”, e o principio heterénomo,
posicionado em favor dos que dominam econémica e politicamente o campo, como a dita
“arte burguesa” do século XIX, por exemplo.

De acordo com os postulados do socidlogo, ainda devemos considerar, nesse
contexto, o fato de que “0 grau de autonomia de um campo de producao cultural revela-
Se no grau em que o principio de hierarquizacdo externa se encontra nele subordinado ao
principio de hierarquizacdo interna” (BOURDIEU, 1996, p. 249). O primeiro vigora nos
espacos temporalmente dominantes do poder e no campo econémico, isto é, 0 éxito
temporal de uma producdo se mede pelos indices de sucesso comercial, tais como a
vendagem de livros, ou de notoriedade social, como as condecoracdes, cargos. E assim,
portanto, que se dd o primado aos artistas conhecidos ou reconhecidos pelo “grande
publico”. O segundo principio, por seu turno, entendido por Bourdieu como o grau de
consagracao especifica, favorece artistas conhecidos e reconhecidos exclusivamente por
seus pares, cujo prestigio se deve ao fato de ndo abrirem concessdes a procura do chamado
“grande publico”.

Ao se subordinar o principio de hierarquizacdo externa ao principio de
hierarquizacao interna, maior € o grau de autonomia dentro de um campo de producao
cultural, como j& exposto. Se maior é a autonomia, mais favoravel se torna a relacéo
simbdlica de forcas aos produtores mais independentes da demanda. Aprofunda-se,
assim, o corte “entre o subcampo de producédo restrita, onde os produtores apenas tém
por clientes os outros produtores, que sdo também seus concorrentes diretos, e 0
subcampo de grande producdo, que se encontra simbolicamente excluido e
desacreditado” (BOURDIEU, 1996, p. 250 [grifos nossos]).

Nessa perspectiva, é a tensdo que define seus agentes no interior da complexa arena
de lutas que constitui o campo literario. Tal tensdo, sustentada na querela entre os

defensores da chamada “arte pela arte” e os advogados da dita “arte burguesa, comercial”,
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é que conduz ao estabelecimento de limites definidores dentro do campo. Assim, aqueles
que defendem uma producdo autdonoma recusam o nome de “escritores” aqueles que

produzem em funcdo de uma demanda externa a seu desejo. Para Bourdieu,

Uma das paradas centrais das rivalidades literarias (etc.) € o monopdlio da legitimidade
literaria, quer dizer, entre outras coisas, 0 monopdlio do poder de dizer com autoridade
guem esta autorizado a dizer-se escritor (etc.) ou mesmo a dizer quem é escritor e quem
tem autoridade para dizer que é escritor; ou, se se preferir, 0 monopo6lio do poder de
consagracao dos produtores e dos produtos. Mais precisamente, a luta entre 0s ocupantes
dos dois polos opostos do campo de producéo cultural tem por parada o monopélio da
imposicao da definicdo legitima do escritor, e € compreensivel que se organize por isso em
torno da oposicao entre a autonomia e a heteronomia. (BOURDIEU, 1996, p. 256)

O socidlogo conclui, elucidativamente, que, se o campo literario € um lugar de luta
pela definicdo do escritor, ndo se pode chegar a uma categorizacdo universal dessa
vestimenta, ja que qualquer andlise encontrard, sempre, defini¢des distintas, “que
correspondem sempre a um dado estado da luta pela imposicdo da definicao legitima do
escritor” (BOURDIEU, 1996, p. 256). Bourdieu, entdo, justifica a existéncia do escritor
como aquele que produz efeitos no interior de um campo, “ainda que os efeitos em causa
sejam simples reagdes de resisténcia ou de exclusao” (1996, p. 258).

Da mesma forma, em uma tensdo de forcas, da-se o processo pelo qual se valora a
obra de arte. Quem produz o valor da obra de arte, esclarece o soci6logo, ndo € o artista
propriamente dito, mas sim o campo de producéo, que a concebe como fetiche, levando-
nos, pois, a crer no poder criador do artista. Assim, o campo literario, “estreitamente
vinculado a nocéo de valor, pressupde tomadas de posicdo que definem a boa ou ma
acolhida das obras em seu interior e sua duradoura ou efémera permanéncia na memoria
do sistema literario” (COUTINHO, 2003, p. 1). A obra de arte nao teria, desse modo, um
valor intrinseco, o que orienta Bourdieu a afirmar que “a ciéncia das obras tem por objeto
ndo s6 a producdo material da obra mas também a producdo do valor da obra ou, o que
vem a dar no mesmo, da crenca no valor da obra” (BOURDIEU, 1996, p. 260).

Ainda nos detendo no que ocorre no interior do campo literario, é possivel
distinguir, conforme o estudioso, “classes extensas de trajetorias intergeracionais”. Tais
trajetorias desmembram-se em dois sentidos distintos: i) ascendentes: podem ser diretas
— seguidas por escritores oriundos das classes populares ou de extratos assalariados das
classes médias — ou cruzadas — percorrida por escritores oriundos da pequena burguesia

comercial, artesanal ou de linhagem camponesa falida; e ii) transversais: conduzem ao
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campo de producdo cultural partindo de posi¢des circunstancialmente dominantes e
culturalmente dominadas, como é o caso da grande burguesia do mundo dos negdcios,
que apresenta um capital econémico vasto e, ndo raro, um capital cultural mais estreito.
No que toca especificamente aos escritores oriundos das classes populares,
Bourdieu assinala que é o confronto destes com aqueles que ocupam posi¢des dominantes
dentro do campo literario que os identifica como tais. Referindo-se aos artistas e

escritores parisienses e burgueses da segunda metade do século XIX, o sociélogo afirma:

E no confronto com artistas e escritores parisienses e burgueses, que os repele para o lado
do povo, que os escritores e os artistas vindos das classes populares ou da pequena
burguesia provinciana sdo levados a descobrir o que negativamente os distingue, ou
mesmo, por exce¢do, a assumi-lo e a reivindica-lo, a maneira de Courbet, que tira partido
do seu sotaque provinciano, do dialeto da sua regido e do seu estilo ‘povo’ (BOURDIEU,
1996, p. 301).

Essa luta a que alude Bourdieu dialoga de modo bastante direto com os postulados
bakhtinianos sobre discurso. Conforme os escritos de Bakhtin e seu Circulo, a linguagem
ndo se caracteriza como um mero sistema abstrato fechado, mas sim como atividade,
como um fazer incontornavelmente ligado a vida. Linguagem néo &, pois, decalque da
realidade, mas sim um lugar em que (des)construimos significados sobre o mundo, sobre
nos Mmesmos.

Em Problemas da poética de Dostoiévski, Bakhtin afirma ser o discurso “a lingua
em sua integridade concreta e viva e ndo a lingua como objeto especifico da Linguistica,
obtido por meio de uma abstracdo absolutamente legitima e necesséria de alguns aspectos
da vida concreta do discurso” (2002, p. 181). O discurso apresenta, portanto, uma
dimensao social, histérica, ideoldgica, valorativa. Nenhuma palavra é indcua: séo todas,
sempre, prenhes de valores, sentidos construidos nas relagdes humanas, num contexto
social, histérico e ideoldgico que necessariamente opera esses sentidos. Nessa medida,
nenhuma escolha lexical, sintatica, morfoldgica, prosddica, mesmo que
inconscientemente, é desinteressada. Todas materializam determinadas posicoes
ideoldgicas diante da realidade, da vida. Os “sujeitos sdo historicamente situados” e “o
conhecimento € concebido, produzido e recebido em contextos histéricos e culturais
especificos” (BRAIT, 2010, p. 10).

Nesse sentido, para Bakhtin, “Eu” s6 me constituo em face do “Outro”, num

movimento dialdgico. Entretanto, ao contrario do que se possa parecer huma primeira
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instancia, a relagdo entre mim e a alteridade ndo € necessariamente consensual. O didlogo
é uma arena, um espaco de luta entre vozes sociais. Nesse embate, atuam tanto forgas
centripetas (aquelas que servem ao monologizante, a0 hegemonico, aos processos de
hierarquizacdo a que se refere Bourdieu) quanto forcas centrifugas (aquelas que se
chocam contra as tendéncias centralizadoras). Estabelece-se, desse modo, uma luta social
entre as diferentes “verdades sociais”, luta essa que, consoante Bakhtin, é infinita, haja
vista que nunca haverd uma sintese da dialética, uma superacdo definitiva das
contradicoes.

O sujeito &, pois, inconcluso, (re)construindo-se em um movimento dialégico
perpétuo no interior de uma multiplicidade de discursos. Em tal movimento, ele pode
estabelecer relacOes de aceitacdo e recusa, de convergéncia e divergéncia, de harmonia e
de conflitos, de intersecfes e hibridizagdes. O mundo interior do sujeito é povoado por
vozes de autoridade e vozes persuasivas, isto é, vozes que servem a um discurso
hegemonico, absoluto sobre a realidade, a vida, e vozes que, como uma entre muitas
outras, transitam nas fronteiras, estando abertas a outras possibilidades de compreenséo
da mesma realidade, da mesma vida. E nesse espaco, portanto, de incorporacdo do
monoldgico ou de sua negacao que o sujeito se constitui socioideologicamente. Segundo
Bakhtin, a dialogia esta na prdpria natureza da vida humana:

Viver significa tomar parte no dialogo: fazer perguntas, dar respostas, dar atencéo,
responder, estar de acordo e assim por diante. Desse dialogo, uma pessoa participa
integralmente e no correr de toda sua vida: com seus olhos, labios, maos, alma, espirito,
com seu corpo todo e com todos os seus feitos. Ela investe seu ser inteiro no discurso e
esse discurso penetra no tecido dialégico da vida humana, o simpdsio universal.
(BAKHTIN, 2002, p. 293)

No que toca as forgas centripetas, hegeménicas, Bakhtin se posiciona
categoricamente contrario a elas. E inconcebivel, a seu entender, qualquer tendéncia de
monologizacdo da existéncia humana, pois isso implica negar a existéncia do eu como
alguém que tem iguais direitos e responsabilidades. O modelo monolégico, conforme o
autor, é autocentrado, insensivel as respostas do outro, tomando, pois, para si, a forca
decisiva e concebendo-se a Ultima palavra. Nesse sentido, sonhando com um mundo
democratico, pluralista, Bakhtin nos traz o conceito de polifonia, segundo o qual todas as
vozes sociais devem ser equipotentes, isto €, terem 0 mesmo peso, 0 mesmo valor

axiologico. Nessa perspectiva, conforme Faraco (2009, p. 79), “nenhum ser humano é
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reificado; nenhuma consciéncia é convertida em objeto de outra; nenhuma voz social se
impde como a Ultima e definitiva palavra”.

Desse modo, no que tange as friccbes produzidas entre forcas centripetas e
centrifugas, Bakhtin nos da a conhecer um conceito de muita relevancia: o conceito de
heteroglossia dialogizada. Para o autor, os jogos de poder que se operacionalizam nesse
espaco de friccdo sdo infinitos e inevitaveis. Em sua perspectiva, ndo ha uma sintese
dialética possivel, uma superacdo definitiva das contradicdes. Meu intento €, pois,
refletindo sobre o campo literario e o campo de poder, na légica de Bourdieu, criar
inteligibilidades sobre as disputas entre o que chamamaos de literatura de (re)existéncia e
aquela legitimada pelo canone literario brasileiro atual.

E também movido por esses conceitos bakhtinianos de discurso, dialogia e
heteroglossia dialogizada, em dialogo com os conceitos boudieunianos de campo
literario e campo de poder, que busco pensar a producdo literaria de autoras e autores
‘periféricos’ e seu lugar no campo literario brasileiro de hoje. Penso ser o discurso
fundamental a construcgéo axioldgica do préprio conceito de literatura como ‘alta cultura’.
Assim, quando refletimos sobre a producdo literaria nas periferias, € incontornavel
esbarrarmos na relacdo do grupo social a que pertencem as autoras e autores de tais
espacos e 0 grupo ao qual se acredita ser destinado o direito de usufruir da arte literaria.
Para muitos, que entram em contato com o fenbmeno literario a partir de uma dtica
tradicionalista, beletrista e distanciada do viver, a producdo/leitura literaria é algo
inimaginavel, é algo destinado a poucos, nascidos em berco de cultura letrada, e ndo a
eles, ndo letrados. Representaria ato herético um sujeito de espaco ‘periférico’ se
apropriar do discurso literario, direito do outro-nascido-em-berco-de-cultura-letrada,
guem esse sujeito ndo-€, em contrapartida.

Os embates de vozes sobre os quais nos fala Bakhtin e as disputas no campo
literario apontadas por Bourdieu nos fariam visita nesta medida: no sentido de por em
Xeque as vozes sociais monologizantes que alcam o fendmeno literario ao ‘parnaso’,
rebaixando, em um movimento dialégico, as identidades discursivas dos sujeitos de
espacos periféricos, que, ndo raro, aceitam essa voz de autoridade e se posicionam
passivamente no lugar de iletrados. Esse movimento ganha maior tensdo ainda se
consideramos a realidade brasileira, onde as disputas no campo de poder sdo nitidamente

determinantes para se compreender o campo literario brasileiro como uma espécie de
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‘politica da morte’, que assassina as vozes de autores posicionados as margens dos centros

de poder.

2. O campo literario brasileiro contemporaneo como politica da morte

Refletir sobre o canone literario brasileiro contemporaneo como uma espécie de
‘maquina da morte’ (MBEMBE, 2018) interp6e a mim um desafio: o de pensar o que este
adjetivo — ‘brasileiro’ — dialogiza no momento que vivenciamos no pais. O desafio é
fundo na medida em que tal signo ndo aponta para um quadro discursivo unico,
constituindo-se de uma meada semantica dificil de desembaracar.

Para Souza (2017), forjamo-nos como sociedade pela égide da escraviddo. Fomos
0 Ultimo pais do mundo a aboli-la formalmente. Os 130 anos seguintes ndo deram conta,
entretanto, de garantir os direitos basicos da populacao negra, que ainda vive sob a chibata
dos privilégios de uma ‘elite do atraso’. E assim que, conforme ainda Souza (2017),
podemos nos desenhar em quatro classes sociais estruturantes: a elite dos proprietarios
(os grandes empresarios, a gente de fato ‘endinheirada’ do pais); a classe média e suas
fracdes (aquela que € definida pelo capital cultural, econémico e social a que tem acesso);
a classe trabalhadora semiqualificada (formada por brancos e pretos com parco acesso a
uma educacio de qualidade); e a ‘ralé brasileira’ (a ralé dos novos escravos; aqueles cujos
direitos béasicos séo interditos pela classe média e pela elite dos proprietarios).

Nessa arquitetura, penso ser importante destacar aquilo que difere a dita ‘classe
média’ da classe trabalhadora semiqualificada e da ‘ralé brasileira’. Para Souza, seriam
determinantes a tal distincdo os trés capitais ja aqui aludidos e também j& apontados por
Bourdieu no que toca a constituicdo dos campos de poder: o capital cultural, o capital
econdmico e o capital social. O primeiro compreende tudo o que implica a cultura letrada:
0 acesso a escola, a livros, a exposicOes, a espetaculos teatrais e musicais, a norma
linguistica socialmente privilegiada. Esse acesso s6 é garantido pelo capital econémico,
que permite o transito por esferas do saber prestigiadas na sociedade. Alia-se a esses dois
capitais o capital social, isto é, as relacBes sociais que facilitam a conquista de
determinadas posigdes de privilégio nos diferentes &mbitos sociais em que nos movemos.
A classe trabalhadora semiqualificada e a ‘ralé brasileira’ ndo teriam acesso a nenhum
desses capitais, 0 que € determinante para seu processo de invisibilidade. Segundo Souza,

os filhos da classe média
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sdo estimulados para a escola desde muito novos. O habito de leitura dos pais, 0 estimulo
a fantasia por meio de livros, jogos e histérias contadas pelos pais, a familiaridade com
linguas estrangeiras despertada desde cedo, tudo milita a favor da incorporacdo pré-
reflexiva de uma atitude que valoriza pressupostos do capital cultural. [...] A crianga de
classe média, afinal, chega na escola conseguindo se concentrar nos estudos, porque ja
havia recebido estimulos para direcionar sua atencdo ao estudo e a leitura, antes, por
estimulo familiar. Como a familia também compra seu tempo livre para que possa se
dedicar integralmente a escola, a pré-histéria do vencedor predestinado ao sucesso se
completa. Todas as vantagens culturais e econbmicas se juntam, mais tarde, para a
producdo, desde o ber¢o, de um campedo na competicao social. (SOUZA, 2017, p. 97)

S80 essas vozes que terdo, mais tarde, o direito de dizer, em movimento de

heteroglossia dialogizada as vozes dos ‘excluidos’. Como advoga Souza,

Na familia dos excluidos, tudo milita em sentido contrario. Mesmo quando a familia é
construida com o pai e a mée juntos, o que é minoria nas familias pobres, e 0s pais insistem
na via escolar como saida da pobreza, esse estimulo é ambiguo. A crianca percebe que a
escola pouco fez para mudar o destino de seus pais, por que ela iria mudar o seu? Afinal, o
exemplo, e ndo a palavra dita da boca para fora, é o decisivo no aprendizado infantil. A
brincadeira de um filho de servente de pedreiro é com o carrinho de mé&o do pai. O
aprendizado afetivo aqui aponta para a formacdo de um trabalhador manual e
desqualificado mais tarde. (SOUZA, 2017, p. 97-98)

Tal desenho sé se conclui, porém, quando os préprios excluidos passam a acreditar
ser culpa sua, por sina, o abandono social de que sofrem. Isso se da, conforme Souza,
porque a légica cotidiana da exclusao invisibiliza e naturaliza o lugar dos mais pobres em
nossa estrutura social. Estes, ndo raro concluindo os estudos basicos — quando conseguem
—, ainda como analfabetos funcionais, culpam-se pelo fracasso, como se apenas sua
vontade individual, a despeito dos multiplos processos de opressdo por que passam,
pudesse determinar seu sucesso na escola. Como conclui certeiramente Souza (2017, p.
101), “O circulo da dominagdo se fecha quando a propria vitima do preconceito e do
abandono social se culpa por seu destino, que foi preparado secularmente por seus
algozes”.

E nesse cenério que ecoa também a voz de Mbembe (2018). Em Necropolitica:
biopoder, soberania, estado de excegdo, politica da morte, o pensador camaronés,
transitando entre Foucault e Fanon, revisita os conceitos de ‘biopoder’, ‘soberania’ e
‘estado de excecao’, postulando a nogdo de ‘necropolitica’, isto €, uma politica da morte.
Para o autor, ndo se verificaria, em nossa engrenagem social, apenas o controle sobre a
vida, como aponta Foucault (1979), mas sim um controle sobre a deciséo de que corpos

devem morrer. Considerando que, nas sociedades contemporaneas, a ‘soberania’ vem se
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desenhando como o direito de matar, Mbembe entende que o poder sobre a vida se ancora
na perspectiva de um ‘estado de excecao’, isto €, uma base normativa que licita o direito
de matar. O poder trabalha, assim, para produzir a exce¢do e a emergéncia de um inimigo
ficcional que precisa ser morto. Ser soberano, nesse sentido, “¢ exercer controle sobre a
mortalidade e definir a vida como a implantagdo e manifestacdo de poder” (MBEMBE,
2018, p. 5).

No contexto social (e também artistico) brasileiro, entra, de modo brutal, nessa
engrenagem de poder e morte, a ideia de raca. Ser negra/o no Brasil ainda significa
carregar a marca daquela/e cujo corpo inevitavelmente é sempre o alvo, o inimigo a ser
aniquilado. Para Mbembe, a raca sempre constituiu uma espécie de sombra presente no
pensamento e nas praticas facinoras das politicas ocidentais, sendo, nesse sentido, 0
racismo “Uma tecnologia destinada a permitir o uso do biopoder, este velho direito
soberano de matar” (MBEMBE, 2018, p. 18). Assim, nessa ‘economia’ do biopoder, “a
funcdo do racismo € regular a distribuicdo da morte e tornar possiveis as fungdes
assassinas do Estado”. Tal processo de distribui¢ao da morte aniquila a possibilidade de
transito dos corpos negros — a maioria da populagéo brasileira.®

Mas a politica da morte alveja esses corpos para além de sua materialidade. H4,
além das armas de fogo, outras, como o campo literario, que, silencioso, movido em
forcas centripetas, busca emudecer as vozes e, portanto, a existéncia daqueles corpos que
tentam ocupar a literatura como um direito seu e como um lugar de resistir e (re)existir.
Na histéria da nossa literatura, principalmente naquela ainda aprendida em muitas
escolas, os autores cuja fala tem sempre o tom mais acentuado sdo aqueles que nédo
carregam no corpo a marca da negritude, isto €, a marca que legitima a morte. Ainda sdo
raras as escolas que incorporam em seus programas de ensino autores como Maria
Firmina dos Reis, Luiz Gama, Carolina Maria de Jesus, dentre tantas/os outras/os que
produziram literatura no Brasil, mas cuja condicdo social e étnica sufocou seu

reconhecimento como escritoras e escritores. Machado de Assis, aparentemente uma

5 E assim que, em 2018, para lembrar apenas duas mortes emblematicas, assassinam-se 0s corpos da
vereadora Marielle Franco e do estudante Marcus Vinicius da Silva — ela, ‘cria da Maré’, como dizia, tem
sua trajetoria fisica interrompida no retorno a casa, depois de um dia de trabalho; ele, também ‘cria da
Maré’, ¢é assassinado a caminho da escola, durante uma intervengao policial na Vila do Pinheiro, favela
onde morava. Em 2019, assiste-se a outro assassinato emblematicamente brutal, o do masico Evaldo Rosa,
alvejado por mais de 80 tiros disparados por soldados do Exército Brasileiro, em Guadalupe, no subtrbio
do Rio de Janeiro.
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excecdo a essa logica racista, uma vez que negro e de origem favelada, figurou em nosso
canone, durante muito tempo, como um autor embranquecido, inclusive pela propria
representacdo fisica nos livros didaticos, como se sua eliminagdo como negro e favelado
garantisse, no imaginario da soberania, conforme aponta Mbembe, seu préprio potencial
de vida.

Apesar de percebermos, hoje, uma movéncia maior no campo literario brasileiro —
especialmente em virtude da aprovacdo das leis 10.639/03 e 11.645/08, que tornam
obrigatério o estudo da histdria, das culturas e das literaturas africanas, afro-brasileiras e
indigenas na educacdo bésica —, ainda identifico uma logica colonial no que respeita ao
espaco que muitos autores e autoras ditos ‘periféricos’ ocupam no cenario literario
brasileiro de hoje. Esta posto que tivemos e temos obtido grandes avangos nesse sentido.
H4&, pelo menos, dez anos seria inimaginavel que um autor como Lima Barreto pudesse
ser 0 grande homenageado de um evento que representa prototipicamente o campo
literario no Brasil, como a Feira Literaria de Paraty, em sua edi¢do de 2017. Ha avancos
também no ambito escolar, basta avaliar os ultimos livros didaticos aprovados pelo Plano
Nacional de Avaliacao do Livro Didatico (PNLD), que apresentam uma clara tentativa de
revisdo de nossa historia literdria, buscando valorizar autores e autoras de origem
africana, afro-brasileira e indigena®.

Apesar, porém, de todos esses transitos, quais sdo as autoras e autores que, hoje,
estdo sendo reconhecidos pelo canone? Que ldgica é essa que permite uma ideia de
reconhecimento, pressupondo uma hierarquia entre aqueles que tém o poder de legitimar
uma producdo como literatura e aqueles que sdo passiveis de reconhecimento? Que
autonomia essas autoras e autores apresentam em sua producdo literaria se esta ainda é
subordinada a uma ldgica de hierarquizac&o externa/interna, como destaca Bourdieu? E
por ainda ter em mim tais questionamentos que compreendo a formagdo do campo
literério no Brasil em uma perspectiva colonialista e, portanto, em uma perspectiva de

necropolitica. Consoante Mbembe,

A ‘ocupagdo colonial’ em si era uma questdo de apreensdo, demarcacdo e afirmacdo do
controle fisico e geogréafico — inscrever sobre o terreno um novo conjunto de relagdes
sociais e espaciais. Essa inscricdo de novas relagdes espaciais (‘territorizalizagdo’) foi,
enfim, equivalente a producdo de hierarquias, zonas e enclaves; a subversdo dos regimes
de propriedade existentes; a classificacdo das pessoas de acordo com diferentes categorias;

6 Cf. resenhas dos livros didaticos de Ensino Médio aprovados pelo Gltimo PNLD, em 2018: disponivel em:
http://www.fnde.gov.br/pnld-2018/. Acesso em 10.06.2019, as 09h19min.
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extracdo de recursos; e, finalmente, a producdo de uma ampla reserva de imaginarios
culturais. Esses imaginarios deram sentido a instituicdo de direitos diferentes, para
diferentes categorias de pessoas, para fins diferentes no interior de um mesmo espago; em
resumo, o exercicio da soberania. O espago era, portanto, a matéria-prima da soberania e
da violéncia que ela carregava consigo. (MBEMBE, 2018, p. 38-39)

Nessa arquitetura colonial do campo literario no Brasil, apresentam-se, como
senhores, 0 mercado, a academia, a critica e a escola — as forcas centripetas, 0s
mecanismos de hierarquizacdo externa/interna. Segundo Reis (2013), sdo estes fatores
que trabalham para a institucionalizagéo da literatura, entendendo-a como um conjunto
de praticas e sujeitos “que asseguram ao fendmeno literdrio a sua feicao de estabilidade e
de notoriedade publica” (REIS, 2013, p. 23). Por ‘instituicdo literaria’, entende-se,
portanto, todas as margens da préatica literaria, quais sejam: as revistas, 0s jornais, os jaris
e prémios literarios, as editoras, as livrarias. SAo esses agentes, portanto, que, nos jogos
de poder (BOURDIEU, 1996) do canone, tem a deciséo de quem deve viver e quem deve
morrer (MBEMBE, 2018).

Essa maquina da morte que o canone e seus agentes representam se arquiteta por
uma visdo da literatura fundada no valor puramente estético da produgdo literaria, em
detrimento de seu valor cultural. Conforme Schmidt (2017), deve-se compreender a
literatura no campo maior dos estudos culturais, num sentido antropolégico do fazer
humano. E assim que o termo ‘literario’ deve assumir outras possibilidades de sentido,
como campo de cultura, campo de producédo histérico-social atravessado por diferentes
valores, relacOes e interesses especificos. Ainda para Schmidt, faz-se imperativo situar a
literatura no campo dos movimentos interdisciplinares, isto ¢, como uma ‘categoria
transitiva’, que se move como fenémeno historico contextualizado, como modo de
producgé@o material e processo social concreto.

A historia da literatura, nesse sentido, que consagra quem pode e quem nédo pode
ser lido, isto €, que vozes devem ou nao serem assassinadas, ¢ tomada por Schmidt “como
uma grande narrativa gerada em funcdo de escolhas politicas e ndo de escolhas
desinteressadas ou neutras” (SCHMIDT, 2017, p. 32). Assim, é de sumo relevo que nos
interroguemos sobre quais sdo os critérios utilizados para estabelecer as obras/autores que
compordo o canone, a historia de uma literatura. Mostra-se fundamental, a meu ver, que
voltemos nossos esforgos para o combate das formagdes candnicas como ainda 0 séo:

lugares de privilégio de subjetividades hegemoénicas. Nessa esteira, advogo que
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entendamos a cultura como qualquer producdo humana (FREIRE, 2018 [1967]). Assim,
trabalhariamos na defesa de que

tanto é cultura o boneco de barro feito pelos artistas, irmaos do povo, como cultura também
é a obra de um grande escultor, de um grande pintor, de um grande mistico ou pensador.
Que cultura é a poesia dos poetas letrados d[o] pais, como também a poesia de seu
cancioneiro popular. Que cultura é toda criagdo humana.

Dessa forma, poderiamos pensar numa nova histéria da literatura, cénscia das
relacdes de poder/saber de que se constitui a relagcdo da literatura com as representacoes
culturais, os modos de subjetivacdo e a constituicdo das multiplas identidades. Uma

historia da literatura que transite, consoante Schmidt,

ao encontro da necessaria reeducacdo das capacidades do discernimento, da sensibilidade
e do respeito incondicional a alteridade, capacidades necessarias a formacgdo de
competéncias de viver e com as quais poderiamos reinventar o passado e,
consequentemente, a nds mesmos. Ndo pode ser outro, sendo esse, 0 compromisso diante
do que significa existir no presente. (SCHMIDT, 2017, p. 40)

Existir no presente €, assim, compreender também como literatura o que Cury
(2017) alcunha de ‘poética de refugos’ ou ‘poética da precariedade’. A autoria dessa
producéo seria constituida por vidas em esgarcamento, por seres humanos ‘refugados’,
‘esquecidos’, ‘indesejados’. Sdo produgdes que ndo apenas tematizam a precariedade, a
pobreza, o0 racismo, a violéncia a todo tipo de subjetividade ndo hegemdnica, mas que
também se valem de restos de material, como a literatura de Carolina Maria de Jesus, por
exemplo, produzida em cadernos encontrados no lix&o, ou a de Gulever Bastos Moreira,
produzida a lapis, em folhas de fichario atadas por arames. E por meio desse tipo de
producdo que se pode colocar em xeque as politicas de invisibilidade de pobres e
miseraveis, a politica da morte — a necropolitica — que escolhe seus corpos como aqueles
mataveis, do canone, da vida.

O sonho, por conseguinte, dessa literatura ¢, conforme Ferréz (2005, p. 9), “ndo
seguir o padrao”, a cultura hegemonica, provocando, em movimento de heteroglossia
dialogizada, fricgdes entre as forcas centripetas do canone e as forgas centrifugas da
literatura produzida nas periferias. O sonho &, em verdade, refundar o préprio conceito de
cultura e de literatura a partir de um estatuto politico-existencial, de um movimento, de
acordo com Dias (2017, p. 251), “comprometido com a afirmagdo identitdria das

comunidades periféricas e engajado no seu autorreconhecimento como grupo, dotado de
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uma determina cultura e de projetos coletivos”. Seria, pois, essa literatura considerada
como ‘literatura marginal’, isto é, como “uma literatura feita por minorias, sejam elas
raciais ou socioeconémicas, feitas a margem dos nucleos centrais do saber e da grande
cultura nacional” (FERREZ, 2005, p. 12). Trata-se, em resumo, de uma literatura
caracterizada pela perspectiva do ‘hibridismo’ (DIAS, 2017): mistura de géneros;
enlacamento de girias e usos lexicais especificos de grupos socialmente marginalizados;
recurso a uma sintaxe oralizada; estética apoiada na construcdo de imagens que

denunciam a opressao.

E a essa literatura, pois, que dou 0 nome de literatura de (re)existéncia. Conceituo como
literatura de (re)existéncia toda producdo literaria de autoria periférica, de autoras e autores
periféricos, que ressignificam esteticamente a opressdo de que sdo vitimas, fazendo da
literatura um terreno de sobrevivéncia ao colonialismo, ao racismo, a toda e qualquer forma
de depreciacdo das subjetividades ndo hegemonicas. Inscreve-se a literatura de
(re)existéncia nas préaticas de letramentos de (re)existéncia (SOUZA, 2011), que sdo
periféricos porque nascem em contextos de violéncia, discriminacdo, mas porque também
se afirmam em suas praticas especificas de linguagem e fazem desses contextos um lugar
de sobrevivéncia ao exterminio fisico, social e artistico — sobrevivéncia, pois, ao litericidio,
anecropolitica. E desse modo que concebo a producio artistica de Gulever Bastos Moreira,
na qual agora nos debrucaremos.

3. As ultimas pesquisas do instituto Gulever: possibilidades de (re)existéncia.

Gulever ancorava sua existéncia no Complexo da Maré, as margens da Baia de
Guanabara. A Maré — desde 1994 oficializada como um bairro pela Prefeitura do Rio de
Janeiro — apresenta uma arquitetura complexa, tal como seu nome. A regido estd
emparedada pela Avenida Brasil — principal via que liga o Centro a Zona Oeste — e pelas
Linhas Vermelha — que conecta as areas centrais a Baixada Fluminense — e Amarela —
gue une a Zona Norte a Zona Oeste, especificamente a Jacarepagua e a Barra da Tijuca.
Localiza-se ainda aos fundos da Universidade Federal do Rio de Janeiro, maior
universidade pablica do pais.

O bairro Maré é constituido por 16 favelas’ que se estendem do Caju até Ramos e

nas quais habitam cerca de 140.000 pessoas. Sua arquitetura comeca a ganhar corpo na

7 Para Silva (2015), faz-se importante o uso do termo ‘favela’ — apesar de oficialmente o Complexo da
Maré ser considerado um bairro —, como uma forma de ratificar a identidade periférica e de resisténcia
desses espacos dominados pelo trafico de drogas e deliberadamente abandonados pelas politicas pablicas.
Sdo estes os nomes das 16 favelas que compdem o Complexo da Maré: Conjunto Esperanga, Vila do Jodo,
Conjunto Pinheiros, Vila dos Pinheiros/Parque Ecoldgico, Salsa e Merengue, Bento Ribeiro Dantas, Morro
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metade do século XX, com a chegada de nordestinos que buscavam oportunidades de
trabalho na industria e na realizacdo de grandes obras, como a Avenida Brasil, construida
entre 1939 e 1946. Inicialmente, o espaco era constituido de palafitas, que comecaram a
ser postas abaixo no inicio dos anos 1980, numa tentativa de o governo ditatorial remover
as/os moradores da regido. Hoje, o complexo — culturalmente plural — é dominado por
diferentes fac¢des criminosas e vitima de investidas violentas da Policia Militar e do
Batalhdo de Operages Policiais Especiais — 0 BOPE —, por meio de seus ‘caveirdes’® e
helicopteros, que, indistintamente, disparam contra traficantes e moradores. Nao sao raras
as mortes no complexo de favelas. Segundo dados da Redes de Desenvolvimento da
Maré, s6 no primeiro trimestre de 2019 houve mais homicidios cometidos por policiais
na regiao que nos anos de 2012 e 2013 inteiros.

Gulever, assim como a vereadora Marielle Franco, brutalmente executada em
marco de 2018, era cria desse cenario. Marielle fez da politica seu espago de
(re)existéncia; Gulever entendeu a poesia como forma de (re)existir. Apresentava-se
sempre em minhas aulas de literatura no pré-vestibular, com seu pequeno chocalho,
investindo-se em performances poético-teatrais a partir de textos seus e de outras/outros
autores. Também levava sua arte as ruas, em saraus, encontros literarios, musicais,

definindo-se como um palhago de rua®:

do Timbau, Baixa do Sapateiro, Nova Maré, Nova Holanda, Parque Rubens Paiva, Parque Unido, Parque
Maré, Roquete Pinto e Praia de Ramos.

8 Carro preto blindado que apresenta pequenas perfuracdes em sua lataria por onde sdo apontados os canos
das armas para a parte externa, protegendo, assim, os policiais de serem alvejados. E utilizado pelo BOPE,
cujo simbolo é o cranio de uma caveira cravejado por uma faca da parte central superior para baixo.

® No canal Viva Favela, do Youtube, é possivel conferir uma apresentacéo de Gulever num show de Rock,
no Morro Santa Marta, em Botafogo, no ano de 2010, e também uma pequena entrevista com 0 poeta:
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=H-CKt67TX98>. Acesso em 10.06.2019, as 09h23.
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Figura 1

Fonte: grupo publico Vamos publicar o poeta Gulever, organizado por amigos de Gulever ap6s o seu
falecimento, com o objetivo de reunir os dispersos do autor.

De fisionomia aparentemente fragil e ingénua, Gulever via a rua como um espaco
de revolucdo, tonificando sua voz com a forca daqueles que precisam vociferar para
sobreviver a opressdo e ao sofrimento. Nesta foto, postada no grupo publico Vamos
publicar o poeta Gulever,*° o poeta parece desejar o alinhamento de sua estética artistica,
travestida na fantasia de palhaco, com uma espécie de ideologia revolucionéria,
materializada pelo esténcil de Che Guevara — guerrilheiro, jornalista, médico, politico e
escritor argentino-cubano; um dos lideres da Revolucdo Cubana (1953 — 1959) — no fundo
vermelho, cor que aponta para grupos de orientagdes progressistas. A vestimenta de
Gulever mistura a boina preta, em que se verifica o simbolo da cara marca Nike, talvez
representante de uma cultura hegemaonica, com roupas normais, aparentemente retiradas
de seu vestuario. Essa espécie de bricolagem, na qual entram a pratica popular/de rua do
esténcil e também figuram a maquiagem e o nariz de palhago tradicionais, revela uma
‘poética de refugos’ (CURY, 2017), constituindo-se da ‘reciclagem’, da ressignificagdo
de diferentes materiais — ndo raro dejetos — ‘“que, conceitualmente, colocam a
perturbadora questdo ética de conservacao e resisténcia da memoria dos excluidos do
sistema” (CURY, 2017, p. 45).

E essa mesma ‘poética de refugos’ na qual parece se incorporar a obra As ultimas

pesquisas do Instituto Gulever. Produzida em poucos dias, em abril de 2010, como aqui

10 Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/1014631122027798/?ref=search>. Acesso em
10.06.2019, as 09h23.
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ja posto, a coletanea de textos foi oferecida a mim como um presente. Composta por 34
paginas pequenas de fichario, tamanho 20x15, e unidas por quatro arames brancos em
cada furo, a obra reline poemas, pensamentos, aforismos, transcri¢des e desenhos feitos a
lapis por Gulever:

Figura 2

=

]

Na capa, além do titulo, alinhado a esquerda e em caixa alta, verificam-se, também,
0 periodo de producéo da obra — de 02 a 04 de abril de 2010 — e um autorretrato, em que
Gulever se constitui em contornos precisos, que valorizam o cabelo black power, seus
olhos perdidos, a procura de respostas que ndo chegam, tais como na fotografia anterior,
e sua corrente de prata no pesco¢o, marca tipica de musicos alinhados com expressdes
populares como o rap e o hip-hop. O autorretrato presente na capa ja aponta, assim, para
um posicionamento ideoldgico de resisténcia, tal como defende Souza (2011).

Nas paginas que seguem, Gulever, como ja dito, dialogiza discursos varios, como,
por exemplo, o livro Gandhi: sua vida e mensagem para 0 mundo, cuja citacdo aparece

na pagina 6 da obra, apds uma ilustracdo sua referente ao budismo:
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Figura 3 Figura 4

b

Na ilustracdo, observamos outro autorretrato de Gulever, dessa vez com o dorso nu,
os olhos fechados e as méos e as pernas em postura de meditacdo budista. A meditacéo,
para o budismo, tem por meta fazer o individuo atingir niveis maiores de elevagdo e
iluminacdo, sendo uma pratica realizada em siléncio e sem sofrimento. A fogueira que
envolve a imagem de Gulever, nesse sentido, parece apontar para a tentativa de
elevacdo/iluminacdo dentro (e apesar) da propria dor, como se penoso fosse 0 processo
de autoconhecimento referido nos textos que seguem, ainda que a fisionomia do desenho
apresente uma expressdo placida e concentrada.

Na pagina ao lado, verificamos a citacdo do livro sobre Ghandi, advogado que
liderou 0 movimento de independéncia da india, defendendo a satyagraha — o principio
de ndo agressdo — como forma de luta. A leitura integral d’As ultimas pesquisas do
Instituto Gulever nos revela, porém, uma aposta ndo em uma luta pacifica, mas na luta
armada de palavras cortantes e duras, como ‘grito’, ‘sofremos’, ‘massacre’, ‘opressor’,
‘rebela’, ‘bate’, ‘mata’, ‘morra’, ‘chora’, ‘sufoca’, ‘medo’, ‘impossibilidade’,
‘frustracao’, ‘inferno’, ‘doendo’, ‘suicidio’, que povoam a cartografia de quase todos os
textos da obra e (re)existem as forcas centrifugas que tentam sufocar a voz do sujeito
poético. Se entendemos o discurso como lugar em que e pelo qual nos construimos, esta
posto que a luta de Gulever é acida e pontiaguda, e talvez seja exatamente por isso que
ele consegue atingir a iluminacéo interior em meio a fogueira, porque sabe da necessidade

de ndo sucumbir a opressdo e ao sofrimento, porque sabe que, se a vida pode, nesse
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sentido, nos trair e nos fazer tombar, a literatura, ndo: € ela terreno de (re)existir, apesar
das engrenagens da morte e da dor.

A luta de Gulever, como sugere a citacdo do livro sobre Ghandi, é uma luta sem
pranto: “O sabio ndo pranteia nunca. Nem os vivos nem os mortos”. Esse ‘prantear’ refaz-

se ‘pratear’ em seguida, iluminando o texto subsequente — “Mais um debate eu e eu”:

Figura b Figura 6

Gulever vé a literatura como um espaco de desnudamento: a ilustracdo que
acompanha o texto escrito é bastante objetiva nesse sentido. De méos ao alto, com 0s
cabelos black power, os olhos sem iris e pupilas e o corpo nu, com a genitalia exposta, 0
autor se despe de uma identidade fechada, identificando-se com a ideia de “Icaros Love”,
talvez numa alusdo ao icaro da mitologia, que abre os bragos e se entrega & imensidao do
ar e da morte, por amor a liberdade. O texto escrito da primeira pagina, por seu turno,

divide-se em seis partes: i) “Pratear significado do Aurélio”; ii) “Gulever 17; iii) “Gulever

27; iv) “Gulever 3”; v) “Gulever 4”; e vi) “Conclusoes”. O primeiro movimento abre o
texto como uma possibilidade de iluminacdo aos multiplos Gulevers existentes no autor.
O segundo movimento nos apresenta um Gulever desapegado, entediado com a vida e
autodetido em sua vontade de chorar. O terceiro movimento ja expde um Gulever que se
debate contra o primeiro e “se rebela contra tudo chora, bate, mata”, arrependendo-se em
seguida. O quarto movimento nos langa, porém, a um Gulever “em processo criativo”,
que talvez enxergue na criagdo literaria a possibilidade de ‘heteroglossizar’ seus eus. O
quinto movimento, contudo, parece murchar a forga dos anteriores, revelando um Gulever

‘doido’ e emparedado pela soliddo. O Gltimo movimento — uma espécie de conclusdo dos
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anteriores — retoma a ideia inicial do ‘pratear’, mostrando ser ‘muita coisa’ ‘dar brilho,
valor de prata a alguem’; Gulever escolhe, entdo, o sonho como materializacdo do desejo,
“mesmo que o sonhador morra no processo”. Se prantear ¢ igual a chorar, chorar ¢ igual
a pratear, é iluminar alguém: “Prantear = Chorar = Pratear alguem”. Desenha-se, assim,
um Gulever que, apesar da dor e do choro, ainda se ilumina de esperancga, crendo na
necessidade de iluminarmos os outros, apesar (por causa) do proprio choro.

H4, evidentemente, nesse trecho da obra, uma poetologia, isto é, um discurso sobre
0 proprio fazer poético: é a literatura solo fértil a dor, a revolta, ao sofrimento; é a
literatura, na mesma medida, solo que precisa ser arado para se ‘pratear’ a si mesmo € aos
outros. Essa metalinguagem se exercita, por seu turno, em outro texto — “Uma nova

técnica”:

Figura7

Un Mova Tecnica
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A ‘nova técnica’ a qual alude o titulo do poema mescla, em si, um método para
sobreviver ao “medo”, a “impossibilidade do presente”’, mantendo equilibrada a energia,
e, a0 mesmo tempo, 0 proprio processo de escrita literaria. Os trés primeiros versos,
coordenados, constituem flashs de cenas que sufocam o eu lirico: “Um redemoinho de
emocdes distintas/ O palhago lunaticamente letal/ E o asceta calmo como um, como se
estivesse indefeso”. De um lado, o palhacgo, vida travestida em arte, como um farol a
loucamente apontar para a morte; de outro, o asceta, figura mistica, afastada dos prazeres,
dedicado a oracGes, fragil a vida. Estabelece-se, assim, no interior do eu lirico, uma

u is eus qu iV ujei ot iracdo: 1
erela entre dois eus que privam o sujeito poético da respiracdo: “energia densa”, “A
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loucura e a paz”. Gulever sente que tem a forga para emergir dessa espécie de afogamento
em si, mas ndo a consegue usar, tem medo, desespera-se, desanima, abre-se e fecha-se,
solta e contém, para “manter” o equilibrio na corda bamba da vida. A versificacao livre,
a sintaxe oralmente constituida, a linguagem coloquial materializam um fazer literario
que se quer espaco de respiracdo, de reflexdo, de sintese estética das contradi¢Ges do eu
—“Uma nova tecnica”, enfim.

A essa reflexdo poetoldgica se soma uma espécie de lista-poema-desabafo, em que

Gulever substantiva problemas que o afligem e o fazem pensar em desistir da vida:

Figura 8 Figura 9 Figura 10

GILVDANT .

IS
— —

Assim como o eu lirico, 0s versos, compostos por substantivos, parecem se
emparedar na estrutura do poema: ‘impossibilidade’, ‘vontade’, ‘frustracdo’, ‘criticas’,
‘rebeldia’, ‘rastro’. A narrativa do sujeito poético se esgar¢a sem final feliz: “Felicidades./
Climax mal resolvido./ Caminho antigo”. O n6 da existéncia ndo se resolve, e a felicidade
se perde no ‘caminho antigo’. O ‘inferno’, por isso, continua. Ainda que tente seguir de
pé, insiste a dor: ddi o bolso, ddi o coracdo. E necessario anestesia para suportar. No
caminho de agulhas, “Suicidio ndo ¢ op¢do./ Nenhum tipo de desistencia”. E preciso ser
forte por si mesmo, pela familia e pelos amigos; ¢ preciso se calgar no ‘trago’ do lapis —
sua inspiracao para seguir ‘numa jornada solitaria’. Essa tentativa de seguir, apesar da
dor, parece, no entanto, brigar com a propria ilustracdo do poema: o ‘traco’ de Gulever
da vida a morte, sob forma de dois esqueletos, olhos cavos, cérebros expostos, a substituir

0 poder do cabelo negro. ‘Cebro de fora’ se intitula a imagem, num processo de redugdo
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da palavra ‘cérebro’ muito comum em variantes linguisticas estigmatizadas do portugués
brasileiro.

Os quatro textos aqui reproduzidos dao conta da esfera em que os demais textos da
obra habitam. As ‘pesquisas’ do ‘instituto Gulever’ se constituem como uma tentativa de
0 autor mapear seus préprios eus, numa luta funda com a angustia, a soliddo, a vontade
de morte, com as multiplas formas de opressao de que sua existéncia é vitima. Essa luta
se perfaz por uma ‘poética da precariedade’ (CURY, 2017), seja pela encenagao tematica,
de linha crua e dura, a partir do olhar de um homem periférico — negro, pobre, favelado —
, seja pelo fluxo oral da linguagem, que flui por uma sintaxe muito proxima a fala e por
uma grafia que, ndo raro, rejeita as convengdes da escrita. Mostra-se a producédo de
Gulever, assim, como uma ‘a¢do revoltada’ (DIAS, 2017), isto é, como uma pratica que
o arranca da soliddo, fornecendo-lhe razdo para agir, num ato de defesa as forcas
centripetas e aos processos de hierarquizacao externa/interna segundo o0s quais sua voz —
‘periférica’ — deve ser silenciada no canone, na vida. E, pois, uma literatura que descreve
caminho na ‘marginalidade’, colocando em xeque o canone e seus processos de
hierarquizacdo (BOURDIEU, 1996) — isso ja em sua propria materialidade, composta por
folhas de fichéarios escritas a lapis. Gulever, (re)existe ao litericidio do canone, num
movimento comprometido com a sua afirmagé&o identitaria, com o coletivo, com as vozes
que com ele falam. Ainda que sua poética, de cunho profundamente existencialista, como
aqui se expos, volte-se para os proprios eus que moram em Gulever, Sd0 esses eus
hospedes de um corpo que se inscreve nas periferias da experiéncia social e, portanto,

coletiva.

4. O que fica de tanto, o que pode vir a ser

Gulever estd morto. Sucumbiu a opressdo, a maquina da morte que tarja corpos
pretos e favelados como corpos matdveis. E uma responsabilidade reafirmar este
enunciado. Uma responsabilidade porque é o ato de dizer essa morte que pode nos fazer
continuar lutando para que outras tantas ndo mais ocorram. Uma responsabilidade porque
nos, brasileiros e brasileiras, ainda ndo superamos o rango de mais de trezentos anos de
escravidao, porque muitos de nds ainda defendem a morte como solucdo para 0s

problemas sociais do Brasil. N&o. Precisamos, sim, dizer, e afirmar, e reafirmar — para

284



Revista Terceira Margem, v. 24, n. 44, set./dez. 2020, p. 259-286

lembrar, para ndo esquecer, para ndo permitir que as viagens de tantos outros Gulevers
sejam interrompidas — membro amputado, bocejo rompido no ar.

Mas, se necessitamos reafirmar a morte de Gulever, também precisamos reafirmar
sua producdo literaria como um terreno de (re)existéncia, como um lugar que nos permite,
hoje, ainda falar sobre ele, ainda evocar sua narrativa e sua memoria. Urge, assim, que
reconhecamos o canone literario brasileiro como uma politica da morte, habitado por
agentes, por vozes que legitimam determinados sujeitos e fazem tombar tantos outros, a
partir de critérios ndo raro arbitrarios, calcados numa ideia autossuficiente de cultura,
como se esta Unica fosse e se estreitasse nas praticas hegemonicas daqueles que podem
dizer na arena que é o discurso. A voz de Gulever, ao tematizar uma poética da
precariedade, ergue-se, tambeém, contra forcas centripetas e mecanismos de
hierarquizacdo que buscam homogeneizar o discurso literario como direito apenas de uma
casta eleita a uma arcadia anacronica, solta no tempo e no espago, para além da
materialidade da vida. A voz de Gulever — em movimento heterogléssico, de sintaxe
oralizada, avessa, ndo raro, as convencdes formais da escrita — € um canal de denuncia e
reinvencdo. “Dum, dum, dum, dum, dum/ Parapa, parapa, ti, bum”. Os tiros da poética de
Gulever séo certeiros, ainda em 2010. Sim, Gulever, os fascistas, mais do que nunca,
estdo no poder. “E tudo o que [nds podemos] fazer, [Gulever], é cantar”. Aceite esse meu
canto — por vocé, por nos. Nao nos calardo. Que nossas salas de aula acolham e fagcam
gritar os cantos de outros tantos como vocé, na certeza de que a escola e a literatura sdo

e devem continuar sendo espacos onde podemos (re)existir.
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1. O jogo.

Antes da literatura, existia 0 mundo. Mas depois dela, ndo se pode dizer que o
mesmo mundo ainda exista. No esteio da capacidade do ser humano de criar meios para
registrar suas idiossincrasias e contingéncias, ele também se tornou capaz de extrapola-
las, questiona-las. E isso o permitiu brincar com elas de uma forma antes inconcebivel: é
ele, através da arte, e especialmente usando a literatura como uma de suas ferramentas,
quem gera sentidos, significados, brincando de roda no mundo das experiéncias,
construindo e experimentando, como no espaco de potencialidades do ludico, a realidade.
Em algum lugar da historia, porém, essa brincadeira comeca a ser levada a sério. Surgem
senhores carregando o0 peso enorme das classificacbes, da opinido legitimada e
legitimadora e criam, assim como se criaram as primeiras cidades, os dominios do
conhecimento, que também assim como as cidades, crescem em torno dos castelos. S&o
nesses lugares contaminados de 6cio, disciplina e giz, onde a brincadeira deixa de ser
relevante: é mais importante falar sobre ela, pois s6 assim seria possivel entender sua
verdade. E aqueles homens agora domesticam o ludico, no prazer de recontar e analisar,
deixando de fora as musas, que berram histéricas nos portdes da exclusdo. Porém isso ndo
impede que seus gritos sejam ouvidos vindos do lado de fora. L4, no playground da
dialética, ainda insiste o brincar. E na tensdo que os dois lados incitam, assim como num
jogo de bola, play e game ao mesmo tempo, revela-se a ferida incuravel da nossa
sociedade, que distingue o valor das potencialidades humanas, e também revela a fratura

que separa o joio do trigo social. E quem fica com a melhor parte?

2. As regras

Antonio Candido, na sua fala proferida no ciclo de palestras da Comisséo de Justica
e Paz sobre direitos humanos, materializada no texto “Direito a Literatura” (CANDIDO,
2011) usou o conceito de “bem” tentando responder a pergunta acima. Ao questionar o
mando de campo, Candido colocou em destaque a literatura com um bem social, parte do
conjunto de nossos direitos fundamentais, e que ndo deveria ser considerado um

privilégio, ou ainda, como um prémio ao qual vencedores de um jogo tém direito. Afinal,
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0 que implica pensar sobre o respeito aos direitos humanos e a fruicdo da arte e da
literatura a partir ideia de bem social?

Dito de outra forma: o conceito de “bem” sugere de cara o apito do juiz: ao se
constituirem sociedades, se organizam imediatamente os conceitos de individuo e
coletivo. E com o advento da escrita cuneiforme, as regras do jogo se estabeleceram na
“palavra da lei” tensionando o direito a posse individual e seus limites perante a
sociedade. Hamurabi, Juiz e cartola ao mesmo tempo, consolidou seu governo na
Babildnia através de seu codigo juridico entalhado em esplendorosos dois metros e meio
de pedra, hoje repousando no Louvre (BOUZON, 2001). Nele ja se apresentam o que se
consolidou posteriormente na idade média: o direito das coisas, particularmente a
propriedade, com prevaléncia do direito individualista. E durante um longo periodo a
relevancia do individual, da diferenca como negacdo da igualdade foi preponderante. A
propria ideia do direito se constituiu em torno dos ‘privilégios’, ou Seja, 0 conjunto de
normas aplicaveis a algumas pessoas e ndo a todas (privilegium, lei privada). Na Grécia
antiga, por exemplo, a natureza revelava a desigualdade inerente do homem e era na acéo
politica 0 momento na pdlis onde “todos” conviviam como cidaddos e em isonomia.
Porém dessa agdo estavam excluidas as mulheres, consideradas ndo muito mais do que as
criangas, algo que se manteve até quase o fim do século XX na sociedade capitalista,
como no Brasil, que s6 deu a mulher seus direitos como cidadao a partir de 1962 com o
do Estatuto da Mulher Casada e posteriormente com a Constituicdo Federal de 1988
(CARVALHO, 2002).

Assim, em suma, a ideia de bem se conecta com a questdo da igualdade e
desigualdade, do individual e do coletivo. Lancando méo dessa relacdo, Candido, afirma
que todo individuo tem direito aos bens coletivos; ele defendeu a tese de que a literatura
é um direito de todos, pois se satisfazer em plenitude é uma necessidade humana. Usando
a distingéo entre bens compressiveis e incompressiveis a partir da economia humana de

Louis-Joseph Lebret:

Certos bens sdo obviamente incompressiveis, como o alimento, a casa, a roupa. Outros sdo
compressiveis, como 0s cosméticos, os enfeites, as roupas supérfluas. Mas a fronteira entre
ambos é muitas vezes dificil de fixar, mesmo quando pensamos nos que sdo considerados
indispensaveis. O primeiro litro de arroz de uma saca é menos importante do que o dltimo,
e sabemos que com base em coisas como esta se elaborou em Economia Politica a teoria
da “utilidade marginal” segundo a qual o valor de uma coisa depende em grande parte da
necessidade relativa que temos dela. 0 fato é que cada época e cada cultura fixam os
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critérios de incompressibilidade, que estdo ligados a divisdo da sociedade em classes, pois
inclusive a educacdo pode ser instrumento para convencer as pessoas de que o0 que €
indispensavel para uma camada social ndo o é para outra. (CANDIDO, 2011, p. 173)

Candido acompanha a guinada promovida pela modernidade ao caracterizar o que
do bem estar humano como objeto de desejo na esfera da subjetivagéo. Por consequéncia,
néo se pode pensar num bem comum e as sociedades precisam se organizar para garantir
que o jogo continue estabelecendo estratégias para assegurar a possibilidade de alcancar
objetivos individuais em paz. Desta forma, portanto, permitindo que se possa pensar num
bem publico da sociedade, algo contingente e pragmatico, que consistiria na prote¢cdo dos
direitos inalienaveis e individuais dos cidaddos a vida, liberdade e propriedade privada.
Buscar-se-ia entdo o bem maior, designio cor de rosa das sociedades modernas, que
contemplaria os desejos, do maior nimero de pessoas, ou, no bojo do que se viu e do que
se V€ historicamente, daqueles que detém o poder (JAEDE, 2017). Esse ¢ o “direito de ter
direitos”.

No contexto de sua palestra, colocar em pauta a questdo do acesso aos bens é
também uma atitude corajosa e desafiadora. Candido assume a resisténcia ao processo
autoritario vigente no pais a época e tenta se afinar a atmosfera de ampliacdo dos
horizontes conceituais que promovem uma relacdo dialética entre cultura popular e
cultura erudita e questiona seus limites de pertencimento ao mesmo tempo abragando um
idealismo emancipatorio. E essa premissa do contato com obras literarias coloca em
tensdo o papel da literatura como fendmeno (ou sistema social) especifico: a literatura é
deslocada de seu “habitat natural” para o da vivéncia institucional da escola, reforcando
a armadilha de entende-la como um bem social, a despeito da imaterialidade edificadora
defendida em seu texto.

Candido também convida seus ouvintes a refletirem sobre a literatura e o conceito
de bem incompreensivel, aproximando-se da questdo dos direitos humanos. Ciente de que
ndo pode haver consenso sobre o0 que comporia o conjunto de bens pelos quais se deve
pleitear 0 “direito de ter direito”, o autor sugere que uma consciéncia ética das relagdes
sociais seja o caminho para articular a relevancia da literatura na sociedade. Esta
consciéncia levaria a politicas/agdes que garantiriam o transito de todas as classes sociais
pelas manifestacdes literarias valorizando-as pelo seu poder emancipatorio, questionador
e de formacdo. A literatura faria parte do conjunto de bens comuns que estruturam a

sociedade:
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Entendo aqui por humanizacao [...] o processo gue confirmam o homem aqueles tracos que
reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicao
para com o préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, o senso da beleza, apercepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo
do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos
torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.
(CANDIDO, 2011, p. 182)

O grande bem comum, contudo, ndo foi exaltado como nocao estruturante pelo
pensamento politico nas democracias liberais. Interesses politicos impostos como grandes
projetos geram desconfianca e trazem sombras autoritarias, assim como foi o uso da ideia
do bem-estar social, do bem maior, pela propaganda nazista (KEYS, 2006, p. 13). Teorias
econbmicas de inspiracdo neoclassica, que sdo correntes tedricas da economia que
estudam a formacdo dos precos, a producdo e a distribuicdo da renda através do
mecanismo de oferta e demanda dos mercados e tem no utilitarismo uma de suas bases
principais, sugerem que a competi¢cdo e as preferéncias individuais sdo capazes de
construir o bem estar social. Ha ainda a negacao total da ideia de bem comum por algumas
correntes econdmicas, baseado na premissa de que o conceito de sociedade € uma
abstracdo e apenas o individuo e sua agregagdo objetivando interesses particulares em
comum interessa.

Talvez seja esse Vviés presente em Candido que torna seu texto atual. Ele antecipa
as novas regras do jogo. Na grande partida do mundo moderno, o progresso da ciéncia e
da técnica € jogador de meio-campo. Ele possibilitaria a domina¢do do mundo natural e
tornaria a humanidade capaz de atingir seus ideais, no bojo de uma razdo instrumental
dependente dos objetivos racionais da humanidade. Candido sabe e afirma que “[...] a
nossa época é profundamente barbara, embora se trate de uma barbarie ligada ao maximo
de civilizagdo” (CANDIDO, 2011, p. 171).

Contudo esse dominio ndo é libertador. A organizagdo capitalista da sociedade
tornou a razéo instrumental a sua bussola, orientando-a na diregdo da maximizagéo dos
interesses individuais que se concretizam com a agregacdo de bens. Nessa logica, 0
“direito a ter direito” ndo precisa — e nem deve — ser provido pelo Estado. A poderosa
mao invisivel do mercado potencializaria e tornaria eficiente a busca egocéntrica e
acumulativa do bem estar, o que certamente a interferéncia estatal s atrapalharia.

O que praticamente todos esses caminhos de pensamento mantém em comum € a

ideia de que a literatura, como parte da grande maquina tecnoldgica da linguagem, é uma
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ferramenta e que, ao se tomar posse dela, o individuo estaria em melhores condicdes para
exercer seu papel na sociedade capitalista. Para essa visdo, ndo é exatamente através de
um processo de conscientizacdo humanistica que a literatura encontraria seu papel. No
contexto da organizacgéo capitalista da sociedade, foi a razdo instrumental que se tornou
hegemonica, cabendo a I6gica da maquina produtiva ditar as regras no convivio social.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (BRASIL, 1996), o Plano
Nacional de Educacdo (BRASIL, 2014) e os Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1998, 1999), e a atual Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018),
seguiram exatamente por essa ldgica. O ensino fundamental e médio, assim como
descritos nos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998), a partir de uma visdo
instrumental das habilidades de “interpretacao” e da premissa de uma acao socialmente
validada e chamada de “leitura de mundo” (conceitos estes que se relacionam diretamente
ao processo de ensino na &area da linguagem e da literatura), sugeriam articular
conhecimentos classicos as perspectivas individuais e sociais na tentativa de se construir,
através da leitura e interpretacdo da realidade, conhecimento pratico, em busca de uma
“[...] leitura bem sucedida [que] ocorre quando todos os participantes do evento de leitura
compartilham o mesmo significado do texto e do evento” (BLOOME, 1983), numa clara
intencionalidade instrumental. Assim, criticava-se a desconsideracédo da realidade e dos
interesses dos alunos a excessiva escolarizacdo das atividades de leitura e de producéo de
texto, o uso do texto como expediente para ensinar valores morais e como pretexto para
o tratamento de aspectos gramaticais, por exemplo, e direcionava-se 0s objetivos do
ensino formal para a construgdo de competéncias relevantes para o convivio social.

A construcdo dos BNCC ndo é muito diferente. A proposta para o ensino medio,
por exemplo, é construida a partir de 4 eixos de conhecimento Linguagens e suas
Tecnologias, Matematica e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias,
Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas. A area das Linguagens e suas Tecnologias sao
sete competéncias especificas e cinquenta e trés habilidades que devem ser organizadas e
promovidas em sua relagdo com cinco campos de atuagao social: Campo da vida pessoal,
Campo artistico-literario, Campo das praticas de estudo e pesquisa, Campo jornalistico-
midiatico e Campo de atuacdo na vida publica. O Campo artistico-literario inclui 9
habilidades especificas (BRASIL, 2018).
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Neste sentido, uma competéncia seria a capacidade de articular um conjunto de
recursos cognitivos para dar conta, de forma pertinente e eficaz, de uma série de situagdes
(PERRENOUD, 2000). O que estes documentos objetivavam era um afastamento das
praticas conteudistas para o foco na construcdo de habilidades que preparem os alunos
para a vida. Lembremos, contudo, que a literatura ndo é &rea autbnoma neste espaco, faz
parte dos estudos da linguagem e nédo se apresenta como expressao criativa e libertadora,

como se nota nos PCNs:

Ao procurar compreender as linguagens e suas manifestacdes como sinbnimos da propria
humanidade, em busca de uma troca constante para a vida social, o aluno aprende a elaboréa-
las para fins determinados. Os recursos expressivos, com finalidade comunicativa,
presentes nas linguagens, permitem a relacdo entre sujeitos de diferentes grupos e esferas
sociais. A aprendizagem do carater produtivo da linguagem faz parte constante do controle
sobre o texto que sera elaborado. O fazer comunicativo exige formas complexas de
aprendizagem. Deve-se conhecer 0 qué e 0 como, depois dessa analise reflexiva, tenta-se a
elaboracdo, com a consciéncia de que ela sera considerada dentro de uma rede de
expectativas autorizadas. (BRASIL, 1999)

No BCCN as regras do jogo também sdo as mesmas. A estruturacdo das
competéncias evidencia a proposta de desenvolvimento de habilidades condicionadas por
mecanismos de controle sobre o conhecimento conectadas a pressupostos de uma futura
atuacdo produtiva na sociedade, de acordo com o utilitarismo empreendedorista do
contexto atual. Esse modelo intenciona implementar processos educativos “[...] que
promovam aprendizagens sintonizadas com as necessidades, as possibilidades e os
interesses dos estudantes e, também, com os desafios da sociedade contemporanea”
(BRASIL, 2018, p. 14) em total consonancia com o que sugere o Banco Mundial no que

trata da educacao:

A educacdo é crucial para o crescimento econémico e a redu¢do da pobreza. A evolucédo da
tecnologia e as reformas econdmicas estdo provocando mudangas extraordinarias na
estrutura das economias, nas industrias e nos mercados de trabalho de todo o mundo. O
rapido aumento dos conhecimentos e o ritmo de mudanca da tecnologia colocam a
possibilidade de lograr um crescimento econémico sustentado com mudangas de emprego
mais frequentes durante a vida das pessoas. Essas circunstancias tém determinado duas
prioridades fundamentais para a educacéo: esta deve atender a crescente demanda por parte
das economias de trabalhadores adaptaveis, capazes de adquirir sem dificuldade novos
conhecimentos e deve contribuir a constante expansdo do saber. (BANCO MUNDIAL,
1996, p. 1)

Nossa sociedade flerta e se imiscui com mecanismos de controle, de melhoria de

qualidade do servico através da maximizacdo da eficiéncia e eficacia. No contexto do
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ensino, o ideal da qualidade e da eficiéncia de resultados se confundem. As novas
politicas educacionais precisam se adequar aos novos tempos e para isso é necessario
demonstrar o controle sobre 0s processos, para que a transi¢do de “estado provedor” para”
estado avaliador” possa ser feita harmoniosamente. E para que esse novo papel possa
fazer sentido é preciso articular a logica de eficiéncia e eficacia de gestdo as politicas
educacionais, incorporando valores especificos de mercado, priorizando resultados
quantitativos e mensuraveis. E o império dos resultados, que ora se confundem com o
conceito de qualidade, que o sistema educacional, nestes moldes, precisa mostrar.

Os ideais sugeridos por Candido ndo teriam espaco nesta nova configuragdo. O
discurso humanista foi, ao longo das ultimas décadas, desarticulado pelo conceito de
competéncias. preconizadas pelo BNCC através do discurso e das a¢des das agéncias que

regulam a roda capitalista, como 0 Banco Mundial. Essas competéncias representam:

um conjunto de atributos em profunda sintonia, na verdade, ndo com uma perspectiva
critica de educacdo, mas com uma linguagem empresarial voltada para a adesdo tranquila
de jovens obedientes e ajustados a um mercado de trabalho cada vez menos disposto a ceder
ou capaz de acolher e abrigar todas as pessoas”. (CECHINEL, 2019, sp)

Sobre as competéncias, Ramos ja apontava:

A nocdo de competéncia desloca dialeticamente a nocdo de qualificacdo para um plano
secundario, como forma de se consolidar como categoria ordenadora da relagdo entre
trabalho e educacédo no capitalismo tardio. No seu marco, reconfigura se a dimensao ético-
politica da profissdo, mediante a ascendéncia da dimens&o psicologica sobre a dimensao
socioldgica. Consolida-se a tendéncia de uma profissionalizagéo de tipo liberal, baseada no
principio da adaptabilidade individual as mudangas socioecondmicas. (RAMOS, 2001, p.
60)

Isto € 0 que se convencionou chamar de quase-mercado, que seria a combinacao da
I6gica de mercado aplicada as ofertas e gerenciamento regulacionista dos servigos
publicos, que, neste caso, significa controlar os servicos ofertados pela escola publica
através de normas curriculares, instrumentos de testagem (SAEB, Prova Brasil, ENEM e
0 PISA, por exemplo) e de controle de procedimentos, que garantem condigdes prévias
para que se possam implementar politicas de privatizacdo e mercantilizacdo da educacao.

O humanismo se confunde com o utilitarismo.
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3. O apito final

Quem fica com a melhor parte? No momento, a resposta para a pergunta sugerida
no inicio desse texto ndo é aquela que Candido gostaria de ouvir. Passadas décadas da
sua fala, a questdo do direito a literatura e as relagGes de poder que determinam o que esse
direito significa continua atual, especialmente quando o contexto faz com que ndo pareca
mais tdo estranho se um dos jogadores, além do goleiro, abrace a bola no meio da partida
e ateste sua posse.

No banco de reserva, se aquecendo pra retornar ao campo, aguarda, afoito, o
questionamento sobre o papel da literatura, que podemos pensar, talvez, como um sistema
de acBes que envolvem o0s atores sociais e seus dominios cognitivos, 0s processos de
comunicacdo desse sistema, as estruturas sociais e as instituicbes que o sustenta e as
ofertas mediadoras que o projetam para fora de sua estrutura especifica (livros, contos,
performances, audiolivros, etc.).

O debate ainda urge certas questdes: o que significaria entender a literatura no
espaco da formacéo escolar? Se o discurso humanista como regra do jogo néo significa
mais o0 que esperavamos, é possivel recuperar o entendimento da acao literaria como uma
atividade emancipatoria? E no contexto educacional que isso deve acontecer?

A complexidade bate a porta: alguém tem o mando de campo, mas 0s times tem
dono, o estadio tem dono e os direitos da transmissdo também. E as musas viraram
mascotes? Neste contexto as respostas precisam também ser complexas e se opor ao

reducionismo que tenta apagar a luta de classes inerente ao debate.
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1.

Meus versos sobreviverao
Enquanto eu desapareco,
Muitos estremecerao

Ao ler o que agora tego.
Talvez foi outro, o teceldo,
Mas de tudo j& me esqueco!
Os versos, esses viverao,
Enqguanto eu desapareco!

Meine Lieder werden leben,
Wenn ich langst entschwand,
Mancher wird vor ihnen beben,
Der gleich mir empfand.

Ob ein andrer sie gegeben,
Oder meine Hand!

Sieh, die Lieder durften leben,
Aber ich entschwand!

Anette von Droste-Hullshof
(Hallshof/Minster, 1797 - Meersburg, 1848)
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2.

A rua barulhenta ao meu redor urrava
Esbelta e alta, em dor grande, e luto sentido,
Uma moga passou, com a mao elegante
Balancando o babado e a barra do vestido;

Ligeira e tdo nobre, com umas pernas de estatua;
Extravagante bebi, tenso, o que dilata

Em seu olho celeste, germe de tormentas:

O Licor que fascina e o prazer que mata.

Relampago...e noite! Beleza fugidia
Cujo olhar me fez renascer por um segundo:
Além da Eternidade, te verei um dia?

Longe daqui, quem sabe! Ou nalguma utopia!
Pois perdi o teu rastro, e VOC&, 0 meu rumo.
Mas teria te amado, e vocé bem sabia!

La rue assourdissante autour de moi hurlait.

Longue, mince, en grand deuil, douleur majestueuse,
Une femme passa, d’une main fastueuse

Soulevant, balancant le feston et 1’ourlet ;

Agile et noble, avec sa jambe de statue.

Moi, je buvais, crispé comme un extravagant,
Dans son ceil, ciel livide ou germe I’ouragan,
La douceur qui fascine et le plaisir qui tue.

Un éclair... puis la nuit ! — Fugitive beauté
Dont le regard m’a fait soudainement renaitre,
Ne te verrai-je plus que dans I’éternité ?

Ailleurs, bien loin d’ici ! trop tard ! jamais peut-étre!

Car j’ignore ou tu fuis, tu ne sais ou je vais,
O toi que j’eusse aimée, O toi qui le savais !

Charles Baudelaire
(Paris, 1821 - Paris, 1867)
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3.

Tinha uma Joia nas maos —
E adormeci —

Brisa de verdo... —

“E minha”! Eu disse.

Acordo — e xingo meus dedos,
A Gema — onde esta?
Memoria de Ametista —

E 0 que me resta —

I held a Jewel in my fingers —

And went to sleep —

The day was warm, and winds were prosy —
| said ““Twill keep” —

I woke — and chid my honest fingers,
The Gem was gone —

And now, an Amethyst remembrance
Isall I own —

Emily Dickinson
(Ambherst, MA, 1830 - Amherst, MA, 1886)

, N. 44, set./dez. 2020, p. 299-304
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4.

na época do narciso (quem sabe
crescer € o fim de tudo o que vive)
lembrar o como e esquecer o porqué

na época do lirio que alerta
que sonhar é a meta de quem desperta
(parece esquecer) a lembranca é certa

na época da rosa (que o riso
a0 N0sso aqui e agora € o paraiso)
lembrar sim, mas esquecer se € isso

na época dos frutos do além
de tudo o que a tua mente retém,
busca esquecer (e a lembranca vem)

e se pintar o mistério no fim
(e o tempo nos livre do tempo enfim)
lembrando de mim, esqueca de mim

in time of daffodils (who know
the goal of living is to grow)
forgetting why, remember how

in time of lilacs who proclaim
the aim of waking is to dream,
remember so (forgetting seem)

in time of roses (who amaze
our now and here with paradise)
forgetting if, remember yes

in time of all sweet things beyond
whatever mind may comprehend,
remember seek (forgetting find)

and in a mystery to be

(when time from time shall set us free)
forgetting me, remember me.

e.e.cummmings
(Cambridge, MA, 1894 - New Hampshire, 1962)
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5.

Daria todo o ouro do mundo
para sentir de novo na blusa
as frias moedas da chuva.

Para ouvir girar a roda de arame
gue um menino descalco
leva até a ponte sob o sol.

Para ver aparecerem
cavalos e cometas
nos baldios da minha infancia.

Para outra vez sentir o cheiro
dos bons filhos da farinha
que se escondem sob a toalha da mesa.

Para sentir o sabor
do leite da aurora
que vai enchendo pocos esquecidos.

Daria ndo sei quanto

para descansar na terra
com frias moedas de chuva
fechando minhas palpebras.

Daria todo el oro del mundo
por sentir de nuevo en mi camisa
las frias monedas de la lluvia.

Por oir rodar el aro de alambre
en que un nifio descalzo
Ileva el sol a un puente.

Por ver aparecer
caballos y cometas
en los sitios vacios de mi juventud.

Por oler otra vez
los buenos hijos de la harina
que oculta bajo su delantal la mesa.

Para gustar

la leche del alba
que va llenando los pozos olvidados.
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Daria no se cuanto

por descansar en la tierra

con las frias monedas de plata de la lluvia
cerrandome los 0jos.

Jorge Teillier
(Latauro, 1935 - Vifia del Mar, 1986)

E hora de pensar n&o
nos prazeres carnais,
e até esquecer dos espirituais.

E hora de contar um a um
0s gréos da amargura
na costura de um patua.

E hora, meu caro, ¢ hora...

[Topa nmoxymarsb He

0 HACHaXJEHBSX IJIOTH

U yCIaXIeHBEM JIyXa TOKE MPEeHeOpeyb.
[Topa HaKoMIIEHHYIO TOpeYb
MIEPECYUTATH IO 3EPHBIIIKY

U B JIaJJaHKY 3allIUTh.

ITopa, moit apyr, nopa...

Natalia Gorbanevskaya
(Moscou, 1936; Paris; 2013)
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AFONSO HENRIQUES NETO!

CORBIERIANA -1

N&o nasceu por nenhum lado
E foi criado como mudo.
Tornou-se um arlequim-guisado
Mistura adultera de tudo.
Tristan Corbiere

Doente mas tao elétrico
Corbiére era o excéntrico
sentado a janela aberta

gelo a escorrer fantasia

de um tristissimo arlequim

e tantos vagos andrajos

em desmantelado carmim
(coisas inuteis enfim).

Acendia o comprido cachimbo
e dormindo, enquanto cuspia,
deixava que as pessoas e 0 tempo
passassem

COMO Se escorrem Versos
esquecidos em planos reversos
que vao a lugar algum.

A arte ndo o conheceu

mas ele nada quis da arte.

O personagem que de tal forma
desdenhou do poema

que a propria vida sem tema

do poeta se perdeu.

Este dilema no breu.

Miasmo sarcasmo.

Bolhas de avessos.

Ler os versos

sem ser eu.

(Vanguardista sem sair do lugar
tantos nomes para ter um nome.)
E indecifraveis codinomes.
Contam que Corbiére se lascou.
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Ou gemeu, gorou, sonhou. Mofou.

Timbre mudo em tanto grito.
Infinito maldito.

(Bem no amago

simples ladréo de relampagos.)

CORBIERIANA -2

Ler Corbiére

debaixo de um cajueiro

nas valas de uma favela

onde apodrece caveira

nem carmim nem amarela
meninos negros quebrados
negramente fuzilados

Ler Corbiére sob a lama

com candeeiros de trevas
fieiras de caranguejos
descompassados arpejos
arquejos de sombras paradas
lamacal a cagar paisagens

sob sinistras miragens

Por se ler Corbiére nessa febre
miserere entoado em deserto
ruinas dos ventos exaustos
Corbiere sedento e certos
demonios a vergastarem cansacos
amnésia que abraga sem bragos

CORBIERIANA -3

Praia toda em 0ss0s.
O mar a vomitar
esqueletos destrogos.
Subjetividades
voam em mascaras
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estrelas quebradas.

Procure 1a 0 meu rosto

o impalpéavel.

Ser um guisado de nuvens.
Implacavel.

O gue em mim € ninguém.
Ou seguir aos trancos sem ser
neste esganar-se do no.

Praia de 0ss0s s0.

UMA TREVA

Uma treva de mil quilémetros de altura.
Besteira. Minuscula escultura.

Um escorpido cego nas trevas de rubi.
Asneira. N&o vi aqui ali.

Talvez a melhor maneira de pensar:
sentido em fragmentos

universo fraturado

ligamentos derruidos:

crise da linguagem

raizes renascendo ou

escombros do sentido de mundo?
signos em estilhacos

revoada de anjos imundos

pois talvez assim seja:

do buraco negro retorna

regurgitado

um caos de nadas

renques de papéis destrocados
fragmentos que ndo se correspondem
colegdes de silvos

(palavra engracada: silvo)

ou Primo Levi a descrever
0 episddio das maes

a cuidar dos filhos
es-me-ra-da-men-te
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no campo de internamento de Fossoli
(lavavam as criangas

faziam as malinhas

ndo esqueciam as fraldas

0s brinquedos

0S travesseiros

lavavam as roupinhas)

as vésperas do transporte para Auschwitz:
“ao alvorecer

o0 arame farpado estava cheio

de roupinhas dependuradas para secar”
fragmento tdo comovente

téo doloroso

na garganta de Bashé:

“quimonos secando ao sol:

oh aquela manguinha

da crianga morta”

Uma treva que crescesse
rasgasse gargantas.

(Que ruina afinal ensina
dura esperanca clandestina?)

' Afonso Henriques Neto nasceu em Belo Horizonte (MG) em 1944. E autor de O misterioso
ladrdo de Tenerife, Restos & estrelas & fraturas, Ossos do paraiso, Tudo nenhum, Abismo com
violinos, Eles devem ter visto o caos, Cidade vertigem, Uma cerveja no dillvio, A outra morte
de Alberto Caeiro e Cantar de labirinto, entre outros livros de poesia. Publicou o livro de
contos Relatos nas ruas de furia e o de tradugdes poéticas Fogo alto (Catulo, Villon, Blake,
Rimbaud, Huidobro, Lorca e Ginsberg), além de participar de diversas antologias no Brasil e no
exterior. Em 2019 publicou seu primeiro romance, Os odiados do sol.

E-mail: afonsohenriquesneto@gmail.com
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CESAR GARCIA LIMA

FEZ QUE NIUS

Quando vocé ler

um texto verde e amarelo

E der vontade de gritar

entrar no texto

fazer justica

com as proprias maos
Lembre-se

Que é tudo fez

fez que nius

as fez que nius estéo

em todo lugar

ha varios investidores
interessados

devedores patriotas do fisco
atrizes cientes de seu patriménio em gado
e botox

exceléncias prontas para defender
a prépria mediocridade

em nota sobre nota

cartorios carimbando sua vida
em looping

maridos infiéis piscando

para meninas distraidas porque
é Brasil galera

terra da felicidade

Mame-0 ou deixe-0
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Ainda é o melhor pais do mundo
Dé uma propinhazinha
Que tudo passa

Morra num pais tropical

311



LIMA, C.G. | Poemas

O FUNDO DA ILHA

No fundo da ilha

do Fundao

a luz vazou

nos desenhos de pedra decalcada
nas mentes disponiveis

a procura

€ a0 engano.

No fundo da ilha

do Fundéo

0 vazio marcou encontro
com o profundo

que se espreguicou

e foi tomar sol mais adiante.

No fundo da ilha
do Fundéo

o0 verde floresceu
em livros cinza

abertos aos olhos famintos.

No fundo da ilha
do Fundéo
a questao € pensar

tanto quanto voar.
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NOTURNO DO GRAGOATA

Ando pelo campus escuro.

Os alunos pedem para sair mais cedo

Porque a morte gosta de pegar o Gltimo 6nibus.
Ando pelo campus escuro

E faz um frio seco diferente

Com um fiapo de lua como sentinela.

Ando pelo campus escuro.

Existirdo alunos na proxima semana?

Existirei na proxima semana?

Um deles me explica que este ano 0 sumico comegou mais cedo
Muitos estdo desanimados e pararam de ir as aulas.
O paénico entrou no calendario académico?

Estou lento, pensando no leiteiro morto no poema.
Ando pelo campus escuro

E procuro os alunos sob as pedras

Dentro das cadeiras

Talvez estejam visitando um campus iluminado.
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MAIS CALADO

Em visita & minha cidade

Estou mais calado do que de costume.

A lama, as igrejas em promocéao, 0S COrpos
Estdo empilhados, barulhentos, no meio da rua.
Atravesso a rua na porrada

Sem animo para escrever sobre a porrada.
A poeira foi convertida em asfalto ralo.
Ouco os idiotas elogiarem o nulo e
Minha generosidade é Ihes dar as costas.
Componho um mantra desafinado

Com banana frita, farinha e desgosto.
Faltam humanos para uma passeata.
Queria fazer uma sinfonia e as notas
Saem trbpegas:

Né&o pretendo parecer

Poeta nato.

N&o quero ser lembrado como alguém
Que, um dia, falou demais.

Estou calado até quando discurso

Porque a revolta é tanta

Que transbordou a margem da cidade

Em busca do verde perdido.

Celebro os mortos ja que

Os vivos sdo sombras.

' Cesar Garcia Lima (Rio Branco, AC, 1964) é autor dos livros de poemas Aguas Desnecessarias
(1997), Este livro ndo é um objeto (2006) e Tropico de papel (2019). Doutor em Literatura
Comparada e jornalista, dirigiu o documentario “Soldados da Borracha” (2010). Vive no Rio de
Janeiro. E-mail: cegali@gmail.com
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EDUARDO STERZ!!

(Casa)

Digamos que tivéssemos deixado aberta a porta da casa enquanto dormfamos,
a noite inteira, e que por ela entrasse uma legido de criaturas sem nome e sem
rosto que, passando por nés em siléncio, no fundo do armario do quarto se
escondesse. Digamos que, uma vez despertos e banhados, confundissemos
N0ssas roupas no armario e os novos corpos ali presentes e nos cobrissemos
com tais corpos, e saissemos enfim a rua, e que todos, pelo caminho, a um s6
tempo nos reconhecessem ¢ nao reconhecessem. Digamos, entao, que, no
meio daqueles por que passamos, um unico homem escutasse em sua propria
pele, ao nos reconhecer e nao reconhecer, algo como um chamado, a
convocagao do sangue, ele diria se indagado num tribunal, convoca¢ao do seu
proprio sangue tanto quanto do nosso, do sangue comum: algo como um
canto ou clamor subcutaneo, que ele tinha dificuldade de interpretar, mas ao
qual, ndo obstante, aquiescia. Naquele instante, o homem se faria cacador e
caca, indistintamente. E provavel, portanto, que nao voltemos para casa
quando a noite de novo baixar. A porta, porém, permanecera aberta.
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(Navio)

A montanha de gelo ja comeu metade do navio. Comega, agora, a mastigar a
sala onde estamos. Convencidos de que o conceito mesmo de salvagao ¢ nao
s6 ilusério, mas inviavel, apenas nos deslocamos para a sala adjacente, por
enquanto intacta. E ha quem dance (ndo condeno, dangaria também se ainda
tivesse pernas).
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(Paraiso)

Ao ser barrado as portas do parafso e encaminhado, por consequéncia, ao
inferno, Aristarco chora quase imperceptivelmente e pede, constrangido, ao
anjo da medida e da visao:

— Mas pelo menos me diga: como ¢é o paraiso? Com que ele se parece?

— O parafso? O parafso ¢ como uma noticia sobre a qual ninguém tem
opiniao.

" Eduardo Sterzi nasceu em Porto Alegre em 1973 e desde 2001 vive em Séo Paulo. E escritor,
critico e professor de teoria literaria na UNICAMP. Publicou, entre outros, Por que ler Dante
(critica, 2008), A prova dos nove (critica, 2008), Aleijao (poesia, 2009), Cavalo sopa martelo
(teatro, 2011) e Maus poemas (2016). Foi curador da exposicdo Varia¢@es do corpo selvagem:
Eduardo Viveiros de Castro, fotografo (com Veronica Stigger), entre outras.

E-mail: eduardosterzi@gmail.com
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ITALO DIBLASI

Desde o farol que nao vi sobre o mar

Quando vemos uma coisa

pela primeira vez é como

se ja a tivéssemos visto sempre
e como se nunca pudéssemos
vé-la novamente porque

na verdade ndo vemos nada

nao se trata de uma questao
de cegueira ou ponto de vista
€ uma espécie de miragem,
nos dizem, e nés seguimos
enxergando como nunca

uma vez foi uma Santa que
- juram - foi vista chorando
sob madeira e &mbar

fazia calor e a cor dela

era escura

"Enxergamos melhor no escuro’
me disse num dia a mulher que
amparava-me o medo e a febre
guando a vida era medo e febre

nao sei por onde anda a mulher
mas nunca mais tive a febre
ainda que medo sim

guando descobri que era miope
aprendi a imaginar

se me fosse dada outra vez,
olhava as coisas com menos
atenc¢ao, abandonava os gatos
da mesma maneira e continuaria
amando os cavalos, como
gostamos de amar

as coisas distantes

aquelas que necessitamos construir
contra nds e por eles, com eles,
coisas irremediavelmente perdidas
e excitantes - a infancia,

um ultimo banho de mar,
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a primeira palavra que
vocé escreveu

na fotografia o farol distante
qgue ndo vi sobre o mar
continua la

algo que ainda penso em ver
antes de morrer: o Mediterraneo

lembrar que aquilo ali ja foi o mundo

e que hoje esse mundo anda
agigantado,
estrabico.
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Alesund

nascemos em lados opostos
dorio—eu

do lado errado

é claro

perdendo as roupas pela travessia
e as meias rasgadas, todas
nadando errado

mas nds chegamos a ser bons juntos
até as abelhas nos perseguiam

ontem um demonio me olhou
através dos olhos de um bebé

senti o frio na espinha mas nao tremi

alguém com jeito de cientista
politico falava sobre empatia

eu penso na ideia de crueldade

nas pessoas que creem em escolhas
guando aqui nao se escolhe nada

penso na Ana indo embora aquele dia

e nos poemas tristes
que sdo como bebés

coitados

filhotes da saudade
gue doravante nascem
insistem em nascer

e nos
chegamos a ser bons juntos

duas velas vermelhas
sob a tempestade

leucécitos em guerra
Antoine & Christine
cio de gato

luta corporal
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Duas margaridas para Flora Diegues

Uma flor se alga ao vento. Nao é um projétil, mas tem a velocidade dos coices. Como tudo o
gue vive, reza o mantra da gravidade. Suas pétalas se desgarram com a queda, também elas
parte do Movimento. Tocam brevemente o mundo e se desfazem, como um livro que a chuva
molha e ndo terminamos de ler. A flor despetalada plana sobre o céu de Copacabana, danga
brevemente sobre os edificios e toma a direcdo do vento. Seu nucleo bate ao ritmo bruto da
vida, marca placas, palcos, cora¢Oes. Esteve aqui. A vida é sonho. A flor toca o chdo e desperta:
vai semear o vazio.

"Italo Diblasi nasceu no Rio de Janeiro em 1988. Publicou o livro O limite da navalha (Garupa,
2016). Tem poemas publicados em revistas e antologias do Brasil e de paises da América
Latina. Atualmente estd em finalizacdo de seu segundo livro, a morte ndo é magrinha.

E-mail: diblasi.italo@gmail.com
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JULIA DE CARVALHO HANSEN'

FERRUGEM

Em muitos dos dias que sdo quaisquer
agua com gas as vezes me lembra vocé
embora o girar que despressuriza a garrafinha

tenha levado o seu nome embora da minha boca

numa lenta dissipacdo como derretem
os teus sopros no ouvido de outro alguém
ou 0 assobio que ndo sai dos teus labios

guando a noite chega e vocé ndao tem ninguém.

Chocolates guelras e serpentes eu beijei
a tua lingua tinha as vezes gosto de papel
como a praia da enseada as vezes o horizonte

é nitido e fica azul como o dia de amanha.

Foram anos assoprando o esquecimento — eu escrevia
mas as vezes alguém esquece de amarrar os sapatos
tropecando em cada esquina, curva

onde vocé ndo estava.

Aposto as vezes que vocé acorda com os trovGes
te fazem cerrar as palpebras como os gatos
saltaram no momento em que a luz oscilou

a boca do porvir se abriu

por dentro de mim com seu halito
de garganta, o seu bafo de sol
oxidou meu coragdo

brilhou.
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FOGO CRUZADO

Queria escrever com odio o teu desaparecimento
erguer flrias e avangos como fazem

a lava, os tsunamis e os delirantes.

No entanto mandei outro e-mail

falando do vermelho dos passaros do indico

como no jazz o drible da constancia é a prépria duragdo
de umas gotas de chuva na nuca

regido fadada a incorporac¢do de entidades

as tensGes musculares, aos arrepios

a necessidade da cabeca se curvar

coisas talvez que te lembrem na vida

do que gostas — é tudo movimento

e é importante que tu ndo desaparecas de vez.
Ter um anzol, um ponto de regresso, farol
esquecer que, no fundo, os suicidas tém sempre razdo.
Quando vocé foi visto ha 150 quilometros de casa
rumo a Moldavia, Botswana, Brasil

ou qualquer um desses lugares que sé existem nas aventuras
dos teus livros lidos desde menino

percorrendo a eletricidade do teu corpo

— disseram os que te viram — cacos de vidro
arames retorcidos no lugar das ideias

uma grande incapacidade de ser insensivel
somada ao egoismo que todos temos.

Que tornou argamassa o horizonte?

Antolhos é o nome do acessorio de tapar a visdao
dos animais a carregar fardos maiores do que eles.
Ou qualquer coisa assim na tua face

0s 150 corpos mutilados

mortos estampados nas capas dos jornais

eu espero que vocé nao tenha visto

no longo caminho pra longe de si

as noticias dos ultimos dias.

3*m Cultural, Margem poética
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POSSO

Posso te esperar a tarde inteira
atravessar vocé — o precipicio
ou te chamar de canyon

e colocar uns pdssaros voando nele.

Posso te mostrar a parte de dentro
das coisas, da carne — posso me rechear
inteira de cuidados, langas e perfumes

e desmontar a tarde todas as coisas.

Posso inventar-nos um desfecho
te chamar de ilha, charco, travessia
esquecer eu N30 Posso — POsSSO

dizer que eu irei me lembrar.

Posso perguntar pelo tempo
e assim conversaremos sobre o breu
normativo e inconstitucional desses dias

e de como ndo seremos derrotados.

Um pelo outro, talvez, ndo.

' Julia de Carvalho Hansen (S&o Paulo, 1984) é poeta e astrologa. Autora de livros publicados
no Brasil e em Portugal, sendo os mais recentes Seiva veneno ou fruto (Chéo da Feira, 2016) e
Roma (Chédo da Feira, 2019). Estudou Letras na Universidade de Sdo Paulo e é mestre em
Estudos Portugueses pela Universidade Nova de Lisboa.

E-mail: juliadecarvalhohansen@gmail.com
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ROBERTO CORREA DOS SANTOS!

Sem frase

Escute a frase amo vocé e ndo sofra, proteja-se.
Essa é mesmo uma frase que contém um grave zumbido se dita por quem amamos.

Tal a duvida sobre a frase que, em ofensa a vida, entra como se um besouro de ouro

negro por seu ouvido.

Seu ouvido como se ovarios do corpo ndo sabe barrar a frase: emprenha-se, incha, perde

a ternura dos ovarios.
Diga em resposta assim: também amo voce.
Uma frase barra a outra, muro contra muro, e 0 tempo vai passando.

Até que frase alguma exista e retornem os ovarios a beatitude de um amor sem frase.
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Corte e alcatra

Faco siléncios quando falo. Diz quem me ouve e me ama sofrer quando lhe passo uma

narrativa de algo sem importancia, mas que precisa ser transmitido.

Diz quem me ouve e me ama perder-se nos vazios de meu desinteresse por falas, diz
perder-se nos ventos vindos das misturas de ideias, nomes e sensagdes partidos: suplica

para que eu me apresse.

Prometo ir mais rapidamente, jogar sobre a mesa isso e iSso € iSso e ponto.

No entanto, vem do siléncio da alma uma palavra, um fato antigo e difuso, um menino

no s6tdo ali apaixonado por outro menino.

E a tudo se juntam umas letras fantasmais e em certos instantes retornantes: as cartas de

Rilke, as cartas de Kafka, as cartas de Freud, as cartas, as mil cartas de tantos.

Prometo concentrar-me: o sindico descobriu um defeito no hidrémetro e outro defeito

bem pior no aparelho que nos mede a luz artificial.

Consegui. Quem me ouve e me ama respira. Eu, eu sonho.

Sonho que escapo da fala e me vejo andando sobre aqueles sempre inacabados esbogos
de da Vinci, sobre a fluéncia sem fim de Shakespeare, sobre o0s escritos engessados de
Broodthaers, sobre o livro de carne de Barrio, feito de sangue, corte e alcatra.
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As pétalas das rosas na quente agua do real ensinam

Preparei os requintes da simplicidade do cha; aguardo as amigas: Virginia Woolf,

Katherine Mansfield, Marguerite Yourcenar.
N&o convidei nem Hilda Hilst, nem Sylvia Plath, nem a irma de Shakespeare.

Hilda ndo gostaria de cha,
Plath daria alguma desculpa para néo vir,
a irma de Shakespeare viria desde que eu dissesse seu nome, sem mencionar o da

fraterna e masculina santidade que até hoje a todas nds avoca.

N&o as chamei também por serem mulheres de versos, e versos fazem as mentes voarem
do céu ao inferno, esquecendo como se portarem diante do todo existir pacifico

momentaneo que a alma de chas propde.

Chamar a vir, em nenhuma portuguesa pensei: nem mesmo em Ana Hatherly ou em

Sophia de Mello Breyner, sequer em Luiza Neto Jorge.

Portuguesas tém a seu favor a lingua nossa em moldes arcaicos, e isso lhes abre com

menos dificuldade a vida dos versos.

Portugal ndo sabe o quanto o verso no Brasil ¢ dificil: a lingua, por cé, toda ela varia,

escapa, € arisca como certos peixes, aspera como certas plantas.
E espeta.
As amigas convidadas podem sentar-se durante o cha em cadeiras por meu pai feitas.

Pai as vezes estraga as coisas, mas somente tenho aqui um banquinho da Achillina Bo

(Bardi) e, nele, talvez eu pouse. Ou de pé figuemos as quatro.

Eu, performer em momentos, ndo farei gestos de escrevente com a lingua para fora da
boca e posta em acgéo sobre teclas de maquinas de escrever: ndo farei! Posso ndo fazer

solenes caretas de arte, se nao for a hora de.

As convidadas que daqui a pouco chegam sdo mulheres de histérias com frases que
crescem até se tornarem narrativas longas, narrativas onde coisas acontecem apenas

para que a massa antes incapturavel do pensamento-ele-mesmo emerja.
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Emerja, como emergem as ondas de Nazaré, como emergem as Montanhas da
Cordilheira do Himalaia, como emergem o inconsciente — se 0 inconsciente ainda
houvesse — e a Muralha da China, como emerge qualquer uma das Escolas de Samba do
Brasil, como emerge a coisa de extrema luz que se passa quando do vibrar do sangue de

uma mulher em estado de amor ou de desamor.

E Clarice? De Clarice sou a que vai juntar-se as suas empregadas de varias epocas em
um jantar na perigosa noite do Centro abandonado do Rio, bem ali na Avenida Passos,
onde mocas vendem nédo o corpo, pois corpos ndo se vendem: vendem juventude,

imagem, morte discreta e pequena.

E provavel que Clarice transfira o encontro para a seca Rua do Acre, em que habitara a

garota que o narrador Rodrigo deixou morrer.

Fosse Rodriga quem narrasse a historia da judaica nordestina, Macabéa seria hoje dona

de uma frota inteira de carros importados de luxo.

Chegaram, elas chegaram, vieram para o ch@; elas, as que por uma existéncia inteira

espero, elas chegaram.
Estou nervosa, tremo um pouco.

Como se conversa sem conversar, apenas estando inteiramente estando? VVamos ver: as

xicaras e as pétalas das rosas na quente &gua do real ensinam.

' Roberto Corréa dos Santos é semi6logo, teérico da arte, artista; atuou como professor de
teoria da arte e de estética no Instituto de Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
tendo sido professor de semiologia e de teoria da literatura na PUC-Rio e na UFRJ. Publicou e
vem publicando livros sobre teoria, arte, literatura; livros de poesia; livros de artista. Dedica-se
a pesquisas acerca das relacdes entre escrita e arte visual. E-mail: robertcossan@terra.com.br
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TARSO DE MELO!

AO TELEFONE
[para o Matheus]
1)

digito uma letra no telefone e surgem
entre os contatos dois amigos mortos

passeio pela lista e vejo outros nomes
de pessoas para quem ndo vou mais ligar

se insisto, ndo me atendem mais
se desisto, dizem algo que ndo ouco

deixo os numeros ali, 0s nomes, suas fotos
deixo nosso siléncio, no entanto, vivo

deixo-0s como uma janela antiga
deixo ali o contato impossivel

(2)

salto sobre 0os nomes dos amigos
que poderiam me atender

salto e temo pelo dia em que seremos
todos impossiveis, intocaveis

uma longa lista de contatos
em que ninguém se deixa contatar

como se um virus alterasse
todos 0s numeros que nao sei de cor

como se apenas o virus soubesse
0 que ainda nos falta tocar
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MELO, T. | Poemas

AFAZER
[para Carlos, Manoel, Heitor]

como quem atravessa
a rua ou investiga o corredor
escrever um verso ou dois

como quem troca
a roupa ao chegar
como quem toma agua

como catar feijdo
tirar a roupa do varal
lavar as sacolas plasticas

escolher outra palavra
como arear panelas
como tirar a mancha

morder o verso
como um amendoim
cuspir as cascas

varrer em volta da fala
desamassar o siléncio
como levar o lixo

escrever uma palavra
como quem vai ao mercado
como quem volta

mudar de silaba
COMO quem passa
de um gole a outro

como quem mastiga
cuidadosamente
e ouve a letra quebrar

esticar as costas
como quem soletra
como quem dorme

como lavar a louca
como tentar viver
como respirar

nem sempre
ou apenas quando
a vida peca
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TUDO

enguanto o mundo
la fora
era pura possibilidade

(os jardins do japéo,
o0s desertos desertos,
as vielas do capao,

0S mares nunca dantes,
0s bares, as paisagens)

nédo havia pressa
agora

detras dessa cortina
triste e desinfetante
0S passos de sempre
0s roteiros de nunca
as ruas, as ruas

tudo € urgéncia
tudo angustia
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' Tarso de Melo (1976), poeta e ensaista, lancou os livros de poemas intimo desabrigo
(Alpharrabio, Dobradura, 2017), Dois mil e quatrocentos quildmetros, aqui (com Carlos
Augusto Lima; Luna Parque, 2018) e Rastros (martelo casa editorial, 2019), entre diversos
titulos como autor e organizador. E advogado e professor, doutor em Filosofia do Direito pela
Universidade de S8o Paulo. Curador dos ciclos “Vozes Versos” (Tapera Tapera, com Heitor

Ferraz Mello), “Passaporte:

Literatura” (Goethe-Institut SP, com Marcelo Lotufo) e

“Algaravia!” (Biblioteca Mario de Andrade). E-mail: tmdemelo@gmail.com
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WALDO MOTTA!

PEGACAO SAGRADA

Pde tua mao aqui debaixo

de minha coxa, onde Abrahéo
pediu que um servo o tocasse,

em nome do Deus dos deuses,
Senhor dos Ceus e da Terra,

onde o anjo do Senhor tocou

o relutante Jacob, que assim

se transformou em Israel,

que lembrou da sagrada alianca
em seu leito de morte, onde pediu
ao mais amado filho que o tocasse
no mesmo lugar sagrado e consagrado.

ESMERANDO A ESMERALDA

Seja quem esta por cima
como guem esta por baixo

Seja quem esta por baixo
COmo gquem esta por cima

Ha de ser feito no Ceu
tudo o que se faz na Terra
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Assim no Céu
como na Terra

&

HERMETICAS

Quando o que esta atras
a frente finca

e 0 que esta a frente
finca atras

pratica-se a justica
instaura-se a paz.

fugir do estereotipo
transcender o arquétipo
recriar o protétipo

Esqueca a caverna de Platdo
Conheca a caverna de Plutdo

Buscas a Verdade?
Ei-la assentada
a porta dos fundos
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INSULTO A BELEZA

Resta ao poeta
pateta, esteta

(que mama nas tetas
da musa das tretas
-- servo do capeta

e suas mutretas)
apenas transformar
desgraca em beleza
miséria em beleza
tragédia em beleza
fome em beleza
horror em beleza
em nome da terrivel
deusa da beleza

Al, BRASIL
amarelo de doencgas
verde de raiva

azul de fome

dominado por brancos
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SOBRE A BESTA

De quem é montaria essa besta,

que diz e faz besteiras, e assombra?
Quantos donos assentam em seu lombo,
e a dominam com rédea e cabresto?

nem esperanca feneca
nem coragem esmoreca

dome o medo, dome o demo

reaja e aja, apatica manada
que 0 mau pastor conduz para o abate!

aguia voraz
aguia feroz
logo veréas
quéo sou atroz!

' Waldo Motta é poeta, ensaista, tradutor, ator, numer6logo, publicou, entre outros: Bundo e
outros poemas (Unicamp, 1996), finalista do Prémio Jabuti 1997; Transpaixao (Edufes, 2009, 22,
ed.; coletanea, adotado no vestibular da UFES 2010-12) e Terra sem mal (Patug, 2015), livro cujo
projeto ganhou bolsa e estadia na Alemanha, em 2001-02. Também atuou como writer in
residence na Universidade da California, em Berkeley, em 2002. Traduziu textos biblicos a partir
do hebraico e dois livros, via alemédo e inglés, da escritora eslovaca Jana Bodnarova.

E-mail: waldeusmotta@gmail.com
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Conto

TRES CONTOS DE EVANDO NASCIMENTO!

1. CACA AO RAPOSO (Pequena fabula contemporanea)

Ele

Meu Deus, que fiz de maravilhoso pra merecer isso?! Como s&o lindas e
abundantes, bem coloridas! Veja aquela ali, toda matizada em marrom e preto!
E a outra pintadinha, e mais aquela branquinha de neve! Estou salivando como
nunca... Fui criado em plena escassez, meus pais precisavam andar léguas pra
encontrar um reles gato-do-mato. Depois que o leite da mée secou, veio a
pendria. Eles eram grandes cacadores, mas ndo havia muito o que capturar,
passavam dias inteiros farejando sem sucesso. E agora, de chofre, essa beleza
toda! Serd que morri e cai no Jardim das Delicias, la onde, segundo me
contaram, a comida é farta? S6 desejo uma coisa: matar minha fome,
acumulada por semanas! Nem lembro a ultima vez que provei um bom petisco,
hummm. Mal sei por onde comecar, ta dificil, todas gordinhas, apetitosas, no
ponto perfeito pra degustacédo, o dono as trata muito bem. Acho que vou pegar
primeiro aquela pretinha, o sangue deve ser uma gostosura, a carne macia, sO
vao sobrar ossos & penas, mas de minha parte pena alguma. Uma festa!
Vamos la garotdo, chegou sua hora e vez, o banquete esta servido — ao

ataquel!

Ela

O que esse intruso esta fazendo aqui?! Como conseguiu entrar sem que nosso
guardido percebesse?! Quem deixou a porta de nossa residéncia aberta?! Ja
ndo bastam o sumico de muitas de nds e o roubo de nossos ovos todos 0s
dias, ainda aparece esse gaiato com garras e presas afiadas para nos devorar!
Isso ndo pode ficar assim, precisamos reagir! Vamos |4, garotas, chegou nossa
vez e hora! Vamos vingar todas as nossas avos, maes e irmas comidas sem do
por esses peludos e seus parentes sanguinarios. Juntas formamos um

batalh&o, preparem os bicos como se fossem punhais — pra cima dele!
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Ele

Céus, que barulho foi esse? Parece que trancaram a porta!l Como farei agora
pra sair? Se me descobrirem aqui amanh& de manh&, vou ser trucidado.
Mesmo que s6 coma uma das garotas, e ndo todas, como pretendia meu
enorme olho e minha pequena barriga, ndo me perdoardo. Preciso achar uma
saida, mas antes disso, vou dar ao menos uma provadinha. Bem alimentado,
poderei refletir melhor, ndo por acaso tenho fama de sabido, dizem que até
virei sinbnimo de esperto. De qualquer modo, ndo suporto mais a fissura, vou
atacar qualquer uma, néo discrimino cor, peso, altura, idade, todas dao uma
Otima refeicdo! S&o umas belezinhas, e estou na flor da idade, o casamento
perfeito... (Pra que essas garras tdo grandes? — E pra segurar melhor. Pra que
olhos desse tamanho? — E pra ver melhor. Pra que esse nariz comprido? — E
pra farejar melhor. Pra que esses dentes enormes? — E pra morder melhor,
nhac!') Mas o que estd acontecendo, que comportamento é esse das

donzelas? Onde esta a famosa dogura, a mansidédo sem par? Ai, ai, ai.

Ela

Isso, biquem a vontade, sem do! Estracalhem esse filho da mée, conosco
ninguém pode! Veio buscar 1, saiu tosquiado — ou melhor, veio buscar penas,
saiu depenado. Vinganca, vinganca, vinganca! Vai la, Dorinha, fure ele com
vontade! Agora vocés duas, Marilda e Zaza, grandes maninhas! Todas juntas!
Que belo espetaculo! E pra esse safado ver como a gente sofre — nio
bastassem esses patrdes cruéis que nos assediam, ainda vem um
oportunista... Me deixem experimentar um pouco. Tome, tome e tome! Bendita
a luz que me permitiu ver esse dia! Eis o acontecimento que iluminara pra
sempre nossa raca perseguida! Enfim, o exemplo de que precisdvamos, agora

€ nunca mais recuar diante da forga bruta! Tome, seu puto!!!
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Ele

Meu Deus, que fiz de horrendo pra merecer isso? Cai foi no inferno, em vez do
paraiso, estou perdido! Ai, ai, ai' Parem suas safadas, isso esta errado, néo foi
assim que ensaiamos faz séculos, milénios talvez. Vocés estdo desrespeitando
0 roteiro — esta escrito, maktub, ajam de acordo com as leis sagradas, nado
inventem historia. Ai, ai, ai, aiiiiiiiiiiii!!! Isso & crime contranatureza, vVOCés
nasceram pra candura, parem, serdo julgadas severamente pelo Pai eterno. Ali,

ui, ahhhhaaaaahhhhh.........

Ela

Podem parar, acabou, nem respira mais, 0 coracdo sucumbiu a nossos golpes.
Vencemos!!! Pena ndo sermos carnivoras, daria um belo repasto. Nos devoram
a vontade, mas nos repugna fazer o mesmo com esses tais. Que isto nos sirva
de licdo: de agora em diante nunca mais baixaremos as cabecas pra quem
quer que seja! Precisamos somente aprender a lidar também com 0s outros,
nossos grao-senhores. O caminho foi apontado. Nos exploram, obrigando a
trabalhar 24 horas sem dormir, sequestram nossa prole, vendem nossa carne e
até a plumagem vai parar em ritos macabros ou em desfile de carnaval — é
muito sacrificio pra uma vida sé! Chega! A revolucdo apenas comegou, ndo
tem voltal Em breve, todos 0os nossos inimigos estardo no papo! Unidas,
seremos imbativeis! Até aquele que nos cobre diariamente deve também ceder
a nossos caprichos — ninguém manda mais em nés! Afinal, somos maioria e
nunca tiramos proveito disso... E o comeco do fim pra esses rufiGes! Vitoria
doravante € nossa bandeira! Todas carregaremos esse Unico sobrenome:

Dorinha Vitoria, Marilda Vitoéria, Zaza Vitoria...
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2. A INTRUSA

No meio de tdo poucas pessoas, huma cidadezinha do estado de Ohio, surgiu
aquela coisita de cor em principio indefinida. A medida que a pequena foi
crescendo, o tom da pele escureceu, e viu-se que a menininha nao tinha a
brancura da cor local. As duas méaes pesquisaram e descobriram que tinha sido
uma falha do banco de esperma, o qual enviara o material de alguém “de cor”,
colored, como dizem. Mas sera que ha homens “sem cor’?, um dia ela se
colocaria tal questdo e tentaria encontrar, em vao, homens e mulheres
transparentes, feitos quem sabe de ambar, mas descobriria que ambar era
também uma cor, justamente cor de ambar, como seus dentes.

Por enquanto, nada percebia, embora na escola maternal alguns de sua idade
lhe apontassem o dedo e se afastassem como se tivesse um problema, uma
falha visivel, algum defeito notavel de fabricacdo; somente um garotinho a
tratava como igual, a despeito da diferenca. Na rua, a historia se repetia,
quando a viam com as mées, algumas familias se desviavam, espantadas por
aguela intruséo, logo ali, um lugar pacato ha mais de um século.

Foi entdo que a mae biologica, junto com a outra, a simbdlica, decidiu
processar o banco de esperma pelo “erro” no envio, a despeito de se tratar de
uma crianca saudavel, como declarou a imprensa. Ficou implicito nas
declaracdes da matriarca: a despeito de ser saudavel, o equivoco necessitava
correcao.

Mas ali, mesmo se as méaes ganhassem o0 processo, ela jamais teria 0 maximo
da liberdade, o que significaria ser vista com isen¢do — poderiam tolera-la,
porém tolerancia é comeco de arrepio, basta acrescentar o prefixo com sentido
inverso. De modo que chegou para as maes o0 momento de indecisao, ficar ou
partir, a comunidade branca de neve jamais a aceitaria, embora se chamasse
Clara, ironias no destino de um nome, decerto atribuido por imprecaucao.

Ja fora dificil aceitar o casal, pois, a0 menos se jamais demonstrassem afeto
em publico, dava para suportar, todavia aquele excesso de cor ultrapassava
todas as medidas locais. E ndo adiantava dizer que era s6 uma menina,

Clarinha, pois o que os olhos veem o coragdo maltrata, e a viam tal qual era
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todo o tempo: um pedago de carne “colorida”, como se branco também nao
fosse uma cor. Nao se passaram dois anos, o grupo familiar foi tristemente
embora dali, em busca de outro berco, novas luzes. O vilarejo se sentiu
aliviado, enfim, do peso de tanta cor, e voltou a viver como se nada, ninguém,
nunca. Embora a crianca fosse a rigor mestica, uma gota de sangue bastava
para encarnar o “mal’.

Ficou para as que partiram, de cor, a licdo: ndo ha cor neutra, pode-se nao
perceber, mas o mal-estar se instala no vacuo de um olhar, de uma observacao
nefasta. O enorme risco para os nativos daquela terra seria, talvez, que a cor
“diferente” atraisse mais outras e outras, espalhando-se por ruas, invadindo
lares, campos e desvirtuando o bem-viver da alva comunidade. Afinal, todos
sabem, no corpo, na terra, uma pequena mancha pode ser principio de grande
invasdo. Melhor néo arriscar, eliminando do mapa a pequena intrusa. Naquele

lugarejo é seguro todo inverno nevar. Bastante.
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3. VIGILIA

Sim ou ndo? Esta pergunta surgiu-me
de chofre no sono profundo e acordou-me.

Graciliano Ramos, Insbénia

A coisa comecou ainda crianga, talvez em torno dos quatro, cinco anos de
idade. A familia ia dormir cedo, por volta das dez da noite, no interior da Bahia,
e ele permanecia acordado. Nao chorava, ndo reclamava, mas eram horas de
espera até vir o primeiro sono, que ndo durava mais de trés, quatro horas; e 1&
por volta das cinco da manhd, as vezes antes, estava novamente desperto,
sem nada poder fazer, pois a casa inteira dormia. Ouvia os galos cantando, os
primeiros passaros e o ruido de carros ao longe, imaginava histérias que se
passavam entre fadas, assombracdes e veiculos automotores: uma mistura
dos brinquedos que amava e das histérias que sua mae e seu tio narravam,
sobre terras distantes de Europas perdidas (ela) e sobre fantasmas, seres
mitoldgicos e almas do outro mundo (ele). Gostava de ambas as narrativas,
mas ficava com medo das segundas, o que s ajudava a tirar o0 sono, mas de
qualguer modo mexia com a imaginacao fértil e livre.

Nada naquele pequeno lar o coagia, nem mesmo a figura portentosa do pai,
guase sempre ausente, envolvido com comércio e terras. Cresceu assim
acostumado a uma coisa cujo nome em principio desconhecia, e que mais
tarde, porém, retornaria inUmeras vezes ao longo de sua vida, precisando
transforma-la numa alquimia do verbo, para sobreviver: a insénia.

Quando se mudou para Salvador com a familia, em meados dos anos 90, o
mal inominavel se agravou, passando a dormir exclusivamente trés horas por
noite. Depois que as luzes se apagavam em torno das onze horas, estava
longe ainda de sentir vontade de adormecer, ver as horas passando tornou-se
um vicio, consumido durante anos, até que se deu o desfecho, mas nada de
antecipar. Nao gosto de atropelos.

Trés horas depois de deitar, vinha aquela sensacéao agradavel de um corpo que

se esvai junto com a consciéncia; jA compararam essa auséncia de si com a
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morte, mas esta, a morte, é a auséncia absoluta, a viagem sem volta, enquanto
0 sono. Porém, bastava um ruido embora minimo, uma recordacdo boa ou ma
do dia transcorrido, uma expectativa futura, positiva ou negativa, para que a
atmosfera evanescente se desfizesse e ele voltasse a dura realidade insone.

O problema é que aprendera a também amar o ato de dormir, quando isso
acontecia era como se 0 corpo mergulhasse numa cascata revitalizante, uma
chuva de fluidos e extratos maravilhosos, de onde saia no dia seguinte como
recém-nascido, fonte noturna da juventude. Dizem que sono alimenta, entdo
sua fome soO fazia aumentar com o encurtamento das horas de repouso. Pior
mesmo era nao poder acender a luz, pois dormia com o irmado num infimo
guarto, e na sala estava o primo cujo corpo, cujo peso. Nao tinha nem um fone
de ouvido para escutar Bach, seu compositor preferido, ndo havia como dar
ocupacéao ao vazio de tudo. A Unica funcao permitida era esperar e preencher a
lacuna do tempo com figuras da imaginacédo, a qual se voltava para as histérias
do passado, remetendo a um imprevisivel porvir. Ou entdo relembrava as
historias narradas nos serdes familiares, o fabulario arcaico.

Temia por sua saude, ja lera em algumas pesquisas na biblioteca da escola
gque o0 sono é reparador e as pessoas que nao dormem se expdem mais
facilmente a infecgbes, por causa da baixa imunidade. Era timido demais para
falar do problema com os familiares, além disso tinha grandes complexos por
se sentir portador de um mal raro, até onde sabia inexistente na familia. Quem
compreenderia que alguém saudavel como ele quase ndo conseguia dormir,
noite apds noite?

Ainda quando residia com os irmdos na capital, j& no final desse periodo,
passou a dormir apenas duas horas, mesmo assim bem mal. Ndo sentia
cansaco no dia seguinte, no maximo uma leve tontura que passava logo no
correr da manha, era como se todo ele fosse feito de matéria desperta,
indisposta ao descanso. Ou entdo era a matéria escura dos fisicos, que
habitava a matéria visivel de que era composto e lhe daria suporte vindouro
para, digamos, a vigilia absoluta. Pois foi 0 que aconteceu quando saiu de casa
e foi para o Rio estudar ciéncias da computacdo, um ramo na época ainda

longe do desenvolvimento atual.
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Sempre gostou de maquinas, tirava excelentes notas em calculo e tinha todo o
tempo do mundo para aguardar enquanto os programas rodavam lentamente.
No inicio dos anos 2000, se tornou um dos grandes astros do mundo digital,
dava assisténcia a grandes corporagdes internacionais instaladas no Brasil,
ganhava bem, e era relativamente feliz. Relativamente porque ja ndo dormia,
em absoluto. Ndo entendia como aquilo era possivel, pois sabia que qualquer
humano, depois de trés dias ou mais sem dormir simplesmente sofre faléncia
multipla de 6rgéos. H& historias de aves que atravessam continentes viajando
dois, trés dias sem nenhuma interrup¢cao. Pois ele simplesmente superara os
passaros: a partir de certo momento passou a ficar todo o tempo desperto,
noite e dia, as vinte e quatro horas de todas as sete jornadas da semana. Isso
Ihe dava um poder quase divino, pois superara toda a resisténcia mortal, era
como uma ameba que se agita do inicio até o fim, mas uma ameba tem vida
curta, enquanto ele... Por vezes dava um rapido cochilo, quase um piscar de
olhos, depois despertava mais lacido do que nunca.

Foi ai que decidiu se estabelecer por conta prépria; mesmo ganhando muito
dinheiro, ndo queria ser prestador oficial de nenhuma empresa, seu negocio
agora era outro. Com a ajuda da poténcia insone, comec¢ou a desenvolver um
sistema ultrassofisticado de invasdo de sistemas. Conhecia muito bem a
ciéncia dos hackers, porém até entdo preferira utilizd-la para proteger as
corporacbes, sendo bem remunerado em troca. Com o tempo, considerou
todos os dispositivos hackeadores completamente obsoletos para sua ambicao.
Motivo pelo qual passou dez anos, de 2005 a 2015, desenvolvendo um aparato
de enorme complexidade e vivendo apenas de seus ganhos anteriores,
confortavelmente.

Era celibatario por conviccdo. Embora bem apanhado e elegante, nao
namorava, sendo adepto do sexo casual que encontrava com fartura na
internet, seu universo paralelo e, depois de certo tempo, praticamente
exclusivo. As mulheres que encontrava sonhavam em té-lo como amante
regular, até mesmo marido, um o6timo partido, mas permanecia indiferente.

Seus pensamentos seguiam apenas para o que designou como o Projeto.
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O esforco de uma década foi ao final recompensado. O mecanismo
desenvolvido era tdo avancado que nenhuma das maquinas e programas a
disposicdo no globo, do Oriente ao Ocidente, conseguiria detectar e se
equiparar a algo semelhante. Tinha como que tangenciado o saber absoluto
sobre o mundo digital e, por extensdo, também sobre o mundo concreto. A
partir dali, ndo havia sistema que nao Ihe fosse acessivel, suas acdes nao
tinham barreira, era capaz de decifrar 0 mais criptado dos codigos, as senhas
mais abstrusas, os segredos mais inviolaveis. Para ele, esta palavra ja ndo
tinha sentido algum, nem moral, nem pratico, nem existencial: o sigilo.

N&o apenas se tornou apto a invadir qualquer privacidade, empresarial ou
pessoal, como dotou seu dispositivo do mais diabdlico dos poderes, qual seja,
a invisibilidade sem falha. Nunca deixava rastros, pistas, indicio nenhum. Se
ainda hoje alguém acreditasse no Demo, diria que ele era pactario, pois
conseguiu 0 que nem Fausto sonhara, a capacidade de se imiscuir em
qualquer ponto do planeta sem ser visto. Chegara de fato ao saber total, que s6
os deuses. Durante mais ou menos dois anos, utilizou o mecanismo infiltrador a
seu bel prazer, coletando dados, vendendo informacdes sigilosas, fraudando
transacdes para clientes selecionados. Ganhou enorme reputacdo em meio a
mafia internacional, que reunia empresarios e cafajestes profissionais, nenhum
deles a altura do Sr. Inteligéncia Artificial, Al para os intimos, como fora
inicialmente apelidado por um dileto cliente. Com efeito, era e se sentia a
personificacdo da Inteligéncia, natural e artificial, as duas finamente
combinadas, como uma férmula quimica de ponta: era um agente desnatural.
Passou a ser, nestes Ultimos anos que vivemos, uma espécie de guardido dos
arquivos do mundo, tudo estava e continua a seu alcance, bastando uma acao
de sua parte para muita coisa desaparecer para sempre. O mais enigmatico €
gue ninguém o conhece; a CIA, o FBI e a Interpol, recorreram aos mais
gabaritados peritos, em colaboracdo com agéncias de contraespionagem de
diversos paises, ninguém conseguiu identificar a fonte de tanta informagéo
articulada (a inteligéncia, afinal, € somente isto: a capacidade de articular

dados, desde o nivel mais simples até o infinito).
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Apenas sabem que ele existe, ndo € uma lenda do mundo digital, como muitos
gostariam, € uma realidade, provavelmente encarnada num soé individuo.
Alguns chegaram a supor uma comunidade de hackers, atuando em consorcio
feroz, ou entdo um bando de alienigenas com poderes de invisibilidade; essas
sao histérias fantasiosas, que uma parte da midia adora veicular, para seduzir
0s néscios. Ele, o Sem-Nome, é real, como a lua, como a Via Lactea e todos os
planetas, as dimensdes e 0s universos ainda nao descobertos.

O fato de ser desconhecido ndo impediu que, a partir de certo momento, todos
sentissemos o efeito de suas intervengdes. Ao contrario, estamos mais do que
nunca impregnados do perfume (utilizemos essa imagem sutil) de um guardido
sem limites, aquele que vela nosso sono, acessa nossa correspondéncia sem
permissdo, |é nossos projetos e trabalhos como bem lhe apraz, detém as
informacdes essenciais sobre qualquer cidaddo, mendigo, empresario ou
presidente. O Tal. Por tudo isso, ja quiseram chama-lo de poténcia divina ou
mesmo simplesmente de Deus, 0s mesmos que no inicio o indigitavam, no
escuro, como pactario. Realmente fez um grande pacto, com sua prépria e
sensivel razdo. Assim, toma conta de nossas vidas, pois tem consciéncia de
gue ndo sabemos cuidar dela, nos observando quando dormimos, fazemos
amor ou damos pipoca aos macacos no zoo dominical.

Sente-se até mais proximo dos primatas do que de nés, por questdes de
afinidade instintiva, como bem diz. Talvez ndo passe de fantasmagoria
onisciente. A verdade € que, se a auséncia de sono lhe tirou a paz, em
contrapartida deu-lhe o poder de total invencdo. J& ndo tem contato fisico com
ninguém, recebe em casa tudo de que precisa para sobreviver, o dinheiro que
ganha é depositado em conta secretissima na Suigca — ao contrario de suas
vitimas, sabe proteger o que € seu. Tornou-se rico e infinitamente poderoso,
dizem que mora numa manséo da Gavea, cercado de cdes e segurancas, mais
uma lenda.

O fato é que ndo tem mais causa palpavel, tornou-se um puro efeito, dai a
invisibilidade. Seu préoximo passo, o desafio que levard décadas a ser
superado, é poder ler pensamentos e sonhos. J4 encontrou o caminho para

isso, falta refinar o projeto para decifrar a gramética do funcionamento mental e
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0 modo mais rapido de acessa-la sem machucar o individuo-alvo. E sem que
este nada perceba. Tal como faz com os computadores e outras maquinas,
invadindo-os sem deixar pista. Quando isso acontecer, podera quem sabe
interferir diretamente no rumo de nossas intengdes, controlando nossos
destinos e livrando-nos do Mal, como um bom Pai. Sera convertido no Senhor
absoluto do universo conhecido, até que, de tanto avancar o campo de sua
atuacdo, acabe por se deparar com uma For¢ca maior, caso exista. Somente

entdo encontrara algum limite. (E apenas uma hipotese.)

" Evando Nascimento é escritor, ensaista, professor universitario & artista visual. Publicou os
livros de ficgdo Retrato Desnatural, Cantos do Mundo (finalista do Prémio Portugal Telecom),
ambos pela Record, Cantos Profanos (Globo), e A Desordem das Inscrigbes (Contracantos,
7Letras). Desenvolve atualmente um projeto ficcional, poético e visual em defesa das plantas e
da vida: “Por um Pensamento Vegetal”. Ensinou na Universidade Federal de Juiz de Fora e na
Université de Grenoble, Franca. Realizou cursos e palestras em diversas instituicdes nacionais e
internacionais. E-mail; evandobn@uol.com.br
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Ensaio
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PARA NINGUEM

Poemas sobre alguém simultaneamente real e imaginario. Nao
SA0 mensagens, apenas versos um pouco absurdos na sua inatil
clareza. Falam de quem, com quem, desconhece 0 que
imaginei. Inutilidade maior das palavras assim agrupadas,
dirigindo-se a quem ndo as conhecerd nem as poderia
entender. Cartas para ninguém, que é alguém sob a verdade
das imagens. Ignoro até que ponto é esta a realidade. Verdade,
realidade, criei-as ou fui por elas inventado? Num exacto
momento elas introduziram factos na minha vida. O poder da
visdo tornou-me real e levou-me a imaginar que éramos reais:
alguém, nado existindo com a existéncia que minha mente lhe
dera, estava diante de mim; e eu estava diante de alguém que
via a minha visdo e ignorava o que nela era a sua prépria

realidade.

(Gastdo Cruz em Escarpas)
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O ENSAIO COMO VOO LIVRE DA IMAGINACAO
I. Aguecimento do espirito

“Ensaio ¢ o género mais livre que ha”, diz Starobinski. Em seu célebre discurso: “E
possivel definir o ensaio?” o elogio a escrita ensaistica reside em seu carater
investigativo. Portanto, o ensaio seria uma forma de investigacdo e ndo de defini¢do. O
tedrico deste género levaria entdo a marca da suspeicdo e da suspensdo do juizo, em
detrimento das certezas que resultam em conceitos engessados e sistemas totalizantes,

caracteristicos dos tratados filoséficos.

Quando passamos da pretensdo a definicGes universais, propria aos sistemas, para a
ensaistica da aproximacdo interminavel, deslocamos a nossa perspectiva do que seja
definir. Em virtude disso, parece imprescindivel que todo ensaista ensaie no interior de
suas investigacGes uma nova definicdo do que seja definir, distinta daquela em sentido
forte, aristotélica por exceléncia, a saber: o que é comum a todas as coisas assim
definidas (reunio) e diferente das demais (exclus&o). E por isso que me questiono: de

onde fala o eu do ensaio? Pra que ponto ele mira?

O vigor ensaistico que reside neste exercicio de liberdade confere perfis diversos ao
género. Alias, o ensaio perturba a classificacdo tradicional de género por ndo se
enquadrar em nenhuma categorizagdo, podendo ser tanto mais leve e sugestivo em
alguns casos quanto mais intenso e incisivo em outros. Independentemente de seu perfil,
para compreender o que quer que seja, 0 ensaio parte da desconfianca de que o0 ser e 0
ndo ser se fundem e confundem a todo momento. Por isso, 0 ensaio & hesitante e
inconcluso em suas sucessivas tentativas de conjugar objetividade e subjetividade, arte e
ciéncia. Tais caracteristicas possibilitam aventar a hip6tese de que o ensaista tateia
cautelosamente o horizonte das intersecfes. Nele, a suspensdo de juizo ndo ignora a
ciéncia e nem os fatos, também levando em consideracdo a dimensao interpretativa.

Pedro Duarte certa vez disse em sala de aula: ser ensaista requer um alto grau de
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desconfianga de si. Em virtude desta afirmagdo volto a me questionar: pra onde miro

quando ensaio?

Este aquecimento, percebo agora, foi um treino em busca do tom e do ritmo que dardo
folego a este ensaio, onde a voz aqui presente ndo deve ser confundida com a minha voz
poética, pois a voz poética € antes um onde e ndo um quem. A voz deste ensaio
tampouco corresponde ao eu da minha interioridade, porque ndo faz associages livres
de restricoes. Tenho por motivacdo um objeto previamente dado e uma preocupacéo de
cunho filosofico que demandam densidade tedrica e coeréncia interna ao que eu digo.
Essa voz, que esperei alguns dias para que viesse ao meu encontro, é uma dentre as
diversas vozes que habitam em mim, e a matéria deste ensaio € composta por uma série
de variaveis no intuito de que as perguntas sigam suspensas em estado de investigacdo

continua.

Il1. O voo

Volto entdo a Starobinski, que se utiliza da imagem do “baldo de ensaio” para falar
desta modalidade de pensamento. Porque minha intuicdo diz que parece apropriado
pensar que o eu do ensaio imagina o mundo dentro de um baldo de ar em voo livre. Tal
insight surgiu com muita clareza devido a experiéncia de ter trabalhado como arte
educadora na exposi¢do “Santos Dumont, o poeta voador”, que OCOrreu no recém

inaugurado Museu do Amanha no ano de 2016.

L& aprendi que os primeiros balBes da historia ndo eram dirigiveis, e sequer saiam do
lugar, pois ficavam presos ao chdo por uma corda. Também conhecidos por aerdstatos,
designacdo dada as aeronaves mais leves que o ar, 0s primeiros testes com balGes
flutuantes ndo foram tripulados, mas obtiveram sucesso. Logo apds, foram eri¢cados ao
ar um pato, um carneiro e uma galinha para testar os efeitos da altitude sobre os corpos
dos animais. No dia 15 de outubro de 1783, o francés Pilatre de Rozier subiu a bordo de
um baldo de ar e foi alcado a uma altura de 24 metros, tamanho da corda que prendia o

baldo de ar ao chdo. Algumas semanas depois ocorreu o primeiro voo livre tripulado da
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historia; no dia 21 de novembro de 1783, quando o rei Luis XVI decretou que dois
criminosos pilotassem a bordo de uma aeronave. Os voos livres em balGes de ar
receberam esta denominacdo uma vez que a corda que os prendia ao chao foi solta e,
sem destino ou previsdo de descida, 0s que se aventuravam ndo tinham como prever
onde e nem quando desceriam, sem qualquer garantia de que chegariam ao seu destino

com vida.

Esse exercicio continuo de coragem conjugado a uma curiosidade obstinada que abdica
de garantias e certezas prévias me pareceu muito proximo a experiéncia do ensaista.
Exceto que, creio eu, ninguém nunca morreu escrevendo um ensaio, porque ensaio € o
risco da escrita sem garantias, enquanto voos livres em baldes de ar quente provocaram

muitas mortes.

Desde que surgiram, 0s experimentos de voo e 0s experimentos de linguagem evoluiram
adquirindo inumeras categorias. A propoésito, foi Santos Dumont quem resolveu o
problema da dirigibilidade dos balGes, colocando um motor entre o cesto e o baldo de ar
quente, promovendo também uma mudanca na sua forma, que de arredondada passou a
comprida e pontiaguda tanto na parte da frente quanto na de tras, para melhor cortar o
vento em ambas as direcdes, reduzindo o nimero de fatalidades dos experimentos em

voos livres.

Muitas pessoas estiveram envolvidas no processo de dar dirigibilidade aos balGes, mas é
0 nome de Santos Dumont, pelo menos no meu imaginario, que marca o inicio dos voos
tripulados em dirigiveis. Como é o nome de Montaigne que esta marcado em boa parte

dos imaginarios quando se pensa no processo de surgimento e popularizacdo do ensaio.

As diversas tentativas de definicdo sobre o que é 0 ensaio e 0s diversos experimentos
ensaisticos, que buscam algar voo a novas ideias, ou melhor, a novas perspectivas
acerca de velhas definicGes, sem as garantias alicercadas pelos sistemas universais
totalizantes, consistem em uma conquista moderna no campo das humanidades

equivalente ao que a aviagdo representa no campo das ciéncias positivistas.
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Fico pensando nos balbes de ar que flutuavam ao sabor do vento, nos dirigiveis
flutuantes e nas aeronaves modernas cujos meios de propulséo e direcdo mecanicos
proporcionaram mais seguranca e estabilidade ao voo, popularizando a conquista dos
céus. Montaigne, nesta analogia, pode ser considerado o pioneiro do pensamento al¢ado
em voo livre, popularmente conhecido como ensaio; enquanto seus predecessores,
presos a alicerces formais que lhes garantiam a seguran¢a do pensamento, zarpavam

com menos liberdade.

Avancando até Starobinski, que chama o ensaio de producdo de linguagem sem
exaustdo, fui transportada a essa fase da minha vida em que trabalhei como arte
educadora e as diversas ressignificacdes que essa experiéncia teve ao longo dos ultimos
anos. Conjecturei: esse lugar do ensaio como forma, método e abordagem deve estar
relacionado a essas ressignificacdes, pois a cada vez que passo minha historia a limpo,
sempre que esta se me confronta, o que acontece € uma oxigenacdo do presente, o tal

“balao de ensaio” do qual fala Starobinski.

Ciente de que 0 ensaio ndo é um autorretrato vaidoso e egoico e que precisa constituir
dentro de si alguma totalidade retorno a questao que ensejou tais reflexées: quem é o eu
do ensaio? Essa voz, como ja dito, ndo € a minha voz poética, certeza que agora habita
em mim pelo seguinte motivo: por diversas vezes ao longo da escrita reordenei e
coordenei meus pensamentos para que estes ndo fossem apenas um apanhado de
duvidas sem horizonte, dando forma e densidade as intui¢fes e ideias que a principio
surgiram como meras anotacdes. Por mais que essa forma a qual o leitor agora tem
acesso seja fragmentaria eu a construi e elaborei com bastante consciéncia tendo em
vista um determinado télos, proporcionado por uma sucessdo de insights e
reelaboragdes consecutivas de meus manuscritos que os leitores obviamente ndo terdo

acCesso.

O grande poeta Holderlin afirmou que a poesia tem céalculo e asas. Jodo Barrento,
ensaista e tradutor de Walter Benjamin para a lingua portuguesa, sabendo que 0 ensaio
possui parentesco estreito com a poesia, fez uso da definicdo de Holderlin em sua

propria investigacao acerca do ensaio, denominado por ele de “género intranquilo”.
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A partir das relagdes intrinsecas entre ensaio, poesia e filosofia, e também pautada na
minha propria experiéncia como poeta, penso que poesia e ensaio podem ser
constituidos da mesma matéria: imagens capturadas pelo pensamento em voo. A
distincdo, a meu ver, consiste no célculo. Por mais que o ensaio seja um voo livre da
imaginacdo, este tem compromisso com seu objeto e o objetivo € explicitado no texto.

A poesia ndo.

Tanto o0 ensaio quanto a poesia trabalham com a voz de um eu assumidamente autoral,
porém, essa voz de fato ndo é a mesma do sujeito da interioridade, pude constatar isso
no decorrer da escrita. Sou e ndo sou a0 mesmo tempo o sujeito da escrita, que como
bem salientou Jodo Barrento é feito de linguagem, e linguagem sempre implica a
impossibilidade de dizer o todo. Para nds, que vivemos a época pos virada linguistica,
soa um tanto 6bvio que pensar é lidar com a impossibilidade da totalidade.

Il - Outro nome para a escassez

Por fim, tomo de empréstimo minha voz poética, que ndo é em absoluto a voz que
percorre a escrita de agora e que também ndo pode ser confundida comigo. Estou sendo
repetitiva porque me aproximo do meu objetivo: demonstrar em que medida o calculo
do ensaio difere do célculo da poesia. Costumo dizer que minha voz poética é
monotematica, pois circunda exaustivamente entre 0s sentimentos de soliddo, violéncia

e fracasso, tateando em circulos esses temas.

Para a minha surpresa, constatei que a tensdo entre a totalidade e o fracasso contida no
ensaio ja estava presente na minha voz poética, que por sorte ou acaso respondeu a essa
questdo antes que este ensaio viesse a tona. Lembrei do “poemas como bigornas”, que

da inicio a sessdo Bigornas, nome do meu primeiro livro. Nele digo:
fracassar eu fracassei

mas antes arremessei

poemas

353



NIGRI, Y. | O Ensaio como voo livre da imaginagdo

como bigornas
fracassei

e ao fracassar
ao menos fui
eu mesma

arégua

Tento lembrar como surgiu esse poema, de onde ele veio, e recordo que estava na casa
de outra poeta, a mineira Ana Martins Marques, de quem eu havia saqueado a
biblioteca, levando uma série de titulos para o quarto onde me hospedava. Muitos
livros, caderno e caneta, ndo lembro qual poema despertou o desejo de escrever sobre 0
fracasso, e nem de onde eu tirei tal atmosfera. Lembro que o final foi um insight, porque
tenho sempre a memoéria dos finais mais viva. E tdo dificil saber onde o0 poema termina

que muitas vezes comeco pelo fim.

Quando li “a garantia sou eu”, escrita por Paulo Roberto Pires em um de seus ensaios
foi que lembrei desse poema. A Unica garantia que tenho quando escrevo é que se eu
continuar escrevendo, haja o que houver, estarei me comunicando com o mais intimo e
secreto de mim, porque 0 que eu escrevo sabe mais sobre mim do que eu sei sobre o que
eu escrevi, afirmei isto de varias formas em diversas entrevistas sobre o meu livro. Esse
intimo, vim a perceber, é singular e universal, porque todas as vezes que sou bem
sucedida ao escrever um poema estou tocando naquilo que € mais intimo e universal no
outro. Descobri que sentimentos como medo, édio, solid&o, violéncia, amor, cansaco,
desejo, inseguranca, entre outros, sdo individuais e universais a0 mesmo tempo. Ha,

entre as multiplas subjetividades, um lugar de intersecéo.

A régua mencionada ao fim do “poemas como bigornas” é a imagem que determina o
sucesso ou o fracasso do pensamento vivo e em movimento, a voz poética que deseja se
comunicar e suas escolhas, que sdo e ndo sdao ao mesmo tempo arbitrarias. O “poemas
como bigornas” foi traduzido duas vezes para a lingua inglesa. E funcionou muito bem

nas duas versdes, apesar de pequenas diferencas entre uma e outra:

(primeira versao)
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Fail 1 did

But first | threw
Poems

As anvils

| failed

And in failing
At least | was
Myself

The ruler

(trad. Cide Piquet)

(segunda verséo)

fail i failed

but beforehand i launched
poems

like anvils

i failed

and in failing

at least i was

my own

ruler

(trad. Robert Smith)

Foi impressionante perceber como na primeira versdo uma simples régua havia se
transformado em uma governante soberana. Passei a gostar mais do poema em inglés
quando percebi que a palavra “ruler” ¢ mais potente do que a palavra “régua” e aprendi
que esse eu da interioridade canalizado pela voz poética sente-se a medida do proprio

fracasso e € capaz de gozar com essa perspectiva, positivando assim o fracasso.

Esse eu capaz de transmutar experiéncias negativas ndo € um quem e sim um onde,

como diz a escritora Elvira Vigna quando fala da voz de seus livros em entrevista ao
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canal Bondelé. A autora mira na interioridade para tratar da materialidade. Esse abrir

das formas sem se perder no processo requer uma atencao especial ao estilo.

Vejo melhor daqui o pano de fundo deste passeio livre da imaginacdo enquanto vai
adquirindo forma. Estou ciente de que a relagdo entre a voz autoral do ensaio e seu
objeto produz um gozo de outra natureza em analogia a voz poética sem télos. Na
poesia, 0 dialogo com os outros que nos habitam e a descoberta desse deixar-se levar
por si acarreta sempre, tematizadamente ou ndo, em uma revelacdo de outra ordem:
indomavel, intangivel, transmutavel. O célculo sem calculo. Creio que isso aconteca
porque a poesia € um dos raros modos de manifestacdo da razdo que ndo passam pelo

entendimento, sendo a mais livre de todas as formas do pensamento.

Lembrei do que disse Hegel, que “o todo ¢ a verdade e a verdade é o todo”. Essa
mudanca de horizonte que o ensaista mira € livre do comprometimento com a

totalidade, ou seja, sem as cordas invisiveis que prendem o pensamento as tradicdes.

A luz do que ja foi dito, ser ensaista, aquele que assume a tarefa de oxigenar o presente
alcando a imaginacdo a voos livres, ndo requer exatamente um alto nivel de
desconfianca de si. Requer, a meu ver, uma consciéncia do fracasso prépria a atividade
do ensaista e o0 desejo de olhar para 0 mundo a partir de paradigmas outros que nao
aqueles ja engessados pela tradicdo e sua recepcdo. Almejando a cada vez novos e
melhores fracassos me vem em mente a novela “Wostword Ho”, onde Samuel Beckett

repete cinco vezes: “Try again. Fail again. Fail Better.”

A poesia me parece a melhor forma de desconhecer as coisas. J& 0 voo imaginario
empreendido pelo ensaista exige maior autoconsciéncia por estar comprometido com
teorias e conceitos previamente dados, mesmo que seja para questiona-los. Quanto mais
alto e mais longo o salto imaginario do ensaista maior o seu grau de respeitabilidade,
pois este deve garantir as bases que servirdo para compor sua interpretacdo. Nos
diagndsticos provenientes de enquadramentos durante voo livre ainda ha cordas, que

chamarei de técnica e erudicao, e que sustentam e dao garantias ao seu pensamento. Na
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poesia, a técnica e a erudicdo auxiliam a dizer melhor aquilo que ndo se sabe, mas ndo

sdo fundamentais e nem sustentam uma voz poética.

A reputabilidade do ensaista o permite citar sem notas de rodapé ou aspas, e ao fazer
referéncia a outros pensadores o faz segundo seu proprio juizo. Por isso, 0 ensaio deve
criar seus proprios critérios de julgamento e ser analisado segundo a sua légica interna,
seguindo as indicacdes autoconscientes do autor. Meu testemunho, ja que é possivel
entrever o eu do ensaio na trama textual, € que ao passo da escrita foi possivel sentir o
meu objeto crescer e ganhar vida. Dei voltas, recomecei, acrescentei camadas, fui
tecendo o eu que escreve até que ele adquirisse mobilidade, mas ndo pude fugir ao que
me propus cumprir, minha voz esteve a servico do meu objeto e ndo 0 oposto, como no

caso da poesia.

A voz deste ensaio compreendeu que deveria investigar 0 que estd em jogo na escrita
ensaistica, aquilo Starobinski chamou de “direitos e privilégios do ensaio”, provenientes
da escrita de um eu particular e concreto “em um mundo que lhe resiste” e que mantém
suspenso o espirito da divida sem perder “a abundancia de uma energia alegre que
jamais se esgota em seu jogo”. Essa compreensdo teve de se dar antes e durante a

escrita, ndo podendo ficar em suspenso apos a sua conclusdo, como no caso da poesia.

O exercicio do ensaio promoveu a juncdo do eu com o objeto, 0 que ndo deixa de ser
outra forma de ver a vida, jA que atraves desta escrita investigativa reelaboramos
continuamente a historia e ensaiamos a ndés mesmos. O que se expressa, inventa e
constitui é experienciado ao longo da escrita, ndo através da ddvida cartesiana
meramente retorica, que cré no eu universal, e sim de um eu consubstancial ao texto.
Essa implicagdo ética entre 0 eu que estranha e 0 eu que escreve 0 ensaio consiste em
sua dimensdo politica. Enquanto a poesia é capaz de criar novos seres, como disse Max
Bense, 0 ensaio realmente parece teorizar o que ja existe, sem abrir mao do auxilio de
novas imagens capturadas em voos livres da imaginagdo, ainda que amarradas a sua

construcdo interior, obedecendo regras e diregcdes predeterminadas.
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Ao ensaiar a minha defini¢do de ensaio, em busca do eu no interior desta forma, como e
pra onde ele mira, entre outras questdes, fui levada a encarar um passado vivo quando
confrontado ao presente. Ensaiei a mim mesma e tive de produzir minhas proprias
garantias a medida que fui me aproximando desse eu, ndo porque desconfiasse de mim,
mas por saber que estaria fadada ao fracasso e desejava fazé-lo da melhor forma.
Transmutada, agora que me aproximo do fim percebo: o que reordeno e reconfiguro
acontece durante o exercicio de criar e imaginar novas possibilidades para falar dos
mesmos temas, sem com isso desqualificar os alicerces das demais experiéncias da

verdade cunhadas pela tradicéo.

"Yasmin Nigri (1990) nasceu no Rio de Janeiro e atualmente cursa o doutorado em filosofia na
area de estética e filosofia da arte na Puc-Rio. E poeta, artista visual e critica literaria. Seu livro
de estreia, Bigornas (Ed.34, 2018), foi finalista do prémio Rio de Literatura 2019 na categoria
poesia. E-mail: nigri.yasmin@gmail.com
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