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Resumo: Este artigo busca refletir sobre a representagao das obras /00 historias colhidas
na rua (1996) e 100 coisas (2001), de Fernando Bonassi, a fim de evidenciar a
homogeneiza¢do do processo narrativo que reitera a imagem de um mundo alienado,
desiludido e sem qualquer possibilidade de transformacao. O estudo parte dos efeitos da
ironia, do choque e da elaboragao minimalista da violéncia para demonstrar como esses
elementos pouco sugerem a reflexdo e neutralizam qualquer tentativa de atribuir um
carater contestatorio a producao literaria contemporanea nacional, cuja tematica sempre
se volta para a degradacao e para a tragicidade humana.
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Abstract: This paper aims to reflect about the representation of /00 historias colhidas na
rua (1996) e 100 coisas (2001), by Fernando Bonassi, in order to evidence the narrative
procedure of homogenization, which occurs confirming the image of an alienated world,
disillusioned and without any possibility of transformation. This study starts from the
irony effects, from the shock and from the minimalist elaboration of violence, reveling
how they do not suggest that much the reflection and neutralize any attempts to attribute
a contesting character to the national contemporary literary production, which always
turns to human degradation and tragedy.
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1 Cem flashes sem ilusao

Durante o intervalo de cinco anos, Fernando Bonassi publicou duas obras, reunindo
em cada uma 100 minicontos, as quais denominou como /00 historias colhidas na rua
(1996) e 100 coisas (2001). A primeira foi produzida a partir de recursos nao-literarios
como o discurso jornalistico, técnica ja empregada em O amor em Chamas (1989); a
segunda foi fruto de um trabalho desenvolvido no ano de 1998, quando o autor morava
em Berlim e buscava um dialogo desconstrutor com o canone da literatura. Ainda que
tivesse pontos de partida diferentes, a configuragdo narrativa desses textos ¢ parecida:
flashes da vida cotidiana cerceada pela violéncia, narrativa minimalista caracterizada pelo
hibridismo de géneros textuais e afasia dos personagens, os quais produzem uma visao
desencantada do mundo, mesmo que de modo inconsciente. Trata-se de narrativas que
demonstram, com certa passividade, a impossibilidade de transformacdo da realidade
violenta e degradada.

A epigrafe de 100 historias colhidas na rua é parte dos escritos do espanhol Camilo
José Cela, que enunciam a morte como vencedora da trajetdria humana, e, assim, dialoga
com os versos de Renato Russo, “ha tempos o encanto esta ausente”, presentes logo na
abertura de /00 coisas, deixando evidente o tom melancolico que cerca as historias. A
violéncia ¢ a temdtica que congrega essas duas obras, as quais, sob cenas instantaneas,
apresentadas sem rodeios, proporcionam analogias com quadros cinematograficos na
medida em que novos enquadramentos surgem a cena, assim cOmo nNovos personagens,

sem a necessidade de apresentacao:

Os meninos estdo indo longe demais dessa vez. O radio diz que prenderam varios inspetores
e algumas pedagogas. O mesmo radio também estranha que “simplesmente ndo ha um
pedido formal de resgate”. Ha “temor por suas vidas”. Puseram fogo no quarteirdo inteiro,
e agora que cortaram a luz dessa parte do bairro, a impressao € de que toda a Celso Garcia
esta crepitando. Uma cobra amarela e saltitante, largando pedagos de pele incandescente
na noite pretissima. Além disso, coisas sdo atiradas em dire¢cdo ao helicdptero da policia,
que responde com os filetinhos luminosos dos seus tiros. Assim de longe, parece que nada
pode morrer, mas todos os vizinhos apostam numa desgraca. (BONASSI, 1996, p.9)
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O texto citado evidencia o primeiro conto da obra /00 historias colhidas na rua. A
narrativa associa a voz do narrador as chamadas jornalisticas, explicitadas entre aspas,
descrevendo o cendrio catastroéfico dos meninos que tomam o quarteirao da Celso Garcia,
avenida conhecida pela sociedade paulistana por abrigar uma unidade da FEBEM
(Fundagdo Estadual do Bem-Estar do Menor). Apesar da caracterizacdo do ambiente, o
distanciamento e a indeterminacao prevalecem, inclusive no uso da terceira pessoa, sem
identificar, por exemplo, quem praticou a acao: “Puseram fogo no quarteirdao inteiro e,
agora que cortaram a luz dessa parte do bairro, a impressao ¢ de que toda a Celso Garcia
estd crepitando”. Diante do registro, surgem imagens metaforicas como a “cobra amarela
saltitante” e “filetinhos luminosos™ a representar o fogo e os tiros. Nesse sentido, a
vivéncia concreta relatada ganha uma dimensdao um pouco diferente e abstrata. Nada,
porém, que ofereca um rompimento com a apresentacdo banal da tragédia.

O miniconto 1 do segundo livro, /00 coisas, retoma o classico Romeu e Julieta sob
a égide da desconstrucao, inclusive amorosa, dos personagens que se traem € se matam:
“Romeu perguntou se ela se perdoava. Julieta disse que nao e parece que por isso que se
mataram” (BONASSI, 2001, p.9). O caminho aqui ¢ o inverso do apresentado no primeiro
livro: parte-se da literatura universal para a representacdo da violéncia cotidiana, e,
percebendo que essas instancias se alternam e se mesclam na narrativa bonassiana, pode-
se dizer que existe uma tentativa de determinar os personagens, embora permaneca neles
uma aura de anonimato: “Romeu nasceu em Aparecida. Julieta em Lorena, mas foi pagar
promessa de pdlio curada e casou com ele. Romeu era pedreiro, porque dava salario mais
pao e leite. De Julieta, s6 saia menino”. (BONASSI, 2001, p.9) Perceba que a estratégia
estrutural das narrativas € proxima e se pauta no fim de qualquer ilusdao e na exploragao
da vulgaridade e do choque. O desencantamento € o que se consuma com o emprego da
violéncia trabalhada sobre técnicas que se alternam e repetem tanto em /00 historias

colhidas na rua quanto em /00 coisas:

Rebola como uma verdadeira puta. Nem mais nem menos: a sabedoria de cintura da
verdadeira puta. Os olhinhos apertados, sempre de esguelha; o sorriso também torcido, pro
lado oposto. Aborda os motoristas espremendo no vidro dos carros os botdes dos seus
peitinhos. Olho. Todos os dias, voltando da Tv. Tem nove anos. Nao mais. Uma verdadeira
puta a nossa disposicdo. (BONASSI, 1996, p.11)
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A construgdo da imagem da prostitui¢do se dd em fungdo das impressdes do
narrador, ao descrever uma “verdadeira puta”. Apesar da vagueacdo da assertiva, ela se
repete na tentativa de enfatizar a certeza da descricdo. Essa descrigdo segura que a voz
narrativa emite causa choque e mal-estar na medida em que se informa que a puta em
questdo ¢ também crianca, com apenas nove anos. A condi¢do imperativa de “ser puta”,
trés vezes afirmada, prevalece mas o interessante ¢ o suspense que se coloca tanto nos
disfarces do narrador que se esconde como um motorista que ¢ abordado pela facinora,
quanto na sentenca final, quando diz que a crianca estd “a nossa disposicao”. Essa
identidade disfar¢ada, mas que a todos representa desidentificada, cria uma suspensdo
que inclui a instancia da leitura e coloca todos como espectadores daquela imagem, sem
distingdo, nos homogeneizando. Nesse sentido, a menina-prostituta ¢ vista pela instancia
narrativa como objeto, mas essa voz também se objetifica, quando se vé como qualquer
motorista e como o leitor, cimplices no processo de observacao.

A suspensdo e o choque diante da cena violenta sao também explorados no segundo
conto “Pais e Filhos”, de 100 coisas. Na exposi¢ao do discurso direto, dialogado entre
mae e filho, cria-se uma situagdo cotidiana, em que o garoto abana a mao, surpreso com
a quantidade de mosquitos e logo ¢ confrontado pela mae que ordena que ele retire a mao
“dai”. Diante da indetermina¢dao dos elementos narrativos e do minimalismo da cena, o
garoto pergunta a mae: “A senhora ainda ta brava com ele?”, e a mae responde “Nao,
acho que ndo”. O garoto, entdo, pergunta por que eles ndo tiraram “ele” daqui. As
sucessivas lacunas comecam a ser preenchidas pela instincia de leitura, associando o
lugar com moscas ao ambiente que “ele” estava. O desfecho entdo acontece, mas mantem
a suspensao sobre a vida do corpo paterno ali estendido: “Mae... o papai ndo vai acordar?
— Nao, acho que ndo.” (BONASSI, 2001, p.10)

Isto posto, ¢ evidente que os cem flashes das /00 historias ou das 100 coisas sdo
construidos na economia estrutural de informacgdes, que concentra os eventos no grotesco
essencial; predomina-se o anonimato das personagens e a indeterminagdo das agdes, que
buscam pelo choque, envolvendo criangas e violéncia, desconfigurar o traco humanitario.
Em perspectiva minimalista, os flashes sem ilusdes sdo langados fazendo com que os
detalhes fiquem por conta do leitor, que, em partilha dos autores rotulados como “geragao

907, servem-se dos cenarios urbanos, sobretudo da periferia, tendo como foco os
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excluidos, os marginais, a representar o que Walnice Nogueira Galvao denominou como

“thriller urbano do mundo-cdo0” (GALVAO, 2005, p.44).

2 Sem saida: a homogeneizacao da configuracio narrativa

Os minicontos reunidos em /00 historias coletadas na rua e 100 coisas utilizam a
técnica da imagem compacta em movimento a fim de evidenciar a sociedade industrial e
o comportamento humano nela imerso. Nesse aspecto, ¢ importante notar que existe um
processo de automatizacao, inclusive da instancia narrativa, a qual discorre, sem grandes
reflexdes, sobre o acontecimento narrado, somente descrevendo a violéncia. Isso pode ser
notado, inclusive, no proprio titulo das obras que remetem ao produto e ndo ao processo
da escrita. 100 historias coletadas na rua revela, através do verbo coletar, a perspectiva
de que essas historias ja estariam prontas no cotidiano e a instancia narrativa apenas as
transcreveu. Semelhantemente, /00 coisas remete a coisificacdo de todo o processo
narrativo, objetificando-o.

Nao afirmo aqui que a configuragdo das narrativas bonassianas seja desprovida de
técnica, ou que a literatura contemporanea seja um simples relato do cotidiano violento
dos centros urbanos, mas insisto que existe uma homogeneizacao dos recursos os quais
estdo em consonancia com a auséncia de perspectiva evidenciada nas historias, levando
tudo a constatacao de uma auséncia de saida, cuja énfase se constrdi na alienagdo do ser
humano enquanto sujeito capaz de, ao menos, ser critico a sociedade na qual se insere.
Nesse aspecto, ¢ imprescindivel empreender a discussdo, ainda que pontual, sobre a
representacdo, até para reforcar a tese defendida de que ela seja homogénea nessas obras
bonassianas.

A literatura se vale da representacao como um artificio para apresentar a realidade.
Essa representagdo, por sua vez, se vale de técnicas que conseguem configurar tanto a
manifestagdo das forgas essenciais do homem, seja subjetiva e individual, quanto as
forgas historicas, presentes na luta coletiva. A literatura, assim como a arte de modo geral,
¢ uma atividade que se relaciona com vida social, promove a emancipagao dos sentidos
e, por sua vez, também se nutre dos processos inerentes ao mundo do capital como a
alienagao e o fetichismo. A questdo colocada é como os elementos artisticos conseguem

denunciar os efeitos embrutecedores sobre as forgas essenciais do homem - como
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elementos artisticos conseguem chocar, ironizar, negar e refletir a lei geral da producao -
retomando a sensibilidade e se tornando mediadores indispensaveis a conscientizac¢ao, ao
invés de reforcar os pressupostos existentes. Para responder, ¢ preciso entender que a
forma literaria, quando bem configurada, promove uma visdo dialética a qual possibilita
um duplo movimento capaz de engendrar a totalidade, seus multiplos fatores de
determinagdo na medida em que dramatiza a realidade pela sua contradigao. Para ser mais
clara, a narrativa consegue captar a sedimentagdo das forgas historicas apresentando as
suas tensoes, através de um engendramento formal revelador.

Apostando na autonomia da literatura, a perspectiva dialética compreende que a
representacao ndo ¢ um mero reflexo da realidade e, através de artificios técnicos, pode
romper com a imediatez da vida cotidiana e dramatiza-la criticamente. Longe de
simplificar a discussdo, em uma simples defesa pelo papel educativo da arte, mas,
entendendo que a representacao capta o mundo objetivo e também suas possibilidades de
desenvolvimento, afirma-se que a forma literaria ndo ¢ aleatdria. Esse raciocinio tem
como fundamento os estudos de trés importantes autores, Georg Lukacs, Theodor Adorno
e Walter Benjamin, que, embora discorram sobre a representagdo sob diferentes vieses e
avaliagdes, partem de uma base comum a qual os fazem compreender que a representagao
artistica ¢ uma forma cultural emancipatéria capaz de conscientizar e apontar as
contradigdes que na realidade talvez nao estejam tao aparentes. Para isso, a sedimentagao
estética precisa estar bem realizada artisticamente de modo a possibilitar a compreensao.

Ainda que ndo tenham tratado da literatura brasileira, a discussdo que esses
estudiosos estabelecem ¢ interessante para se colocar o pressuposto desse artigo, o qual
afirma que existe um grande processo de objetificagdo’ nas obras bonassianas: a narrativa,
que deveria traduzir uma autonomia das a¢des do sujeito ou a autonomia do relato, anda
pari passu com a consciéncia fetichizada. A violéncia e o perigo fazem parte da existéncia

do homem; esse, destituido do seu papel de sujeito social, procura pela agao destrutiva,

! Objetificagdo e fetichizagdo estdo relacionadas nesse texto. Muitas vezes, esses conceitos estdo sendo
tratados indistintamente, contudo, reitero sobre a importancia dessas nogdes serem entendidas no sentido
lukacsiano, filésofo hungaro, que explica o fendmeno como “apenas a relacdo social determinada dos
préprios homens que assume para eles a forma fantasmagoérica de uma relagao entre coisas” (LUKACS,
2012, p.199) Nesse aspecto, entende-se que os tragos humanos se esvaem sendo substituidos por
caricaturas. A representa¢do narrativa passa a evidenciar somente a superficie do mundo exterior, em um
imediatismo que impede o par dialético destinado a reflexdo e ao desenvolvimento critico.
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buscando sentido na desumanizagdo. Assim, ndo vigoram elementos que promovam a
reflex@o ou a conscientizacao para que a arte cumpra seu potencial emancipador.

Nao ¢ novidade entender que, desde a implementacao do romance policial na ficgao
brasileira, ocasionada nos anos 1980, ocorreram mudangas na prosa nacional no que diz
respeito a representacdo de um “realismo cru e direto”, naturalizando a violéncia e a
desumaniza¢do como um principio de composi¢ao. Nesse aspecto, verifica-se o seu
relaxamento politico, seu desengajamento e sua absor¢ao pela industria cultural. Além de

trabalhar uma poética da destrutividade:

agora, a literatura deixa de considerar como de menor valor um discurso estético para as
massas. Desaparece, ou se torna mais sutil, a critica ideoldgica, marcante nos movimentos
anteriores. Cria-se uma literatura antenada com o mercado, ou seja, uma literatura que nao
apenas se utiliza dos recursos linguisticos da midia como também se interessa em atingir o
mesmo publico almejado por ela (CARNEIRO, 2005, p. 24)

Sem incorrer em leviandades, 100 historias e 100 coisas ndao se colocam
ideologicamente em fung¢do de descontruir a barbarie e nem mesmo mostram defesa pelo
traco humano; ao contrario, homogeneizam a representagdo em um processo em que tudo
vira mercadoria, deixando evidente, inclusive, perspectivas de um mesmo mundo em dois
livros que sdo mais do mesmo?. Flora Sussekind (2000), quando analisa os percussores
de Bonassi, discutindo o processo de miniaturizagdo, apresenta o fendmeno como um
“ventriloquismo”, ligado a instabilidade e a sensag@o de violéncia e de inseguranga. Nesse
aspecto, toda representacao e todas as vozes, inclusive a literaria, sdo emudecidas para a
perspectiva da conscientizagio humanizadora. E importante lembrar que a leitura ndo esta
a margem do funcionamento social, ela ocorre integrada a um processo conjunto de uma
automatizacdo reguladora da atuagdo alienante, em que o leitor apenas constata a
tragicidade e pouco indaga sobre as possibilidades de transformacdo. Assim, tanto o
conteudo quanto a forma do texto ndo provocam nesse espectador a indagacdo.
Apontamos anteriormente que a indeterminacao das personagens e das acdes levam adgua
ao moinho de uma neutralidade diante do relato da violéncia. Nao hd vida nem

humanidade nesse constructo. Agora, apontaremos o choque, que seria uma estratégia

2 100 coisas e 100 histérias colhidas na rua sdo textos escritos para jornais. O primeiro reuniu minicontos,
que apareceram pela primeira vez na coluna “Da rua”, do Jornal da Folha de Sdo Paulo. O segundo
introduz, nas narrativas, chamadas jornalisticas do momento, evidenciando que mercado e escrita literaria
se alimentam j& que a demanda por essas narrativas ¢ tanto do jornal quanto da editora que as produziu.

154



Revista Terceira Margem, v. 25, n. 46, mai./ago. 2021, p. 148-164

estética para encabular e chamar aten¢do para os absurdos, como algo esvaziado na
medida em que ndo direciona o leitor para o questionamento.

O conto 37, “Pessoas usadas”, de /00 coisas enfatiza o processo de coisificagdo das
pessoas e marca isso através da linguagem. O tema ¢ a venda de uma pessoa usada e toda

caracterizagdo concedida a ela ¢ semelhante a um anuncio de venda de um automovel:

Vendo uma pessoa de alta quilometragem, cheia de aventuras e histdrias pra contar. Nao
fui seu unico dono, mas confesso que rodei bem com ela. Viajei direto por ai e nunca me
deixou na mao. Funilaria Ok, necessitando de pequenos reparos. Gosta de pintura,
queimada de sol. Pneus em bom estado. Estofamento de couro macio. Algum vazamento
de 6leo naquelas juntas. Sob aceleragao também bate pino, mas acho que demora pra fundir.
Acompanha jogo de anéis seminovos e demais equipamentos obrigatorios por lei. Prego a
combinar. A vista. Ndo aceito devolugdes (BONASSI, 2001, p.45)

A descricao da pessoa usada alterna impressdes do dono sob o produto, mas também
enfatiza o gosto da pessoa usada, como em “Gosta de pintura, queimada de sol”. Tudo
isso consolida um processo continuo de enfeiticamento pela mercadoria, sendo que, em
nenhum momento, essa construcdo seja desmitificada e desconstruida. Aceita-se o
fetiche, isto ¢, a fantasia da desumanizacao, além de saudar a transformacao do sujeito
em coisa, no caso, a aparéncia de um carro. Esse aspecto ja era presente em “Sorria!”,
quarto miniconto da obra, quando a colagem de avisos mostra a coisificacdo da vida

moderna e do homem administrado:

Deposite aqui. Aguarde. Ficha no caixa. Leve trés. Aceitamos todos os tiquetes. S6 com
RG. Nao pise na faixa. Pague dois. Por quilo. Facilite o troco. Até o vencimento. Débito
automatico. Fila inica. Nao tem chave. Nao insista. Crédito obrigatério. Confira. Buzine.
Conforme instru¢des. Relaxe. E lei. Digite a senha. Siléncio. A vista. Visite nossa cozinha.
Senha ndo confere. Obrigado. Atencdo. Em jejum. Fale com nossas operadoras. Ndo
desligue. Por favor. Nao perfure. Cuidado. Ndo rasure. Pare. Ndo amasse. Bloqueado.
Deseja salvar? Sorria! Vocé estd sendo filmado... (BONASSI, 2001, p.12)

Todas as agoes sao listadas, retirando delas qualquer possibilidade de humanizagao.
“Obrigado” e “por favor” se misturam as ordens de servigos oferecidos por caixas
bancérios, telemarketing e propagandas. A automatizacdo € o que se destaca e a violéncia
se constroi em dire¢do ao assujeitamento. Essa perspectiva mercadoldgica sobre a vida ja
¢ trabalhada na obra de 1996, quando a linguagem publicitaria ganhou destaque.
Observem a narrativa 21, em que carros sao equiparados as pessoas assim como ocorreu

na obra posterior:

(9]
(9]
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Um carro ¢ uma segunda familia. Uma piscina € uma segunda familia. Uma doenga ruim ¢é
uma segunda familia. Uma casa na praia ¢ uma segunda familia. Um sitio ¢ uma segunda
familia. Um vicio é uma segunda familia. Um helicoptero é uma segunda familia. Um barco
¢ uma segunda familia. Um filho perdido € uma segunda familia. Uma filha ¢ uma segunda
familia. Um filho da puta € uma segunda familia — ou nem isso. Uma segunda familia ¢
outra familia — sempre. Uma segunda familia € a continuagdo da primeira por outros meios.
(BONASSI, 1996, p.49)

O miniconto mescla imagens distintas, o que faz variar o sentido do que seria uma
“segunda familia”. Quando se encaminha para a representagdo de alguma mudanca, como
em “Uma segunda familia ¢ outra familia — sempre”, a variacdo nao leva a perspectiva
critica, ja que se afirma, em seguida, que “uma segunda familia ¢ a continuac¢do da
primeira por outros meios”. Deste modo, insiste-se na manutencdo da ideia e a tentativa
de contradicao leva dgua ao moinho da homogeneizacao alienante.

Nessa mesma obra, o miniconto 27 se apresenta como uma listagem de profissoes
comuns ao suburbio e as classes de baixa renda: “Pastores evangélicos, meio oficiais,
ajudantes, auxiliares, serventes, atletas adotados, avides, garcons, vendedores de
consorcio, vendedores de carné, vendedores de rifa (...) ladrdes de toca-fitas, caseiros,
segurancas, porteiros” (BONASSI, 1996, p.61). Todas elas sdo aglomeradas sem
distingdo em um processo de massificagdo, como se, a partir desses tipos sociais,
conseguissemos criar a cena da periferia. A narrativa ndo oferece qualquer resisténcia a
descricdo nem tdo pouco a utiliza como modo de criticar a organizagdo econdmica
nacional. Nota-se que até mesmo a concepgao representativa sobre a periferia ¢ reduzida,
limitada e caricata.

Nesse aspecto, demonstro que, ao contrario do que se afirma em algumas analises
da critica literaria atual, o procedimento irdnico do texto bonassiano ndo emplaca, ja que
a tendéncia ao choque, através do fatalismo e do escarnio da tematica violenta, quebra a
contradi¢do e a desconstru¢do que geraria a reflexdo critica. Essa ultima fica a deriva no
processo interpretativo. Nos minicontos referenciados, o que se coloca de reflexdo sao
obviedades de uma realidade periférica e, em nenhum momento, sdo oferecidas
possibilidades de contraposi¢ao, reiterando assim a perspectiva de rebaixamento. Deste
modo, nem ao menos o primeiro grau da ironia, discutida através de um tradigao retorica,
¢ contemplado. Nao se atinge, nesses textos, uma reversao da negagdo, assim a posi¢ao

dada nao ¢ nem mesmo “implicitamente confrontada em um ato performatico que revele
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uma divergéncia entre o explicito da declaracdo e o implicito que busca significar”
(MELO E SOUZA, 2006, p. 38).

Quando se coloca o questionamento em qualquer texto, ainda que de modo retorico,
garante-se um distanciamento que revela uma oposi¢do minima ao que foi dito
inicialmente. Neste grau rasteiro de ironia, j& existe, ainda que implicito, um confronto
ideoldgico. Em relagdo ao grau performatico, o que se espera de um texto literario bem
elaborado, a ironia ocorre como inerente a propria estética, em que a estrutura se organiza
frente a tese, jamais sem conformé-la, mas num desdobramento consciente, em “uma
permanente parabase” (MELO E SOUZA, 2006, p. 36). Assim, nesse desdobramento em
performance, vozes circulam na narracao, voltando-se criticamente no dizer, minando
qualquer olhar hegemonico, fatalista sobre os eventos. Essas vozes em choque se
apresentam como uma forca gerativa, sem que se repouse a discussao, evidenciando assim
a capacidade humana do questionamento. Ainda que discursivamente ou
performativamente, a multiplicidade precisa ser contemplada, ndo na representacdo de
figuras suburbanas diversificadas e completamente animalizadas, mas no seu
questionamento. Nao se espera aqui a apresentagdo de solugdes, happy ends, mas a

deformacdo necessaria ao processo artistico da representacao:

Nao ha como parar seu efeito corrosivo. Buscamos o conceito de ironia, mas ele proprio ¢
atingido pelo carater irdnico da linguagem, interditando sua pretensdo. Desejamos a sintese
final do sentido que nos colocaria acima da ironia. S6 que, sempre que 14 chegamos, a ironia
ja nos aguarda. (...) O texto sé nos deixa a “ironia tornada selvagem e que ndo pode ser
mais controlada’. (DUARTE, 2011, p. 128)

Mesmo que o processo de representacdo da literatura e das artes seja sempre irénico
e persistente, a tendéncia da narrativa bonassiana ¢ a neutralizagdo, ressaltando o carater
de constatagdo da realidade nacional periférica. Essa constatacdo nao consegue nem ao
menos lancar aspectos comicos, de modo a criar uma reflexdo tragicomica, ao contrario,

sO reitera o carater fatalista da acdo. Leia o conto 37:

Agitacdo no necrotério. Trés camburdes trazem o cadaver da “filhadaputa”. Rodas de
policiais tinindo. Revolveres mornos. Justica foi feita: a irma de Wilsinho Galileia esta
morta. PMS ameagam duas vezes, na terceira soltam o corpo na prancha de aluminio. Um
calco na cabeca, outro nos pés. Crivado como se tivesse apanhado uma espécie furiosa de
sarampo. Nesse dia especial, o legista comeca pelo ventre. Retira o feto. Mostra: “Ia ser
menino”. Ao que o chefe dos investigadores acrescenta, ja no meio do corredor e sem
voltar: “Ia ser bandido”. (BONASSI, 1996, p. 81)
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Perceba que ndo ha uma oposi¢ao entre as afirmagdes “Ia ser menino” e “la ser
bandido”, ao contrario, essas vozes se somam na constatagao fatalista sobre o destino do
cidadado na periferia, em uma formula da criminalidade hereditaria, sendo ela representada
pelo Wilsinho Galileia, sua irma e ndo obstante seu sobrinho. Se houvesse alguma
desconstru¢do, algum principio iroénico, equilibraria-se no questionamento incessante,
isto ¢, na ndo conformagao da rotina violenta, consequentemente na desconstrucao, ainda
que retdrica, da homogeneizagao representativa e da aceitacdo de um mundo cruel.
Observe no exemplo seguinte a auséncia da contradicdo mesmo que revisite a tradi¢cdo

romantica nacional;

Minha terra tem campos de futebol, onde caddveres amanhecem emborcados pra atrapalhar
os jogos. Tem uma pedrinha cor-de-bile que faz “tuim” na cabega da gente. Tem também
muros de blocos (sem pintura, ¢ claro, que tinta ¢ a maior frescura quando falta mistura)
onde pousam cacos de vidro pra espantar malandro. Minha terra tem HK, AR15, M21, 45
¢ 38 (na minha terra, 32 é uma piada). As sirenes que aqui apitam, apitam de repente e sem
hora marcada. Elas ndo sdo mais as das fabricas, que fecharam. Sdo mesmo ¢ dos
camburdes, que vem fazer aleijados, trazer tranquilidade e aflicdo. (BONASSI, 2001, p.
19)

Inicialmente, perceba como a auséncia da ironia no texto hostiliza a sua condigdo
moderna, na medida em que a forca desse tipo de arte vem, sobretudo, da sua
reflexividade que coloca questdes, inclusive para o leitor, sobre o estatuto que ele tem
diante de si. O deslocamento da idealizacdo romantica para o desencantamento ndo ¢
capaz de representar o conflito entre o condicionado e o incondicionado na diferenca entre
essas imagens romanticas € contemporaneas. Parece uma troca 6bvia, condicionada pela
condi¢do historica, mas sem o apontamento ao incondicionado da infinitude reflexiva.
Nesse aspecto, ela aceita a condi¢do, ainda que desconstrua o sentido idealizado e
canonico.

Assim se faz importante discutir a relagdo entre a estética e a ética no sentido de
entender como a ironia pode questionar e atuar criticamente, ainda que ndo consiga
superar a eticidade no que diz respeito ao espirito € ao humano. Parafraseando Otavio Paz
(1974, p.139), a ironia esbog¢a o “amor pela contradicdo que cada um de nos ¢ e a
consciéncia dessa contradi¢do”, isto ¢, a ironia pode nos revelar enquanto sujeitos em
construgdo e nao como categorias rebaixadas ao mundo da violéncia e da mercadoria.
Interessante, nesse sentido, ¢ a analise de Walter Benjamin sobre os temas de Baudelaire

em Flores do Mal, em que destaca o uso das imagens, descri¢cdes e choque, tudo colocado
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de modo produtivo a fomentar a imaginagdo do leitor, e, nisso exercer a substincia
reflexiva do pensamento, e ndo a sua castracdo em uma simples constatacdo da
tragicidade da vida moderna. Benjamin inicia o estudo, retomando a discussdao de que
toda experiéncia individual se comunica com a tradi¢do, ressaltando a importancia do
travejamento histdrico dos textos e ndo a simples reproducao da técnica do choque e da
imagem: “A producdo poética de Baudelaire esta associada a uma missdo. Ele entreviu
espagos vazios nos quais inseriu sua poesia. Sua obra ndo sé permite se caracterizar como
historica, da mesma forma que qualquer outra, mas também pretendia ser e se entendia
como tal” (BENJAMIN, 2011, p.110).

Nesse aspecto, o estudioso reitera que a percepgao do choque na estética deve ser
relacionada a constante presenca da consciéncia, correspondendo a vivéncia, a
historicidade, e ndo a sua reprodugdo letargica (BENJAMIN, 2011, p.111). Para
exemplificar essa assertiva, cita a dedicatéria de O spleen de Paris, que Baudelaire
entregou a coletdnea Arsene Houssaye, enfatizando a necessidade reflexiva do texto:
“Deveria ser musical, mas sem ritmo ou rima, bastante flexivel e resistente para se adaptar
as emocoes liricas da alma, as ondulacdes do devaneio, aos choques de consciéncia. Este
ideal se apossara sobretudo daqueles que esta afeito a trama de suas relagdes
entrecortantes” (BENJAMIN, 2011, p. 113). Benjamin revelou, entdo, que essas palavras
fazem jus a uma dupla constatagdo: a relacao intima entre a imagem do choque e o contato
das massas urbanas, pensando como a forma da poesia acaba por discutir o que se entende
pela forma das ruas.

O caos da multidao, as descri¢des, o choque estdo ali presentes mas de modo
intrinseco sem a repeticdo descritiva. Alids, os temas quase nunca estdo ali de modo
descritivo. Para Benjamin, ao abrir mao da descri¢do, ainda que minimalista, colocaram-
se condi¢cdes de evocar uma na imagem da outra (BENJAMIN, 2011, p. 116). Para o
estudioso, mais fantastico ainda ¢ como o texto poético representa de modo oculto essas
imagens, a0 mesmo tempo em que as rejeita. E como ser cimplice do que é representado
e ao mesmo tempo isolar-se disso, lancando um olhar critico. Benjamin ainda analisa o
choque como algo propicio ao mundo moderno, consonante com a sua recepgao. Citando
Karl Marx, Benjamin discute como os meios de trabalho acabam por utilizar o operario
e, nisso, ele defende a necessidade desse operario aprender a coordenar seu corpo, mesmo

que imerso no ritmo técnico. Assim, ao invés de defender a automatizagdo, Benjamin



ARAUJO, B.D.R. | 100 coisas e historias de um mesmo mundo: a homogeneizacdo da representacdo, em
Fernando Bonassi

mostra que essa condi¢do faz parte de um aprendizado e, no caso de Baudelaire, existia
sim um fascinio pela maquina, representada pelo jogo de azar. Entretanto, percebia-se
que, mesmo no fascinio e no choque, a representacdo se fazia critica, associada a
renovagao e ndo a constatacdo: “O recomecar ¢ sempre a ideia regulativa do jogo (como
do trabalho assalariado) e adquire, por isso mesmo, o seu exato significado”
(BENJAMIN, 2011, p. 129).

Deste modo, a estética deve conduzir a problematica e a reflexdo. Ainda que pelo
choque, pela violéncia, pelo fascinio com a industria cultural, a negacdo do dado
assustador deve se fazer presente, reduzindo a atrofia da percep¢do imediata: “nossos
pintores paisagistas, ao contrario, sdo em sua grande maioria mentirosos, justamente
porque descuidaram de mentir; Tendemos a dar menos valor a “ilusdo util” dor que a
‘concisdo tragica’. Baudelaire insiste no fascinio da distancia” (BENJAMIN, 2011, p.
143).

Sem incorrer no risco de uma apropriacdo que ndo leve em conta realidades
diferentes e trajetdrias historicas distintas, o raciocinio empreendido por Benjamin, ao se
referir a Baudelaire e ao choque com elementos culturais europeus, pode nos ajudar em
certa medida a compreender como a narrativa de Bonassi gira em falso ao empreender
algum estranhamento na medida em que a violéncia esta inclusive legitimada
socialmente. O choque benjaminiano se relaciona com a multiddo em centros urbanos,
conscientizando do espago hostil e da transformacdo em massa alienante. Lendo
Baudelaire, o estudioso aponta o choque como um artificio estético, além da melancolia,
tencionando reflexdes acerca da poesia lirica e da massificacdo do sujeito. Bonassi
representa essa massificacdo, indeterminando o sujeitos e as agdes, reduzindo o narrado
em flashes violentos. Contudo, a tensdo ndo se coloca, a inten¢do do choque através das
imagens degradadas ndo se realiza, aspecto que corrobora para a homogeneizagdo da
representacao, uma vez que nao ha técnica que consiga encaminhar a narrativa para uma
esfera reflexiva. Aqui, estamos discutindo o choque, mas anteriormente analisamos a
ironia e percebemos que ela também nao cumpre a fungdo de romper com o automatismo
da violéncia representada.

Na medida em que a representagdo nao traz elementos estéticos que suscitem a
conscientizacdo, de modo a apontar as contradi¢des do que se representa, a perspectiva

dialética ¢ dilacerada. As narrativas se apresentam, pois, com imagens determinadas, sem
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mostrar o contraste das multiplas determinagdes que as fataliza. Nesse aspecto, 0s
minicontos revelam-se com impulsos proprios, que ndo garantem a autonomia, mas sim
a automatizacao da narrativa. A voz narrativa, ainda que dialogue com outras vozes, nao
evidencia a polifonia, ndo se volta para o choque produtivo, mas para a constatacdo do
modus vivendi negativo da vida moderna. Nesse aspecto, o que parece € que a narrativa
esta tdo imbuida em retratar a realidade, formada pela desumanizacdo, que se torna
homogénea ja que ndo consegue captar a dramatizagao problematizadora responsavel por

fomentar a reflexdo.

3 Consideracoes finais

A representacdo da crise da sociedade ¢ algo comum aos artistas contemporaneos.
Entretanto, ao contrario dos artistas do século XX, esse assunto ndo ganha polemicidade,
mas um conformismo revelado na homogeneizagdo técnica e no fim da utopia. Essa
tendéncia ¢ vista pela critica, sobretudo a marxista, como irracionalista na medida em que
nao se dispde a lutar por uma nova sociedade e nem ao menos produz criticas ao
capitalismo. A questdo ideoldgica se coloca e apresenta um questionamento crucial: seria
ainda possivel representar a busca por uma comunidade humana e auténtica em tempos
sombrios em que as narrativas parecem perder a sua fungdo mobilizadora, se colocando
apenas como um decalque da realidade degradada? Nessa perspectiva, como vitalizar a
configuragdao estética, sendo que as relagdes sociais se chafurdam em um presente
automato em que até mesmo a figura do préprio proletariado, ja visto como expressao de
uma transformagao, se esmorece, sendo vulgarmente conduzido e representado?

O fatalismo das narrativas, esmagando qualquer forca transformadora, esta em
consonancia com a sociedade atual, sendo que arte e sociedade se entrelagam na mesma
toada, sem o minimo efeito ir6nico a imprimir um questionamento. Assim, reitero: a
representacdo imediatista e pouco reflexiva ndo constituiriam um problema central da
literatura de hoje? Essas consideracdes acerca da narrativa bonassiana nos conduzem a
discussao sobre a existéncia das relacOes entre ética ¢ estética na literatura

contemporanea®. Importante frisar que, apesar de muito esquecido, esse assunto se

3 O roétulo literatura contemporéanea ja foi bastante questionado no sentido da imprecisdo em determinar e
datar a contemporaneidade. Reunindo textos literarios desde a década de 1970, a designagdo
“contemporanea” se desgastou ao mesmo tempo em que ganhou novas caracterizagdes, como explica
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relaciona diretamente com as transformagdes historicas, que fizeram com que tanto a ética
e a estética, assim como o proprio homem, se modificassem agregando novas técnicas e
valores de representacao. Assim, a pluralidade de perspectivas ¢ algo que se faz evidente
sobretudo se compararmos o racionalismo e a ética do iluminismo, que sustentou a
educa¢ao moderna com a transcendéncia das fronteiras racionais, conduzindo novas
formas de sensibilidade, vanguardistas, por exemplo, as quais animam a constru¢do de
novos valores humanos e artisticos. Reuniram-se, nessas diferengas, as relacdes sociais e
historicas que foram quase totalmente esquecidas diante da estética aparente: “A mera
subjectividade que se empenha na pureza do seu proprio principio, enreda-se em
antinomias. Ela se arruina na sua inessencialidade, na hipocrisia do mal, na medida em
que nao se objetiva na sociedade e no Estado” (ADORNO, 1951, p. 240).

Esse comentario de Adorno, assim como suas reflexdes em Minima Mordlia,
aforismos produzidos no periodo de guerra que muito refletem sobre filosofia e arte, nos
ajuda a compreender a autonomia e a substancia da vida individual frente a toda a
maquinaria e poderes objetivos, que tudo transforma em caricatura. Visitando Hegel e
contrapondo-se a ele, Adorno insiste na negatividade como saida e, para isso, sugere o
desgarramento de uma totalidade harmonica, mas, sem por em divida o primado do todo,
assumindo a reflexdo como base do processo criativo. Assim, mesmo no seu apagamento,

a sensibilidade deve buscar o ato reflexivo:

Que toda a arte se visa ao seu proprio fim é outra expressdo para o mesmo facto. Esse
impulso de auto-aniquilacdo das obras artisticas o seu mais intimo intento que as impele
para a forma inaparente do belo, é o que sempre de novo excita as supostamente intteis
disputas estéticas. Estas, enquanto obstinada e tenazmente desejam encontrar a justeza
estética, enredando-se assim numa interminavel dialéctica, obtém involuntariamente a sua
melhor justeza, porque deste modo, gracas a forca das obras de arte que em si as assumem
e elevam a conceito, fixam os limites de cada uma e colaboram assim na destrui¢do da arte,
que € a sua salvagdo. (ADORNO, 1951, p. 66)

A destruicao da arte €, para Adorno, a sua salvagao, isto €, a arte precisa romper 0s
horizontes possiveis para existir e, enquanto ela estiver fixada e administrada, poucos

frutos produz. A reflexdo, nesse sentido, lhe € portanto cara e necessaria como parte da

Schoolhamer em Ficgdo Brasileira Contempordnea. Diante das diferentes linhagens que os textos
contemporaneos trazem, importante ¢ sempre adensar a analise com a premissa de Giorgio Agamben, que,
em O que é contempordneo, nos explica sobre a importancia do pensamento dialético, capaz de estabelecer
conexdes entre o passado e presente, evidenciando que “contemporaneo ¢ aquele que mantem fixo o olhar
no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro” (AGAMBEN, 2009, p. 62).
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ética artistica. Assim, quando a cria¢do subjetiva ¢ abdicada pelo predominio das coisas,
“mostra resignacao tanto da capacidade critica como da fantasia interpretativa, que
daquela ¢ inseparavel. Quem tudo acha belo esta em de nada achar belo” (ADORNO,
1951, p. 67). Valorizar a subjetividade é, portanto, uma premissa e a defesa pela reflexdo
atuante, contra a indiferenca na perspectiva artistica, se faz clara.

Adorno d4 uma licdo sobre a importancia do sujeito se abdicar perante o “alienado
predominio das coisas”, ja que a capacidade critica perceptivel lhe ¢ inseparavel. Nesse
sentido, ainda que exista um esvaziamento utopico nos textos de Bonassi, ainda que a
énfase na tragicidade da violéncia ocorra, evidenciando uma homogeneizagao de técnicas
narrativas, sugerindo inclusive sua rotinizagcdo e esvaziamento, a representacao nao deixa
de representar a crise social. Entretanto, todo esse conteudo ndo ¢ colocado em clave
reflexiva, como tanto preza Adorno. /00 (historias e coisas) apresentam uma estética
decalcada que preza muito mais por reproduzir do que deformar, nesse sentido a ética
reflexiva se esvai. A sensibilidade, a imaginacdo e a forca das emogdes ndo levam a
pluralidade de uma realidade multifacetada, mas ao fatalismo obnubilando o
esclarecimento, aspecto que se apresenta na configuracao estética homogeneizante.

De toda forma, a contrapelo, conseguimos entender e criticar o texto bonassiano,
cobrando dele a sensibilidade, a profusdo da vida e reflexividade. Esperdvamos que a
contemporaneidade desse texto trouxesse novas formas estéticas, conduzindo modos
diversos de interpretar a vida, gerando assim novas concepgdes €ticas. Contudo, nem
mesmo o estranhamento associado a performance estética ocorre e o que notamos € que
toda configuragdo dos contos nao atua contra os aspectos de normalizagcdo € nem aponta
para um novo horizonte reflexivo e irrenunciavel da ética. Por fim, o horizonte utopico
ndo se faz possivel, nem mesmo um novo apontamento se insurge, nem mesmo para
criticar a falta de perspectiva. O que se nota € o total esvaziamento estético e reflexivo a
ponto de todo engenho narrativo girar em falso, como se fizesse presente apenas para
constatagdo imediata, desviando o rosto da imagem refletida. Assim, o choque e a
suspensdo se prestam a convencer de que nada poderiam modificar, perdendo assim seu
efeito ético e caminhando como uma tendéncia geral, fomentando uma cultura submetida
a tudo isso que esta ai. Até mesmo a fina ironia desapareceu ja que se resignou a confirmar
a realidade mediante seu mero duplicado, tornando-se sem efeito diante de um consenso

daquilo que ela queria atacar.
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo investigar trés das principais obras de uma
autora central no campo contemporaneo da literatura para criangas € jovens no Brasil,
Lygia Bojunga, com atengdo especial as representacdes do mundo rural e urbano e aos
deslocamentos entre diferentes espagos sociais. Em Os colegas (1972), A bolsa amarela
(1976) e A casa da madrinha (1978), as personagens sao construidas em situagdes limites
entre a realidade e a fantasia, procurando escapar de condi¢des opressoras, em diferentes
medidas, que acontecem-por motivos particulares nos trés livros. A exploracdo dessas
diferencas e os rearranjos literarios, que a autora realiza para tratar esses distintos
materiais sociais, propiciam uma reflexdo tanto sobre a formagao desse campo literario
que se consolida nesse momento (inicio da década de 1970) quanto sobre as
representacdes culturais do Brasil moderno e urbano nos livros para criangas e jovens.
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Abstract: This article aims to investigate three books of a key writer in the contemporary
field of Brazilian children's literature, Lygia Bojunga, focusing on rural and urban
representations, and the dislodgements among various social spaces. In Os colegas
(1972), A bolsa amarela (1976) and A casa da madrinha (1978), the characters are
constructed within the limits between reality and fantasy, trying to escape from
oppressive conditions to different degrees, which occur due to specific reasons in each of
the three books. The exploration of these differences and the literary rearrangements,
which Bojunga needs to perform in order to address the different social materials, favor
a reflection both on the formation of the literary field consolidated at that moment (the
beginning of the seventies) and on the cultural representations of modern and urban Brazil
in books for children and young people.
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Infincia e pobreza em trés livros de Lygia Bojunga

A década de 1970 inaugurou no Brasil uma transformac¢do no mercado de livros
para criangas e jovens conhecida como o “boom” da literatura infantojuvenil brasileira.
Marisa Lajolo e Regina Zilberman, especialistas na histdria desse segmento, atribuem a
transformagao a, principalmente, dois motivos. O primeiro, o interesse dos governos em

melhorar os indices de leitura do pais. As pesquisadoras assinalam que:

Multiplicam-se, nos anos 60, institui¢des e programas voltados para o fomento da leitura e
a discussdo da literatura infantil. E por essa época que nascem institui¢des como a
Fundagdo do Livro Escolar (1966), a Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (1968),
o Centro de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil (1973), as varias Associagdes de
Professores de Lingua e Literatura, além da Academia Brasileira de Literatura Infantil e
Juvenil, criada em Sao Paulo, em 1979. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 122)

E, o segundo, o interesse politico e econdmico em promover a indistria editorial e

grafica:

Ao longo dos anos 70, o Instituto Nacional do Livro (fundado em 1937) comeca a coeditar,
através de convénios, expressivo niimero de obras infantis e juvenis, o que representa, do
ponto de vista do Estado, um investimento bastante significativo na produgido de textos
voltados para a populacdo escolar, cujo baixo indice de leitura, por essa mesma época,
comeca a preocupar autoridades educacionais, professores e editores. (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1984, p. 123)

Um processo de transformacdo que ocorria desde a década de 1940 com a
industrializacdo do pais e com o aumento dos estratos médios urbanos ampliou a
demandava por acesso a educacao basica e universitaria. Em 1971, atento a essa demanda,
o governo militar promulgou a nova Lei de Diretrizes e Bases, a de numero 5.692, que
criou o ensino de 1°, 2° e 3° graus. E, a0 mesmo tempo, tomou medidas para promover a
ampliacdo repentina do nimero de escolas publicas, assim como de faculdades
particulares.

Embora essas medidas, tomadas as pressas, tenham dado inicio a lenta e precaria

massificacdo do ensino em muitas escolas publicas, cujas consequéncias perduram até os
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dias de hoje, a leitura e o livro para criangas conquistaram um prestigio cada vez maior
entre os estratos médios e letrados da populagao.

Talvez por sentir essa pressao social em favor do livro e da leitura, talvez por razdes
nacionalistas, o governo militar incluiu na lei a recomendacdo da leitura de textos
literarios de autores brasileiros na escola. O texto ndo era muito claro sobre como isso
ocorreria, apenas considerava a leitura como parte do curriculo escolar. Mas essa foi a
grande porta que se abriu para a entrada do texto literario na escola. Na verdade, ele ja
estava ha tempos presente, de forma fragmentada, nos “livros de leitura”, nos livros para
o ensino de gramadtica e “do bem escrever” e em antologias de autores classicos
brasileiros. A grande diferenca que a lei 5.692 inaugurou foi a entrada do texto de ficcao
como objeto autdbnomo, cujo suporte, na forma de livros individualizados, lhe dava o
carater de “obra autoral”.

A consequéncia foi o aumento da demanda de publicacdes destinadas a criangas e
jovens, que contribuiu para a constituigdo de um campo da literatura para criangas e
jovens com um consideravel grau de autonomia — processo que coincidiu com um
movimento mais amplo de consolidacio de uma industria cultural no pais' que se
intensificou na segunda metade da década de 1960. Diversos ramos dessa nova
“industria” se profissionalizaram, e nesse momento aconteceu, também, a criagdo de um
estilo e de principios que até hoje exercem uma influéncia determinante sobre a producao
editorial para criangas. Esse novo mercado atraiu para o campo do livro para criangas
novos autores, incluindo escritores consagrados como Mario Quintana, Cecilia Meireles,
Clarice Lispector e Vinicius de Moraes.

A editora Abril, percebendo as oportunidades que o novo mercado oferecia, criou,
em 1969, a Revista Recreio, que funcionou como um polo aglutinador desse campo em
formacao. Escritores, jornalistas, artistas graficos, cartunistas, reuniram-se em torno da
revista. Quase todos esses profissionais nao haviam produzido até entdo para o publico
infantil. Pertenciam a geracdo que acabou sendo chamada de “os filhos de Lobato”
(PENTEADO, 2011) — aqueles que haviam crescido lendo os livros desse autor — e

vinham do mercado adulto, cuja producdo apresentava caracteristicas muito diferentes.

! Um estudo decisivo e pioneiro para entender esse processo em que o campo da literatura para criangas e
jovens é uma parte é “A moderna tradi¢ao brasileira: cultura brasileira e indistria cultural”, de Renato Ortiz
(1987).
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Com esse background, trouxeram novas ideias, mais arejadas algumas vezes, mais
afinadas com estilo da época e livres, em boa medida, do “rango pedagdgico” hegemonico
nos livros para criangas nas décadas anteriores. A revista, que era basicamente consumida
por um publico de classe média urbana, apresentava histérias divertidas e leves, com
personagens que representavam uma nova imagem de crianga: brasileira, urbanizada,
irreverente, contestadora da autoridade dos adultos e nem sempre bem-comportada para
os padroes da época.

Essa modernizagdo cultural, de que a Revista Recreio ¢ um dos aspectos, criou
certas demandas bastante especificas. Uma delas, que interessa particularmente para este
artigo, foi uma valorizacdo da crianga, ou de uma ideia particular de infancia® que se
consolidou nesse momento. Também a vida urbana passa a ser mais valorizada, ja que se
cria uma demanda de mercado de uma classe média urbana, o que transforma a
representacdo de um espago rural um tanto mitico consolidado nos livros para criancas e
jovens desde o sitio do Pica-Pau Amarelo®, de Monteiro Lobato. Outro dado desse
contexto especifico que também nos interessa aqui ¢ certa migragdo do imaginario
politico e comportamental de época, que estava, como ¢ sabido, sob a censura do governo

militar, para esses livros e producdes para criangas.

Lygia Bojunga e suas personagens errantes

Lygia Bojunga ¢ uma escritora central na formacao desse campo. Ela recebeu, além
dos mais importantes prémios nacionais, o Hans Christian Andersen, o prémio
internacional de literatura para criangas e jovens mais prestigiado — uma faganha em um
pais de lingua portuguesa, que nunca recebeu um Nobel e que no século XXI ainda ndo

resolveu o problema do analfabetismo.

2 Um autor chave para a constitui¢o dessa ideia de infincia ¢ Leonardo Arroyo. O autor, que faz uma
pesquisa pioneira sobre a historia dessa literatura no Brasil em seu livro Literatura infantil brasileira,
publicado em 1968, defende vivamente a importancia de levar em conta a inteligéncia e o gosto literario
das criangas, que considera “o unico critério valido em literatura infantil” (ARROYO, 2011, p. 12).

3 Na verdade, antes em livros para criangas e jovens de Olavo Bilac e seus colaboradores que circularam
bastante nas escolas ao longo de muitas décadas do século XX, como demonstra Marisa Lajolo: “Nao ha,
portanto, do que espantar-se, quando se percebe que os ideais liberais e renovadores de Bilac e seus
coautores sdo insidiosamente turbados pela permanéncia de valores ideologicamente ligados a uma
sociedade rural e arcaica” (LAJOLO, 1982, p. 63).
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Antes de escrever para criangas, Lygia foi atriz de radio e de TV. Embora ndo tenha
feito parte do grupo que se criou em torno da revista Recreio, seus livros se embasavam
na visao de crianga que circulava nos meios intelectuais urbanos no periodo. Mas o
trabalho de Lygia, desde a publicacdo das primeiras obras, destacou-se entre os demais.
Esse destaque se deve ao carater inovador de suas novelas, s quais incorporou recursos
narrativos complexos e momentos de uma imaginagao quase delirante, o que as aproxima
do chamado “realismo fantastico”, comum, na época, nos romances adultos de escritores
latino-americanos.

Hoje existe em torno de uma centena de estudos cadastrados no Catdlogo de Teses
e Disserta¢oes — Capes que abordam desde a recepcao em salas de aula de seus livros a
analises literarias das suas obras. Dessas analises, em que se somam uma grande
quantidade de artigos académicos e livros, muitas exploram a maneira como Bojunga
equaciona na composicdo realismo e fantasia, ou como ela introduz temas sociais ¢
politicos com um cuidado muito particular na elaboracao ficcional (NARDES, 1991;
MENDES, 1994; AIRES, 2010; SANDRONI, 2011; ROIG RECHOU, 2010;
MICHELLLI, 2013; CRUVINEL, 2017) — essa lista poderia ser bastante ampliada, mas o
que importa para este artigo, que parte desses problemas, ¢ refletir sobre como, nos trés
primeiros livros da autora, a incorporagao desses materiais sociais for¢a todo um rearranjo
estilistico bastante revelador sobre as diferentes infancias, e realidades sociais, em jogo
naquele contexto dos anos 1970.

Como muitas analises apontam, os livros da autora colocam em foco as angustias
das criancgas, e contestam a educagdo repressiva e autoritaria a que eram submetidas; ao
mesmo tempo com uma forte consciéncia das injusti¢as sociais que caracterizavam (e
ainda caracterizam) a sociedade brasileira. Suas obras apresentam, também, personagens
que sdo obrigadas, em suas proprias palavras, a “viver de viracao”. Derivados, em muitos
casos, de um processo de intensa migracdo para as zonas urbanas a que eram
constrangidas as populacdes pobres de regides desfavorecidas, arrancadas do ambiente
rural, essas personagens representam, muitas vezes, aqueles que nao encontram espago
na sociedade urbana, para os quais a “rog¢a” e os valores que a caracterizam se apresentam
como um espago idilico, para sempre perdido — o que indica tempos e espacos que
convivem em um pais que acabou de passar por um intenso processo de modernizagao,

inclusive no campo da cultura na segunda metade da década anterior (ORTIZ, 1987).
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Quase todas as novelas escritas por Lygia Bojunga trabalham com o que Nodelman
e Reimer (2003) chamam de “home/away/home” ou no lar/longe do lar/no lar. Trata-se
de um dos “padrdes basicos” de narrativas encontradas em livros para criangas, cujos
protagonistas consideram o lar um local aborrecido, onde nada acontece, por isso saem
pelo mundo em busca de aventuras. Na maior parte dos casos, esse pequeno ser parte,
experimenta os perigos do mundo 14 fora e retorna ao final para a seguranga tediosa do
lar, para descobrir que nunca deveria ter saido, ou que ¢ bom ter aventuras, mas ¢ melhor
poder voltar para casa.

Trata-se mais ou menos de um padrao que se repetia em muitas narrativas para
criancas publicadas no Brasil entre os anos 1940-1960, segundo Lajolo e Zilberman, que
recorriam a animais ou pequenos seres como ‘“‘assunto € personagem’ € que quase sempre
os representavam humanizados, como seres pequenos e indefesos, que corriam humildes
de volta para o lar logo que possivel.

Nas novelas escritas por Lygia Bojunga, entretanto, esse padrdo ¢ subvertido, ou
porque as personagens deixaram um espago que nao ¢ um verdadeiro lar, onde a vida ¢
extremamente desagradavel, ou porque o lar é visto como um espago mitico, imaginario,
perdido para sempre.

Vejamos como isso acontece em trés de suas obras mais importantes com atengao

aos materiais que a autora mobiliza na composicao desses livros.

Os colegas (1972)

Os colegas foi sua primeira novela para criangas. Publicada em 1972, recebeu o
Prémio Jabuti de 1973 na categoria Melhor Livro de Literatura Infantil.

Ja em sua primeira obra Lygia rompe com o padrao conservador mencionado por
Lajolo e Zilberman. Em primeiro lugar, porque, embora seus protagonistas sejam
animais, em nenhum momento eles se comportam como criangas indefesas: sdo animais
antropomorfizados, mas jovens adultos, que em nada dependem dos mais velhos para
sobreviver.

Virinha e Latinha, dois cdes vira-latas, os primeiros personagens a aparecer na
historia, nunca tiveram lar — e parecem felizes por isso; Flor-de-Lis, uma cadelinha

mimada, quer fugir de um lar repressor; o urso Voz de Cristal foge ndo de um lar, mas de
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uma prisdo, o zoologico; e o coelho Cara-de-Pau, embora busque desesperadamente um
lar, ndo € bem um abrigo que procura, mas o carinho e a amizade de outros seres.

Tendo fugido de lugares desagraddveis por ndo encontrarem ali um espago
adequado para se colocar, os personagens de Os colegas vivem muito felizes na rua.
Dependem do que a autora chama de “viragao” para sobreviver — como em geral ocorria
nas cidades com os desalojados da vida rural.

Esse ¢, com efeito, um antigo paradigma dos contos populares, que forneceram os
elementos decisivos para a constituicdo de uma literatura especificamente para criangas
que se consolida entre o século XVII e XVIII. Robert Darnton (2017), em seu conhecido
ensaio “Historias que os camponeses contam: O significado de mamae ganso”, comenta
a maneira como acontecia o enraizamento dessas narrativas em um contexto social bem

demarcado:

Apesar de ocasionais toques de fantasia (...) os contos permanecem enraizados no mundo
real. Quase sempre acontecem dentro de dois contextos basicos, que correspondem ao
cenario dual da vida dos camponeses nos tempos do Antigo Regime: por um lado, a casa e
a aldeia; por outro, a estrada aberta. A oposigdo entre a aldeia e a estrada percorre os contos,
exatamente como se fazia sentir nas vidas dos camponeses, em toda parte, na Franca do
século XVIII. (DARNTON, 2017, p. 54)

Bojunga resolve a sua historia optando pela seguranga do lar e do trabalho, mas em
um espago nao convencional: os personagens terminam como empregados num circo,
onde ¢ possivel conciliar em alguma medida a errancia e alguma estabilidade relacionada
ao mundo do trabalho. A autora traz o espago da estrada ou da errancia para dentro de Os
colegas também por meio da relacao intertextual que estabelece com o conto “Os musicos
de Bremen”, recolhido da tradi¢ao oral alema pelos Irmaos Wilhelm e Jacob Grimm.

Nesse conto, quatro animais se encontram justamente nesse espaco das estradas em
busca de um lugar para viver. Também querem ser musicos (sabem disso desde o
momento em que iniciam sua jornada) e também sao adultos — na verdade, velhos e,
portanto, “intteis” para o trabalho. Além disso, cada um deles se comporta ¢ se defende
de acordo com suas caracteristicas animais (o burro da coices, o cachorro rosna ¢ morde,
o gato arranha, o galo assusta com seu “cocoric6”). Passam também a ser amigos para
sempre: a imagem dos quatro empoleirados um sobre o outro (o burro embaixo, depois o
cachorro, o gato e, por cima de todos, o galo), na mais feliz das camaradagens, fica na

memoria apos a leitura do conto.
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E importante mencionar que Robert Darnton, quando recupera o caminho que essas
historias percorreram até chegar aos irmaos Grimm, aponta para o fato de eles ndo terem
recolhido esses contos diretamente da tradi¢ao oral, mas de uma vizinha e amiga intima
deles em Cassel, Jeannette Hassenpflug, que “ouviu de sua mae, que descendia de uma
familia francesa huguenote” (DARNTON, 2017, p. 24). Além disso, que elas
provavelmente ja haviam sido “filtradas” por Perrault da tradicdo popular para um
contexto elegante de corte, ou afrancesadas, adaptadas e suavizadas, muitas vezes com
acréscimo de finais felizes (/bidem). Ou seja, considerando que os contos populares foram
inimeras vezes recriados, em constante adaptagao a realidade vivida por aqueles que que
o recontavam, Darnton contesta a posi¢cdo de correntes psicanaliticas, como a de Erich
Fromm e Bruno Bettelheim, que atribuem aos contos populares representacdes
incontestaveis de aspectos da psique humana.

O mesmo parece ocorrer em Os colegas. Ao estabelecer uma relacdo de
intertextualidade com “Os musicos de Bremen”, Lygia Bojunga atualiza o conto, criando
uma versao da narrativa original adequada aos tempos modernos do pais. Em primeiro
lugar, ela escolheu como protagonistas cinco amigos, entre eles uma representante do
género feminino e um animal “selvagem”, o urso (que, alids, nem existe no Brasil). Todos
eles sdo jovens e, portanto, ndo sdo “inuteis para o trabalho” como “Os musicos de
Bremen”. Na verdade, nem querem muito trabalhar; procuram apenas o que necessitam,
comecam a fazer musica por prazer, até descobrir, no final, que ela pode ser um meio de
ganhar a vida — momento em que acontece a engenhosa conciliagdio com o mundo do
trabalho, se tivermos em mente a origem popular da historia.

Se, inspirados por Os colegas, construissemos uma imagem dos amigos andando
juntos, jamais pensariamos em um empoleirado sobre o outro, com o mais forte apoiando
todos; pelo contrario: a imagem possivelmente seria a de quatro amigos andando lado a
lado, encarando um ao outro de igual para igual, uma ideia que seria em boa medida
estranha no antigo regime, mas ndo as ideias politicas de camaradagem entre iguais que

se desenvolveram depois da Revolugio Francesa* e no século XIX, principalmente em

* Em Comunidades Imaginadas, Benedict Anderson apresenta sua hipdtese de constituicio dos
nacionalismos, por meio de Erich Auerbach, na qual toda uma forma hierarquica mitico-religiosa de
conceber o tempo e o espaco no Antigo Regime, que respondem em certa medida a uma organizagio
politica hierarquica e vertical com o rei no ponto mais alto proximo a Deus, sofre uma transformacéo que,
simplificando brutalmente, resulta em comunidades mais teoricamente horizontais que compartilham uma
nogdo de tempo, como a descrita por Walter Benjamin, “’vazio e homogéneo’ em que a simultaneidade ¢,
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diferentes correntes socialistas e anarquistas, ¢ que certamente circulavam no contexto
repressivo brasileiro em 1972, quando Lygia publicou seu livro.

Finalmente, se as personagens de “Os musicos de Bremen” agem de acordo com
suas caracteristicas animais, em Lygia ndo ¢ bem isso o que acontece. Embora estejam
presentes, essas caracteristicas ndo sdo estereotipadas, nem sdo as Unicas que eles
demonstram ter. Pelo contrario: o urso Voz de Cristal tem a voz fina e chora por qualquer
motivo; Flor-de-Lis ¢ uma cachorrinha mimada, mas demonstra mais coragem e decisao
que seus dois colegas do género masculino; Cara-de-Pau ¢ calado e gregario, como sdo
os coelhos, mas ¢ também muito mal-humorado. Ou seja, Lygia utilizou as caracteristicas
ora afirmativamente, para reforcar suas intengdes (a “inexpressividade” aparente do
coelho), ora contrariando-as, como no caso do urso enorme ¢ chorao.

O que parece decisivo em Os colegas ¢ que os animais se comportam como seres
humanos — conversam como pessoas, t€m atitudes que s6 pessoas poderiam ter, como
tocar instrumentos musicais, fantasiar-se, sair em bloco de carnaval e, principalmente,
organizar-se para se defender — sem em nenhum momento negar que sao animais. Sao
inameros, também, os momentos em que os amigos improvisam, catando coisas do lixo,
recorrendo a estratégias para compensar sua situacdo de seres privados de poder e de
coisas materiais.

Ao conceder um final digno, inspirado na transformagao comportamental da época,
para seus artistas mambembes, pobres, que vivem precariamente, mas que se ajudam da
maneira que podem e recebem ajuda de outras personagens de perfil semelhante, Lygia
coloca a solidariedade como uma possivel saida para os exilados da ro¢a que vivem em

busca de um lugar na sociedade urbana.

A bolsa amarela (1976)

Se em Os colegas Lygia consegue dar a suas personagens um final feliz, procurando
uma solucao “realista” e negociando em alguma medida com o mundo do trabalho, o
mesmo nao ocorre em 4 bolsa amarela, talvez o principal livro da autora, publicado em

1976.

por assim dizer, transversal, cruzando o tempo, marcada nao pela prefiguragdo e pela realizagdo, mas sim
pela coincidéncia temporal, e medida pelo relogio e pelo calendario” (ANDERSON, 2013, p. 54).
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Trata-se de uma novela infantojuvenil narrada em primeira pessoa em que ¢
apresentado um processo de amadurecimento da jovem narradora Raquel, a filha mais
nova e temporad de uma familia oriunda da roga que luta para se adequar, profissional e
culturalmente, aos valores da cidade.

Enquanto todos os outros membros da familia, embora enfrentando as dificuldades
dos estratos médios empobrecidos, parecem mais conformados a esse novo mundo,
Raquel se sente so, abandonada em casa. Com saudades da vida no interior, onde sua
convivéncia com a familia era mais proxima, onde todos se davam bem, refugia-se em
sua imaginagdo fértil, a principio sonhando com uma fuga imaginaria para seu antigo
quintal.

Raquel tenta fazer isso escrevendo, criando personagens — entre elas os galos
Afonso e Terrivel, ndo por acaso elementos associados a vida na rogca — com quem possa
dialogar. Mas, a medida que a bisbilhotice e o cerco dos irmaos sobre ela se apertam,
como meio de ordenar e proporcionar resguardo as suas fantasias e segredos, Raquel opta
por uma nova solugdo: organizar simbolicamente seu mundo interior dentro de uma bolsa
amarela que foi dada de presente por uma tia em melhores condi¢des financeiras do que
as da sua familia. A partir desse momento, porém, as fantasias de Raquel e a realidade
familiar entram em atrito, em cenas em que os confrontos se ddo na dimensao da bolsa
amarela — com animais e objetos que falam — ou fora dela, em momentos em que a sua
imaginacao entra em conflito com a realidade familiar abafada.

A historia de Raquel nos ¢ contada de forma caotica, semelhante ao caos de seu
mundo imaginario, por intermédio de historias ou cartas destinadas as personagens que
inventa. E pela voz dela que entramos em contato com uma narrativa nada linear, que
precisa ser construida a partir dos fragmentos que ela nos entrega.

Entretanto, apesar de nos deixar inicialmente “sem chao”, o narrador vai nos dando
dicas que ajudam a tornar claro esse recurso: a entender que as personagens mais
inverossimeis foram inventadas por Raquel, a perceber a pressao que a familia exerce
sobre a menina e o desrespeito com que os irmaos tratam suas ideias e sua vontade de
escrever, a auséncia dos pais no cotidiano dos filhos que caracteriza muitas vezes a vida
nas cidades etc. De forma similar ao que ocorre com os sentimentos € emogdes de um
pré-adolescente, as situacdes vividas ou imaginadas por Raquel “afloram” nas péaginas,

inicialmente de forma sofrida e, aos poucos, a medida que a narrativa se desenvolve, em
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explosdes da expansdo imaginativa da narradora-personagem, sempre atravessadas, no
entanto, por certo travo melancolico.

A bolsa amarela, que entra na histéria como um elemento real, logo se transforma
em um anteparo entre ela e o mundo ao redor, um espago organizado onde seus
sentimentos mais intimos e vontades podem ser guardados e — acredita ela — mantidos sob
controle. A bolsa, entretanto, a despeito das tentativas de Raquel, ndo consegue conter
sua imaginagdo. Muito menos a raiva que ela sente quando os adultos invadem sua
intimidade ou a expdem publicamente de forma ridicula. Essa tensdo alimenta a narrativa
e faz as coisas fugirem ao controle, instaurando o caos e, aparentemente, a falta de sentido.

Isso ocorre quando, em um almogo de familia — um momento altamente realista da
narrativa — a bolsa de Raquel “estoura”, provocando a fuga de personagens que ela
guardava 14 dentro. Nesse instante, a imaginacdo de Raquel parece explodir, levando-a a
escrever e mergulhar no universo de suas historias e personagens. O mundo real pouco a
pouco desaparece, abrindo espaco para ela expressar-se no mundo imagindrio que cria
como escritora, vontade que, junto com a de ter nascido menino e ser grande, formam os
trés desejos que ela procura conter literalmente na bolsa desde o comeco da novela.

A narrativa, apesar de aparentemente cadtica em muitos momentos, estabelece de
maneira precisa, na relacdo que promove entre fantasia e realidade, a pressao externa e os
sentimentos de revolta crescendo dentro de Raquel até o ponto de acontecer a explosao
catartica, sempre um tanto melancélica, no final do livro. Nesse momento ela pode
permitir que seus personagens, e suas fantasias, saiam pelo mundo, o que a deixa com a
bolsa amarela vazia e leve.

O rompimento simbolico da protagonista com esse organizador externo de seus
desejos, a bolsa amarela, acarreta, de fato, a percepcao de seus proprios limites corpdreos
em relacdo a realidade externa. Ao estabelecer limites entre Raquel e o mundo esse
rompimento proporciona um amadurecimento que lhe confere ao mesmo tempo liberdade
e poténcia, tornando-a “senhora de si”. Por outro lado, como dissemos, apresenta também
um travo melancdlico de quem em alguma medida abandonou a infancia e as fantasias,
fontes de alegria, mas também de angustia e sofrimento — solu¢do de alta complexidade

elaborada com maestria literaria.
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Nao por acaso Lygia Bojunga obteve consagragdo nacional imediata. Recebeu,
entre outros, o recém-criado prémio FNLIJ, instincia de consagracio® que marcava a
importancia que a literatura para criangas adquiriu naquele contexto, e que ¢ fortemente

indicativa da constitui¢do de um campo literario com maior autonomia.

A casa da madrinha (1978)

Em A casa da madrinha, livro posterior da autora, o embate entre fantasia e
realidade adquire dire¢do diferente da que acontece em A4 bolsa amarela. Michelli faz
uma observagao reveladora sobre essa diferenca sem ter em mente o livro de 1978: “Na
historia de Raquel ndo aparece 'fada madrinha' alguma para auxilid-la a enfrentar suas
dificuldades” (MICHELLI, 2013, p. 266). Com efeito, “A casa da madrinha” precisa
rearranjar a relacao entre fantasia e realidade, recolocando no horizonte uma mitica “fada”
madrinha que traria a solug@o de todos os problemas do menino Alexandre, ex-morador
do morro no Rio de Janeiro, cidade de sua familia emigrante da roca. A outra personagem,
que faz uma espécie de contraponto a Alexandre, ¢ Vera, menina da roga, de vida calma
e estavel.

Depois dos apuros de uma familia de classe média baixa para sobreviver em uma
realidade urbana em A bolsa amarela, Bojunga procurou colocar no centro do novo livro
um personagem de um estrato social efetivamente desfavorecido, também marcado pela
emigragao para cidade e que, quando a narrativa comega, esta prestes a usar o topos que
Robert Darnton identifica nos contos populares: na estrada, em um processo de migragao
em que foge da cidade em direcdo a zona rural do pais.

Colocar no centro da narrativa esse personagem, Alexandre, ou procurar representar
com ele a infancia miseravel no pais, levou a autora a uma série de rearranjos literarios
significativos em diversos planos.

O primeiro que chama a atengdo, se tivermos em mente a for¢a da narradora em

primeira pessoa em A bolsa amarela, ¢ o fato de Bojunga escolher para esta novela um

5 Essas instincias de consagragdo asseguram, segundo Bourdieu (2001, p. 118), a conservagio e transmissdo
seletiva dos bens culturais e, dessa maneira, a propria reproducdo desse campo. Ou essas instancias
funcionam como parte de um sistema das instituicoes que possuem a atribuicdo especifica de cumprir uma
fungdo de consagragdo ou que, ademais, cumprem tal fungdo assegurando a conservagdo e a transmissdo
seletiva dos bens culturais, ou entdo, trabalhando em favor da reprodugdo dos produtores dispostos e aptos
a produzir um tipo determinado de bens culturais e de consumidores dispostos e aptos a consumi-los.
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foco narrativo em terceira pessoa, onisciente, e distribuir as falas. Com a clara intengao
de trazer ao centro da narrativa uma crianga pobre, achar e timbrar a voz de Alexandre
nao deve ter sido tarefa simples. Ou talvez a autora tenha se deparado, ao propor esse
personagem, com a dificil tarefa de dar forma e voz, em um texto para criangas, a algo
complexo, pesado, como a miséria nacional.

A solucdo foi esse reenquadramento em terceira pessoa para a distribuigdo das
vozes ¢ a criagdo de uma personagem feminina, Vera, uma crianga com idade aproximada
a de Alexandre, que vive com 0s pais na roga, sintomaticamente — pensando nesse lugar
que havia sido dominante na literatura para criangas no pais desde, no minimo, Lobato —
em um sitio, onde plantam flores. Vera tem uma vida regrada e protegida, ¢ boa aluna,
aplicada e frequenta a escola regularmente. Estabelecer essa personagem feminina como
contraponto a Alexandre e voltar a um espago entre o rural e o urbano, ou de transito — a
estrada propriamente — foi, provavelmente, a maneira que a escritora encontrou para
incorporar na forma literaria essa parte do pais sistematicamente excluida da realidade
cotidiana dos estratos sociais médios e altos.

Alexandre, de fato, ¢ um fugitivo, como acontece com os personagens dos contos
populares quando vao para as estradas, que deixou para trds o morro, sua familia e o
trabalho que realizava nas praias e no centro da cidade do Rio de Janeiro, que o privava
do acesso & educagio. E numa espécie de “meio do caminho” que se d4 esse encontro,
quando o personagem, rumo a uma mitoldgica “casa da madrinha”, onde toda a felicidade
seria possivel e que estaria em algum lugar esperando por ele, passa pela cidadezinha em
que Vera mora. Seu companheiro de viagem ¢ um pavao, cujo pensamento quase sempre
sai “pingado”, devido a um filtro de barro que a escola de OSARTA (“atraso”, escrito ao
contrario) colocou em sua cabecga. Na vida de “viragdo” que leva, Alexandre achou um
jeito de transformar o pavao em atracdo, e vai de cidade em cidade fazendo apresentacdes
com as quais arrecada algum dinheiro — motivos que Bojunga ja havia mobilizado em
alguma medida, como vimos, em Os colegas. Ao conhecé-lo, Vera se encanta com sua
liberdade e com seu jeito de ser. Os dois tentam ficar amigos, aproximam-se um do outro.
Mas a narrativa termina com a separacao, aparentemente definitiva, dos dois, depois de
terem vivido juntos uma viagem imagindria para a casa da madrinha.

O contraponto na caracteriza¢do das duas personagens ¢ o primeiro de varios de

que Lygia se vale para desenvolver a narrativa. O primeiro e mais evidente se expressa
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entre a cidade e a roga. Alexandre ¢ um representante da gente pobre da cidade, cuja vida
se caracteriza pela “viracdo”, pela “liberdade” de deslocamento, que pode ser lida como
necessidade, e por certa esperteza combinada a uma incrivel ingenuidade. Vera faz parte
de uma familia de classe média baixa na roca, cuja vida se caracteriza por ser estavel e
cheia de regras; embora seja ingénua, parece em muitos momentos ser mais esperta do
que Alexandre.

O segundo contraponto ocorre entre criancas e adultos (“pessoal grande”). Os
adultos da novela sdo autoritarios e dominadores; a escola ¢ apresentada como um
ambiente castrador. A excecdo ¢ uma professora que Alexandre teve por um breve
periodo, uma pessoa que tem mais empatia pelas criangas, mas que acaba sendo reprimida
pelos pais da instituigdo — o que redunda no desinteresse de Alexandre por continuar
estudando.

Essas contraposi¢des sdo atravessadas por outras. Pela relagdo entre realidade e
fantasia (que ja era estrutural em 4 bolsa amarela) pois, com excecao da professora de
Alexandre, nenhum adulto consegue sonhar, ou ter momentos de fabulagio®; e entre o
medo e a liberdade, estando o primeiro fortemente associado a educagdo dada as criangas,
fazendo com que elas literalmente fiquem paralisadas. Sendo criangas, o principal ponto
de contato entre Vera e Alexandre ¢ sua ingenuidade e a capacidade de imaginar, a
fantasia, que s6 € possivel quando ambos vencem o medo que os paralisa.

A narrativa, como dito, inicia em terceira pessoa, com um narrador onisciente, que
se alterna com capitulos mais dramaticos, desenvolvidos quase que totalmente por meio
de didlogos entre os dois protagonistas, com momentos de flashback em que Alexandre
relembra, em primeira pessoa, episodios de seu passado. E, ainda, outros em que volta o
narrador onisciente, que vé os acontecimentos pelos olhos do personagem. A aceleragdo
da prosa provoca no leitor certa vertigem, que o arrasta pelo texto nas rapidas alternancias

entre realidade e fantasia, sem dar-lhe, muitas vezes, tempo para se situar nessa oscilacao.

¢ Antonio Candido em seu conhecido ensaio “O direito a Literatura” argumenta para defender sua tese de
que a literatura corresponde a um direito universal que: Ndo hd povo e ndo ha homem que possa viver sem
ela (a literatura), isto é, sem a possibilidade de entrar em contacto com alguma espécie de fabulagdo.
Assim como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem
alguns momentos de entrega ao universo fabulado (CANDIDO, 2011, p. 174). O sonho assegura durante
o0 sono a presenca indispensavel deste universo, independentemente da nossa vontade. E um pouco mais a
frente arrisca esta hipdtese: assim como ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o
sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura (CANDIDO, 2011, p. 174).
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Esse processo culmina de fato em um delirio em que Vera e Alexandre se envolvem, até
chegarem a casa da madrinha, montados num cavalo fantastico que ambos inventaram.

Essa solugdo, no entanto, acontece sintomaticamente em dire¢cdo contraria a de A4
bolsa amarela. Neste, como dissemos, o embate entre realidade e fantasia se resolve em
uma solugdo complexa, com a personagem percebendo seus limites em relagdo ao mundo
externo e, a0 mesmo tempo, com um travo melancoélico, reconsiderando o papel da
fantasia nessa nova relacao que ela passa a estabelecer com o real, ou com sua realidade
urbana e familiar.

A vitdria em relacdo aos medos em A casa da madrinha nao promove algo dessa
natureza. A solucao acontece com o plano da fantasia prolongando-se para o real e para
a separagao dos dois personagens ao final: ao se despedir, Alexandre encontra na caixa
que lhe serve de mala uma flor, ali deixada por Vera, e acredita tratar-se da flor que fica
na porta da casa da madrinha, onde fica escondida a chave para 14 entrar, na fantasia
compartilhada pelos dois. Para surpresa de Vera, Alexandre diz ter encontrado ali a chave.
Transformada agora em uma chave simbolica que, de certa maneira, migra do delirio, ela
funciona como uma solucdo magica para todos os males, ou uma panaceia mesmo, pois,
como diz Alexandre, com a chave no bolso ele ndo tera “mais problema nenhum”. Vera
percebe esse delirio um pouco de fora dele, mas nao tem coragem de questiond-lo ou
duvidar dele. Em outros termos, a solu¢ao nao resulta, como em A bolsa amarela, em
uma situacdo em que as personagens de fato se transformam, ou se revelam complexas.
Alexandre e Vera vencem os medos, mas a fantasia permanece presente em uma condi¢ao
ndo muito distinta da anterior, € a mitica casa da madrinha ainda continua em boa medida
como horizonte do andarilho que retorna a estrada.

Numa contraposi¢ao definitiva, a narrativa termina mostrando que o encontro dos
mundos em que vivem Vera e Alexandre so ¢ possivel por meio da fantasia. As cercas
que derrubam, os medos que vencem sao coisas possiveis apenas na imaginacao. O final
tem, assim, um gosto amargo de realidade, de tristeza. Os dois amigos se separam

provavelmente para sempre, Alexandre volta para a estrada e Vera para o “sitio”.
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Se em Os colegas Lygia apresenta a vida na cidade como um espago possivel de
sobrevivéncia — mesmo que vivendo de “viragdo” — e de solidariedade, tanto entre os que
para ela migraram como entre eles e os que ficaram na “rocga”, apresentando a rota de ida
e volta como algo vidvel, o mesmo ndo acontece em seus outros livros.

O sonho de Raquel, a narradora-protagonista de 4 bolsa amarela, ¢ voltar para a
ro¢a — onde havia sido feliz. Mas ndo ha mais como voltar. E preciso que ela em alguma
medida se conforme aos limites que ela propria estabeleceu com o real e sublime na
realizacdo de sua atividade de escritora a saudade da antiga vida em que fantasia e
natureza estavam relacionadas — realizagcdo, enfim, do seu desejo expresso ja nas
primeiras paginas.

Também o fato de o caminho para a “casa da madrinha” supostamente passar pela
roga pode transmitir a ideia de que a verdadeira felicidade se encontra em algum lugar do
mundo rural, proximo a natureza, onde a vida poderia ser calma e organizada. Entretanto,
parece que esse retorno ja ndo ¢ mais possivel, sendo no plano da fantasia, no Brasil de
1978.

Tendo passado por um intenso processo de modernizagao nas décadas anteriores, o
pais é outro, embora continue desigual. Lygia parece mostrar que aqueles que
abandonaram a “ro¢a” ndo encontram mais lugar nessa relativamente nova realidade
urbana do pais — e tampouco conseguem voltar. Estdo condenados muitas vezes a viver
de “vira¢do”, migrando quando a situacdo aperta, assim como os camponeses dos contos
populares que Robert Darnton estuda — e talvez sonhando com a casa de uma madrinha
que ndo existe, ou com um Estado que, nesse processo de modernizagdo, nao promoveu
a cidadania desses estratos sociais que vivem na miséria ou proximo dela e afastados,

muitas vezes, da cultura letrada.
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Resumo: Para Edward Said, intelectual é aquela figura cujo desempenho publico ndo pode ser
previsto nem for¢ado a enquadrar-se numa linha partidaria ortodoxa ou num dogma rigido. Em
As representagoes dos intelectuais, no entanto, ele se confessa desanimado com essa percepgao,
pela tendéncia que observa nesta classe de promover a alta cultura, deplorando o “homem
comum” e a cultura de massa. Neste artigo, discutimos brevemente as estratégias de
posicionamento critico e autocritico de Guimardes Rosa e de Clarice Lispector frente ao
problema, a partir de uma abordagem comparativista do conto “A hora e a vez de Augusto
Matraga” e da cronica “Um grama de radium — Mineirinho”.
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Abstract: For Edward Said, intellectual is that figure whose public performance cannot be
predicted or forced to fit into an orthodox party line or rigid dogma. In The representations of
intellectuals, however, he confesses to being discouraged by this perception, due to the tendency
he observes in this class to promote high culture, deploring the “common man” and mass culture.
In this article, we briefly discuss the strategies of critical and self-critical positioning of Guimaraes
Rosa and Clarice Lispector in the face of the problem, from a comparative approach of the short
story “A hora ¢ a vez de Augusto Matraga” and the chronicle “Um grama de radium -
Mineirinho”.
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Quando chega o dia da casa cair — que, com ou
sem terremotos, ¢ um dia de chegada infalivel —
o dono pode estar: de dentro ou de fora. E melhor
de fora. E ¢ a s6 coisa que qualquer um esta no
poder de fazer. (...) Assim, quase qualquer um
capiau outro, sem ser Augusto Esteves, naqueles
dois contratempos teria percebido a chegada do
azar, da unhaca, e passaria umas rodadas sem
jogar, fazendo umas férias da vida: viagem,
mudanga, ou qualquer coisa ensossa, para
esperar o cumprimento do ditado: ‘cada um tem
seus seis meses’.

Guimaraes Rosa. “A hora e a vez de Augusto
Matraga”

Essa justica que vela o meu sono, eu a repudio,
humilhada por precisar dela. Enquanto isso
durmo e falsamente me salvo. Nos, 0s sonsos
essenciais. Para que minha casa funcione, exijo
de mim como primeiro dever que eu seja sonsa,
que eu ndo exerca a minha revolta e 0 meu amor,
guardados. Se eu ndo for sonsa, minha casa
estremece. Eu devo ter esquecido que embaixo
da casa esta o terreno, o chdo onde nova casa
poderia ser erguida. Enquanto isso dormimos e
falsamente nos salvamos. (...) Em Mineirinho
rebentou o meu modo de viver. Como ndo ama-
lo, se ele viveu até o décimo terceiro tiro o que
eu dormia?

Clarice Lispector. “Mineirinho”

Nestes que sdo contos emblematicos de Guimardes Rosa e Clarice Lispector, a

figura do “mineirinho” ¢ uma espécie de instancia narrativa comum, identificada com o

povo simples, interiorano ou suburbano, talvez mais proximamente brasileiro por ter

brotado das penas desses escritores nacionais, mas que pode ser transplantado para outras

paragens quando certa conjun¢do de forcas, sem rosto nem identidade, favorece a

aproximacao. A alcunha carinhosa carrega um indisfarg¢avel peso de ironia e preconceito,

patente na definicdo de um: “Povo sarado e escoado... Nao ¢ gente facil ... porque eles

andam sempre com a raiva fora-de-hora, e ndo gostam de parar mais, quando comegam a

brigar” (ROSA, 2009, p. 257); mas que se reconhece espelhada na definicdo da outra,
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pois: “nds todos, lama viva, somos escuros, € por isso nem mesmo a maldade de um
homem pode ser entregue a maldade de outro homem... nés todos somos perigosos”
(LISPECTOR, 2016, p. 390).

De inicio, um desafio se impde a essa proposta comparativista: o fato de que o conto
“A hora e a vez de Augusto Matraga” (in: Sagarana, 1946) €, reconhecidamente, uma
obra de ficcao: “Assim se passaram pelo menos seis ou seis anos € meio, direitinho, deste
jeito, sem tirar nem por, sem mentira nenhuma, porque esta aqui ¢ estoria inventada, e
ndo ¢ um caso acontecido, ndo senhor” (ROSA, 2009, p. 250); enquanto o texto “Um
grama de radium — Mineirinho”, encomendado a Clarice Lispector pelo conselho editorial
da Revista Senhor, foi publicado como cronica um més depois do fato ocorrido no
primeiro de maio de 1962, quando os jornais cariocas noticiaram a morte do assaltante
José Miranda Rosa, o “Mineirinho”. Tendo escapado do Manicdmio Judicidrio e jurado
nunca mais voltar ao carcere para cumprir sua pena de cento e quatro anos, o jovem de
vinte e oito anos foi acuado por trezentos policiais fortemente armados e acabou crivado
de balas. Seu corpo foi encontrado a margem da Estrada Grajau-Jacarepagua com treze
tiros: trés nas costas, cinco no pesco¢o, um no brago esquerdo, outro na axila esquerda e
o ultimo na perna direita, dado a queima-roupa.

Ha 6bvias diferencas entre o Mineirinho de Clarice Lispector, personagem veridico
das favelas cariocas, tido como uma espécie de Robin Hood vingador do seu povo; e um
dos mineirinhos de Guimardes Rosa, protagonista da sua historia: o ficticio Augusto
Esteves, rico e proprietario, explorador dos humildes e desassistidos, vingador
unicamente de sua suposta honra forjada num molde feito sob medida, a quem a desgraga
acomete como esperanga de redengao.

Em ambos os contos, ndo se trata de questionar a predisposi¢do humana para a
violéncia, tomada por ambos os escritores como uma inclinagdo natural, ao contrario do
que pensam os filosofos que questionam se uma eventual “pureza origindria” da espécie
poderia ser conduzida ou corrompida pela cultura e pela educacio - ou pela falta delas'.
Trata-se de mergulhar nas profundezas animicas do sujeito exposto a existéncia nas mais

diversas circunstancias, e explorar os diferentes modos possiveis e disponiveis de

' Em O inumano, por exemplo, Lyotard interroga: “Que poderemos chamar de humano no homem? A
miséria inicial da sua infancia ou a sua capacidade de adquirir uma ‘segunda’ natureza que, gragas a lingua,
o torna apto a partilhar da vida comum, da consciéncia e da razdo adulta? Num ponto estamos todos de
acordo: esta ultima assenta e suporta a primeira. A questdo ¢ apenas de saber se essa dialética, seja qual for
0 nome com que a enfeitemos, ndo deixa vestigios.” (LYOTARD, 1997, p. 11).
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orientacdo, prevengao ou controle das formas de reacdo do mesmo aos desafios que lhe
sdo impostos. Neste aspecto, ambos flertam em seus textos com as consequéncias de um
eventual treinamento da sociedade para o exercicio de uma ética humanista, crista ou
outra.

Nao surpreende, pois, que um dos aspectos que curiosamente aproximam essas
histérias seja a estreita ligacdo de seus personagens com a religiosidade. Nho Augusto,
ao ser salvo da morte por um humilde casal de negros, depois de moido pelos seus
proprios capangas traidores, vendidos ao seu maior inimigo (tendo sido, inclusive, ferrado
a brasa com o simbolo deste, um tridngulo num circulo — detalhe ndo irrelevante em se
tratando de Guimardes Rosa?), ingressa num longo processo de expiagdo baseado no
arrependimento profundo e no desejo de transformar sua vida a servigo do trabalho duro,
sem recompensa, € da ajuda ao préximo com o objetivo de entrar no “reino do céu”.

J4 a Mineirinho ndo parece ser dada uma segunda oportunidade. Ou bem o assassino
auténtico nao tinha redencdo possivel, dado a gravidade de seus crimes; ou bem a
emboscada que sofreu foi ainda mais despropositada e desigual do que aquela buscada
pelo personagem Nho Augusto. O que se sabe é que, a certa altura da vida e sob certa
conjuntura, ambos partiram, decididos e destemidos — talvez movidos pela imprudéncia
(arrogante ou reativa), como alerta Guimardes Rosa — para o enfrentamento do dia
fatidico. O dia em que a casa cai.

No caso de Nho Augusto, a casa caiu quando ele, por seu procedimento abusivo,
permissivo e irresponsavel ao longo da vida, p6s a perder tudo o que tinha, porque tinha
muito: satde, familia, amor, bens, poder, posicao social, orgulho e notoriedade. Ja para o
Mineirinho, a casa ndo podia cair porque nao existia. Como nos versos de Vinicius de
Moraes: “Era uma casa muito engragada, ndo tinha teto, ndo tinha nada/Ninguém podia

entrar nela ndo, porque a casa ndo tinha chdao”. Sem chao, sem passado e sem futuro,

2 O simbolo em questdo é uma figura da Geometria Sagrada conhecida como eneagrama. Do pensamento
grego de Pitagoras e Platdo as filosofias herméticas e gndsticas, passando pelo judaismo, cristianismo e
islamismo ¢é possivel encontrar essa figura. Apresenta uma interconexao entre leis universais: a Lei do Um
(o circulo) faz alusdo a ideia da unidade na diversidade, ¢ a Lei do Trés (o tridngulo) faz aluséo as forgas
de acdo, reagdo e mediagdo (criativa, destrutiva e preservadora; ou ativa, receptiva e reconciliadora), ao
invés das duas visiveis — causa e efeito. No conto ha uma estrutura reiteradamente ternaria. Ha os trés
momentos narrativos: de desatino libertino, de recolhimento penitente e de enfrentamento equilibrado. Ha
as trés alcunhas do personagem: Augusto Esteves, Nh6 Augusto e Matraga. Ha as trés locagdes: os
povoados das Pindaibas ou Saco-da-Embira, do Tombador e do Rala-coco. E ha as triades de personagens:
0 homem, a mulher ¢ a crianga; o0 homem e o casal de negros; o0 homem, a vitima (Juruminho) e o vingador
(Jodozinho Bem Bem).
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Mineirinho era mais um representante da miséria cuja Ginica posse era o seu instante-ja:
um presente de continua e inconsequente revolta. Um presente reiteradamente suicida,
que se expressava, contraditoriamente, na furia homicida de seus atos.

Coube, portanto, a Clarice Lispector, desnudar para a sociedade da época como o
fuzilamento de Mineirinho pela policia abalava os alicerces das casas de bem de seus

leitores desavisados, aos quais ela chama de “sonsos’:

Ja era tempo de, com ironia ou ndo, sermos mais divinos; se adivinhamos o que seria a
bondade de Deus ¢ porque adivinhamos em nos a bondade, aquela que vé o homem antes
de ele ser um doente do crime. Continuo, porém, esperando que Deus seja o pai, quando
sei que um homem pode ser o pai de outro homem. E continuo a morar na casa fraca. Essa
casa, cuja porta protetora eu tranco tdo bem, essa casa ndo resistira a primeira ventania que
fara voar pelos ares uma porta trancada. Mas ela esta de pé, e Mineirinho viveu por mim a
raiva, enquanto eu tive calma. Foi fuzilado na sua forca desorientada, enquanto um deus
fabricado no ultimo instante abencgoa as pressas a minha maldade organizada e a minha
justica estupidificada: o que sustenta as paredes de minha casa ¢ a certeza de que sempre
me justificarei, meus amigos ndo me justificardo, mas meus inimigos que sdo os meus
cumplices, esses me cumprimentardo; o que me sustenta ¢ saber que sempre fabricarei um
deus a imagem do que eu precisar para dormir tranquila, € que outros furtivamente fingirao
que estamos todos certos e que nada ha a fazer. (LISPECTOR, 2016, p. 389)

Comparar o destemor de Nh6 Augusto e o de José Miranda Rosa causa mal-estar
nao so pela distancia social que os separa, mas pelo abismo ontoldgico que se abre entre
eles. Nho Augusto, por mais que se assemelhe aos coronéis de outros tempos, nasceu e
viveu na imaginac¢ao de Jodo Guimaraes Rosa. José Miranda Rosa — simile somente em
sobrenome e em conterraneidade — nasceu e viveu no mundo cru e despido de estética,
sem a mais infima no¢do do rebuscamento literario ou artistico e de sua missdo. Sua
realidade decerto estava mais proxima da realidade de Quim, “o pobre do Quim
recadeiro”, antigo empregado camarada de Nho Augusto nos tempos de prosperidade. A
esse mineirinho também ndo foi concedida uma segunda chance de redengdo, e o seu
martirio pelos capangas do inimigo equiparou-se a sanha dos policiais cariocas no mundo

real, que virou manchete jornalistica:

Pois 0 Quim tinha morrido de morte matada, com mais de vinte balas no corpo, por causa
dele, Nhd Augusto. Quando soube que seu patrdo tinha sido assassinado, de mando do
Major, ndo tivera davida: ... jurou desforra, beijando a garrucha, e ndo esperou café coado!
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Foi cuspir no cangugu detras da moita, e ficou morto, mas ja dentro da sala de jantar do
Major, e depois de matar dois capangas, e ferir mais um. (ROSA, 2009, p. 251)*

A esse respeito, o critico Willi Bolle defende que Guimaraes Rosa teria tragado, ao
longo de sua obra, um quadro t3o lucido quanto profético da criminalizagdo generalizada

da sociedade, que hoje testemunhamos:

Nao somente no remoto sertdo, mas também nas grandes cidades existem territorios onde
a soberania ¢ exercida abertamente por bandidos no lugar de policiais; estes, quando em
greve, encapuzados e de armas na mao, confundem-se com criminosos. Quanto a varios
politicos do mais alto escaldo, eles t€ém ocupado o noticidrio ndo pelos servigos que prestam
a nagdo, mas pelo seu envolvimento em agdes ilegais, no estilo dos velhos manddes locais
e de chefes de quadrilha. Nesse contexto, convém lembrar que Grande sertdo: veredas ¢
um retrato do “sistema jagungo” (a expressao ¢ do narrador Riobaldo), retrato que pde em
cena, alegoricamente, bandos de criminosos disputando o poder no planalto central do
Brasil. (BOLLE, 2002, p. 353)

Bolle afirma que o protagonista intrinseco da obra de Guimardes Rosa ¢ a multidao
dos marginalizados e excluidos - mais de 30% da populacao brasileira -, um contingente
que tem recebido pouca atenc¢do da intelectualidade nacional. A caréncia cronica de tudo,
presente na historia pessoal desses “mineirinhos” - nem sempre interessante aos relatos
literarios - justifica, talvez, a patética presenca da oragdo “Cinco minutos diante de Santo
Antonio”, encontrada no bolso da camisa do cadaver de José Miranda Rosa, fato que foi
ressaltado com relevo pela imprensa da época. Nessa oracdo, como em tantas outras
preces que desde sempre frequentam o imagindrio religioso, seja ele catolico ou de outras
denominagdes, percebe-se a precisao com que sao enumerados os desprovimentos basicos
dos fiéis — destituidos de direitos de trabalho, moradia, seguranga, saude, escola, etc. —,

ja previstos na jaculatoéria do santo®:

3 Os feitos de Quim, sem divida, superaram amplamente a valentia do patrdo, que se deixou abater ainda
no patio do Major, ndo atingindo sequer a varanda. Essa brabeza, contudo, somada & lealdade cega,
desinteressada, ritualistica e sacrificial do empregado lhe rendeu, no maximo, um breve paragrafo no conto
que dedica quase vinte laudas a Augusto Matraga.

4 Richard Rorty comenta que, do ponto de vista cristdo, é deploravel a tendéncia de nos sentirmos mais
proximos daqueles com quem a identificacdo imaginaria € mais facil: “Faz parte da ideia crista de perfeicdo
moral tratar a todos como semelhantes pecadores. Para os cristdos, ndo se alcanga a santidade enquanto se
sente uma obrigagdo maior diante de um filho de Deus e menor diante de outro; os contrastes
discriminatoérios devem ser evitados por principio. O universalismo ético secular adotou essa atitude”. A
posicdo do fildsofo, porém, ¢ incompativel com esse principio, quer em sua forma religiosa, quer em sua
forma secular. A vis@o que oferece - e que julgamos util para esta reflexdo - defende a existéncia de um
progresso moral que se daria em dire¢do & maior solidariedade humana. Esta ndo ¢ vista como o
reconhecimento de uma “esséncia” em todos os seres humanos, mas como “a capacidade de considerar sem
importancia um nimero cada vez maior de diferencas tradicionais (de tribo, religido, raga, costumes, etc.),
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Estou disposto a fazer tudo por ti, mas, filho, dize-me uma a uma todas as tuas necessidades,
pois desejo ser o intermediario entre tua alma e Deus, com o fim de suavizar teus males.
Desejas o meu auxilio no teu negodcio, queres a minha protegdo para restituir a paz na tua
familia, tens desejo de conseguir algum emprego, queres ajudar alguns pobres, alguma
pessoa necessitada, queres a tua saide ou a de alguém a quem muito estimas? Coragem,
que tudo obteras”.

A biografia de Mineirinho torna-se muito singular quando lida junto a prece. Mais
singular ainda, nessa proposta de aproximacao dos dois textos, fica a motivag¢ao profunda
e elevada de Nho Augusto quando escapa da emboscada fatal e pede para chamar um
padre a quem deseja se confessar, pedir absolvicdo dos pecados (que agora reconhece
como tais e pelos quais se arrepende), e buscar orienta¢do para um novo rumo a dar a sua
vida (“P’ra o céu eu vou, nem que seja a porrete!”’) (ROSA, 2009, p. 249). Obtém, mais
uma vez — ao contrario dos demais mineirinhos, o Rosa real e o Quim ficticio — apoio e
consolo para essa nova etapa. Um padre bondoso o acolhe e sossega a sua afli¢do,
afirmando: “Deus mede a espora pela rédea, e nao tira o estribo do pé de arrependido
nenhum”; e ainda: “Deus ndo regateia a nenhum coracao contrito”; fornecendo-lhe afinal
o mote norteador de sua trajetdria de contri¢do, que vem a ser o mote da narrativa: “Cada
um tem a sua hora e a sua vez: voc€ ha de ter a sua” (ROSA, 2009, p. 248).

E preciso atentar para o fato de que a preocupacio dominante em ambas as historias
gira em torno do conceito de justica. Caro a Guimardes Rosa pela exploracdo do viés da
vinganga - um dos expedientes principais do regime de autotutela vigente nas sociedades
destituidas de Estado, palco predileto de suas narrativas onde vigora apenas a lei do mais
forte - torna-se um dos leitmotifs mais importantes de sua obra. O confronto encenado
por Guimarades Rosa entre o coronel decaido e redimido e o jagungo Jodozinho Bem Bem
traz para o palco literario esse conflito dramatico, jamais resolvido no seio da realidade
brasileira, que segue ao longo de eras com suas fundas contradi¢des sociais desafiando
todos os anseios democraticos de liberdade, autonomia e justica.

J& para Clarice Lispector, esse conflito ndo comparece em suas historias com muita
frequéncia, apesar de sua formagdo em Direito. Quando comparece, como na cronica

sobre o Mineirinho, ou na novela A4 hora da estrela, surge mais como um mea culpa sobre

quando comparadas as semelhangas concernentes a dor e a humilhagdo — a capacidade de pensar em pessoas
extremamente diferentes de nds como incluidas na gama do ‘nds’.” (RORTY, 2007, p. 316).
5> Cinco minutos Diante de Santo Antonio. Portal Catolicismo Romano. Disponivel em:

<https://www.catolicismoromano.com.br/cinco-minutos-diante-de- santo-antonio/>.
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0 que a autora julgava uma incapacidade pessoal de lidar de modo “literario” com o social,
como confessa na cronica “Literatura e justica”. E bom lembrar que desde sempre houve,
por parte da critica, essa acusacao de hermetismo que demonizava sua escrita como

esotérica e inacessivel, ao que ela contrapde:

Desde que me conheco o fato social teve em mim importancia maior que qualquer outro:
em Recife os mocambos foram a primeira verdade para mim. Muito antes de sentir “arte”,
senti a beleza profunda da luta. (...) O problema da justica ¢ em mim um sentimento tao
obvio e tdo basico que ndo consigo me surpreender com ele — e, sem me surpreender, nao
consigo escrever. (LISPECTOR, 2018, p. 650)

Em 1941, ainda estudante de Direito na Universidade do Brasil, atual Universidade
Federal do Rio de Janeiro, a escritora publica o artigo “Observagdes sobre o fundamento
do direito de punir”, na Revista A Epoca - 6rgio oficial do corpo discente da faculdade -
no qual questiona o significado do crime, o papel do Estado, o sentido da pena e a
possibilidade de alcance das finalidades que tornam legitima a sua aplicacdo. Como
lembra Chaves (2012, p. 300), o contexto histérico era o Estado Novo (1937-1945),
periodo da Era Vargas que restou marcado pelo autoritarismo e centralizagdo politica.

Neste artigo, a jovem aluna do terceiro ano questiona a propria pertinéncia do
conceito de punitivismo numa sociedade relativamente desenvolvida, na qual um efetivo
contrato social entre os homens e o Estado ja estivesse minimamente em vigéncia.
Partindo de uma comparagdo com a medicina - area de formagao do escritor mineiro -,
ela reflete sobre a real faléncia e precariedade do sistema racional de justica, que ha muito

deveria ter-se distanciado da lei da vinganga:

Houve um tempo em que a medicina se contentava em segregar o doente, sem cura-lo e
sem procurar sanar as causas que produziam a doenca. Assim ¢ hoje a criminologia e o
instituto da puni¢ao. (...) De inicio, ndo existiam direitos, mas poderes. Desde que o homem
pode vingar a ofensa a ele dirigida e verificou que tal vinganca o satisfazia e atemorizava
a reincidéncia, s6 deixou de exercer sua forca perante uma for¢a maior. No entanto, como
acontece muitas vezes no dominio bioldgico, a reagdo — vinganga — comegou a ultrapassar
de muito a agdo — ofensiva — que a provocara. (...) Atualmente, em verdade, ndo ¢ de punir
que se tem direito, mas de se defender, de impedir, de lutar. Punir é, no caso, apenas um
resquicio do passado, quando a vinganca era o objetivo da sentenca. E a permanéncia desse
termo no vocabulario juridico ¢ um ligeiro indicio de que a pena hoje ministrada ainda nao
¢ uma pena cientifica, impessoal, mas que nela entra muito dos sentimentos individuais dos
aplicadores do direito (como sejam sadismo e ideia de for¢a que confere o poder de punir).
E nesse caso até repugna admitir um “direito de punir”. (LISPECTOR, 2020, p. 51)
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Num outro registro, o escritor pernambucano Osman Lins, um ano antes da
publicagdo de A hora da estrela (1977), de Clarice Lispector, elabora no romance 4
rainha dos carceres da Grécia uma critica a obscuridade das leis que dao margem a
arbitrariedade de sua interpretagdo, e, em geral, ao alijamento do cidaddo comum da

percepcao dos fundamentos dos textos que o governam:

Contraria o espirito da lei ser o texto legal um livro doméstico, um almanaque como o do
Capivarol (o fortificante da familia), ou um catecismo para iniciantes, ou o0 Manual pratico
do abridor de latas. Isto avacalha o trogo. A lei, distintos jurados, tem de ser escrita numa
lingua morta e enterrada, desconhecida das gentes, porque sendo perde a graga. O modelo
das leis sdo os oraculos e cada servidor sera um intérprete. Por isso, todos sdo iguais perante
a lei e, sem razdo alguma, pode-se ter ganho de causa ou ser absolvido, tudo dependendo
de nods, seus humildes guardides e hermeneutas uti possidetis. Ja& imaginou que chato,
peticionaria, se todo gato-pingado soubesse quanto tem de pagar quando se mexe ou abre
a boca? O sentido natural da Justica exige que o povo em geral dependa de uma pléiade —
nods -, porque de acordo com o artigo primeiro, vocé, infringindo as clausulas segundas,
beneficia-se do item anterior, incorrendo nas penalidades inerentes ao paragrafo final, no
uso todavia das atribuicdes que lhe conferem as alineas correlatas e revogadas as
disposi¢des em contrario. Ou, conforme preconizam os tratadistas: Ab hoc et ab hac.
(LINS, 1976, p. 92)

Naturalmente, nem Clarice Lispector nem tampouco Osman Lins aceitariam tornar-
se porta-vozes de uma classe social a qual ndo pertenciam. Por isso, as protagonistas
desses dois romances aparentados, Macabéa ¢ Maria de Franca, s3o conduzidas pelo
mesmo mote: a auséncia de voz pessoal, associada a implicita recusa de aceitar
pacificamente o discurso sobre si, cuidadosamente elaborado pelos escritores que se
apropriam de suas historias. Assim, o narrador Rodrigo S.M., no primeiro caso, € o
bidlogo dublé de romancista que assina, homonimamente, o romance/didrio de Osman
Lins, encenam ambos ndo apenas a representagdo do intelectual cercado pelos
desassistidos, mas a distancia e o desencontro dessas duas classes citadinas.

O artificio da narrativa de encaixe ou “em abismo”, que coloca “entre aspas” todas
as falas dessas subalternas - ironicamente, as “estrelas” da encenacao - € articulado como

um mecanismo regulatorio da relagdo entre os intelectuais € o povo, em didlogo com as

complexas condigdes politicas dos anos 1970-1980, como aponta Regina Dalcastagné:

Portanto, o que essas mulheres nos t€ém a dizer ndo € sobre elas, sobre suas existéncias
dificeis, contaminadas de escassez, mas sobre seus autores, sobre a elite intelectual
brasileira que, muitas vezes insensivel ao que ndo lhe parece dizer respeito, também se
debate, vez ou outra, com a desconfortavel necessidade de tomar uma posi¢do diante da
nossa realidade social. Ou, ao menos, de explicitar o proprio desconforto. Como dizia o
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socidlogo francés Pierre Bourdieu: ‘Eu ndo me sinto jamais plenamente justificado por ser
um intelectual; ndo me sinto ‘em casa’; tenho o sentimento de ter contas a prestar —a quem?
eu nao sei — pelo que me parece ser um privilégio injustificavel’”. (DALCASTAGNE,
2003, p. 3)

Assim como o assaltante retratado na cronica de Clarice, também sua personagem
Macabéa, assinalada pela sorte proferida por uma cartomante, encontrou o destino
reservado aos “mineirinhos” espalhados pelo pais, independente da regido de suas
origens. Encontrou a sua hora e a sua vez num atimo, atropelada ndo por metralhadoras,
como o facinora dos morros, mas por outra maquina poderosa, um Mercedes
transatlantico, desses que atravessam as ruas sem regras nem leis, ceifando a anonima
vida de um ou outro trabalhador que aguarda distraido o seu 6nibus.

Restando inerme numa sarjeta, Macabéa ainda encontra forgas, na ficgao de Clarice,
para olhar entre as pedras do esgoto o ralo de capim verde da mais tenra esperancga
humana: “Capim na grande Cidade do Rio de Janeiro™. Clarice profetiza, eivada de um

otimismo inaudito:

Sua queda ndo era nada, pensou ela, apenas um empurrdo. Batera com a cabega na quina
da calgada e ficara caida, a cara mansamente voltada para a sarjeta. E da cabeca um fio de
sangue inesperadamente vermelho e rico. O que queria dizer que apesar de tudo ela
pertencia a uma resistente raga and teimosa que um dia vai talvez reivindicar o direito ao
grito. (LISPECTOR, 2017, p. 104, grifo nosso)

“Talvez”. A historia de Guimardes Rosa ndo parece contemplar a boa-vontade de
sua colega de profissdo/missdo, acreditando mais na davida explicita na conjungao
condicionante que ela deixa escapar do que na ambiciosa esperanca da frase.
Provavelmente, por isso, o mineiro de Cordisburgo ndo relata em seu conto a histéria do
mineirinho Quim, mas a de Augusto Esteves, desejando qui¢a sugerir que esse levante
dificilmente podera vir da “ragca and”, mas da responsabilidade dos gigantes que se
apequenam e se aniquilam continuamente a servico do empenho de suas proprias almas.
Dai a profunda religiosidade implicita nessas paginas. Por que nao ¢ a um levante dos
oprimidos que chama a luta o texto rosiano, mas a tomada de consciéncia dos opressores,
ainda que romantizada e ir6nica (como a imagem dos sonsos de Clarice), a fazer jus a

proépria davida:

Mas, a vergonheira atrasada? E o castigo? O padre bem que tinha falado: “- Vocé, em toda
sua vida, ndo tem feito sendo pecados muito graves, ¢ Deus mandou estes sofrimentos s6
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para um pecador poder ter a ideia do que o fogo do inferno é!” Sim era melhor rezar mais,
trabalhar mais e escorar firme, para poder alcangar do reino-do-céu. Mas o mais terrivel
era que o desmazelo de alma em que se achava ndo lhe deixava esperanga nenhuma do jeito
de que o céu podia ser. — Desonrado, desmerecido, marcado a ferro feito rés, mae Quitéria,
¢ assim tao mole, tdo sem homéncia, sera que eu posso mesmo entrar no céu?!... Como ¢
que eu vou me encontrar com o Quim la com Deus, com que cara?!... (ROSA, 2009, p.
252)

Ao que responde com sabedoria a mae preta: “- Nao fala facil, meu filho! ....
Dei’sta: debaixo do angu tem molho, e atrds de morro tem morro. .... Vira o demonio de
costas, meu filho. ... Faz o que o seu padre mandou!” (ROSA, 2009, p. 253), sugerindo
que mais vergonheira ainda do que se humilhar diante dos homens ¢ a vergonheira
desapercebida que se passa diante de Deus, quando se desperdi¢a uma vida na perdi¢ao
consciente da alma.

Essa “vergonheira” torna-se objeto, por assim dizer, da reflexdo de Edward Said
em seu livro Representagoes do intelectual, quando se debruca sobre as relagdes deste
personagem com as institui¢des, os grandes meios de comunicagdo, o poder e a sociedade
durante e depois da Guerra Fria, que teriam levado a indiferenca ou a impostura de seu
discurso num contexto em que - como diz Gilles Deleuze - confunde o “falar na inten¢ao
de”, tAo necessario em certos cenarios, com o falar “no lugar de”, tdo devastador®.

Para Gilles Deleuze, a desterritorializagao da lingua, a ramificacao do individual no
imediato politico e o agenciamento coletivo da enunciacdo seriam as trés caracteristicas

da literatura “menor”’, pois:

O que o escritor sozinho diz ja constitui uma acdo comum, ¢ o que ele diz ou faz ¢
necessariamente politico, ainda que os outros ndo estejam de acordo. O campo politico
contaminou todo o enunciado. Mas sobretudo, porque a consciéncia coletiva ou nacional
esta sempre inativa na vida exterior e sempre em vias de desagregagdo, € a literatura que
se encontra encarregada positivamente desse papel e dessa fungdo de enunciagao coletiva,

6 “Fim ultimo da literatura: por em evidéncia no delirio essa criagdo de uma saude, ou essa invengdo de um
povo, isto ¢, uma possibilidade de vida. Escrever por esse povo que falta... (“por” significa “em intengdo
de” e ndo “em lugar de”).” (DELEUZE, 1997, p. 15)

7 Deleuze e Guattari (1977) identificaram na literatura de Franz Kafka - judeu tcheco que escrevia em
alem@o - uma fungdo “menor” da linguagem, que definiram como o exercicio de desvio ou variagdo da
lingua maior ou dominante, rigida, para dar voz a um povo bastardo ¢ seus afetos. Suas obras revelariam
os pesadelos de personagens submetidos a serviddo - ¢ a dominagdo - por convengdes ¢ determinagdes
burocraticas inviolaveis. Em sua narrativa, Kafka desloca o tragico e a culpabilidade para a alegria,
entendida como poténcia. Assim, a voz da minoria revelada nessa literatura grita por autonomia,
provocando uma revolucdo politica sem ser ideologica ou subversiva.
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e mesmo revolucionaria. (...) 4 literatura tem a ver é com o povo. (DELEUZE, 1977, p.
27)

Denunciada por Guimardes Rosa no seu ironico confronto de um poderoso redimido
lutando em igualdade de condi¢des com um jagunco (pela defesa dos desamparados da
classe social deste ultimo); e por Clarice Lispector no seu relato jornalistico, ao qual se
referira na sua ultima entrevista como um de seus trabalhos mais relevantes, essa

“vergonheira”, abordada por Said em seu livro, poderia ser enfrentada:

O problema para o intelectual é tentar lidar com as restrigdes do profissionalismo moderno,
sem fingir que elas ndo existem ou negando sua influéncia, mas representando um conjunto
diferente de valores e prerrogativas. Chamarei essa atitude de amadorismo, literalmente
uma atividade que ¢ alimentada pela dedicagdo e pela afeicdo, e ndo pelo lucro e por uma
especializagdo egoista e estreita. (...) O espirito do intelectual como um amador pode
transformar a rotina meramente profissional da maioria das pessoas em algo muito mais
intenso e radical; em vez de se fazer o que supostamente tem que ser feito, pode-se
perguntar por que se faz isso, quem se beneficia disso, e como ¢ possivel tornar a relacionar
essa atitude com um projeto pessoal e pensamentos originais. (SAID, 2005, p. 71)

Esta alternativa pode ser identificada, no conto de Guimardes Rosa, pela opcao
inusitada da conversdo, ndo inteiramente pacifica, de um representante da classe
opressora num estranho ser irreconhecivel para os seus antigos pares e para si mesmo. O
fato de nao se tratar de um homem de letras amplia a percep¢ao do intelectual como
alguém que discute posturas e posicionamentos sociais para além do verbo: com o
exemplo e a propria vida. Matraga seria, assim, um adepto da ética das verdades, que
segundo Alain Badiou, refere-se a situagdes concretas e volta-se contra a vaga ética dos
principios, habil em denunciar por toda a parte um mal radical.

Badiou reconhece que a forca da ética das verdades reside na sua evidéncia. Com
efeito, sabemos pela experiéncia que o sofrimento € visivel. Ja os tedricos do século X VIII
haviam feito da piedade — identificagdo com o sofrimento do ser vivo —a mola-mestra da
relagdo com o outro. Que a corrupgao, a indiferenga ou a crueldade dos dirigentes
politicos sdo as causas maiores de seu descrédito, os tedricos gregos da tirania ja o
notavam. Que ¢ mais facil construir um consenso sobre o errado do que sobre o certo, as
igrejas ja tiveram essa experiéncia: sempre lhes foi mais facil indicar o que ndo deve ser
feito — contentar-se com as abstinéncias — do que definir o que deve ser feito.

Badiou relaciona alguns conceitos fundamentais de sua teoria: acontecimento,

verdade, sujeito, consisténcia. Se ndo ha uma ética “em geral” ¢ porque falta o sujeito
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abstrato que deveria possui-la. O que ha é um animal particular, convocado pelas
circunstancias a se tornar sujeito. Isto quer dizer que tudo o que ele €, seu corpo, suas
capacidades, em certo momento ¢ requisitado para que uma verdade faga o seu caminho.
Entdo o animal humano ¢ intimado a ser o “imortal” que ndo era. Ao contrario do dia em
que a casa caiu para Nho Augusto, a “hora e a vez” do mineirinho Matraga - que se coloca,
inesperadamente, no instante em que se faz imperativo defender a inocente familia do
assassino de Juruminho, sujeita a pagar pelo crime alheio em funcdo da pratica da
justicagem em vigor - coincide, portanto, com o que Badiou denomina de acontecimento:
algo que, estando fora de todas as leis regulares da situagdo, obriga a inventar e a decidir
uma nova maneira de ser e de agir dentro da situacao.

A decisao do sujeito de se referir a situagao, dai por diante, do ponto de vista do
acontecimento, origina entdo o que Badiou entende por “processo de uma verdade”: “A
fidelidade ao acontecimento ¢ ruptura real (pensada e praticada) na ordem propria em que
o acontecimento teve lugar. Chamamos “verdade” (uma verdade) ao processo real de uma
fidelidade a um acontecimento. Aquilo que essa fidelidade produz na situagdao”
(BADIOU, 1995, p. 55).

O sujeito que ¢ suporte de uma fidelidade, portanto, ndo preexiste ao processo. Ele
é absolutamente inexistente antes do acontecimento. E o processo de verdade que induz
um sujeito. Preso, assim, como ponto-suporte ao processo de uma verdade, ¢
simultaneamente ele mesmo - uma singularidade multipla reconhecivel entre todas; e “em
excesso” sobre ele mesmo - porque o tragado aleatorio da fidelidade passa por ele, transita
por seu corpo singular e o inscreve, do proprio interior do tempo, num instante de
eternidade.

A ética de uma verdade € expressa, assim, pelo conflito cronico entre duas forgas
que agem no sujeito: de um lado, o pertencer a uma situacdo, aquilo que se pode chamar
o principio de interesse do ser, seu instinto de conservag¢do. De outro, o pertencer a
composic¢ao de um sujeito de verdade, que depende de um tracado proprio, de uma ruptura
continuada, do enlace do que é conhecido pelo que ainda ndo €, ou aquilo que se pode
chamar de principio subjetivo. E nesse ponto que Badiou enuncia a ética de uma verdade
como aquela que afirma ao sujeito: “Faz tudo o que puderes para perseverar no que
excedeu a tua perseveranca. Persevera na interrup¢do. Captura em teu ser aquilo que te

capturou e te deteve” (BADIOU, 1995, p. 60).
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A perseveranga de Matraga na sua obstinada convicgdo de deter o mal é o que o
torna um sujeito, ao final da histéria. Badiou afirma que a figura do mal, dependente do
bem (as verdades), tem trés faces: o simulacro (ser o fiel aterrorizante de um falso
acontecimento), a traicdo (ceder em uma verdade em nome de interesses proprios), € o
desastre (crer que a poténcia de uma verdade ¢ total e partir para a sua generalizagdo, a
sua imposi¢cdo aos outros). A ética das verdades, que vai apenas dar consisténcia a esse
sujeito que somos € a quem aconteceu ter que sustentar com sua propria perseveranca
animal a perseveranca intemporal de um sujeito de verdade, ¢ também o que tenta deter
o mal por sua inclusdo efetiva e tenaz no processo de uma verdade. “A ética das verdades
combina, entdo, sob o imperativo do ‘Continuar!’, um recurso de discernimento (nao se
prender aos simulacros), de coragem (ndo ceder), € de reserva (ndo se dirigir aos extremos
da totalidade)” (BADIOU, 1995, p. 61).

A figuragdo do intelectual (o proprio escritor Rosa) como alguém que encarna, no
meio do povo, um elemento estranho profundamente solidario (seu personagem Matraga),
capaz de ir as ultimas consequéncias nao por generosidade ou piedade, mas pelo exercicio
inabalavel e entusiasta de seu proprio discernimento, coragem e reserva, ¢ uma estratégia
similar aquela utilizada por Clarice Lispector na estrutura narrativa de A hora da estrela.
Quando, no texto “Literatura e justi¢ca”, ela reconhece sua culpa por ndo agir
solidariamente no “estado de emergéncia e de calamidade publica” (LISPECTOR, 2017,
p. 46) que ¢ a sua realidade circundante, representada na novela, faz questdo de afirmar

que:

Por tolerancia hoje para comigo, ndo estou me envergonhando totalmente de nao contribuir
para nada humano e social por meio do escrever. E que ndo se trata de querer, ¢ questdo de
ndo poder. Do que me envergonho, sim, ¢ de ndo “fazer”, de ndo contribuir com agdes.
Disso me envergonharei sempre. E nem sequer pretendo me penitenciar. Nao quero, por
meios indiretos e escusos, conseguir de mim a minha absolvigdo. Disso quero continuar
envergonhada. Mas, de escrever o que escrevo, ndo me envergonho: sinto que, se eu me
envergonhasse, estaria pecando por orgulho. (LISPECTOR, 2018, p. 650)

Nesta confissao de reconhecimento da acao literaria como um acontecimento, capaz
de banir o mal pelo engajamento do sujeito, entende-se a figuracdo irdnica do intelectual
(neste caso, o escritor Rodrigo S.M.) que se debate confusamente diante da “obrigagdo”

de dar voz ao relato “social” da pobre moga Macabéa:
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Pretendo, como ja insinuei, escrever de modo cada vez mais simples. Alids, o material de
que disponho € parco e singelo demais, as informagdes sobre os personagens sdo poucas e
ndo muito elucidativas, informagdes estas que penosamente me vém de mim para mim
mesmo, ¢ trabalho de carpintaria. (LISPECTOR, 2017, p. 50)

Na equivocada tentativa de ceder aos imperativos exteriores a fim de afirmar-se
profissionalmente, Rodrigo S.M. distancia-se daquilo que Edward Said convoca como
determinante para a sobrevivéncia do intelectual na atualidade: o amadorismo®.

Pretendendo encontrar o tom da fala que ndo lhe pertence, ele se torna cada vez
mais artificial, impaciente, indiferente e aborrecido. Seu vinculo com a ética de uma
verdade, patente na hora e vez de Matraga, ¢ cada vez mais distante, para nao dizer
impossivel. Ele agride sua personagem e o que ela representa; ele a humilha e ridiculariza,
exibindo a todo o momento sua concessdo as trés faces do mal de que fala Badiou: o
simulacro, a trai¢ao e o desastre. Rodrigo S.M. € o avesso de Clarice Lispector, encenado
cuidadosamente para revelar os perigos e descaminhos do escrever nao amadoristico, nao
encantatorio, ndo convertido e ndo aberto. O escrever sem aspirag¢do a hora e a vez, sem
verve e sem vida. Nao surpreende que, para Guimaraes Rosa, a morte de Matraga seja
experimentada em jubilo e heroismo, pois “se no final morremos todos e nada resta sendo
po, isso nao muda a identidade do homem como imortal, no instante em que ele afirma o
que esta na contramao do querer-ser-um-animal a que a situagdo o expde” (BADIOU,
1995, p.26).

Também ndo surpreende que Rodrigo S.M., atravessando seu relato incomodo
como um elegante Mercedes numa rua sem asfalto, acabe por assassinar sua estrela e a si
mesmo enquanto escritor: “Macabéa me matou” (LISPECTOR, 2020, p. 109). Diriamos
até que com um despropo6sito de disparos — para evocar o Mineirinho da cronica -, como
podemos entender seu longo mondlogo sacrificial ao longo do processo da escrita, que
ricocheteia sem do contra seu proprio objeto, € contra o sujeito de uma verdade que ele

jamais vird a ser, lamentavelmente. Pois, como diz Badiou:

8 Na entrevista concedida a Julio Lerner em 1977, pouco antes de morrer, Clarice Lispector é categérica: “-
A partir de qual momento vocé efetivamente decidiu assumir a carreira de escritora? — Eu nunca assumi. —
Por qué? — Eu ndo sou uma profissional, eu s6 escrevo quando eu quero. Eu sou uma amadora e fago questéo
de continuar sendo uma amadora. Profissional ¢ aquele que tem uma obrigacdo consigo mesmo de escrever.
Ou entdo com o outro, em relagdo ao outro. Agora eu fago questdo de ndo ser uma profissional para manter
a minha liberdade.” (LERNER, 1992).
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Apenas declarando querer aquilo que o conservadorismo decreta ser impossivel e
afirmando as verdades contra o desejo do nada € que nos afastamos do niilismo. A
possibilidade do impossivel, que todo encontro amoroso, toda reformulagdo cientifica, toda
invengao artistica e todo passo da politica da emancipagdo pdem sob nossos olhos, € 0 inico
principio — contra uma ética do bem-viver, cujo conteudo real é decidir a morte — de uma
ética das verdades. (BADIOU, 1995, p. 51)
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Introducio

Intentaremos testar de maneira detida a hipotese do tedrico marxista Michael
Burawoy (2010, p. 16), para quem o pensamento do socidlogo francés Pierre Bourdieu
(1930-2002) constitui “tanto uma revisdo como um complemento as obras de Marx”;
isto porque, se “os elementos de uma teoria da ideologia permanecem fragmentarios em
Marx e Engels” (QUINIOU, 2000, p. 56), como comprova, ademais, a historia editorial
tortuosa d’4 ideologia alemd (MARX e ENGELS, 2007)!, na elaboragio bourdieusiana
as superestruturas logram “analise mais estrutural e funcional do que somente historica”
(BURAWOY, 2010, p. 16).

Dentre a carga ideoldgica deslindada longamente em toda a obra de Bourdieu,
interessa-nos aqui, sobretudo, sua teoria literdria, que articula com raro folego ja na
maturidade, em 1992, no livro As regras da arte. No entanto, as analises levadas a cabo
— indicando a autonomizagdo do campo literario francé€s no Segundo Império (1852-
1870) a partir da poética de Gustave Flaubert — derivam de um aparato conceitual
socioldgico prévio, que, ndo por acaso, fora construido por Bourdieu sobre uma teoria
geral das classes sociais que levava em conta centralmente a afericdo de certa
“competéncia cultural”, ligada a diferenciacdo social dos julgamentos do gosto. Nesse
sentido, ¢ preciso conjugar sua teoria da literatura a obra maior do autor, 4 distingdo:
critica social do julgamento, de 1979, em que sedimenta de modo pormenorizado a
dilematica societdria econdmica e cultural presente na Franga dos anos 1960 e 1970,
avangando, entretanto, para um modelo tedérico de abstragdao abrangente.

Veremos que o conceito de “capital” em Bourdieu abre-se em trés flancos: o
econdmico, o cultural e o social. A partir de sua determinag¢do variada, sera possivel
proceder a uma socioanalise que contemple o conjunto de disposi¢cdes dos agentes
historicos, em um campo analitico de classes em que as praticas sociais (ou estilos de
vida) tornam indisfar¢ével a precedéncia determinante de seus interesses. Mas o foco de

Bourdieu, voltado as diferengas de consciéncia e pratica das classes sociais francesas

' A obra, como se sabe, ¢ inacabada e os fragmentos datam de 1845 ¢ 1846. Para mais informagdes sobre
sua edigdo ainda ndo definitiva, ver Enderle (2007, p. 17-19).
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em A distingdo, logrou ainda deter-se sobre campos sociais estritos, como o campo
académico — em Homo academicus (BOURDIEU, 2011) — ¢ o campo literario. A
respeito deste, o socidlogo reflete sobre as regras internas a produgdo literaria de
prestigio, ou, em seus termos, ao “subcampo de producdo restrita”, cuja estrutura de
rendimento simbdlico mimetiza o quiasma caro a estrutura social geral, indicada em A
distingdo, qual seja: o antagonismo polar entre capital cultural e capital econdmico,
sendo tal antagonismo redobrado a medida que uma das duas espécies de capital ¢
sobreacumulada, ou mesmo dirimido por agentes e meios que se caracterizam por
combinar equilibradamente patrimonios cultural e econdmico. Nesse sentido, obras de
vanguarda ou que se pautem pela pesquisa formal distanciam-se do ‘“subcampo de
grande producao”, cujo contetido se dirige ao entretenimento e requer menor repertorio
e/ou investimento para sua leitura/decodificacdo. Se os lucros econdmicos sdo marca
deste ultimo subcampo, os privilégios simbdlicos sdo monopolizados pelas obras do
polo de producdo restrita, sendo voltados, inclusive, contra os agentes antagonicos
enriquecidos.

Na conformagdo de um “campo” social, na historia de sua constituicdo ou
autonomizacdo, fugas audaciosas sdo melhor remuneradas simbolicamente, ¢ mesmo
convertidas no futuro em capital econdmico, mas seu €xito, que pode demorar para ser
auferido, varia na propor¢do das chances — majoritarias — de fracasso. Nesse jogo, o
inverso ¢ mais crivel, isto ¢, mais agentes seguirdo a trilha dos prémios ordindrios, cujos
lucros sdo pequenos, mas seguros; pouco contribuem, assim, para a expansdo dos
horizontes do campo e fazem rarear as fases heroicas de (re)fundacao autondmica.

Como o determinismo acachapante da analise de classes fere o “mérito” e “valor”
das fragdes dominantes, a objetivacdo dos constructos valorativos nos campos de
produgdo simbolica é herética, na medida em que se distancia dos totens canonizados,
refazendo a historia de sua possibilidade.

A passagem a sociologia da cultura bourdieusiana ecoa a indicacdo de Karl Marx
sobre os limites do entendimento filosofico (MARX e ENGELS, 2007, p. 429), o qual
queria dissolver na economia: nesse itinerdrio, as ciéncias sociais soerguem-se com o
desvelamento das atribuigdes terrenas; mas, como tentaremos mostrar, ¢ preciso estar
atento e evitar os caminhos que levam com rapidez ao positivismo. Apesar de ndo

vermos tal inclinacdo em Bourdieu, falta ao socidlogo francés um ‘“horizonte negativo”
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(RODRIGUES, 2013, p. 16), que vislumbre além do ponto de estratificacdo social do
regime burgués: apenas uma filosofia da historia capaz de retirar os sujeitos de sua
conflitualidade mais comezinha, apontando para a emancipag¢ao, impede que o
conhecimento cientifico perca-se em quadros de aporia e na inocuidade. Com efeito,
esperamos conseguir esbocar essa complementariedade fecunda entre o marxismo, os
marxismos filosoficos e o ponto alto, para nds, da investigagdao sociologica no século

XX.

Bourdieu: “materialista histérico”??

O materialismo histérico que outrora combatia a filosofia burguesa, em um
programa cuja pretensdo era a volta incessante e definitiva a historia e sua realidade,
faz-se presente, de maneira sensivel, na pratica sociologica que revela os fundamentos
reais da acdo social. Em A ideologia alemd, em que “o materialismo histdrico ganha o
formato que terd no restante da obra” de Marx e Engels (SADER, 2007, p. 13), a
dissolucdo da filosofia na economia indica a abertura a partir da qual as ci€ncias sociais

incipientes poderao soerguer-se frente as sublimagdes filosofantes:

[A] autonomizacdo dos pensamentos e das ideias é uma consequéncia da autonomizagao
das condigdes e relacdes pessoais dos individuos [...] a ocupacdo sistematica exclusiva
com esses pensamentos [..] ¢ uma consequéncia da divisdo do trabalho e [...],
principalmente, a filosofia alema ¢ uma consequéncia das condi¢cdes pequeno-burguesas
alemas. Os fil6sofos teriam somente de dissolver sua linguagem na linguagem comum, da
qual ela foi abstraida, para reconhecer que ela ¢ a linguagem deturpada do mundo real e
dar-se conta de que nem os pensamentos nem a linguagem constituem um reino proprio;
que eles sdo apenas manifestacoes da vida real. (MARX e ENGELS, 2007, p. 429)

Na tentativa rigorosa de autonomizacdo da disciplina sociolégica — uma
autonomizacdo “cientifica”, que se quer distante de todo positivismo, mas que
reconhece, outrossim, a necessidade estratégica de desenvolver uma rede taxiondmica
propria, como veremos —, Bourdieu aprofunda a teoria da ideologia que no classico

materialista logrou uma inflexao fundamental.

2 Ja ¢é solida a literatura que relaciona a vasta obra do autor francés ao marxismo. Ver, por exemplo,
Michael Burawoy (2010); Yvon Quiniou (2000); Loic Wacquant (1996a; 1996b; 2013); Alex Callinicos
(1999); no Brasil, especialmente, Lidiane Rodrigues (2013) dedicou longa analise ao tema; também Luis
Felipe Miguel (2014); Ruy Braga (2010), entre outros. As contribui¢des de Quiniou e Wacquant (1996a;
1996b) derivam de um dossi€é publicado pelo periddico francés Actuel Marx, inteiramente voltado as
correlagdes entre a obra de Bourdieu e o legado marxista.
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Mas para que se fuja, de fato, a todo e qualquer positivismo, € preciso que tal
processo se dé, a maneira hegeliana, por suprassungdo, ou, em termos menos esotéricos,
que a acumulagdo epistemoldgica nao se deixe estorvar. E o que aponta com acuidade

Fredric Jameson:

[STurpreende-me que o “fim da filosofia”, proclamado por Marx, tenha sido sempre mal
compreendido, seja com a nogao de que a filosofia, em sua propria natureza, ¢ idealista e
deve ser substituida pelo materialismo, ou com a ideia de que a filosofia, como disciplina
especializada e modo de pesquisa, devia ser substituida por outra disciplina especializada,
na forma de economia ou ciéncia social, num sentido mais geral. Ao contrario, parece-me
que almejando dissolver a filosofia, Marx tencionava atacar a propria categoria da
disciplina especializada como tal e recuperar a unidade do conhecimento. (JAMESON,

1985, p. 226)

A consciéncia ampliada do “espaco tedrico” em que se atua vai além do
“ecletismo puro e simples” (BOURDIEU, 2004, p. 42; p. 44) e busca superar as
dicotomias fabricadas, isto ¢, desvelar as condenac¢des metodoldgicas que, ndo raro,
fingem ignorar no sentido ativo “o que, muito simplesmente, se ignora”, transformando
“a necessidade em virtude” (BOURDIEU, 1989, p. 25). O que a elaboragdao de Marx e
Friedrich Engels representou no século XIX — desafiadora do status quo intelectual —,
atinge, como veremos, for¢a andloga na teorizagdo bourdieusiana; mesmo que para isso
seja necessaria a contestacdo do contestador, isto €, essa figura que, a esquerda nas lutas
politico-ideologicas, ndo raro logra posicdes dominantes no campo de producdo
intelectual restrita. Sem que essa possibilidade de (auto)critica esteja sempre aberta,
corre-se o risco de esterilizar o conhecimento transformador, enrijecendo-o como mais
um expediente de afirmagdo opressiva no sistema capitalista das trocas desiguais

(materiais e simbolicas).

A distingdo: um mapa para a luta de classes

\

A contribuicdo deixada por Bourdieu ao nosso objeto de estudo — isto é, as
relagdes entre literatura e sociedade, e, mais internamente, a elaboracao poética das
assimetrias sociais — deve-se a importancia que o socidlogo conferia a diferenciagdo
simbdlica das classes sociais. Em A distin¢do erguera o que consideramos ser uma das
mais completas abordagens ja feitas em teoria das classes sociais. Baseando-se em

ampla pesquisa empirica da sociedade francesa dos anos 1960 e 1970, em que combina
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analise estatistica, entrevistas em profundidade e observacdes etnograficas para mapear
taxas de competéncia cultural nas diversas classes e fracdes de classes, Bourdieu
elabora uma complexa teoria da sedimentagdo de disposi¢des capazes de situar
socialmente aqueles que sdo seus depositarios.

A empreitada culmina em um mapa social cujas leis — e, sim, a gravidade dos
determinismos ¢ acachapante — respondem ao volume e estrutura
(distribui¢do/organizagdo composicional) de capitais — econdmico, cultural e social —
que ¢ particular a cada grupo social e individuo. Bourdieu pode observar que os agentes,
em luta por recursos muitas vezes escassos, buscavam sempre privilegiar “a espécie de
capital de que se estd mais bem provido” numa luta pela “imposi¢do do principio de
dominagdo dominante” (BOURDIEU, 2007, p. 291). Dessa maneira, o espago das
posicdes sociais cinde-se entre os mais providos e os mais carentes dos trés tipos de
capitais essenciais. No polo de baixo, assalariados em geral (e também os
subproletarios), ndo agraciados com o horizonte profissional e social — e ai incluem-se a
competéncia técnica ou cultural e a renda econdémica — destravado por diplomas
escolares e/ou herancas culturais ou econdmicas. No polo de cima, os profissionais
liberais (médicos e advogados, por exemplo), os profissionais da cultura (artistas,
professores universitarios, entre outros) € os industriais, financistas ou patrdoes do
comércio.

Mas a descricdo das diferengas primarias — “aquelas que estabelecem a distingao
entre as grandes classes de condigdes de existéncia” (superiores, médias e populares) e
“encontram sua origem no volume global do capital [...] como conjunto de recursos e
poderes efetivamente utilizaveis” (BOURDIEU, 2007, p. 107) — ndo basta para
aproximarmo-nos da complexidade do mundo social em analise; nesse escorgo grosseiro
ha nuances centrais, que valem o esforco de aprofundamento. De modo que cada polo
no espago das posicoes tende a cindir-se de novo, mas agora horizontalmente (ja que o
volume global de capital permanece estavel, isto €, alto ou baixo dependendo do polo
em tela), de acordo com a estrutura composicional de capitais que a trajetoria de cada
sujeito define. Para uma visualizagao espacial do modelo tedrico, € imprescindivel ver o
mapa, reproduzido abaixo (imagem 1), que os dados franceses perquiridos por Bourdieu

originaram.
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Imagem 1: Espagos das posigdes sociais e dos estilos de vida (BOURDIEU, 2007, p. 118-119).
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Ha, no polo superior, em que todos sdao proprietdrios ou proprietarios em
potencial, diferenca no grau de investimento que cada capital deve receber. Por questao
de tempo e heranga familiar, o agente melhor provido de bens econdmicos (imdveis ou
monetdrios) distancia-se ‘“naturalmente” do investimento cultural ou académico e
mantém seu capital social — isto &, as relacdes em rede que, de modo reciproco,
facilitam a conversao lucrativa do tipo de capital em estoque — em linha com o “espago
dos possiveis” que frequenta. Do outro lado no campo das classes dominantes — ¢ este ¢
o lado dos dominados entre dominantes® —, a elite cultural tem sua renda vinculada a
capacidade técnica que os titulos de nobreza cultural (escolar ou de origem familiar)
atestam. Se ha tal dependéncia, seus investimentos, de tempo, sobretudo, duplicam-se
sobre o que os diferencia, afastando-os, outrossim, de maneira “logica”, do acimulo
econdmico que demandaria, inclusive, outra qualidade de capital social.

Da mesma forma, entre os dominados, as variacdes possiveis definem-se na
afericdo do volume global de capital estocado bem como na sua estrutura
composicional, que sdo proje¢des de uma trajetoria passada e serdo projetados como
“potencial” futuro. Tais variagdes relacionam-se com o espago geografico ocupado: no
caso, por exemplo, de pequenos produtores rurais, o investimento econdmico sobrepor-
se-4 a qualquer tentativa de ilustra¢do que a cidade acabaria por demandar de sua prole
(BOURDIEU, 2007, p. 114). E que o desenho fisico e mental dos espagos percorridos é
resultado da luta pelo principio legitimo de dominagdo, resultado dos interesses dos
agentes que os ocupam, palco de habitus em polémica, de “estilos de vida”

incorporados e demandantes.

Para restituir, tdo completamente quanto possivel, as condi¢des sociais de produgdo do
habitus, convém considerar [...] que uma trajetoria social representa a combinagdo da
evolucdo, no decorrer da vida do ego, do volume de seu capital que pode ser descrito, de
modo bastante grosseiro, como crescente, decrescente ou estacionario, do volume de
cada uma das espécies — tributarias das mesmas distingdes — portanto, da estrutura do
capital (um volume global constante pode dissimular uma transformacéo da estrutura) e,
do mesmo modo, do volume e da estrutura dos patrimdnios paternos e maternos, além de
seus respectivos pesos sob suas diferentes espécies — por exemplo, dessimetria em favor
do pai no tocante ao capital econdmico ¢ em favor da miae relativamente ao capital

3 Os intelectuais, por exemplo. S3o dominados entre dominantes posto que seu volume global de capitais
¢ inferior, mas também pelo dominio e prestigio superlativos — bem como todo tipo de conversdo
lucrativa que permitem — do capital economico e do capital social de base econémica no capitalismo de
nossos dias.
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cultural, ou o inverso, ou equivaléncia —, portanto, do volume e da estrutura do capital dos
avos paterno e materno. (BOURDIEU, 2007, p. 517-518)

E notavel como tal programa de analise aproxima-se da biografia de Flaubert que
o ultimo Jean-Paul Sartre, materialista, escreveu. Na esquematiza¢ao inicial de Questoes
de método (2002), posteriormente desenvolvida em O idiota da familia, o filosofo
francés empreendia uma aproximacao da matéria que, em muitos momentos, assume a
objetivacao sociologica do que analisa sem que a encare negativamente como redugao.
Sartre alerta que a conjungao entre realismo literario e idealidade artistica, responsavel
por afastar o estilo flaubertiano tanto dos naturalismos transparentes que rejeitava (veja-
se por exemplo, na pintura, um Courbet*), mas, ao mesmo tempo, impedir que a
referencialidade fosse subjugada — movimento contraditério cuja solugdo, que se
poderia chamar realismo artistico, fundamenta, hoje, a fama de Flaubert, isto €, sua
distingdo ou diferenga —, deve ser procurada na tensdo familiar entre o pai — cirurgido
pequeno-burgués e filho da Revolugdo Francesa, cujo “espirito” racional e cientifico era
saliente como as dissecagdes que mantinha em seu laboratorio —, a mae — aparentada
com a nobreza, a partir de quem Flaubert, quando crianga, sofre uma influéncia
“elevada”, divisa os “mitos sintéticos da religido” (SARTRE, 2002, p. 110) e as pompas
da monarquia que pretendia renascer —, € 0s irmaos — a mais nova, morta precocemente,
experiéncia tanto mais forte na medida em que o ateismo do pai reprimia as sublimagdes
possiveis ao filho; e o mais velho, “brilhante aluno na Faculdade de Medicina”
(SARTRE, 2002, p. 56), transformado logo em objeto de aversdo, caminho de mediania
dourada do qual Flaubert queria-se distante. O resultado dessa particulariza¢do, em
Flaubert, de trajetorias historicamente definidas, diz Sartre, “devia se unir em uma
atitude complexa [...]. A mistura explosiva de cientificismo ingénuo com religido sem
Deus [...] que ele tenta superar pelo amor da arte formal” (SARTRE, 2002, p. 57). Mais
tarde, em As regras da arte, sera a vez de Bourdieu analisar o estilo flaubertiano,
chegando a conclusdes proximas, como veremos.

Voltando ao modelo tedérico proposto em A distingdo, temos, na ‘“‘segunda
dimensdo”, o deslocamento conforme a espécie de capital de que se estd melhor ou pior

provido, e, portanto, 0 movimento se d4, como o mapa reproduzido mais acima aponta,

# Na comparacdo bourdieusiana n’As regras da arte: Gustave Courbet, “mutatis mutandis, estd um pouco
para Manet como Champfleury para Flaubert” (BOURDIEU, 1996, p. 116).
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no eixo horizontal do polo analisado: ou maior acumulo de patriménio cultural ou de
capital econdmico ou mesmo o equilibrio entre as duas espécies (€ o caso, por exemplo,
dos profissionais liberais, cuja composicao do capital global costuma ter fontes mais ou
menos similares nos patrimonios cultural e econdmico, sem que se distingam, no
entanto, pelo super-acimulo de uma espécie ou outra). As diferencas em segundo grau,
portanto, permitem sondar as fragoes de classe cuja “estrutura patrimonial”, ou forma
“de distribuicao de seu capital global entre as espécies de capital” (BOURDIEU, 2007,
p. 108), varia de modo constituinte.

Nesse arsenal teorico que sera indispensavel a andlise promovida por As regras da
arte, outro conceito importante € o de “campo social”. Os diferentes campos surgem de
capitais especificos que devem inter-relacionar agentes mais ou menos providos daquela
“riqueza”. Hierarquizam-se nessa assimetria e seus expedientes, formalmente e por
diferenciacdo, nutrem-se de tal desnivel. E o caso do campo literario francés, em
formagdo — autonomizagdo — no século XIX, que discutiremos em breve como modelo
de uma teoria literaria bourdieusiana.

Por ora, basta indicar que o habitus — derivativo das estruturas de classe
incorporadas — so6 ¢ inteligivel em conjun¢do com o campo social em que atua e no qual
polemiza na busca pela conversao lucrativa do patrimdnio em estoque. Nao ha habitus
sem a historia pretérita de sua sedimentacdo, e, portanto, tanto a liberdade quanto a
criagdo individuais sdo ilusionismos que nao passam de reestruturagdes, audaciosas ou
nao, do campo em que se esta condicionado a participar e investir.

As disposigoes de classe saturadas no habitus vao definir desde a postura corporal
a dieta e percepcdo de gosto. Tal diferenciagdo tem a ver primariamente com a

“distancia da necessidade” lograda pelo agente (BOURDIEU, 2007, p. 13).

O principio das diferencas mais importantes na ordem do estilo de vida [...] reside nas
variagdes da distidncia objetiva e subjetiva ao mundo, a suas restrigdes materiais e
urgéncias temporais. A exemplo da disposi¢ao estética que ¢ uma das suas dimensoes, a
disposigdo distante, desligada ou desenvolta em relagdo ao mundo ou aos outros,
disposi¢do que mal se pode designar por subjetiva ja que ela € objetividade interiorizada,
s0 pode se constituir em condigdes de existéncia relativamente desembaracadas da
urgéncia. A submissdo a necessidade que [...] leva as classes populares a uma “estética”
pragmatica e funcionalista, recusando a gratuidade e a futilidade dos exercicios formais e
de toda espécie de arte pela arte, encontra-se, também, na origem de todas as escolhas da
existéncia cotidiana [...] que impde a exclusdo, como se tratasse de “loucuras”, das
intengdes propriamente estéticas. (BOURDIEU, 2007, p. 352-353)
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E possivel divisar no trecho acima a complexidade de varidveis que devem ser
levadas em conta quando se pensa o mundo social. Isso porque, dentre muitos outros
expedientes de reproducao social, um dos mais esquivos € talvez o mais central: aquele
que transforma a necessidade em virtude. Nao sé responsavel, por exemplo, pelo
ascetismo da classe média estabelecida (veja-se no Max Weber d’ A4 ética protestante e
o “espirito” do capitalismo), ou pelo pragmatismo dos pobres, inclui as lutas pelo
principio legitimo de dominagdo nas quais se digladiam, nos extremos do polo social

superior, ricos incultos e eruditos depauperados.

As regras da arte: autonomizacio mediada da forma literaria

Para voltarmos a discussdo e ao empenho de integracao da sociologia de Bourdieu
a0 marxismo, vimos que, irmanado ao pensamento materialista na denuncia das
“falacias escolasticas” e de sua distancia “das relagdes e das praticas do mundo
concreto”, o autor francés “elaborou o que Marx deixara sem elaborar, a saber, as
chamadas superestruturas sociais” (BURAWOY, 2010, p. 15-16). No entanto, como
notou com argucia o filésofo Yvon Quiniou (2000, p. 56-57), a tradi¢do que se
apoderou das intui¢des originais de Marx e Engels, “para compreender nesse terreno as
obras intelectuais ou estéticas”, ndo raro naufraga no esquematismo — na “reducdo ao
contexto”. De modo alternativo, o socidlogo francés vai além, posto que ndo apenas
rebate a obra analisada sobre o contexto sdcio-historico e sociopolitico: indica a

especificidade mediada de sua produgao.

Uma obra pertence em primeiro lugar a um “campo” proprio, que tem suas leis
especificas de producdo, e ela s6 pode ser relacionada ao contexto socio-histérico pela
sua inscri¢do nesse campo, mediatamente, portanto, sem que se possa considera-la como
um simples “reflexo” de interesses sociais. (QUINIOU, 2000, p. 57)

O programa nao ¢ facil e privilegia a autonomia da obra e o sedimento formal ali
expresso. Para realiza-lo, Bourdieu toma como objeto analitico a emergéncia do campo
literario francés no Segundo Império (1852-1870) — periodo heroico de autonomizagao
— e, posteriormente, propde um modelo de seu estado no final do século XIX — no qual

ergue-se, como veremos, uma estrutura dualista.
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A diferenciagdo cultural — uma expansdo do mercado dos bens culturais
(BOURDIEU, 1996, p. 74) —, que permitird a constituicdo de um campo literario
autbnomo’ na Franca e nos demais paises por ela influenciados, reage a expansio
industrial e as “fortunas dos novos dominantes, industriais a quem as transformacdes
técnicas e os apoios do Estado oferecem lucros sem precedentes e que por vezes nao
passam de especuladores”; e reage a forte propor¢ao de homens de negdcios no Corpo
Legislativo, fato instaurador de “ligacdes intimas entre o mundo politico ¢ um mundo
econdmico que progressivamente se vai apoderando da imprensa, cada vez mais lida e
cada vez mais rendosa” (BOURDIEU, 1996, p. 69). A esse triunfo construido sobre o
sangue dos insurrectos de 1848 — cujo resultado foi “uma mudanga radical no seio da
ideologia burguesa”: o humanismo liberal e o otimismo pré-1848 dao lugar ao anti-
humanismo (OEHLER, 2004, p. 13) —, Napoledo III corresponde com a exaltacdo da
arte conformista, sensivel a burocracia instalada que o sobrinho de Bonaparte queria

fidelizar.

Estamos longe das sociedades eruditas e dos clubes da sociedade aristocratica do século
XVIII ou mesmo da Restauragdo [1814-1830] [...] quer se trate da dependéncia direta
perante o comanditario [...] ou [...] da fidelidade a um mecenas [...]. Trata-se doravante de
uma [...] subordinagdo estrutural, que se impde muito desigualmente aos diferentes
autores segundo sua posicdo no campo, € que se institui através de duas mediacdes
principais: por um lado, o mercado, cujas sangdes ou imposi¢cdes se exercem sobre as
atividades literarias ou diretamente, através dos nimeros de vendas, o nimero de entradas
etc., ou indiretamente, através dos novos postos oferecidos pelo jornalismo, a edigao [...]
e todas as formas de literatura industrial; por outro, as relagdes duradouras, assentes nas
afinidades de estilo de vida e de sistema de valores, que [...] unem pelo menos uma parte
dos escritores a certas fragdes da alta sociedade, e contribuem para orientar as
generosidades do mecenato de Estado. (BOURDIEU, 1996, p. 69-70)

A generosidade estatal transfigurava-se em “politica deliberadamente hostil”
quando em matéria de poesia romantica, boémia e/ou rebelde. Havia “as perseguicoes
contra os editores como Poulet-Malassis, que publicara toda a vanguarda [...],
designadamente Baudelaire, Banville, Gautier, Leconte de Lisle, e que foi levado a
faléncia e condenado a prisdo por dividas” (BOURDIEU, 1996, p. 70). Sem querer
entrar na filigrana conjuntural que Bourdieu ergue em sua analise do Segundo Império,
cuja documentacdo n’As regras da arte ¢ extensa e detalhada, cumpre apontar que o

quadro brevemente escorcado, de expansdo/diferenciacdo econdmica e cultural, que

5 Evidentemente que tal autonomia é sempre relativa.
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amplia as cicatrizes sociais deixadas pela transicdo da classe dominante a sua fase
apologética, vai desenhando os limites e as trincheiras do campo literario francés, do
qual o sociologo almeja extrair invariantes mais ou menos estruturais a dindmica social
tal como conhecemos hoje no mundo ocidentalizado.

A ocasido ¢ igualmente, por afluxo de um contingente populacional jovem que
chega a Paris ou provém das classes médias e populares da capital, de emergéncia da
“nova intelligentsia proletardide”, como Bourdieu (1996, p. 38; p. 74-76; p. 289),
inspirado em definicdo de Weber, nomeia essa camada social sem fortuna e sem
relacdes (capital social), chamando a atencdo para sua tendéncia voluntarista ou
aspiracional. As oposicdes afirmam-se segundo a trajetdria e a estrutura patrimonial dos
sujeitos que interagem, mecanismo detalhado na leitura anterior d’A4 distingdo. Entre o
conformismo altamente rendoso da arte burguesa e o furor esteta, capaz de aguentar-se
social e economicamente frente as san¢des mercadoldgicas, sociais e politicas,
posicionar-se-ao, por vezes oscilantes, segundo a conjuntura, produtores com volumes
globais de capital divergentes.

Nao obstante, as grandes revolugdes artisticas, responsdveis, entre outros feitos
notdrios, por desligar a religido da arte, laicizando o escritor e seu publico (SARTRE,
1999, p. 69), ndo provém, como destaca Bourdieu (1996, p. 137), nem dos
temporalmente dominantes, que “nada tém a objetar a uma ordem que os consagra”,
nem tampouco dos “simplesmente dominados, cujas condigdes de existéncia e cujas
disposicdes representam muitas vezes uma condenagd0 a uma pratica rotineira da
literatura e que podem servir de tropa tanto aos heresiarcas como aos zeladores da
ordem simbolica”. Neste ponto, € central o papel de Gustave Flaubert na economia
teorica d’As regras da arte. Por meio da leitura detida d’A4 educagdo sentimental (2009),
o quadro que o esteta francés pinta das desilusdes da geracdo de 1848 ¢ desvelado
através das lutas internas ao campo que ele, como ninguém, estava em condi¢des de

al¢ar a outro patamar autondmico.

Como ndo supor que a experiéncia politica desta geragdo, com o malogro da Revolu¢ao
de 1848 e o golpe de Estado de Luis Napoledo Bonaparte, seguido pela longa desolagdo
do Segundo Império, tenha desempenhado o seu papel na elaboragdo da visdo
desencantada do mundo politico e social que caminha a par do culto da arte pela arte?
Esta religido exclusiva é o ultimo recurso daqueles que recusam a submissio e a
demissdo. (BOURDIEU, 1996, p. 80)
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A burguesia francesa (e as europeias, no geral), com o massacre dos operarios
parisienses insurrectos®, ficava, finalmente, obrigada a reconhecer, como lembra
Roberto Schwarz (2012, p. 177-178) aludindo as classicas interpretagdes marxistas, o
“particularismo do proprio interesse” e mais, percebe que “seus recursos intelectuais e
morais, forjados em nome do Homem, isto ¢, contra o feudalismo, agora haviam se
voltado contra ela propria e serviam ao seu novo inimigo”. Por conseguinte, ¢ nessa
condi¢do histérica, das mais agudas da sociedade moderna, que Flaubert cunhard um
estilo e uma posigdo, até aquele momento, segundo Bourdieu, inéditos. A incrivel
homologia com seu protagonista — Frédéric Moreau — ¢ o ponto de partida para
Bourdieu. Reconheceréd na indeterminagao social desse personagem tao caro a Flaubert
— Moreau ¢ incapaz de fazer render a fortuna que herdou, tornando-se burgués falhado e
recusando também, na outra frente, suas veleidades artisticas, nunca completamente
assumidas — ndo, como de costume, “uma dessas projecdes complacentes e ingénuas de
género autobiografico”, mas, pela propria restituicio do campo de poder em que
Flaubert se situava enquanto modelo imanente ao espago social descrito em A educag¢do
sentimental, como ‘“uma operagdo de objetivagdo de si, de auto-andlise” e, portanto, de
“socioanalise”: “Flaubert separa-se de Frédéric, da indeterminagdo e da impoténcia que
o definem, no proprio ato de escrever a historia de Frédéric, cuja impoténcia se
manifesta, entre outras coisas, pela sua incapacidade de escrever, de se tornar escritor”
(BOURDIEU, 1996, p. 46).

Ao mundo burgués que se lhe oferece na condicdo de ser herdado pela propria
heranga, Frédéric opde além da divisdo adolescente entre a arte € o dinheiro, uma
trajetoria de declinio econdmico (que converte em renlncia pretensamente eletiva

[BOURDIEU, 1996, p. 50]). Ao contrario, o criador de Frédéric ja ha muito livrara-se

® Para mais informagdes a respeito, € necessario consultar, de Karl Marx (1977), “As lutas de classes na
Franga de 1848 a 1850”. Vale a pena reproduzir, por imprescindivel, uma de suas sinteses sobre a
conjuntura: “Ao transformar a sua sepultura em bergo da Republica burguesa [a Segunda Republica —
1848-1852], o proletariado obrigara esta [...] a manifestar-se na sua forma pura, como o Estado cujo fim
confessado ¢ eternizar a dominagao do capital e a escraviddo do trabalho. Tendo constantemente diante de
si 0 seu inimigo, cheio de cicatrizes, irreconcilidvel e invencivel — invencivel, porque a sua existéncia ¢ a
condi¢do da propria vida da burguesia —, a dominacdo burguesa, livre de todas as peias, tinha de
converter-se em ferrorismo burgués. E uma vez eliminado provisoriamente da cena o proletariado e
reconhecida oficialmente a ditadura burguesa, as camadas médias da sociedade burguesa, a pequena
burguesia e a classe camponesa, a medida que a sua situacdo se tornava mais insuportavel e se agucava o
seu antagonismo com a burguesia, tinham de unir-se cada vez mais ao proletariado. Do mesmo modo que
antes encontraram no ascenso deste a causa das suas misérias [ajudando com furor a cala-lo em junho de
1848], agora tinham de encontra-la na sua derrota” (MARX, 1977, p. 131).
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da ambivaléncia depositada em seu herdi. Recusado o destino banal e dourado do irmao
mais velho, como visto mais acima, dedica-se ao oficio com “o rigor de uma disciplina
de vida e de trabalho extremamente restrita” que, se pressupOe certa abastanca
(novamente, o tempo!), exige igualmente de Flaubert o celibato, sendo caracteristica,
antes, do cientista ¢ do erudito (BOURDIEU, 1996, p. 137). Essa impaciéncia com
limites sociais e estéticos — e o socidlogo cita sempre o par que Charles Baudelaire faz
com nosso autor — voltara a elaboracao formal sobre si mesma, exigird autonomia frente
a diversidade disponivel de discursos; fruto de disposi¢des aristocraticas, “associadas
frequentemente a uma origem social privilegiada”, mas fortemente marcada pela época
do terrorismo burgués (nas palavras de Marx), tal “intolerancia altaneira perante
qualquer compromisso com o século”— negag¢do de um ponto de vista narrativo que
remetesse a palavra do pai, em conjunc¢do contraditdria com o total desprovimento “de
ilusdes acerca do ‘povo’” — sustentard, outrossim, a “invencao de uma nova personagem
social, a do grande artista profissional” (BOURDIEU, 1996, p. 137-138).

Tal programa estético movia-se tanto contra o realismo que ignora sua verdadeira
matéria, a linguagem (Bourdieu cita Champfleury), quanto contra a idealidade artificial
dos representantes da “Arte Pura” (Bourdieu cita Théophile Gautier e depois dele os
parnasianos); tinha por tarefa a “colisdo dos opostos” e ndo sua simples conciliagdo
(apaziguadora; temperada; enfim, pequeno-burguesa). O fendmeno, de que Sartre, como
vimos, ja notara as consequéncias com acurdcia, foi responsavel pela recepgdo critica
equivocada das obras flaubertianas, e particularmente d’A educagdo sentimental.
Recepcao esta que aplicava aos romances do escritor justamente “os principios de
divisdo” que sua poética havia levado a faléncia (BOURDIEU, 1996, p. 120-121).

A posi¢do dificil, de deslocamento e “soliddo absoluta”, faz avangar como
nenhuma outra problemdticas comuns que, no entanto, restavam estanques e
socialmente servis aos grupos em que se dividiam. Ainda hoje, com efeito, debatem-se
progressismos politicos e sociais que sdo esteticamente conservadores e estéticas
avanc¢adas perdidas no mar deprimido do reacionarismo.

N’A educagdo sentimental, a exigéncia escritural que quase leva Flaubert a
loucura ¢ a mesma que constroi cenas antoldgicas do terrorismo burgués parisiense,
como a que expde a ignominia do Senhor Roque, cuja riqueza nova (era filho de um

criado), baseada em expedientes espurios, requeria da filha — Louise Roque — que
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desposasse Frédéric, aparentado, pelo lado materno, a nobreza... (FLAUBERT, 2009, p.
242). Vale a pena, apesar de sua longa extensao, transcrever o trecho, certamente o mais

forte do romance, que se passa da noite do dia 26 para 27 de junho de 1848:

Foram, em geral, implacéaveis. [...] Era o medo que extravasara. Vingavam-se [...] dos
jornais, dos clubes, das concentragdes populares, das doutrinas, de tudo quanto era
motivo de exasperagdo, havia trés meses [...]. O Senhor Roque tinha-se tornado valente,
quase temerario. Tendo chegado a Paris no dia 26 [...], juntara-se aos guardas nacionais
acampados nas Tulherias; e ficou muito contente por ser posto de sentinela [...]. Ali, pelo
menos, tinha-a debaixo de si, aquela canalha! [...] [U]m adolescente [...] p0s-se junto as
grades, pedindo pao. [...] O Senhor Roque [...] [p]ara meter medo, apontou-lhes a arma; e,
empurrado até & aboboda pela multidao que o asfixiava, o adolescente, de cabeca deitada
para tras, gritou uma vez mais:

— Pao!

— Pronto, aqui o tens! — disse o Senhor Roque, disparando a arma.

[..] A beira da selha via-se apenas uma coisa esbranquicada. Depois disso, o Senhor
Roque voltou para casa; porque possuia, na Rua Saint-Martin, [...] um apartamento; € os
prejuizos que a insurreicdo causara a fachada do seu prédio ndo tinham deixado de
contribuir para o enfurecer. Pareceu-lhe, quando tornou a vé-la, que tinha exagerado os
danos. O seu ato ha pouco apaziguava-o, como se fosse uma indenizacdo. [...] O dono da
pensdo em frente trouxe a sopa. Mas o Senhor Roque tinha sofrido uma emogdo
demasiado violenta [...] e a sobremesa teve uma espécie de deliquio. [...] Depois de
metido na cama, [...] reclamou o maior numero possivel de cobertores, para suar.
Suspirava e gemia.

— Obrigado, minha boa Catherine [criada]! Beija o teu pai, minha franguinha! Ah! Estas
revolucodes!

E, como a filha lhe ralasse por se preocupar tanto com ela a ponto de adoecer, ele
replicou:

— Sim! Tens razdo! Mas ¢ mais forte que eu! Sou demasiado sensivel! (FLAUBERT,
2009, p. 331-333)

O conteudo, no auge da exasperagdo, nao cede a arroubos emotivos que
contaminem seu efeito; controlado por uma “vigilancia extrema através da qual Flaubert
controla a distancia inerente a situacdo do narrador”, impedindo que sejam localizadas
por vias demasiado diretas as proje¢des do pensamento autoral, dd origem a uma série
de procedimentos estilisticos sobre os quais ja se debrugaram, entre outros, Gérard
Genette e Roland Barthes. E o caso do encadeamento do estilo direto, indireto e indireto
livre; do uso repetido do “como se”; e do assindeto generalizado, para citar apenas os
mais salientes (BOURDIEU, 1996, p. 53-54).

Seja no caso da distancia que o sujeito da narragdo imprime em relagdo ao objeto
narrativo (via tipo discursivo); seja no desenho de quadros hipotéticos que geram
suspensao (supositiva) e, outra vez, distdncia em relagdo as personagens, isto ¢, aos seus

provaveis pensamentos (via “como se”); seja, enfim, na supressdo das particulas de
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ligacdo, que marca o recuo do autor e sua negativa de estabelecer cadeias causais (via
assindeto generalizado), ergue-se um edificio da impassibilidade narrativa, exercicio de
“equivocidade radical” (SCHWARZ, 2012, p. 179), que responde, assim como no caso
de Baudelaire, ao descrédito da voz burguesa; descrédito esse que os dois autores
estavam, no caso francés, melhor posicionados para enfrentar.

E assim que nas paginas d’A educacdo sentimental, para além do trecho que
transcrevemos, Flaubert igualmente faz com que o heroi, Frédéric, se retire de Paris bem
no momento da insurrei¢do para regalar-se em companhia de uma cortesd. As cenas —
definitivas no que tangem a sua indeterminacdo social, aquela mesma que o esteta
francés superou na escrita — sdo baseadas em descrigdo extensiva e placida da natureza
nos arredores da capital francesa (Fontainebleau). A caracterizagdo dessa fuga covarde
de Moreau ¢ suplementada, ademais, por informagdes desencontradas que chegam de
Paris e deixam no ar uma temeridade difusa (FLAUBERT, 2009, p. 315-327). “Burgués
furiosamente antiburgués” (BOURDIEU, 1996, p. 138), Flaubert abre sua formulagdo
de maneira a permitir “também a outra leitura, a reprimida, dando expressao [...] ao
choque histérico” (SCHWARZ, 2012, p. 179).

O logro flaubertiano, tdo importante ainda hoje a analistas das relagdes entre
literatura e sociedade, algou, de fato, o campo literario estudado por Bourdieu a outro
patamar: aquele em que a autoconsciéncia e autorreflexividade constituem-se em pecas
fundamentais de autonomia frente ao espago social — o do poder — em que operam.
Sendo senhor da totalidade de posi¢des com as quais polemizava em duras criticas e
dominando seu capital especifico “muito mais completamente do que os seus
contemporaneos” (BOURDIEU, 1996, p. 126), Flaubert encarna pessoalmente uma
logica de independéncia que mais tarde serd rotinizada, ainda que a cooptagdo e a

vulnerabilidade fagam-se presentes de maneira pratica.

Os progressos do campo literario no sentido da autonomia sdo assinalados pelo fato da
[...] hierarquia entre os géneros (e os autores), segundo os critérios especificos do juizo
dos pares, ser quase exatamente inversa da hierarquia segundo o sucesso comercial. Isto
por contraste com o que se observava no século XVII, quando as duas hierarquias
tendencialmente se confundiam, sendo os mais consagrados dos homens de letras,
sobretudo os poetas e eruditos, os mais bem-dotados de pensdes e beneficios.
(BOURDIEU, 1996, p. 140)
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Voltado, portanto, agora, a 1dgica de reconhecimento especifico, em um trabalho
que deve se dar mais sobre a tradicdo artistica e literaria do que sobre qualquer outra
variacdo heterondmica concorrente, o campo literario segue reagindo as pressdes vindas
das camadas populares que ascendem em capital cultural: o naturalismo encabegado por
Emile Zola é seu corolario, assim como as exaltagdes espiritualistas — a poesia
simbolista e o romance psicologico, por exemplo — intentam fazer frente a esse
movimento (que, no entanto, entra em crise quando desaparecem as condi¢des que
“tinham favorecido o acesso de novas categorias sociais ao consumo e, paralelamente, a
produgdo” [BOURDIEU, 1996, p. 154-155]). O campo que se estabelece, dispde de
seus materiais — os usos especiais da lingua — numa chave de diferenciacdo que opera no

interior dos géneros literarios. Conforme a explicacao de Bourdieu:

[D]esenvolve-se no interior de cada género, um setor mais auténomo — [...] uma
vanguarda. Cada um dos géneros tende a clivar-se num setor de pesquisa e num setor
comercial [...]. Este processo de diferenciacdo [...] ¢ acompanhado por um processo de
unificagdo do conjunto dos géneros, isto ¢, do campo literario, que tende cada vez mais a
organizar-se em torno de oposi¢cdes comuns, por exemplo, nos anos de 1880, a do
naturalismo e do simbolismo: com efeito, cada um dos setores opostos de cada subcampo
[...] tende a tornar-se mais proximo do setor homoélogo dos outros géneros [...] do que do
polo oposto do mesmo subcampo. Por outras palavras, a oposigdo entre os géneros perde
parte da sua eficdcia estruturante em beneficio da oposi¢ao entre os dois polos presentes
em cada subcampo: o polo da produgdo pura, onde os produtores tendem a ter por clientes
apenas os outros produtores (que sdo também concorrentes) [...] [e] o polo da grande
produgio, subordinado as expectativas do grande ptblico. (BOURDIEU, 1996, p. 147)

Nessa objetivagdo sociologica em que divisamos de imediato a situacdo brasileira
contemporanea, bem como também de qualquer outro pais com niveis razodveis de
diferenciagdo da producdo cultural, o setor de pesquisa ¢ o mais valoroso para o
desenvolvimento do campo literdrio — isto €, para sua autonomia frente as coer¢des
instrumentalizantes (autonomia essa que imprimird velocidade de cruzeiro a
transformagao de materiais que antes, como vimos, prestavam contas a outros senhores).
O que ai sera revolucionado, na melhor das hipdteses — e, aqui, indicamos o quao raro ¢
tal movimento —, mais tarde servira, decerto, aos poderes temporais; a estes, a
vulgariza¢ao dos experimentos ¢ via renovada para a exploragdo e mistificagdo sociais.
Claro que nao podemos esquecer que o setor de pesquisa ¢ dos mais eficientes em
transformar sua necessidade em virtude. Como em Flaubert e Baudelaire, a instabilidade

econdmica, verdadeiramente amargada, ¢ ponte para a contraposicdo virtuosa do
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trabalho simbolico, numa espécie de “inversdo imaginaria da faléncia das ambigdes
temporais” (BOURDIEU, 1996, p. 50). Com isso, queremos apenas deixar claro que o
escrutinio atento das situagdes, ao invés de atribuir valor de maneira irrefletida ¢ ser
usado pelos objetos de andlise, deve antes investigar as razdes comezinhas dos
investimentos grandiosos; caso neguemos proceder a essa objetivagdo, incluindo-a no
resultado critico, seremos, de igual maneira, agentes de mistificagdo; ou, pior, narcisos

por procuracao (BOURDIEU, 1996, p. 221).

Conclusao

A pratica socioldgica de Bourdieu, da qual vislumbramos momentos importantes,
igualmente lutava por autonomizar-se, sobretudo a partir da criagdo de uma rede
taxiondmica propria, e, talvez, paradoxal e sensivelmente seja esse o seu calcanhar de
aquiles, pois ha nela, como notou Yvon Quiniou (2000, p. 47), o risco de que “a
conflitualidade ou o principio da divisdo social designem uma espécie de
‘transcendental concreto’ ou de ‘invariante’ sobre qual a pratica humana nao poderia ter
ascendéncia”. Por esses motivos que aprofundam a questdo emancipatoria, ou, se se
preferir, as relagdes entre teoria e pratica, que Michael Burawoy (2010, p. 21) verd em
Bourdieu um “marxismo embriondrio”. Essa auséncia de um “horizonte negativo”
(RODRIGUES, 2013, p. 16) so6 pode ser destravada por uma filosofia da historia que
vislumbre além do ponto de estratificagdo social em que estamos, isto €, além do regime
de classes e do modo de producdo — o burgués moderno — que o originou e contém em
si a sua superagdo, mesmo que nossas geracdes estejam fadadas a ndo creditar a
experiéncia atual toda transitoriedade ou contingéncia que marcam a evolugao historica
(MARX, 2008, p. 48).

Da mesma forma, se coube a pratica literaria moderna expandir seu campo a partir
de uma especificacdo formal cada vez mais irredutivel — numa inversdo simbdlica das
opressdes temporais que sempre sofrera —, ndo basta apenas transformar as proprias
conquistas e a tradi¢cdo por elas erguida em mediacdo principal de qualquer lance na sua
historia presente e futura. Pois a verdadeira dificuldade de uma teoria literaria

materialista ¢ apenas nascente: ndo se esgota com a autonomia social das letras, antes
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questiona seus fundamentos historicos e de classe, aferindo a cada passo a situagdo de

luta.
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Resumo: Este texto pretende investigar a produ¢ao ficcional de Mia Couto em dialogo
com sua producdo nao-ficcional, mapeando possiveis relagdes entre literatura e meio
ambiente. Para tanto, a partir de uma perspectiva comparada e interdisciplinar, o romance
Terra Sonambula (2007) e alguns textos ndo-ficcionais presentes na coletinea E se
Obama fosse africano?: e outras interinvengoes (2011) serdo confrontados com as
formulagdes teodricas da Ecologia Politica, a fim de problematizar as perspectivas
socioambientais presentes nos textos de Couto em didlogo com alguns agenciamentos
politicos a partir da experiéncia historica de Mogambique.
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perspectives present in Couto’s texts in dialogue with some political agencies from the
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Introducio

Entre duas praticas discursivas aparentemente distantes, a biologia e a literatura,
Mia Couto se afirma como uma das vozes mais destacadas da literatura mogambicana.
Esta posicdo de fronteira, nos ultimos anos, tem sido destacada como um dado
fundamental para compreensao de sua obra, tendo em vista que a vivéncia como bidlogo
no territério mogambicano emerge como referéncia para sua criagdo ficcional, reiterando
o didlogo com as cosmovisdes das populagdes locais, conforme o proprio autor, em relato

autobiografico, explica:

Sou bidlogo e viajo muito pela savana do meu pais. Nessas regides encontro gente que nao
sabe ler livros. Mas que sabe ler o seu mundo. Nesse universo de outros saberes, sou eu o
analfabeto. Nao sei ler sinais da terra, das arvores e dos bichos. Nao sei ler nuvens, nem o
prenuncio das chuvas. Nao sei falar com os mortos, perdi o contacto com os antepassados
que nos concedem o sentido e a eternidade. Nessas visitas que fago a savana, vou
aprendendo sensibilidades que me ajudam a sair de mim e a afastar-me das minhas certezas.
Nesse territorio, eu ndo tenho apenas sonhos. Eu sou sonhavel. (COUTO, 2011, p. 15)

No fragmento acima, retirado de um de seus textos ndo-ficcionais, ¢ possivel
identificar a presenca de temas que atravessam, com maior ou menor énfase, sua
producdo. Mocambique, suas gentes, seu territdrio € sua natureza se organizam em torno
de um complexo sistema a partir do qual o autor questiona a realidade social, destacando
as relacdes de contiguidade entre sujeitos, culturas e meio ambiente. Além disso, seus
saberes incorporados ao texto literario representam um universo de sensibilidades para
além do reducionismo operado pelo colonialismo e suas estratégias simbolicas e
concretas de opressao.

Estariamos, portanto, diante de um contexto historico compreendido também como
ecossistema, no qual as mais diferentes formas de vida manteriam uma relacdo de
interdependéncia e de reciprocidade, traduzidas como linguagem e diversidade no interior
da fic¢do. Nesse sentido, vale observar a justaposi¢do entre uma explicagdo biologica e
cultural para a diversidade quando o autor trata das dinamicas entre linguas e culturas em

Mogambique:
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[...] as linguas salvam-se se a cultura em que se inserem se mantiver dindmica. Do mesmo
modo, as espécies se salvam se os seus habitats e os processos naturais forem preservados.

As culturas sobrevivem enquanto se mantiverem produtivas, enquanto forem sujeitos de
mudanca e elas proprias dialogarem e se mesticarem com outras culturas. As linguas e as
culturas fazem como as criaturas: trocam genes e inventam simbioses como respostas aos
desafios do tempo e do ambiente. (COUTO, 2011, p. 16)

A partir da explicacdo de um processo biologico, o fragmento sinaliza para uma
questdo urgente do contexto mogambicano: a permanéncia das linguas nativas. Dessa
forma, indica a possibilidade de reavaliacao do contexto colonial e da construgao da nagao
que situou a lingua portuguesa em posi¢ao hegemdnica, ameacando, em certa medida, a
existéncia das demais linguas. Contudo, a dindmica de que fala Couto (2011) se efetua
nas interagdes com a oralidade, que, no seu texto ficcional, aparece como dado que
relativiza a hegemonia da lingua portuguesa e investe em “simbioses” produtoras de um
texto marcado pela diferenca cultural. Nesse sentido, a cultura se torna espago de tensdes
a partir do qual as comunidades locais reivindicam a afirma¢ao de um patrimonio cultural
(ZANIRATO; RIBEIRO, 2007).

E preciso considerar, ainda, o modo pelo qual o contexto socioambiental se define
como elemento constitutivo das cosmovisdes das populagdes campesinas, uma vez que a
experiéncia historia desse contingente ocorre em profundo didlogo com suas interagdes
com a terra e com o territorio. Nao a toa, a historia de Mogambique em meio a luta de
libertagdo, nos anos de 1960, tornou as machambas ¢ as comunidades rurais simbolos de
resisténcia ao colonialismo, fazendo emergir um projeto de nagao aderido, até certo ponto,
aos vinculos teluricos. Esse fato ¢ frequentemente ressignificado na literatura
mogambicana, tornando as populagdes rurais um importante elemento no complexo
amalgama da nacdo. Na produgdo de Couto, isso pode ser evidenciado nas varias
incursoes simbolicas pelas narrativas da populacao rural de Mocambique.

Dessa maneira, as inquietagdes de Mia Couto articulam as praticas culturais antigas
que configuram o cotidiano das pessoas naqueles contextos aos processos politicos e
sociais que marcam a contemporaneidade dos Estados-nacdo africanos, considerando
dindmicas que movimentam jogos geopoliticos nas esferas interna e externa.

Em oposi¢do a uma visdo redutora e a divisdes equivocadas, Couto (2005, p. 61)
adverte: “A oposi¢ao entre o tradicional — visto como o lado puro e ndo contaminado da

cultura africana — e o moderno ¢ uma falsa contradi¢do. Porque o imaginario rural é
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também produto de trocas entre mundos culturais diferentes”. A textualidade de Couto,
portanto, sinaliza para um complexo cenario no qual planos culturais diversos entram em
dialogo, recusando dicotomias e apostando na potencialidade criadora das contradigdes e
das descontinuidades.

Nesse sentido, o exame de sua producdo ensaistica, sobretudo seu livro E se Obama
fosse africano?: e outras interinvengoes (2011), aponta para um atual estdgio de sua
producao no qual sua atuagdo como biologo tem sido reiterada, e as metaforas bioldgicas
nela contidas indicam um roteiro para leitura de sua obra ficcional que ¢ atravessada por
uma geopolitica atenta as questdes e aos debates socioambientais da contemporaneidade.
Com isso, o exercicio de leitura do romance Terra Sonambula (2007) aqui empreendido
amplia as dimensdes de sua fortuna critica, ao passo que confere a ficcdo um papel
decisivo para particularizar e subjetivar a questdo socioambiental. Desse modo, o transito
entre a fic¢do e as interinvengdes, como o autor nomeia os textos hibridos que compdem
sua segunda coletanea de textos nao-ficcionais, se apresenta como uma possivel
articulacdo entre o universo bioldgico, cultural e histérico, evidenciando um movimento
contemporaneo que, marcado pela interdisciplinaridade, pretende ler o mundo em termos
complexos.

Segundo Eduardo Coutinho (2006), a Literatura Comparada tem como trago
caracteristico a transversalidade. Isso se torna perceptivel no proprio desenvolvimento da
disciplina, que se deslocou da investigag@o entre fontes e influéncias até desembocar em
um proficuo lugar de multiplas referéncias, no qual seus objetos e métodos se multiplicam
de forma consideravel.

Atentos a iss0, nossa perspectiva investe tanto no exercicio interdisciplinar quanto
numa tentativa de abertura epistemologica consciente das dindmicas geopoliticas da
produg¢do do saber e dos regimes de representagdo. Dessa forma, ao inscrever
textualidades que falam a partir de um /dcus periférico, ganha vida um campo de debate
marcado pelas questdoes de dependéncia cultural e dos candentes dialogos Sul-Sul, na
medida em que produzem a critica a0 modelo neoliberal ancorado nas estratégias de
controle e exploragdo advindas do Norte.

Sob o rotulo de Ecocritica, trabalhos que retomam o tema da “crise ecoldgica”
para desenvolver leituras que colocam no centro da andlise a relagdo do homem com o

meio ambiente e todas as questdes que dai emergem vém se destacando nas ultimas
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décadas. O amplo espectro de estudiosos da area marca a heterogeneidade do campo e o
define como leituras diversas que evidenciam um novo folego para a critica da cultura.
As primeiras correntes surgidas no Reino Unido e na América do Norte, nos anos 1990,
recuam sua génese para os estudos de Raymond Williams sobre as classes operarias da
Inglaterra nos anos de 1950. Hoje, a Ecocritica se multiplica em diversas correntes, tendo
sido publicada no Brasil a coletanea Ecocritica, de Greg Garrar, em 2006, na qual ¢
realizado um percurso de apresentacdo de seus principais temas e questoes.

Ao tragar uma genealogia possivel dos estudos das relagdes entre literatura e meio
ambiente, encontramos O campo e a cidade (1990), de Raymond Williams, cujas
intencdes apontam para o mapeamento da literatura ao longo dos séculos XIX e XX diante
do processo de urbanizagdo e, portanto, de expansdo do capitalismo industrial, na
reconfigura¢do humana e territorial que ganha corpo na Europa e se torna problematica
para a literatura, ocupada, entre outras condi¢des, em tensionar dialeticamente
camponeses € populagdo urbana. Esse modelo analitico, em muitos casos, permitiu
analisar o processo de desenvolvimento econdmico que se manteve no horizonte da ideia
de modernizagdo em muitos contextos da periferia do capital, como ¢ o caso de
Mocambique.

A perspectiva critica de Ecologia Politica se situa, ainda, como importante
instrumento tedrico que permitird verificar os limites do eco criticismo e sua énfase
culturalista. Ao associar as estratégias ficcionais de Mia Couto e o discurso analitico da
Ecologia Politica, pretende-se investir em uma relagdo de “homologias estruturais”, como
quer Aijaz Ahmad (2002, p. 14), a partir das quais questionamos tanto as relagdes entre

causa e efeito como também a autonomia do ambito da cultura.

A Literatura e as questoes socioambientais: alguns apontamentos

No contexto contemporaneo, as questdes socioambientais emergem como
importante tema que convoca a reflexao tedrica e a a¢ao politica. Estariamos, pois, diante
de um cenario que materialmente representa um processo de apropriagdo equivocada da
natureza pela humanidade, produzindo um conjunto de narrativas que traduzem em
linguagem o alcance da degradacdo socioambiental em curso. Com o avango do modo de

producdo capitalista e sua busca permanente pelo lucro, a natureza, entendida como fonte
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de recursos, foi ¢ ¢ ainda um objeto de desejo que, muito frequentemente, tem seu valor
reduzido as dindmicas financeiras do mercado. Diante disso, ao longo do século XX,
ganham relevo as evidéncias de uma desordem climatica e natural, que, se nao ¢ produto
exclusivo da producdo e reproducdo da sociedade moderna capitalista, ¢ muito
influenciada pelo modo como o meio ambiente vem sendo concebido nas dinamicas
socioecondmicas dessa mesma sociedade. Um exemplo disso foi a expansao no uso de
combustiveis fosseis para a produgdo de energia cujos efeitos, durante muito tempo, ndo
foram equacionados.

Os padrdes consumistas € os anseios por um desenvolvimento econdmico
desarticulado dos impactos ambientais foram as palavras de ordem que garantiram a
aceleragdo industrial em meados do século XX, conformando um modelo que migrou dos
paises centrais para a periferia. Esse modelo de desenvolvimento foi marcado por um
rastro de destrui¢ao e, do ponto de vista ambiental, somente na década de 1970 seria
confrontado de forma mais consistente e articulada, quando diversas nagdes, diante dos
contextos de mudancas climatica em virtude da emissao de gases poluentes, decidiram se
reunir e debater a questdo, definindo uma agenda socioambiental atenta aos limites do
modelo de crescimento constituido pelo progresso e pela industrializagao.

Da Conferéncia de Estocolmo (1972) até as conferéncias mais recentes sobre o meio
ambiente, com maior ou menor sucesso, nagdes centrais € periféricas tém mobilizado
esfor¢os no sentido de refletir e agir sobre o problema socioambiental. Se o debate por
algum tempo se manteve na esfera macro, hoje a evidéncia de transformacdes climaticas
e a presenca constante de catastrofes ambientais apontam para efeitos concretos na
paisagem social nos mais diversos pontos do globo. Acrescente-se a isso 0 protagonismo
das corporagdes empresariais que quase sempre tém se revelado como agentes
significativos naquilo que antes era compreendido como fatalidades ou acidentes naturais.

Tais processos t€ém convocado uma resposta urgente. Nesse sentido, Mia Couto, ao
assumir sua posi¢cdo fronteirica entre a literatura e a biologia, coloca perspectivas
socioambientais que trazem a realidade de Mogambique frente a seus desafios para a
permanéncia dos ecossistemas locais e para o enfrentamento dos efeitos da crise
socioambiental no contexto moc¢ambicano. Todavia, esse discurso atravessa os limites do
territorio de seu pais e se espraia em uma posicao ética muito mais ampla que convoca os

seres humanos a refletir sobre sua relagdo simbolica e concreta com a natureza.
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Diante disso, Mia Couto nos convida a ler os sinais da natureza e sinaliza para
sua/nossa incapacidade de fazé-lo na conjuntura atual. Aponta, ainda, para uma agenda
politica que propde pensar a cultura e o meio ambiente como aspectos da vida humana e
interdependentes entre si, rasurando, portanto, uma pretensa oposi¢do entre cultura e
natureza. Dessa maneira, reiterando o dialogo entre literatura e ecologia, Mia Couto apela
para uma sensibilidade que coloca o desafio de “pensar o ser humano na totalidade tensa
e complexa de suas dimensdes biologica e socio-cultural” (PADUA, 2010, p. 91-92);
afinal “a realidade de que o ser humano historico est4 tdo inescapavelmente imerso na
cultura e na linguagem quanto na ecosfera” (PADUA, 2010, p. 91).

A escritura de Couto evoca a conjuntura historica formada ainda no colonialismo
na qual a ocupagdo do territério e a exploragdo dos recursos naturais € humanos se
constituem como exemplo evidente das complexas relacdes entre sujeitos e meio
ambiente, tendo em vista que as estratégias de domina¢do conjugam esforcos em torno
dos corpos e da paisagem. Com isso, 0s impactos nos ecossistemas convivem com uma
espécie de interrup¢do nos modos de apropriacao dos recursos dispostos no territorio,
transformando este em objeto da conquista colonialista e em espago de produgdo e
reproducdo voltado para os interesses da metrdpole. Nesse sentido, ao narrar suas
incursoes nos contextos rurais de Mocambique, Couto sinaliza para sua participagao, por
exemplo, nos projetos de preservagdo nos quais t€m atuado no pais nos ultimos anos,
evidenciando experiéncias de contato com populacdes mantidas a margem dos poderes
hegemonicos e, por isso mesmo, mantenedoras de modos de vida e de produg@o em maior
equilibrio com o meio ambiente. Nesse sentido, ganha destaque o projeto de conservagao
da Ilha de Inhaca, episddio biografico motivador de formulagdes narrativas importantes
do autor.

Na atualidade, no entanto, o contexto mogambicano apresenta os resultados de um
processo historico que conduziu a independéncia, mas produziu sérios problemas na
gestao politica e na consolidagdo econdmica do pais, tendo como consequéncia dados
alarmantes de niveis de pobreza e de desigualdade, sob os auspicios de uma politica
econdmica neoliberal cada vez mais incisiva. Além disso, evidencia um novo quadro com
fortes indicios de relagdes neocoloniais engendradas pelas multinacionais e pelo capital
estrangeiro que, ao invadir novamente o continente, negligenciam as relagdes locais entre

os individuos, suas culturas e, principalmente, o meio ambiente.
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Dessa maneira, entre as politicas que definem o Projeto Pro-Savana, uma parceria
entre Brasil e Mocambique, estd a instalagdo da Companhia Mineradora Vale ¢ a
consolidagdo de monoculturas em Mogcambique, impactando concretamente nas
populacdes locais, obrigadas a se deslocarem das regides onde sempre viveram para dar
lugar as estradas de ferro. A provincia do Tete, ao norte de Mogambique, ¢ um exemplo
evidente dessa politica de exploragdo em curso, cujo protagonismo coube e cabe ao Brasil,
ainda que isso esteja travestido da reiteracdo de lagos histéricos com o continente
africano.

Diante disso, a produ¢do de Mia Couto se insere em um projeto literario cuja
dimensao socioambiental comprova um modo particular de intervengdo politica. Essa
intervengdo parece se coadunar, ainda, com uma perspectiva que aponta, utopicamente,
para manutencdo de um ecossistema que, ao diluir hierarquias herdadas do pensamento
moderno-colonial-capitalista, pde em seu lugar alternativas que apontam para uma
sensibilidade poética e modelos de agdo politica nos quais as diferentes formas de vida
projetam um mundo para além da hegemonia do capitalismo predatério. Nesse sentido,
desloca a excepcionalidade humana como elemento central das narrativas acerca do meio
ambiente e considera uma constelagdo de seres que compdem o contexto material das
populagdes rurais mogambicanas, nas quais, quase sempre em posicdo relacional,
humanos, espiritos, animais ¢ elementos da natureza estabelecem trocas e se
retroalimentam.

Tal perspectiva deve ser pensada em relagdo a um quadro historico que remonta a
década de 1970. Esse periodo marcou a intensificagdo dos movimentos ecoldgicos,
envolvidos em um clima anterior de “consciéncia ecologica” (VIOLA; LEIS, 1998),
ancorado em eventos que discutiam os limites e consequéncias do desenvolvimento, a
degradagao do meio ambiente e a emergéncia do marco teodrico da ecologia politica, bem
como de outros movimentos sociais que problematizavam os pressupostos do

desenvolvimento econdmico em escala global. Segundo Eduardo Viola e Héctor Leis

(1998),

Os movimentos ecoldgicos sdo parcialmente herdeiros da cultura socialista e
particularmente da critica marxista da ética utilitarista (Ramos, 1981). O ecologismo critica
o utilitarismo nao apenas nas relagdes no interior da sociedade (como o faz o marxismo),
mas também, e fundamentalmente, nas relagdes sociedade-natureza. (VIOLA; LEIS, 1998,

p-2)
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Haveria, portanto, uma percep¢ao dos problemas do meio ambiente no quadro do
desenvolvimento engendrado pelo capitalismo. Nesse sentido, é preciso considerar as
possiveis ligagdes entre os movimentos ecologistas € a critica ao imperialismo, sobretudo
no que diz respeito a ocupacgao territorial e sua logica de consumo dos recursos naturais,
na esteira da agenda de exploracdo humana, tudo isso articulado na engrenagem do
capitalismo e suas estratégias de pauperizacdo das terras e populagdes ocupadas. De

acordo com José¢ Augusto Padua (2010),

A modernidade da questdo ambiental — da ideia de que a relagdo com o ambiente natural
coloca um problema radical e inescapavel para a continuidade da vida humana — deve ser
entendida em sentido amplo. Ela ndo estd relacionada apenas com as consequéncias da
grande transformagdo urbano-industrial que ganhou uma escala sem precedentes a partir
dos séculos XIX e XX, mas também com uma série de outros processos macro-historicos
que lhe sdo anteriores e que com ela se relacionam (dentro do jogo de continuidades e
descontinuidades que caracteriza os processos historicos) [...] E o caso da expansio
colonial europeia e da incorporagdo de vastas regides do planeta, uma grande variedade de
territorios e ecossistemas, a uma economia-mundo sob sua dominancia. (PADUA, 2010, p.
83-84)

Com isso, o campo de debate sobre as questdes socioambientais precisa ser
considerado a partir das estratégias de desenvolvimento do capitalismo, tendo em vista as
estratégias colonialistas em diversos contextos e as formas de imposi¢do do paradigma
desenvolvimentista, bem como as configuragdes ideologicas que se reproduzem no
ambito da cultura. Dessa forma, cabe problematizar a permanéncia dos padrdes de
subdesenvolvimento com sua face de explora¢cdo e com a manutencao das desigualdades,
sistematicamente camufladas pelos poderes hegemodnicos na periferia do capital, onde,

naturalmente, a crise socioambiental se revela perene e ainda mais acirrada.

Terra Sonambula: um olhar socioambiental

Publicado em 1992, Terra Sonambula é o primeiro romance de Mia Couto. Sua
importancia historica ¢ ainda mais evidente se considerarmos que naquele mesmo ano
chegava ao fim a Guerra dos 16 anos em Mogambique depois do acordo de paz assinado
entre a Frelimo e a Renamo, deixando um saldo de milhares de mortos, além de um povo

e de uma nagdo devastados pela violéncia inevitdvel da guerra.
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Essa guerra foi resultado de um processo de desestabilizacao politica iniciado logo
apos a independéncia do pais, em junho de 1975, que conduziu a Frelimo ao poder,
partido politico de orientagdo marxista-leninista e apoiado, aquela altura, pela entdo
URSS, confrontando, assim, os interesses da Renamo (partido apoiado pela Rodésia do
Sul e Africa do Sul e, também, pelo imperialismo norte-americano) em relagéo a ascensdo
ao poder. Como se nota, o conflito, entre outras questdes, foi marcado pela divisdao
histérica promovida pela Guerra Fria, na qual alguns territorios independentes africanos
foram se tornando alvo de disputa e provocando uma profunda desestabiliza¢do politica
nas décadas seguintes as independéncias.

O referido romance tenta, através de um jogo de imagens proficuo e de uma
linguagem mergulhada no imaginario local, sobretudo da populagdo rural de
Mocambique, flagrar as consequéncias da guerra, delineando aspectos da paisagem fisica
e social. Nesse sentido, haveria uma espécie de espelhamento entre a condi¢do
psicossocial das personagens e o territorio que ocupam, cuja indicacio geografica oscila
entre a precisao da nagdo, cujos limites e localizagao sao definidos objetivamente, ¢ a
vinculagdo simbolica com a terra, na qual certa geografia afetiva se torna imperativa para
o proprio delineamento das personagens.

Nas primeiras linhas do romance, destaca-se a descricdo da paisagem, cuja
representacao vai além da configuracdo espacial, como poderia remeter a tradi¢ao de
romances brasileiros da década de 1930 no Brasil, cujos aspectos marcadamente locais
podem ser identificados. A cena descrita incorpora, portanto, inclusive no plano lexical,
a condicao adoecida da paisagem — local — criada pela guerra e, com isso, delineia uma
dimensdo socioambiental para a terra, que, simultaneamente, € palco e objeto de disputa

do conflito enunciado na narrativa:

Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada. Pelos caminhos s6 as hienas se arrastavam,
focinhando entre cinzas e poeiras. A paisagem se mesticara de tristezas nunca vistas, em
cores que se pegavam a boca. Eram cores sujas que tinham perdido toda a leveza,
esquecidas da ousadia de levantar asas pelo azul. Aqui, o céu se tornaria impossivel. E os
viventes se acostumam ao chdo, em resignada aprendizagem da morte.

A estrada que agora se abre a nossos olhos ndo se entrecruza com outra nenhuma. Esta mais
deitada que os séculos, suportando sozinha toda a distancia. Pelas bermas apodrecem carros
incendiados, restos de pilhagens. Na savana em volta, apenas os embondeiros contemplam
o mundo desflorir.



Revista Terceira Margem, v. 25, n. 46, mai./ago. 2021, p. 221-238

Um velho e um miudo vao seguindo pela estrada. Andam bamboleantes como se caminhar
fosse seu unico servigo desde que nasceram. Vao para la de nenhuma parte, dando o vindo
por ndo ido, a espera do adiante. Fogem da guerra, dessa guerra que contaminara toda sua
terra. Vao na ilusdo de, mais além, haver um refugio tranquilo. Avancam descalcos, suas
vestes tém a mesma cor do caminho. O velho se chama Tuahir. E magro, parece ter perdido
toda substancia. O jovem se chama Muidinga. Caminha a frente desde que saira do campo
de refugiados. (COUTO, 2007, p. 7)

E possivel acompanhar na citagdo o percurso das duas personagens em meio a
conjuntura indspita, encarnada na paisagem ao redor. Emerge, entdo, um cenério no qual
a morte e a putrefagdo se langam como antropomorfizardo da terra e da natureza, cuja
metonimia ¢ a estrada e sua letargia em resposta a auséncia de caminhos possiveis.
Verifica-se, ainda, a reiteracdo da contingéncia dos deslocamentos forcados dos
refugiados. Nesse caso, a situagdo sem sentido da guerra se desdobra em temas e imagens
que vao compondo uma articulagdo entre dindmicas sociais e a relagdo com meio
ambiente.

Ao analisar os conflitos associados a ecologia e a politica que resultam em
confrontos armados, Le Billon (2001) define os pressupostos do campo designado como
ecologia politica da guerra, considerando o modo como os conflitos armados em diversos
contextos sao motivados ou financiados pelos recursos naturais. Para tanto, avalia o
periodo pdés-Guerra Fria diante de um quadro histérico no qual emergiram conflitos
armados em contextos de abundancia ou de escassez de recursos. Todavia, a analise de
Le Billon compreende um periodo histérico mais amplo e coloca em seu centro o
problema da extragdo de recursos, considerando as diferentes escalas nas quais isso ocorre

e alguns de seus efeitos:

Os conflitos contemporaneos ligados aos recursos estao enraizados na historia da extracao
de “recursos”, sucessivamente traduzida pelo mercantilismo, capitalismo colonial e
cleptocracia estatal. A disponibilidade na natureza de qualquer recurso, portanto, ndo ¢ em
si um indicador preditivo de conflito. Em vez disso, os desejos despertados por esta
disponibilidade, bem como as necessidades das pessoas (ou ganancia), e as praticas que
moldam a economia politica de qualquer recurso podem ser conflitantes, com a violéncia
se tornando o meio decisivo de arbitragem. (LE BILLON, 2001, p. 563, tradugdo nossa)

No romance de Couto, as possiveis motivagdes ou a conjuntura social que
alimentam os conflitos emergem pela ironia presente no discurso quer do narrador, quer
das personagens. Um dado historico importante a ser considerado sdo as relagdes de

Mocambique com a minerag¢ao ainda no periodo do colonialismo, quando existia um fluxo
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intenso de mog¢ambicanos em direcdo as minas do Transvaal, regido fronteiri¢a entre
Mogambique ¢ Africa do Sul. Eis a perversa articulagdo entre o governo colonial
portugués e as companhias inglesas, responsaveis pela manutencdo do trabalho
contratado, modalidade de semiescravidao a que os trabalhadores mogambicanos eram
submetidos por necessidade e/ou regulagdo das leis coloniais, no contexto de exploracao
da colonizacao.

Em diversos dialogos entre Tuahir e Muidinga, as razdes da guerra sdo questionadas
e a conclusdo predominante ¢ a de que ha certo grupo que lucra com ela e com todos os
seus efeitos nefastos, inclusive do ponto de vista da destruicdo da paisagem natural
evocada como lugar dos antepassados e também da vivéncia cotidiana na qual geracdes
diversas estabelecem uma relagao de mutuo aprendizado. A guerra, portanto, assim como
sugere Le Billon (2001), parece alicercada em forgas muito mais complexas do que os
beligerantes de fato, envolvendo dindmicas de mercado e institui¢des politicas, agentes
internos e externos, bem como suas agendas e interesses economicos.

Entre o relato e a metafora, Kindzu, personagem cujo ponto de vista ¢ inserido na
narragdo por meio de cadernos lidos por Muidinga, apresenta o quadro da guerra e a
desordem social operada sobre as populagdes rurais, cujo vinculo com a terra ocorre de

forma ainda mais incisiva:

O tempo passeava com mansas lentidoes quando chegou a guerra. Meu pai dizia que era
confusdo vinda de fora, trazida por aqueles que tinham perdido seus privilégios. No
principio, s6 escutdvamos as vagas novidades, acontecidas de longe. Depois os tiroteios
foram chegando mais perto e o sangue foi enchendo nossos medos. A guerra ¢ uma cobra
que usa nossos proprios dentes para nos morder. Seu veneno circulava agora em todos os
rios de nossas almas. (COUTO, 2007, p. 11)

E continua:

A guerra crescia e tirava dali a maior parte dos habitantes. Mesmo na vila, sede do distrito,
as casas de cimento estavam agora vazias. As paredes, cheias de buracos de balas,
semelhavam a pele de um leproso. Os bandos disparavam contra as casas como se elas lhes
trouxessem raiva. Quem sabe alvejassem ndo as casas, mas o tempo, esse tempo que
trouxera o cimento e as residéncias que duravam mais que a vida dos homens. Nas ruas
cresciam arbustos, pelas janelas espreitavam capins. Parecia que o mato vinha agora buscar
terrenos de que tinha sido exclusivo dono. Sempre me tinham dito que a vila estava de pé
por licenca de poderes antigos, poderes vindos do longe. Quem constroi a casa ndo € quem
a ergueu, mas quem nela mora. E agora, sem residentes, as casas de cimento apodreciam
como carcaga que se tira a um animal. (COUTO, 2007, p. 14)
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As citacdes trazem a complexidade do contexto da guerra. Essa, todavia, marca uma
mudanga temporal na qual insere novos sentidos para o tempo e o espago. A sugestdo de
um conflito entre “fora” e “dentro” dimensionam a guerra num contexto geograficamente
mais amplo, conduzindo a uma avaliagdo critica por parte da personagem ao considerar
que a guerra estaria associada a perda de privilégios. Esse cenario aponta criticamente
para o quadro ambiguo no qual algumas elites africanas, apds a independéncia, foram os
principais atores em situagdes de corrup¢ao, por meio das quais a condi¢cdo colonizada
permanecia com outras matrizes que reforcam os padrdes de subdesenvolvimento das
nagoes.

A indicagdo dos deslocamentos com a chegada da guerra insere, a um s6 tempo,
duas tematicas que tangenciam a questdo socioambiental. Por um lado, apresenta o
contexto de saida for¢ada das populagdes locais que acabavam se aglomerando nos
campos de refugiados, destituidos das terras as quais estavam vinculadas simbolica e
materialmente. Por outro lado, insere as mudancgas processadas no contexto da chamada
modernidade, sobretudo no que tange a alteracdo das relagdes espago-temporais que as
populagdes rurais estabelecem com a terra que cultivam e garantem sua producdo e
reproducado social.

Sobre esses aspectos, vale destacar as reflexdes de Okereke (2006) sobre justica
ambiental, a partir das quais algumas nogdes de justica sdo consideradas para refletir
sobre a atual conjuntura da crise ambiental em nivel global, tendo em vista que o
desenvolvimento econdmico em curso tem contribuido para aprofundar desigualdades de
toda natureza, além de considerar as responsabilidades que os paises possuem face aos
problemas ambientais contemporaneos. Os paises pobres sofrem de forma peculiar com
tais dindmicas, sobretudo as populagdes camponesas que, com a frequente ameaca a suas
terras, vivem em uma posi¢ao profundamente instavel em relagdo ao direito inaliendvel a
vida. Nesse sentido, ao indicar a incongruéncia entre os principios legais e as praticas das

politicas sobre a questao, o autor afirma que

O efeito disso na aspiragdo por justica ambiental global é que, embora os textos do regime
de governo acomodem varias referéncias sobre a necessidade de as partes serem guiadas
pelos principios da equidade na resposta aos problemas ambientais e, em particular, a
necessidade de dar atencdo especifica as circunstancias dos paises em desenvolvimento,
sdo as politicas que mais se aproximam das interpretacdes neoliberais da justica que, em
ultima andlise, definem as regras basicas dos regimes, em grande parte para a desvantagem
dos paises pobres. (OKEREKE, 2006, p. 734, tradugdo nossa)
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No quadro dos direitos humanos, por exemplo, a sociobiodiversidade daquelas
populagdes que vivem no ambito rural tem sido ameagada por projetos hegemonicos que
negligenciam suas especificidades e que estdo interessados na expropriacdo de seus
conhecimentos, principalmente se considerarmos que ha um importante acervo referente
a conservacdo ambiental. Zanirato e Ribeiro (2007), ao analisarem convengdes e
declaracdes que definem as nogdes de diversidade cultural e patrimdnio, destacam o fato
de que os conhecimentos e usos relacionados a natureza devem ser entendidos como

patrimOnio imaterial. Diante disso, a cultura deve ser considerada

[...] como elemento estratégico das politicas de desenvolvimento nacional e internacional
e a importancia dos conhecimentos tradicionais como fonte de riqueza material e imaterial,
que sdo uteis a sustentabilidade. (ZANIRATO; RIBEIRO, 2007, p. 50-51)

Segundo Alier, “nos conflitos socioecologicos, diversos atores esgrimem diferentes
discursos de valoracdo” (2007, p. 14). Em sintese, de um lado h4 os que defendem o
crescimento econdmico a todo custo em vez da redistribui¢do; do outro lado, ha aqueles

(3

que demandam “uma valoracdo crematistica das externalidades negativas” (ALIER,
2007, p. 14), isto ¢, incorporar os prejuizos ambientais de forma quantitativa a fim de
pleitear compensacdes como estratégia para garantir a acumulagao e lucrar a despeito das
ameagas socioambientais. Haveria, ainda, os pobres que, com pouco poder politico,
“apelam para outras linguagens, ao discurso dos direitos humanos, ao valor da natureza
para sobrevivéncia, aos direitos territoriais indigenas e a sacralidade de alguns espagos de
vida” (ALIER, 2007, p. 14). A esse movimento o autor chamou de ecologismo dos pobres.

A histdria de “Matimati, a terra da dgua”, parte do livro Terra Sondmbula (2007),

¢ sintomatica para a identificacdo de ecos do ecologismo dessa natureza na producao de

Couto:

A vila se deitava no braco da 4gua, parecia que estava ali mesmo antes de haver mar. O que
testemunhei naquela povoagdo foram coisas sem habitos neste mundo. Gentes imensas se
concentravam na praia como se fossem destrogos trazidos pelas ondas. A verdade era outra:
tinham vindo do interior, das terras onde os matadores tinham proclamado seu reino.
Consoante as pobres gentes fugiam também os bandidos vinham em seu rasto como hienas
perseguindo agonizantes gazelas. E agora aqueles deslocados se campeavam por ali sem
terra para produzirem a minima comida. (COUTO, 2007, p. 34)

O quadro apresentado situa uma populacao ficticia cujos rumos se veem alterados

pela chegada dos matadores. As pessoas € a paisagem tém sua génese vinculada ao mar e
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essas “pobres gentes” sdo justamente o alvo da expropria¢do das terras, impactando na
sua propria sobrevivéncia. Essa complexa relagdo entre os sujeitos € o ambiente onde
vivem, bem como as interferéncias processadas em meio aos conflitos politicos vividos
desde a independéncia de Mogambique, ocupam uma posicdo central na produgdo
ficcional e nao-ficcional de Mia Couto.

Em um dos seus ensaios, o autor explora a misteriosa figura do guardador de rios
para narrar a historia de um antigo funcionario da hidrométrica que permaneceu
realizando o controle caudal dos rios de Mogambique, apesar do intersticio de tal projeto
em virtude da guerra. Na narrativa, a meio caminho entre realidade e fic¢do, a figura do
guardador fazia suas anotagdes com um pedaco de carvdao em paredes da antiga estagao
hidrométrica. A perspectiva conservacionista engendrada pela personagem sinaliza para
a reserva utopica que se mantinha a despeito da guerra, bem como para uma postura
socioambiental que entende a interdependéncia entre o0s recursos naturais e a
sobrevivéncia humana, cuja dindmica requer equilibrio.

Anos antes, na estrutura ficcional de Terra Sonambula, a personagem aparecia

como o fazedor de rios, e assim se apresenta a narrativa de postura socioambiental:

Estava tdo seguro que comegara por escavar no chdo da propria casa. Ruiram as paredes,
desabou-se o teto. Os seus se retiraram em duvida da sua sanidade. Idos os proximos,
irados os distantes. O sujeito desafiava os deuses que aprontaram o mundo para os viventes
dele s6 se servirem, sem ousarem mudar a sua obra. Mas Nhamataca nio desistiu, covando
no dia a noite. Foi seguindo, serpenteando entre vales e colinas, suas maos deitando e
renovando mil vezes as sagradas e calejadas peles. E agora, sentado na ribanceira, guarda
com vaidade a sua constru¢ao. Aponta o fundo:

— Vejam: ja esponta um fioziozito de agua.

Tal aguinha nem se via. Havia, quando muito, um suor na areia do fundo. Mas os visitantes
ndo contrariam.

— E nome que ele vai ter?

Nome que dera ao rio: Mae-agua. Porque o rio tinha vocacdo para se tornar doce, arrastada
criatura. Nunca subiria em flrias, nunca se deixaria apagar no chdo. Suas aguas serviriam
de fronteira para a guerra. Homem ou barco carregando arma iriam ao fundo, sem regresso.
A morte ficaria confinada ao outro lado. O rio limparia a terra, cariciando suas feridas.
(COUTO, 2007, p. 52)

O rio aparece, em ambas narrativas, como metafora que traduz a relagdo entre
sujeitos e a natureza, inscrevendo uma alternativa de equilibrio que reintegra o homem
em um ecossistema no qual diversas formas de vida mantém uma relagdo complementar.

Em certa medida, o episddio evoca simbolicamente a capacidade dos homens de se
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religarem a natureza, ndo como mera experiéncia bucdlica, mas como agente em um
processo de construgdo que passa pela conquista de uma consciéncia ecologica, humana
e politicamente investida.

De modos distintos, as narrativas aqui analisadas trazem a problematica
socioambiental encarnada nas histérias das populagdes locais de Mogambique. O uso
abusivo dos recursos naturais, as migracoes forcadas, os disturbios provocados pela
guerra ¢ desequilibrios dos ecossistemas emergem como cendrios multiplos da
experiéncia colonial e de seus desdobramentos, problemas que se agravaram desde a
independéncia e cuja intervencdo, acionada no ambito da ficcdo, imprime outras
perspectivas criticas em relagdo aos principios e valores do sistema colonial-moderno-
capitalista (QUIJANO, 2005). Sob o viés critico, a sociedade contemporanea ¢ colocada
diante de sua diversidade bioldgica e cultural em meio as ameagas que, em nome do
avanco sistémico e predatorio do lucro, aprofundam a degradagdo ambiental e das vidas
que reivindicam um contexto de maior equilibrio e aberto a trocas de natureza diversa.

Além disso, a ecologia politica, como ferramenta tedrico-critica, estimula o
interesse pelo imaginario no qual as “metaforas da ecologia” colocam um novo paradigma
de conhecimento e a construcdo de uma consciéncia de resisténcia ¢ gestada no interior
do neoliberalismo (LEFF, 2009). A partir desse prisma, a produ¢do de Couto tem
destacado os saberes locais € 0 modo como os elementos de determinados ecossistemas
dialogam em meio as diversas temporalidades, atentando para o fato de que dinadmicas
sociais traduzem ou motivam, em muitas medidas, os desequilibrios ambientais que

atravessam suas narrativas.
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Resumo: A proposta deste artigo € oferecer uma comparagdo entre algumas habilidades
do campo artistico-literario da Base Nacional Comum Curricular e as leituras que os
curriculos estaduais de SP, RJ, PR e PE deram as mesmas habilidades. Com isso,
pretende-se problematizar a compreensdo que a escola média tem do que € literatura,
aproximando-a dos estudos linguisticos e distanciando-a dos estudos literarios. O texto
passa ainda pela discussdo sobre a urgente necessidade de um plano de formagao
docente direcionado a ampliacdo do repertorio estético-literario dos professores, para
que, dispondo de critérios literarios, possam ser mais capazes de escolher (ou recusar)
obras literarias para seus alunos, com vistas a educacao integral do sujeito.

Palavras-chave: BNCC; curriculo; campo artistico-literario; literatura

Abstract: The purpose of this article is to offer a comparison between some skills in the
artistic-literary field of the National Common Curricular Base and the readings that the
state curricula of SP, RJ, PR and PE gave to the same skills. With this, the intention is
to problematize the understanding that the average school has of what is literature,
bringing it closer to linguistic studies and distancing it from literary studies. The text
also goes through the discussion about the urgent need for a teacher training plan aimed
at expanding teachers' aesthetic-literary repertoire, so that, having literary criteria, they
can be better able to choose (or refuse) literary pieces for their students, with a view to
the integral education of the subject.
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O contexto de implantacio dos curriculos pautados na BNCC

As escolas brasileiras viveriam em 2020 um importante momento na educagdo, no
qual, movidas pela homologag¢do dos curriculos estaduais e municipais da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), as redes estaduais, municipais € mesmo as
escolas da iniciativa privada colocariam em pratica, nas salas de aula, suas propostas
curriculares reestruturadas a partir das orientagdes do documento'.

A BNCC define o conjunto de aprendizagens essenciais a que todos os estudantes
tém direito na Educacdo Basica, no intuito de favorecer as aprendizagens de todos os
alunos em territorio nacional.

Assim, as Diretrizes Curriculares Nacionais vém estabelecendo um conjunto de
pressupostos legais a partir dos quais a educacdo deve ser entendida como um direito
sine qua non e oferecida em igualdade de condigdes a todos, em suas unidades da
Educagdao Basica (Educagdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio). Esse
conjunto de direitos basicos deve articular componentes curriculares em Areas de
Conhecimento. Deve, ainda, assegurar a educagdo integral, ou seja, é necessario que
contemple todas as dimensdes de formacdo dos sujeitos. Um desses direitos ¢ a

Literatura.

O direito ao campo artistico-literario

A Literatura ¢ um direito humano, segundo defende o saudoso professor Antonio
Candido, para quem o direito de “cada um” nao pode ser mais urgente que o direito do
proximo: “pensar em direitos humanos tem um pressuposto: reconhecer que aquilo que
b

consideramos indispensavel para nds ¢ também indispensavel para o proximo.’

(CANDIDO, 2004)

! Em margo de 2020, com poucas semanas letivas, portanto, escolas, comércio e servigos ndo essenciais
foram impedidos de funcionar no Brasil, por tempo indeterminado, em virtude da pandemia de Covid 19,
causada pelo novo coronavirus. No lugar de inserirem os curriculos no cotidiano escolar, as redes se
mobilizaram para priorizar as habilidades curriculares inegociaveis em cada faixa escolar, considerando
que o trabalho ofertado remotamente alcangava um ntimero muito pequeno da comunidade escolar.
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Em seu ensaio O direito a literatura, que antecede em décadas a homologagao da
BNCC, o professor ja explicava a importancia do ensino curricular e democratico da

Literatura nas escolas:

Por isso ¢ que em nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento poderoso de
instru¢do e educagdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou os que
considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestagdes da ficgdo, da poesia e
da agdo dramatica. A literatura confirma e nega, propdoe e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. [...] Ela ndo
corrompe nem edifica, portanto; mas trazendo livremente em si o que chamamos o bem e
0 que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver. (CANDIDO,
2004)

Assim, ainda que, enquanto vivéncia artistica, a Literatura brote e (se) faga brotar
das subjetividades, ela também estd necessariamente enraizada nas experiéncias
coletivas, como aquelas favorecidas pela escola. Defender o direito a Literatura hoje €,
portanto, defender a presenca real e inexordvel do campo artistico-literario nos

curriculos e nas salas de aula que se redesenham com a BNCC.

A abordagem dos estudos literarios no Ensino Fundamental da BNCC

A Base Nacional Comum Curricular de Lingua Portuguesa se organiza a partir de

“Praticas de Linguagem’ (Oralidade, Leitura, Producio de Textos e Analise

29 ¢¢

Linguistica/semiotica) e “campos de atuagio™ (“da vida cotidiana”, “artistico-literario”,

9% 6y

“de estudo e pesquisa”, “da vida publica”, “jornalistico-midiatico”, “de atuacao na vida

2 O conceito de “Praticas de Linguagem” ¢é explicado pelo Prof. Wanderley Geraldi (Unicamp): “Da
pesquisa linguistica contemporanea podem ser retiradas trés grandes contribui¢des para o ensino de lingua
materna: a forma de conceber a linguagem e, em consequéncia, a forma como define seu objeto
especifico, a lingua; o enfoque diferenciado da questdo das variedades linguisticas; e a questdo do
discurso, materializado em diferentes configuragdes textuais. Tendo no horizonte estas trés diferentes
contribuigdes, as Diretrizes para o Aperfeicoamento do Ensino/Aprendizagem da Lingua Portuguesa,
elaborada pela Comissdo Nacional nomeada pelo Ministério da Educagdo (MEC, 1986), sugerem um
ensino centrado em trés atividades: a pratica de leitura de textos; a pratica de produgdo de textos; ¢ a
pratica de analise linguistica.” (Geraldi, 1996, p. 65).

3 O conceito de “campo de atuagdo” ¢é oriundo da ideia de “Pratica de linguagem”, acima explicada.
Trata-se de atividades tipicamente humanas que perpassam, engendram, asseguram, regulam a vida
social. Ou seja, passa-se a considerar, para a aprendizagem, a linguagem em uso nas varias praticas
sociais. Segundo Rojo e Barbosa, redatoras da Base de Lingua Portuguesa: Konder (2003, p. 1) define
“praxis” como a “atividade do sujeito que, de algum modo, aproveita algum conhecimento ao interferir no
mundo, transformando-o e se transformando a sim mesmo”. Nessa perspectiva, as praticas sociais sdo
acdes racionais que convocam responsabilidade social, envolvendo uma ética.
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publica”). Dessa combinagdo, originam-se objetos de conhecimento que se abrem em
habilidades, como demonstra a figura a seguir. Quando em sala de aula, essas

habilidades sio transformadas em objetivos de aprendizagem®.

Figura 1: Arquitetura do componente curricular de Lingua Portuguesa na BNCC

Nesse desenho da BNCC, os estudos literarios estdo presentes no campo de
atuagdo artistico-literario, predominantemente na prdtica de linguagem constituida
pela Leitura. Destacam-se a seguir, para fins de analise, dois objetos de conhecimento
participantes dos estudos literarios: a “Formagao do leitor literario”, nos anos iniciais, €
a “Adesdo as praticas de leituras”, nos anos finais do Ensino Fundamental. Abaixo,

apresentam-se algumas das respectivas habilidades desses objetos de conhecimento.

4 Os objetivos de aprendizagem sdo fruto da reflexdo do(s) docente(s) acerca de como e por que ensinar a
seus alunos determinados objetos ou habilidades, tendo em vista seu desenvolvimento continuo. Em
termos praticos, segundo o Guia de objetivos de aprendizagem, disponibilizado pelo Movimento Todos
pela Base e pelo MEC, sdo descricdes concisas, claramente articuladas ao que os alunos devem ser
capazes de fazer numa fase especifica de sua escolaridade. Os objetivos de aprendizagem declaram o que
o aluno devera saber fazer a partir daquela aula, dando um norte para o desenvolvimento das atividades e
do plano de ag@o do professor. Dos materiais aqui analisados, o curriculo do Estado do Parana sinaliza
trabalhar com a perspectiva de objetivos de aprendizagem, enquanto os documentos de Rio de Janeiro,
Sdo Paulo e Pernambuco estdo estruturados a partir de habilidades, bastante proximos do texto original da
Base. Contudo, o texto de um objetivo de aprendizagem, no caso do curriculo paranaense, ¢ bastante
proximo do texto de uma habilidade, porém acrescido da finalidade daquele estudo no processo
académico e/ou para o desenvolvimento integral do aluno enquanto individuo.
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Tabela 1

Objeto de conhecimento: Formacao do leitor literario

Habilidades:

(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios fazem parte do mundo do imagindrio e
apresentam uma dimensdo ludica, de encantamento, valorizando-os, em sua diversidade
cultural, como patrimonio artistico da humanidade.

(EF15LP16) Ler e compreender, em colaboracdo com os colegas e com a ajuda do professor e,
mais tarde, de maneira autdnoma, textos narrativos de maior porte como contos (populares, de
fadas, acumulativos, de assombragao etc.) e cronicas.

(EF15LP18) Relacionar texto com ilustragdes e outros recursos graficos.

(EF35LP02) Selecionar livros da biblioteca e/ou do cantinho de leitura da sala de aula e/ou
disponiveis em meios digitais para leitura individual, justificando a escolha e compartilhando
com os colegas sua opinido, apos a leitura.

Objeto de conhecimento: Adesdo as praticas de leitura

Habilidade:

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras
produgdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relagdo as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento
sobre os géneros e a tematica e nas orientagdes dadas pelo professor.

(BRASIL, 2018)

Observa-se, assim, que as habilidades na BNCC de Lingua Portuguesa sao
consideradas sob as perspectivas da continuidade das aprendizagens e da integracdo dos
eixos organizadores e objetos de conhecimento ao longo dos anos de escolarizagdo. A
sigla EF15 indica que se trata de uma habilidade a ser trabalhada de 1° a 5° anos do
Ensino Fundamental, visando preparar o aluno para as habilidades EF69, que devem ser
trabalhadas do 6° a 9° anos do Ensino Fundamental. Embora ndo esteja explicita, a meta

parece ser a autonomia do leitor.

A formacio de leitores literarios no processo escolar

Acerca da autonomia do leitor, a Prof®. Dra. Neide Luzia Rezende (USP) observa:

Construir autonomia e visdo critica, tendo a leitura como maior aliada, supde que o
professor tenha ele proprio vivenciado esse tipo de formacdo e que o curriculo escolar
reserva tempo e espago para isso, uma vez que reflexdo, elaboracdo, escrita e leitura, em
especial literaria, demandam tempo, num ritmo que ndo ¢ aquele dos contetidos objetivos
com respostas exatas ou mecanizadas. [...] a “formacdo do gosto” revela-se um jargao, ja
que o professor, ndo tendo sido ele proprio ensinado a ver o leitor como instancia da

)
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literatura, faz uma transposi¢do didatica daquilo que aprendeu no seu curso superior.
(ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013. p. 11)°

Percebe-se que a base das habilidades que compdem o “Objeto de Conhecimento
Formacao de Leitor”, nos anos iniciais do Ensino Fundamental, incide sobre a distin¢cao
entre textos literarios e ndo literdrios, o que envolve, antes de tudo, a compreensdo da
natureza ¢ dos objetivos das diferentes praticas de leitura. Essa, contudo, ja ndo seria
uma tarefa complexa até para professores especialistas?®

Com o intuito de amparar o trabalho dos redatores de curriculos, o Ministério da
Educacio disponibilizou, em 2018, uma ferramenta de download da Base’, bem como
de comentarios orientadores sobre cada descritor. Para o caso da EF15LP15, uma
habilidade basal e com expectativa de fluéncia e progressdao nos anos inicias (de 1° a 5°),

lemos:

Para o desenvolvimento dessa habilidade, é fundamental que, na elaboragdo do curriculo,
sejam propostos critérios para a selegcdo de textos, livros e sites que: possuam qualidade
estética; nao subestimem a capacidade do leitor; abordem adequadamente os temas, do
ponto de vista dos alunos; sejam representativos de diferentes culturas, inclusive as
menos prestigiadas. E ainda necessario prever o desenvolvimento de projetos de leitura
por autores, por género e por regido, valorizando a cultura de diferentes grupos sociais®.
(BRASIL, 2018)

Portanto, para que a BNCC seja devidamente implantada e, além disso, para que
os estudos literarios tenham seu lugar salvaguardado na pratica das agdes cotidianas
escolares e, deste modo, repercutam na educagdo integral’ dos alunos, faz-se necessario

que a implementagcdo dos curriculos, ainda que timidamente e no formato remoto,

5> Também Marléne Lebrun, na pagina 138 do mesmo livro, explica que a literatura é “um espago
privilegiado para tornar possivel a inscrigdo do sujeito leitor em uma comunidade que favoreca as
condutas interpretativas e a leitura autonoma”. LEBRUN, Marléne. “A emergéncia e o choque da
subjetividade de leitores do maternal ao ensino médio gragas ao espago interpretativo aberto pelos
comités de leitura”, in ROUXEL, Annie; LANGLADE, Gérard; REZENDE, Neide Luzia de. Leitura
subjetiva e ensino de literatura. Sao Paulo: Editora Parabola, 2013. p. 138

¢ Lembremos que, no Brasil, a atual exigéncia para os professores das séries iniciais aponta para a
formacdo generalista, em Pedagogia, sem a exigéncia de especialistas da area de leitura e/ou literatura.

7 http://download.basenacionalcomum.mec.gov.br/

8 Grifo nosso.

% A educacdo integral pressupde uma educagdo muito além do acumulo de informagdes e propde o
desenvolvimento de competéncias metacognitivas (aprender a aprender) para que o estudante tenha
elementos internos para saber lidar com a informagdo cada vez mais disponivel, atuar com discernimento
e responsabilidade nos contextos das culturas digitais, aplicar conhecimentos para resolver problemas, ter
autonomia para tomar decisdes, ser proativo para identificar os dados de uma situag@o e buscar solugdes,
conviver e aprender com as diferencas e as diversidades reconhecer-se em seu contexto historico e
cultural, comunicar-se, ser criativo, analitico-critico, participativo, aberto ao novo, colaborativo,
resiliente, produtivo e responsavel. (BRASIL, 2018, p. 14)
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aconteca juntamente a um soélido plano de formagdo docente, considerando nio s6 o
ineditismo das propostas da BNCC para professores de todos os componentes
curriculares na maioria das redes, mas, de maneira inovadora, lancando um olhar
atencioso para os objetivos de aprendizagem do campo de atuacgdo artistico-literdrio.

E preciso ensinar o professor brasileiro das séries iniciais a pensar sobre “critérios
para a sele¢do de livros”, assim mencionados (mas ndo explicados) na EF15LP15, se a
meta dos governos € que, ao ingressar no Ensino Médio, cada jovem seja autdonomo e
“interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras produgoes
culturais do campo”, como almeja a habilidade EF69L.P49.

Para ser capaz de escolher (ou descartar) um livro ndo basta ao professor ser um
leitor proficiente; também nao lhe basta conectar os temas dos livros a BNCC: ¢
preciso, conhecendo a imensa oferta de livros disponiveis para o universo escolar,
indicar aqueles que — a seu juizo? — mais agradardo a seus alunos, mais bem se prestarao
ao tipo de leitura que ele quer que seus alunos desenvolvam, mais se aproximarao do
programa interdisciplinar planejado ou da necessidade de sua comunidade.

A centralidade da escola no circuito da oferta estética — muitas vezes, ela € o
unico ponto de encontro entre leitores/alunos e livros — evidencia a importancia da
figura do professor bem amparado ao pensar a selecdo de textos a serem

disponibilizados para seus alunos.

O campo artistico-literario em quatro estados brasileiros: RJ, SP, PR e PE

Buscando representar panoramicamente como diferentes regides do pais
entenderam e assimilaram, nas redagdes de seus curriculos, as habilidades do campo
artistico-literario, foram selecionados, para este artigo, quatro curriculos estaduais: Rio
de Janeiro-RJ, Sdo Paulo-SP, Parand-PR e Pernambuco-PE. Entdo, confrontou-se a
redagdo que cada estado deu a cada habilidade da BNCC e sinalizaram-se as alteragdes
em vermelho.

Hipoteticamente, as alteracdes efetivadas em cada curriculo indicariam a leitura
ou a compreensdo de cada estado sobre como se trabalhar o texto literdrio em sala de

aula naquela regido.

[\
~
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As tabelas a seguir dizem respeito aos dois segmentos do Ensino Fundamental:
Anos Iniciais (criangas de 6 a 10 anos) e Anos Finais (estudantes de 11 a 14 anos).
Além da analise comparativa entre os textos dos estados de RJ, SP, PR ¢ PE e entre eles
e a BNCC, a leitura das tabelas na sequéncia aqui proposta deve possibilitar ao leitor

identificar a proposta de progressdo dos estudos de literatura ao longo dos anos

escolares.
Tabela 2
BNCC: (EFO2LP26) Ler e compreender, com certa autonomia, textos
habilidade literarios, de géneros variados, desenvolvendo o gosto pela leitura.

(EF02LP26) Ler e compreender, com certa autonomia, textos
literdrios, de géneros variados, desenvolvendo o gosto pela leitura.
(EF02LP26) Ler e compreender, em colaboragdo com os colegas e
com a ajuda do professor, noticias, entre outros textos do campo
da vida publica, que possam ser oralizados (em audio ou video)
para compor um jornal falado, considerando a situacdo de
comunicacdo, o tema/assunto, a estrutura composicional e o estilo
do género.

(EF02LP26) Ler e compreender, progressivamente, com certa
autonomia, textos literarios, de géneros variados, a fim de
desenvolver o gosto e o habito pela leitura.

(EF02LP26) Ler com certa autonomia, textos literarios, de
géneros variados, desenvolvendo o gosto pela leitura.

RJ: habilidade

SP: habilidade

PR: objetivo de
aprendizagem

PE: habilidade

A habilidade EF02LP26 da BNCC, acima, ¢ a vigésima sexta prevista no
componente curricular de Lingua Portuguesa para o 2° ano do Ensino Fundamental.
Trata-se de uma das habilidades mais basais do campo artistico-literario e parte da
premissa de que € possivel se desenvolver gosto pela leitura a partir da leitura e da
compreensdo “com certa autonomia” de “textos literarios de géneros variados”. E
coerente supor que, em se tratando da leitura de textos literarios, a variedade de géneros
a que se refere o descritor da habilidade seja também de textos literarios. Essa ndo foi,
contudo, a interpretagdo do curriculo do estado de Sao Paulo que, ao especificar a
leitura de noticias em sua redacdo, comete dois equivocos: associa um género do campo
de atuagdo jornalistico-midiatico ao campo da vida publica e, inevitavelmente, exclui do
curriculo paulista, j& nos anos iniciais, uma habilidade inegocidvel para a formacao do
gosto pela leitura literario. A perda aqui ¢ evidente e passa pela ideia de que a pratica de

linguagem da leitura tenha uma Unica metodologia, a qual, por sua vez, pressupde
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erroneamente que um escrito literario seja lido da mesma maneira como se 1€ outros
escritos.

Os documentos do Rio de Janeiro e de Pernambuco nao tiveram sua redagdo
alterada em relagdo a da Base para essa habilidade. J4 o do Parand indica duas reflexdes

dos profissionais da rede: a autonomia e o consequente gosto pela leitura sdo uma

O~

conquista processual, que se da progressivamente, ¢ a finalidade desse trabalho
desenvolver um habito, o que pressupde a crenca de que a leitura literaria autonoma ¢
uma conquista para toda a vida.

A perspectiva de continuidade e progressao no trabalho com a literatura na escola
¢ uma constante no curriculo do Parana: modificadores como “progressivamente” e
“gradativamente” estdo presentes na maioria de seus objetivos de aprendizagem. Isso se
vé, por exemplo, na interpretacdo que a rede paranaense deu a habilidade 29 da BNCC,
prevista também para o 2° ano do Ensino Fundamental. Nela, além da mencionada
perspectiva de gradagdo, vé-se também a expectativa de essa gradagao promova a
apropriacao do formato composicional do texto poético visual pelas criangas.

O destaque a estrutura composicional ¢ dado a habilidade também pelo curriculo
paulista. A finalidade da observacdo dessa estrutura, contudo é outra: compreender os
efeitos de sentido inerentes a poesia concreta a partir de seus recursos visuais.

O estado do Rio de Janeiro manteve intacta a redagdo da Base, enquanto

Pernambuco eliminou a habilidade de sua redacio!®.

Tabela 3
BNCC: (EF02LP29) Observar, em poemas visuais, o formato do texto na
habilidade pagina, as ilustracdes e outros efeitos visuais.

(EF02LP29) Observar, em poemas visuais, o formato do texto na
pagina, as ilustra¢des e outros efeitos visuais.

(EF02LP29) Observar a estrutura composicional de poemas
SP: habilidade concretos (visuais), bem como de ilustragcdes e outros recursos
visuais, para compreender seus efeitos de sentido.

(EF02LP29) Observar, em poemas visuais, o formato do texto na
PR: objetivo de | pagina, as ilustragdes e outros efeitos visuais, para que
aprendizagem gradativamente possa apropriar-se da composicdo dos textos
poéticos.

RIJ: habilidade

PE: habilidade

100 estado de Pernambuco também elimina, mais & frente, no 5° ano, a habilidade EFOSLP28, que prevé
apreciacdo de ciberpoemas: “Observar, em ciberpoemas e minicontos infantis em midia digital, os
recursos multissemioticos presentes nesses textos digitais.”
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Para o 3° ano do Ensino Fundamental, supostamente apds a crianga ter
desenvolvido “gosto pela leitura” a partir do contato com “géneros [literarios]
variados”, esta prevista a habilidade de recitagdo de cordéis. O estado do Rio de Janeiro,
mais uma vez, replica o texto da Base enquanto Pernambuco, no outro extremo,
acertadamente regionaliza o trabalho, recomendando que, em sala de aula, seja dada
preferéncia a producdes locais. Tal orientagdo, ao reforgar o valor da cultura regional,
amplia o sentido dessa aprendizagem para a crianca que v€ sua cultura de bergo
ressignificada em um espaco de profundo valor social, que ¢ a escola. Sdo Paulo e
Parana centraram suas contribui¢des na valorizacao do ritmo da recitagdo. Como o ciclo
de alfabetizacdo encerra-se ao final do 2° ano, € coerente que no 3° ano seja iniciado um

trabalho de fortalecimento dessa alfabetizagao.

Tabela 4
BNCC: (EFO3LP27) Recitar cordel e cantar repentes e emboladas,
habilidade observando as rimas e obedecendo ao ritmo e a melodia.

(EFO3LP27) Recitar cordel e cantar repentes e emboladas,
observando as rimas e obedecendo ao ritmo e & melodia.
(EFO3LP27) Recitar cordel, cantar repentes e emboladas,
observando rimas ¢ mantendo ritmo ¢ melodia.

(EFO3LP27) Recitar, individual e coletivamente, cordel e cantar
repentes ¢ emboladas, observando as rimas, de modo a obedecer
ao ritmo e a melodia e as tradi¢des culturais e regionais.
(EFO3LP27) Recitar cordel e cantar repentes e emboladas,
preferencialmente locais e regionais, observando as rimas,
obedecendo ao ritmo e a melodia, atentando para a construcao de
sentidos dos referidos géneros.

RIJ: habilidade

SP: habilidade

PR: objetivo de
aprendizagem

PE: habilidade

O trabalho com as habilidades EF15LP15, EF15LP16 e EF15LP18, a seguir, todas
do objeto de conhecimento “Formacdo do Leitor Literario”, estd previsto para acontecer
ao longo dos cinco primeiros anos do Ensino Fundamental (do 1° ao 5° ano, como
indica a sigla EF15). Elas tém, portanto, expectativa de fluéncia gradual, que devem ser
trabalhadas cotidiana e progressivamente.

A habilidade EF15LP15 ¢, possivelmente, aquela que mais distancia os escritos
literarios dos outros escritos ao centrar o trabalho em sala de aula no reconhecimento do
“mundo imaginario”, da “dimensdo ludica” e do “encantamento”, além de prever (e, de
certo modo, promover) a valorizagao da diversidade desse e nesse universo. O texto da

habilidade deixa explicita também a ideia de que essa diversidade cultural deve ser
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reconhecida como patriménio artistico da humanidade, o que, por sua vez, evidencia o
carater universal da literatura.
Sobre a universalidade, no tempo e no espago, da literatura, Terry Eagleton

propde a seguinte reflexao:

r

Quando falamos que um texto ¢ “literario”, uma das coisas que queremos dizer ¢ que ele
ndo esta ligado a um contexto especifico. E claro que todas as obras literdrias nascem em
condigdes determinadas. [...] Mas, ainda que essas obras nas¢am de tais contextos seu
significado ndo se restringe a eles. Observe-se a diferenca entre um poema e um manual
de instru¢des para montar uma lampada de mesa. O manual s faz sentido numa situagao
pratica e especifica [...]. J& um poema pode se manter significativo mesmo fora do
contexto original, e seu significado pode se alterar, conforme o poema passa para outro
tempo ou espago. (EAGLETON, 2019. p. 123)

Assim, ¢ possivel pensar que parte da universalidade do texto literario esta em sua
ancoragem no “mundo imagindrio” (ou nos mundos imaginarios) de que trata a
habilidade EF15LP15, uma vez que seu significado estd mais ligado ao contexto de
leitura do que ao de produgdo, ou seja, a maneira como cada leitor imagina e da atribui

sentido aquilo que estd lendo e experenciando.

Ao transpor essa habilidade para seu curriculo, o estado de S@o Paulo ressignificou
“mundo imaginario” para “mundo da ficcdo”, denotando certo preciosismo seméantico na
busca por diferenciar “imaginac¢do” de “ficcdo”. Para o curriculo pernambucano pareceu
mais acertada a lembranga de que textos literarios ocorrem em prosa ou em verso. Mais
uma vez, a partir da redacdo da habilidade, ndo ha evidéncia de que, na elaboragdo do
curriculo do estado do Rio de Janeiro, tenha havido qualquer reflexdo sobre o que propoe
a Base. Ja o documento curricular paranaense, além de acrescentar que o reconhecimento
do texto literario como parte do mundo imagindrio deve ser mediado pelo professor,
aponta dois objetivos finais para tal trabalho em sala de aula: a formagdo do leitor
literario e a ampliagdo do repertorio cultural a partir da possibilidade do contato com
diferentes culturas. Pensar a aceitagdo da diversidade cultural como uma meta de
aprendizagem é um caminho bastante coerente na formacao do leitor literario, uma vez
que s6 somos capazes de captar e atribuir sentido as obras porque “chegamos a elas com
um quadro de referéncias culturais que nos permite entendé-las”. (EAGLETON, 2019. p.
17)

A ampliacdo de repertorio e o incremento da capacidade leitora do aluno ¢, mais
uma vez, a finalidade da aprendizagem no curriculo paranaense para uma habilidade, no
caso a EF15LP16. As demais redes pouco ou nada propuseram de reflexdo sobre a

leitura das narrativas literarias.
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Tabela 5

BNCC:
habilidade

(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios fazem parte do
mundo do imaginario e apresentam uma dimensao ludica, de
encantamento, valorizando-os, em sua diversidade cultural, como
patrimdnio artistico da humanidade.

RIJ: habilidade

(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios fazem parte do
mundo do imaginario e apresentam uma dimensdo ludica, de
encantamento, valorizando-os, em sua diversidade cultural, como
patrimonio artistico da humanidade.

SP: habilidade

(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios fazem parte do
mundo da ficcdo e apresentam uma dimensdo Iadica, de
encantamento, valorizando-os, em sua diversidade cultural, como
patrimonio artistico da humanidade.

PR: objetivo de
aprendizagem

(EF15LP15) Reconhecer, com a mediagdo do professor, que os
textos literarios fazem parte do mundo do imaginario e
apresentam uma dimensdo ladica, de encantamento, valorizando-
os, em sua diversidade cultural, como patrim6nio artistico da
humanidade, de modo a contribuir para sua formac¢ao como leitor
literario, bem como permitir o contato com diferentes culturas.

PE: habilidade

(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios, tanto em verso
como em prosa, fazem parte do mundo do imaginario e
apresentam uma dimensdo ludica, de encantamento, valorizando-
os, em sua diversidade cultural, como patriménio artistico da
humanidade.

Processo semelhante acontece com a habilidade EF15LP18, que propde ensinar

aos estudantes a relacionar textos literarios e ilustragdes ao longo dos anos iniciais do

Ensino Fundamental. Contudo, se por um lado apenas o curriculo de Pernambuco

explicita que o objetivo de tal aprendizagem deve ser a constru¢do do(s) sentido(s) do

texto, por outro ndo ha indicadores de como olhar para o equilibrio entre essas duas

linguagens.

Tabela 6

BNCC: habilidade

(EF15LP18) Relacionar texto com ilustragdes e outros recursos
graficos.

RJ: habilidade

(EF15LP18) Relacionar texto com ilustragdes e outros recursos
gréficos.

SP: habilidade

(EF15LP18) Relacionar texto verbal a ilustracdes e outros
recursos graficos.

aprendizagem

PR: objetivo de

(EF15LP18) Relacionar texto com ilustragdes e outros recursos
gréficos, para que compreenda de forma gradativa a relacdo
existente entre os textos imagéticos € 0s textos escritos.

PE: habilidade

(EF15LP18) Relacionar texto com ilustragdes € outros recursos
gréficos visando a construgdo de sentidos do texto.

Um importante marco na transicdo dos Anos Iniciais para os Anos Finais (6° a 9°

ano) do Ensino Fundamental ¢ mudanga de expectativa do texto da Base em relagdo ao
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estudante-leitor. Se, inicialmente, pretende-se que esse estudante seja basicamente um
leitor aberto as novas experiéncias leitoras e a diversidade de culturas, no segundo
momento espera-se uma postura mais participativa e até critica em relacdo as
experiéncias literarias, mas ainda mantendo constante o objetivo da ampliacdo de
repertorio.

A habilidade EF69LP44, com expectativa de fluéncia e progressao do 6° ao 9°
ano, exemplifica essa questdo ao trazer, de maneira mais marcada no cotidiano escolar
do jovem estudante, elementos da critica literarias, tais como autoria e contextos de

produgao.

Tabela 7

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e
humanos e de diferentes visdes de mundo, em textos literarios,
reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua
producdo.

(EF69LP44) Inferir a presenga de valores sociais, culturais e
humanos e de diferentes visdes de mundo, em textos literarios,
reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria ¢ o contexto social e histérico de sua
produgdo.

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e
humanos e de diferentes visdes de mundo, em textos literarios,
reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua
producio.

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e
humanos e de diferentes visdes de mundo, em textos literarios,
PR: objetivo de | de forma a reconhecer nesses textos formas de estabelecer

BNCC: habilidade

RJ: habilidade

SP: habilidade

aprendizagem multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua
producao.

(EF69LP44) Inferir, em textos literarios, a presenca de valores
sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes de mundo e
produgdes literarias (tanto as consideradas classicas quanto as
PE: habilidade marginalizadas), valorizando-as e reconhecendo nesses textos
formas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, as
sociedades e as culturas, sem perder de vista a autoria e¢ o
contexto social e histdrico de sua producio.

A expectativa de uma postura protagonista do estudante ¢ foco da habilidade

EF69LP46, que prevé “praticas de compartilhamento de leitura” coletivas. Na
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comparagdo do entendimento que cada rede estadual deu a habilidade salta aos olhos a
supressao que os curriculos de Sao Paulo e Parana fizeram dos géneros exemplificados

na redagdo ha habilidade na BNCC marginais ou ndo convencionais em sua maioria.

Tabela 8

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de
leitura/recepgdo de obras literarias/ manifestagdes artisticas,
como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de contagao de
historias, de leituras dramaticas, de apresentacdes teatrais,
musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus,
slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores,
de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando
possivel, comentarios de ordem estética e afetiva.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de
leitura/recepcdo de obras literdrias/ manifestagcdes artisticas,
como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de contagdo de
historias, de leituras dramaticas, de apresentacdes teatrais,
musicais ¢ de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus,
slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores,
de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando
possivel, comentarios de ordem estética e afetiva.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de
leitura/recepcdo de obras literarias/manifestacdes artisticas,
tecendo, quando possivel, comentdrios de ordem estética e
afetiva.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de
leitura/recepgdo de obras literarias/ manifestagdes artisticas,
apresentando, quando possivel, comentarios de ordem estética e
afetiva, para a socializacdo de leituras e como pratica inerente ao
multiletramento.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de
leitura/recepcao de obras literarias/manifestagdes artisticas como
rodas de leitura, clubes de leitura, tertulias literarias, eventos de
contacdo de historias, de leituras dramaticas, de apresentagdes
PE: habilidade teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video,
saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de
leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo,
quando possivel, comentarios de ordem estética e afetiva,
preferencialmente de producdes locais e regionais.

BNCC: habilidade

RIJ: habilidade

SP: habilidade

PR: objetivo de
aprendizagem

Por fim, a habilidade EF69LP49 parece ser a meta maior do trabalho no campo
artistico-literario, seu auge: um individuo que evidencie seu interesse € seu
envolvimento pela leitura de livros de literatura, bem como de outras producdes
culturais. Espera-se também desse leitor que, supostamente, viveu variadas experiéncias
de leitura literaria ao longo de sua formacdo no Ensino Fundamental uma postura
intencionalmente autodesafiadora, que priorize, para suas leituras, textos literarios que

rompam com suas expectativas e favorecam a continuidade de suas experiéncias
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disruptivas, em busca do fortalecimento de sua personalidade tolerante e interessada no

outro. Em outras palavras, espera-se que o estudante egresso do Ensino Fundamental

tenha nutrido seu desenvolvimento integral e criado mecanismos internos para

reconhecer na leitura de textos literdrios um apoio ou uma oposi¢do continua ao

engessamento do olhar em relagdo ao mundo.

Tabela 9

BNCC: habilidade

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de
livros de literatura e por outras produgdes culturais do campo ¢
receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relagdo as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura,
apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre
0s géneros ¢ a tematica e nas orienta¢des dadas pelo professor.

RIJ: habilidade

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de
livros de literatura e por outras produgoes culturais do campo e
receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relagdo as suas
possibilidades atuais e suas experi€ncias anteriores de leitura,
apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre
0s géneros ¢ a tematica e nas orientagdes dadas pelo professor.

SP: habilidade

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de
livros de literatura e por outras produgdes culturais do campo ¢
receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relacdo as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura,
apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre
0s géneros ¢ a tematica ¢ nas orienta¢des dadas pelo professor.

PR: objetivo de
aprendizagem

(EF69LP49) Envolver-se na leitura de livros de literatura e
acessar outras produgdes culturais do campo que representem
um desafio em relacdo as possibilidades atuais e experiéncias
anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, nos
conhecimentos sobre os géneros e a tematica ¢ nas orientacdes
dadas pelo professor, de forma a romper com o universo de
expectativas, demonstrando interesse e envolvimento.

PE: habilidade

(EF69LP49) Ler, com apoio do professor e de outros leitores,
livros de literatura e/ou outras produgdes culturais do campo,
mostrando-se receptivo a textos que rompam com Seu universo
de expectativas e que representem um desafio em relagao as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura,
apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre
0s géneros e a tematica e nas orientagcdes dadas pelo professor e
considerando as particularidades dessas produgdes (o uso
estético da linguagem, as correlagdes com outras areas do
conhecimento e da arte, a verificagdo de dimensdes do humano
etc.).

Na elaboragdo de seus novos curriculos (2018-2019), cabia as unidades

federativas a leitura, interpretacdo e assimilacdo ou adaptacdo das habilidades da Base
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Nacional Comum Curricular a redagdo de seus documentos. Além disso, era facultativa

a essas mesmas unidades federativas a criacdo de habilidades inéditas, com propdsitos

relevantes para cada rede, ainda que sem ancoragem na redacdo da BNCC.

No campo artistico-literario,

Rio de Janeiro e Sao Paulo propuseram,

respectivamente, trés e duas habilidades inéditas, todas alocadas no segmento dos anos

Iniciais, enquanto Pernambuco propds uma, para os Anos Finais. A redacdo de tais

habilidades est4 na tabela a seguir.

Tabela 10
HABILIDADES NOVAS EM RELACAO A BNCC
RIO DE | SAO PAULO PERNAMBUCO
JANEIRO
(EF01LP02.RJ) | (EFO3LP09A) Ler e compreender cordéis, | (EF69LP47X) Distinguir autor e
Ler e | repentes, entre outros textos do campo | narrador, narrador onisciente e narrador
compreender, artistico-literario, considerando a situacdo | observador, como também a voz do

em colaboracio
com os colegas
e com a ajuda
do professor e,
mais tarde, de
maneira
auténoma,
textos
verbais,
rotulos,
embalagens,
propagandas,
placas e cenas.

nao
como

comunicativa, o tema/assunto, a estrutura
composicional e o estilo do género.

narrador das vozes dos personagens e
outras vozes.

(EF02LP04.RJ)
Perceber a
importancia
das
onomatopeias
reconhecendo a
funcdo  dessa
figura de
linguagem em
historias em
quadrinho e
charges como
uma das
maneiras para
se descrever os
sons do mundo,
deixando 0
texto mais
divertido e facil
de ser
compreendido,
contribuindo
para a clareza

(EFO3LP09B) Compreender a fungdo de
adjetivos ¢ locugdes adjetivas para a
caracterizagdo de personagens e ambientes,
na leitura de diferentes textos como contos,
cordéis, entre outros.

254




Revista Terceira Margem, v. 25, n. 46, mai./ago. 2021, p. 239-258

desses textos e
para a
percepcio de
sua ludicidade.

(EFO03LPO01.RJ)
Ler, escrever e
separar,
corretamente,
palavras com
encontros
consonantais
perfeitos e
imperfeitos de
forma
contextualizada
e significativa.

Como se nota, ha pouco ou nada nas habilidades proprias do curriculo estadual do
Rio de Janeiro que justifique sua alocagdo no campo artistico-literario. A habilidade
situada no 1° ano, por exemplo, prevé o trabalho com a leitura de rétulos, embalagens,
placas e cenas, géneros majoritariamente do campo de atuagdo da vida cotidiana. Ja a
do 2° ano planeja que a crianga reconheca a fun¢do da onomatopeia em quadrinhos e
charges percebendo seu potencial Iudico. A habilidade prevista para o 3° ano, por sua
vez aborda encontros consonantais, um objeto de conhecimento de analise linguistica.

Equivoco semelhante comete o estado de Sao Paulo em suas habilidades previstas
para o 3° ano, nas quais o texto literario em questdo, o cordel, parece ser um pretexto
para o trabalho com adjetivos e locugdes adjetivas.

Ja o estado de Pernambuco propde a importante reflexdo sobre a distingdo entre

“autor” e “narrador” e entre os tipos de narradores.

Consideracoes finais

Para que a literatura e todas as reflexdes que a acompanham penetrem, se
integrem e permane¢am no cotidiano escolar, ¢ preciso que governos e pesquisadores
especialistas se aliem em prol de dois elementos basais para a garantia do campo
artistico-literario: a formacao literaria dos docentes da educacdo basica ¢ a viabilizacdo
de condi¢des especificas para vivéncias neste campo de atuagdo, tal como ampla oferta
de livros literarios para alunos e docentes.

Processos reflexivos sdo frutos de experiéncias e vivéncias plurais, as quais, por

sua vez, sdo favorecidas pela ampliagcdo de repertdrio académico, politico, interpessoal,
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estético, entre outros. Assim, ler (ou ensinar a leitura de) uma obra consiste em
posiciond-la em uma rede de referéncias intertextuais, possivel unicamente a partir da
ampliacao de repertorio. Portanto, oferecer formagao docente que assegure a professores
e alunos da educacdo basica o direito a vivéncia literaria de qualidade ¢ o primeiro
passo que institui¢des e 6rgaos publicos devem dar pela literatura e pela integralidade

do syjeito.
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Resumo: O poeta Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) escreveu seus versos
mais engajados entre as décadas de 1930 e 1940, mesmo periodo em que trabalhava
como chefe de gabinete no Ministério da Educagdo e Saude, sob a ditadura do Estado
Novo. Este artigo analisa as contradi¢cdes do poeta neste periodo, a natureza do trabalho
que realizava, e discute como foi possivel a um escritor identificado com o comunismo
internacional conviver com um regime ditatorial de moldes fascistas.
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Abstract: Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) wrote his more politically
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Ideologia, literatura e poder

O acirramento das disputas politicas e ideologicas nos anos 1930 foi um
fendmeno mundial, que influiu diretamente na literatura do periodo. A crise do
capitalismo que se seguiu a quebra da Bolsa de Nova York, em 1929, deu novo vigor ao
modelo socialista da Unido Soviética, que para muitos surgia como uma alternativa
vidvel de sistema politico mais justo. Comecgava ai um embate tenso entre direita e
esquerda. A ascensdo do nazismo na Alemanha, com a chegada de Hitler ao poder, em
1933, também fomentou uma unido das esquerdas e dos intelectuais em torno de um
inimigo comum.

Neste contexto, seria dificil a um intelectual do Ocidente escapar da crescente
politizacdo pela qual passava a literatura. Assim como no Brasil, os escritores europeus
que cresceram no caldo das vanguardas artisticas dos chamados “felizes” anos 1920 se
viam obrigados a tomar posi¢do em um mundo dividido (SOLER, 2010, p. 222). Na
maioria dos casos, o intelectual se identificava com o antifascismo, diante do
crescimento dos regimes totalitarios na Europa. A posi¢ao confluia com um sentimento
de simpatia pelas esquerdas, inimigas declaradas da ideologia nazista que se sustentava
pela defesa da superioridade de ragas e classes.

Nao cabe aqui inventariar o impacto deste fendmeno entre a intelectualidade
brasileira, cujos resultados incluem uma espantosa multiplicagdo de livros marxistas e
de editoras voltadas exclusivamente a esta linha de pensamento no pais (CARONE,
1986, p. 79), a criagdo de associagdes de intelectuais com inspiragdo antifascista, a
realizagdo de congressos do género, filiagdes individuais de escritores ao Partido
Comunista e a incorporacao de temas politicos a prosa e a poesia produzidas na €poca.
Foi o periodo em que Luis Carlos Prestes, acreditando haver simpatia suficiente na
sociedade brasileira para a implantagdo de um regime socialista no pais, liderou o
movimento conhecido como Intentona Comunista, imediatamente sufocado pelo
governo de Getulio Vargas, que encontrou no episodio justificativa para implantar no

Brasil uma ditadura de moldes fascistas.
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Carlos Drummond de Andrade também respondeu ao chamado do seu tempo.
Data de 1935 o que se pode chamar de “virada ideoldégica” do poeta mineiro, momento
em que publicou na imprensa os primeiros poemas em que exibia uma preocupagao

2

mais social: “Sentimento do mundo”, “O operario no mar” e “Poema da necessidade”.
Até entdo, sua poesia estava voltada para questdes mais existenciais e particulares,
expressas em seus livros de estreia, Alguma Poesia (1930) e Brejo das Almas (1934).
Era seu primeiro ano no Rio de Janeiro, momento de transi¢do da provincia para a
capital da Republica, onde pode conviver diretamente com uma roda mais ampla de
escritores. Foi também o ano da Intentona Comunista, da qual participaram muitos
intelectuais, e no plano internacional, o periodo da agitacdao politica na Espanha que
antecedeu o inicio da Guerra Civil Espanhola (1936-1939).

Postura rara entre os autores brasileiros, Drummond ira assumir nos anos
seguintes uma inequivoca verve social, colocando-se no papel de agente transformador
da sociedade. Nos livros que publicou entre 1935 e 1945 — Sentimento do mundo
(1940), Jose (1942) e A rosa do povo (1945) — incorporou conceitos comunistas de
patria sem fronteiras, unido entre os homens, injusti¢a social, alienacdo pela sociedade
de consumo e crenga num amanha melhor.

Se a ambivaléncia da sua obra, marcada também pela insatisfacdo do “eu” no
mundo, diluia a contundéncia de seus versos mais politicos, esta tendéncia ficava muito
clara em poemas como o “Fim da Terceira Internacional”, de 1943, sobre o
encerramento do Komintern, e que acabou publicado com o titulo “Mas viveremos”,
cujos versos, também modificados na versdo final, diziam: “Mas um livro, por baixo do
colchdo, / era subito um beijo, uma caricia, / uma paz sobre o corpo se alastrando, / e teu
retrato, Lénin, consolava” (ANDRADE, 2012, p. 65). Neste periodo, a parte mais
engajada da sua produgdo se aproxima de poetas estrangeiros € comunistas como os
chilenos Pablo Neruda e Vicente Huidobro, os espanhois Miguel Hernandez, Rafael
Alberti e Vicente Aleixandre, os franceses Paul Eluard e Louis Aragon, 0 russo
Vladimir Maiakdvski, o argentino Raul Gonzéles Tufion, o cubano Nicolas Guillén e
boa parte dos poetas do neorrealismo portugués, como Joaquim Namorado e Mario
Dionisio.

O que torna mais complexa a cena ¢ que no mesmo periodo Drummond

trabalhava como chefe de gabinete no Ministério da Educagdo e Saude, e esta poesia
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militante foi produzida dentro de uma reparti¢cdo publica que estava ligada ao governo
ditatorial afinado com o fascismo e eminentemente anticomunista. Enquanto seus
contemporaneos estrangeiros viviam literalmente nas trincheiras — Miguel Hernandez
morreu na prisao logo apods a Guerra Civil Espanhola — o mineiro estava a sombra do
poder. Conforme observou Antdnio Candido: “O chefe de gabinete do ministro da
Educacao viveu, no exercicio das fungdes, a fase mais ativa de sua militancia intelectual
de poeta comprometido com ideias de esquerda” (CANDIDO, 1993, p. 23).

O poeta sempre creditou sua permanéncia no cargo a fidelidade ao ministro
Gustavo Capanema, seu amigo de infancia. Uma explicagdo excessivamente simplista,
mas da qual ndo iremos discordar. Por outro lado, para compreender como foi possivel
que uma ditadura claramente anticomunista mantivesse em seus quadros um poeta cujos
versos eram inspirados por esta doutrina, ¢ preciso entender a postura de Drummond e a
natureza deste regime, proposta do presente trabalho. Segundo Candido, “os governos
sd0 mais ou menos eldsticos quanto a liberdade de pensamento dos funcionarios, de
acordo com uma equacao instavel na qual se equilibram os seus interesses de seguranga
e a necessidade de recrutar quadros burocraticos capazes” (CANDIDO, 1993, p. 24).

De principio, € preciso ter em vista a importancia historica da gestdo de Gustavo
Capanema, quando a educacdo publica, praticamente inexistente antes dos anos 1930,
comecgou a ganhar forma. Capanema criou a Universidade do Brasil, atual Universidade
Federal do Rio de Janeiro, promoveu a nacionalizagdo de mais de mil escolas
localizadas nos nucleos de colonizacdo europeia no sul do pais, criou o Servigo
Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai) e definiu boa parte da politica educacional
adotada no Brasil até hoje. Também nesta €época ganhou for¢a a defesa do patrimonio
historico com a criacdo do Servico Nacional do Patrimoénio, atual Iphan. Foi ainda por
iniciativa do ministro que se construiu a sede do Ministério da Educacdo e Saude, atual
Palacio Capanema, que além de sua extraordinaria importancia como marco cultural,
aproximou a dupla Oscar Niemeyer e¢ Lucio Costa, que mais tarde definiriam a
concepcao urbanistica e arquitetonica da futura capital do pais.

O projeto politico de Capanema ndo teve uma linha ideoldgica uniforme e se
insere no que se convencionou chamar de “modernizagdo conservadora”, ou seja, um
processo que permitiu inserir elementos de modernidade e racionalidade num contexto

de concentracdo de poder e composi¢cao com as elites tradicionais. Simon Schwartzman,
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no livro Nos tempos de Capanema, avalia que esta caracteristica incute a gestdo do
ministro uma imagem muitas vezes contraditoria. Foi a época do incentivo das artes
modernas e também da implantacao da disciplina Educacao Moral e Civica nas escolas.
Tempo de censura ideologica e de abertura de espago para os intelectuais. Schwartzman
diz que Capanema procurou desenvolver um projeto cultural em cima dessa

ambiguidade:

Por um lado, havia que valorizar os homens de letras, as artes, e criar para isto um
mecenato estatal. Por outro, havia que produzir os simbolos culturais do Estado Novo,
que substituissem a iconografia da Republica, que mal conseguira desmontar a hagiologia
do Império. (SCHWARTZMAN, 2000, p. 23)

No campo da educacdo, travou-se nessa ¢época um embate entre grupos
progressistas, que defendiam um ensino laico e que fosse mais autonomo do Estado, e
0s que pregavam a centralizacdo ¢ o dominio da Igreja Catdlica. Capanema sempre
pendeu para este ultimo lado, por uma questdo de composic¢ao politica. O ministro era o
homem de confianca da Igreja mesmo sem ter tido no passado qualquer militdncia
religiosa. O traquejo politico de Capanema, que se notabilizou pela tentativa de unir os
contrarios, de ndo permitir rompimentos e evitar defini¢cdes categoricas, 0 aproximava
bastante do espirito de Getilio Vargas, e foi uma marca constante na gestdo do

ministério. Como observa Schwartzman:

Capanema, sem deixar de ser também um homem de ideias, parecia mover-se muito mais
pelas contingéncias do dia-a-dia, em uma estratégia de conciliacdo, de conservacdo e
acimulo de poder que, no final, se mostraria bastante realista e efetiva, ainda que
acarretasse uma perda de autonomia e independéncia. (SCHWARTZMAN, 2000, p. 61)

Apoiando-se nesta estratégia, o ministro conseguiu construir uma gestao que pode
ser lembrada tanto pela promog¢do dos ideais modernistas como dos ideais do Estado
Novo. No aspecto cultural, Drummond poderia se sentir confortavel dentro daquela
estrutura que, embora cheia de ambiguidades, permitia o fortalecimento e a promogao
de valores e artistas ligados a arte moderna. O campo de maior desconforto era o da
educacdo, cercado pelos interesses da Igreja Catolica e do governo central, de dificil
conciliagdo com os ideais primeiros do modernismo e, sobretudo, com os grupos de

esquerda, dos quais Drummond ficaria cada vez mais proximo.
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O governo adotou nessa area uma atitude direitista, seja com o expurgo de
professores de alguma forma associados ao comunismo, o desmonte de instituigdes
politicamente libertarias como a Universidade do Distrito Federal, ou mesmo o
incentivo da pregagdo anticomunista direta em sala de aula. Além disso, o ministério
desenvolveu uma politica educacional elitista, voltada sobretudo para o ensino
universitario e dando menos atencao a educagao basica.

Segundo Schwartzman, o ministro acreditava ser importante formar uma elite
exemplar que guiasse e induzisse, por imitacdo, o comportamento das massas
(SCHWARTZMAN, 2000, p. 221). Nao era, certamente, um projeto de democratizacao
e popularizagdo do ensino que poderia estar de acordo com o pensamento socialista.
Quando Drummond comegou a despontar como um poeta de vertente social, escrevendo
artigos em que defendia a emancipagdo das massas e a producdo poética das classes
populares, seu discurso estava frontalmente contrario ao espirito que moveu o
ministério durante toda a gestdo Capanema. Foi uma tensdo que o poeta teve de
administrar.

Além do constrangimento de trabalhar para um 6rgdo do Estado Novo, o regime
que colocou na cadeia o lider comunista Luis Carlos Prestes, prendeu escritores como
Graciliano Ramos e Jorge Amado, censurou a imprensa e proibiu a circulacao de livros.
Contudo, foi no proprio ministério da Educagdo e Saude que Graciliano encontrou
emprego como inspetor de escolas, logo apos deixar a prisdo. A ambiguidade da
ditadura reduzia o peso da participagdo no governo, ¢ Drummond procurou reforcar
sempre certo distanciamento, colocando-se na posi¢ao de pega funcional da engrenagem
burocratica, de maneira a afastar de sua consciéncia uma responsabilidade maior por
participar de um regime contrario as suas ideias como intelectual e artista. Aquele seria

apenas um ganha-pao, como qualquer outro.

Nas engrenagens do ministério

Trabalhar para o governo ndo significava pertencer necessariamente a uma linha
ideologica especifica. Capanema se cercou tanto de intelectuais mais ligados a esquerda,
a exemplo do proprio Drummond, de Manuel Bandeira e Candido Portinari, como de

integralistas notoérios, Thiers Martins Moreira e San Tiago Dantas, por exemplo.
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Segundo Sérgio Miceli, que estudou a ligagdo dos intelectuais com o Governo Vargas
no livro Intelectuais e classe dirigente no Brasil, seria inviavel apontar uma matriz
ideoldgica vitoriosa entre os que foram convocados para servir ao regime na época.
“Fazendo-se um retrospecto das principais clivagens ideologicas vigentes nas décadas
de 20 e 30, poder-se-a constatar que elementos de praticamente todos os matizes foram
pingados no processo de expansdo do aparelhamento estatal” (MICELI, 1979, p. 162).
Por este motivo, o ministério de Capanema era visto por alguns como reduto de
comunistas, € por outros como mais uma célula fascista dentro do governo ditatorial. O

escritor judeu Stefan Zweig, por exemplo, escreveu a Henriqueta Lisboa em 1942:

Nao me seria desagradavel botar uma bomba num conclave que reunisse Getulio,
Osvaldo Aranha, Gois Monteiro, Chico Campos, Plinio Salgado, ¢ até o meu prezado
amigo Capanema. Afinal das contas essa gente que ¢ ditadura, que ¢ nazistizante como
ideologia politica, que € ndo se sabe o que como forma de governo mansinho e amansado,
e que acaba aderindo a forca e de boa vontade ao imperialismo ianque, essa gente nos
enche de ignominia. (apud ANDRADE & ANDRADE, 2002, p. 473)

Resta saber, em relacao aos funcionarios do governo, o quanto de independéncia
intelectual deveria ser sacrificada em fun¢do da aderéncia. Nas inimeras entrevistas que
deu sobre o tema, Drummond sempre repetiu que sua atuagdo no governo se limitava a
servir a um amigo pessoal, Gustavo Capanema. E o que disse, por exemplo, ao
jornalista Zuenir Ventura, numa entrevista publicada na revista Veja em novembro de

1980, quando questionado se ele teria sido um elemento do Estado Novo:

Nunca me considerei como tal e acho uma injustica se dizer tal coisa. Vim para o Rio em
1934, para trabalhar com um amigo pessoal, do tempo de colégio, Gustavo Capanema.
Em 1937 houve o golpe de Estado e Capanema continuou. Continuei a servir a ele da
mesma maneira, ndo tinha a menor ligacdo com o Estado Novo. Vi o dr. Getulio Vargas
duas ou trés vezes na vida. As minhas relagdes com o palacio eram burocraticas: eu
preparava pastas para 14, recebia telefonemas e cumpria recomendagdes burocraticas, mas
ndo tinha nada a ver com a politica do governo. (ANDRADE, 2011, p. 108)

De fato, ndo hd nada na obra poética de Drummond que denuncie qualquer
sacrificio de sua integridade de pensamento. Contudo, ndo se pode dizer que, enquanto
intelectual e funcionario, ele ndo tivesse ‘“nada a ver com a politica do governo”. Nesse
caso, hd uma clara fratura entre a obra do poeta e a conduta do funcionério. Dai a
dificuldade de se encontrar um ponto de contato entre o estudo de Sérgio Miceli e as

inimeras interpretacdes da poesia drummondiana socializante dessa época.
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Na qualidade de chefe de gabinete, Drummond participava ativamente de boa
parte das atividades do ministério. A documentagdo do periodo ndo mostra que ele
tivesse poder ativo ou mesmo influéncia sobre as decisdes de Capanema. O poeta era
uma espécie de intermediario entre o ministro e o publico, seja este interno ou externo
ao ministério. Ele recebia, organizava e dava seguimento aos pedidos que vinham de
fora e precisavam ou ndo da aprovagdo de Capanema, e fazia cumprir as ordens deste
repassando suas determinacdes as instancias competentes.

Nao ha muitos registros de ocasides em que Drummond participou de solenidades
publicas representando o ministro. E menos ainda de discursos que escreveu para serem
proferidos pelo chefe. E estranho que, tendo Capanema ao seu lado um intelectual e
poeta do porte de Drummond, nao haja mais registros do aproveitamento do escritor, ou
mesmo de alguma influéncia mais direta que tenha exercido sobre o amigo ministro.
Pelo contrario, fica patente o extremo senso de hierarquia de Drummond, e quase um
escrupulo de participar das decisdes do poder. Em bilhete a seu amigo Abgar Renault,

sobre uma disputa de cargos dentro do ministério em 1943, escreveu:

Vocé ¢ bastante experiente das coisas da administragdo e dos homens para analisar e
resolver o caso com acerto. Nao quero influir em sua decisdo. Vocé bem sabe que ndo ¢
do meu feitio interferir, desse ou daquele modo, nas légicas internas das reparti¢des, €
ndo seria com vocé ou com o Departamento que eu quebraria essa linha de conduta.
(ANDRADE, 1943)

O mesmo escrupulo aparece em outro bilhete ao também amigo Augusto Meyer,
que era diretor do Instituto Nacional do Livro, responsavel pelas aquisi¢coes de livros do
ministério. Drummond repassou um pedido de outro escritor e amigo proximo, Jodo
Alphonsus, para que o governo comprasse alguns exemplares do livro Pesca da Baleia.
E acrescentava: “Tenho certa repugnincia em tratar de casos comerciais, mas ai fica o desejo
do autor, que vocé examinard com a habitual boa vontade” (ANDRADE, 1942).

Por outro lado, existem dezenas de bilhetes andodinos em que Drummond
transmite ordens, informa decisdes que ndo foram suas ou cumpre procedimentos
burocraticos. Em correspondéncia ao gerente da companhia telefonica em 1935,
datilografou o poeta-burocrata: “De ordem do senhor Ministro, restituo-vos a fatura n.
7349, referente a servico do aparelho n. 25.5170, pois se trata de telefone particular,
instalado na casa de S. Exc., que vem pagando as respectivas despesas do seu proprio

bolso” (ANDRADE, 1935). Em bilhete para Candido Portinari, em 1938: “O ministro
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manda entregar-lhe estas fotografias e agradecer-lhe o empréstimo” (ANDRADE,
1938). E outro a Abgar Renault, em 1941: “o Ministro pergunta se vocé estaria disposto
a traduzir as “Letters from Paraguay”, de Burton” (ANDRADE, 1941).

A rotina no ministério e sua aparentemente rigida hierarquia podem ser entrevistas
em algumas mensagens trocadas entre Capanema e seu chefe de gabinete. Um bilhete de
1941, quando o poeta ja havia publicado um livro tdo importante como Sentimento do

mundo, traz uma adverténcia quase colegial:

Carlos: Nem sempre posso despachar os papéis mitdos no mesmo dia. Guardo as pastas,
que ficam muitos dias sem ser vistas. Pe¢o-lhe que, ao me entregar a pasta de cada dia,
chame a minha atencdo para um ou outro papel de maior importincia, que deve ter
solugdo ndo retardada. C. (ANDRADE, 1941)

Nas rarissimas ocasides em que Drummond aparece com algum pleito para si
proprio, também fica claro que o que vale sempre ¢ a palavra final do ministro.

Escreveu o poeta a Abgar Renault, em 1938:

Como previamos, o Capanema achou um tanto oceanica a importancia do auxilio oficial
que a casa Kra deseja receber para nos editar em francé€s. Parece que teremos de renunciar
a essa gloria. (...) Sinto-me bastante “capistrano” com o resultado. Abragos do seu velho e
inédito (em francés). (ANDRADE, 1938)

O mercado de postos publicos de trabalho, que depois da Revolugdo de 1930
sofreu um crescimento consideravel no Brasil, naturalmente absorveria muito tempo do
Ministério da Educacdo e Saude, assim como de outros 6rgdos e ministérios do governo
Vargas. A maquina estatal inflou, absorvendo boa parte da elite portadora ou nio de
diplomas universitarios. Diante da incipiéncia de critérios mais técnicos de selecdo,
como o concurso publico, valiam as indica¢des decorrentes do jogo politico.

Segundo Sérgio Miceli, nesta época o Estado se transformou na “instincia
suprema de legitimacdo das competéncias ligadas ao trabalho cultural, técnico e
cientifico, passando a atuar como agéncia de recrutamento, selecdo, treinamento e
promocao do publico portador de diplomas superiores” (MICELI, 1979, p. 138). Este
foi um campo em que Drummond atuou muito intensamente, como intermediario dos

pedidos dirigidos a Capanema.
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Cargos e prebendas

O Ministério da Educagdo e Saude foi um espago particularmente fértil na
distribuicao de cargos de confianca e empregos técnicos. Segundo Miceli, dos 1173
cargos em comissdo do Governo Federal em 1939, 35% pertenciam ao Ministério da
Educacdo, 30% ao Ministério da Fazenda, 21% ao Ministério da Viagdo e 14%
distribuidos entre os restantes. Além disso, o aumento das normas governamentais, dos
sistemas de controle e inspe¢ao e toda a concentragdo burocratica promovida pela
gestdo de Capanema tiveram como efeito gerar solicitacdes e pedidos de excecdo dos
mais variados (SCHWARTZMAN, 2000 p.280).

Drummond era o ponto de ligacdo entre os intelectuais e escritores modernistas e
o ministério. Os documentos nao dao testemunho de que o poeta tivesse algum poder de
decisdo sobre os cargos concedidos ou favores a serem atendidos. Mas sua
correspondéncia guarda pedidos de boa parte da intelectualidade da época, com pleitos
para si ou para conhecidos seus, das mais variadas naturezas. As cartas sdo
autoexplicativas quanto a variedade de pedidos e as muitas possibilidades de
remuneragdo que o ministério poderia proporcionar. Em 1935, o escritor mineiro

Martins de Almeida escreveu:

Afinal, eu pretendo de vocé e do Capanema um modesto emprego que me dé pelo menos
800.000 mil por més deixando-me tempo suficiente para a minha advocacia. Inspetoria no
distrito ou em Niterdi, censura cinematografica ou teatral, adendo ao gabinete, qualquer
torgo enfim. (ALMEIDA, 1935)

Em 1936, o jornalista Prudente de Moraes Neto solicitava:

Eu tinha tomado a liberdade de sugerir para a censura, o nome do Manuel [Bandeira], que
me substituiria com vantagem sob todos os pontos de vista. Disse-me depois o Rodrigo,
pelo telefone e muito rapidamente, que ele ndo podia ser designado, por ter ja outra
funcdo ai. Mas, si compreendi bem, onde o impedimento? (MORAES NETO, 1936)

O gaucho Erico Verissimo:

Aqui estou eu de novo para lhe falar no caso do meu primo, Franklin Verissimo, portador
desta. Terminou ele o primeiro ano de medicina ai no Rio, passando com média em todas
as matérias. Estamos todos empenhados em conseguir a transferéncia dele para a
Faculdade de Medicina de Porto Alegre. Para isso conto com vocé, com o seu conselho e
o seu prestigio junto ao ministro. (VERISSIMO, 1940)

268



Revista Terceira Margem, v. 25, n. 46, mai./ago. 2021, p. 259-277

O carioca Vinicius de Moraes:

Venho lhe amolar novamente com aquele meu velho protegido, o dr. Raimundo Lemos
(que tem uma cara tragica ¢ uma cabeca quase branca) que levei uma vez a vocé. Esse
rapaz, coitado, velho amigo meu dos tempos de moleque de praia em Copacabana, esta
envelhecendo numa luta soérdida para se colocar “em algum lugar do Brasil”. (MORAES,
1942)

O também carioca Augusto Frederico Schmidt:

O portador desta, Eros Gongalves Pereira, vocé ja conhece; conversei com o Capanema
(...) ele prometeu comprar um quadro do meu recomendado e ajuda-lo a fazer uma
exposi¢ao. Creio que uma colocagdo, porém, seria o ideal. Vocé poderia conversar com o
Capanema sobre esse assunto? (SCHMIDT, 1942)

O linguista mineiro Aires da Mata Machado Filho, a propésito do livro Problemas

da lingua:

Fiz a edi¢do por minha conta e risco, € bem grandes foram as despesas. Penso que o
Instituto Nacional do Livro pode adquirir alguns volumes, para o seu servigo de
bibliotecas. Peco-lhe que intervenha em meu favor, indicando-me o que devo fazer,
burocraticamente falando, pra obter o que desejo. (MACHADO FILHO, 1941)

Estas solicitagdes vinham ndo apenas da elite modernista da época como de outros
estratos sociais incluindo amigos de Minas, politicos de toda ordem e familiares. Em

agosto de 1934, Julieta Drummond de Andrade, mae do poeta, lhe escreveu:

O portador deste ¢ o Sr. Francisco Moreira da Silva, sobrinho que d. Mariquinhas (a
minha lavadeira e muito amiga), que escreveu a mesma pedindo te apresenta-lo, o que
vocg fizer para ele eu muito te agradeco. (ANDRADE, 1934)

Se a distribuicdo de cargos e prebendas era uma atribuicdo do ministério, € mais
particularmente do gabinete do Ministro, ndo quer dizer que ela se desse de forma
desinteressada. Esta era uma moeda politica muito bem administrada por Capanema.
Entre os documentos arquivados pelo ministro, consta, por exemplo, uma “Relacdo dos
deputados atendidos pelo ministério”, compulsada provavelmente por Drummond, cuja
letra acrescenta uma informagdo ao titulo: “até 1937”. Sdo relacionados 21 deputados,
com o nome, tipo de pedido atendido, data, e se o parlamentar agradeceu ou nao o favor.

Diz trecho do documento:
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Deputado Luiz Martins Soares: Nomeac¢ao do doutor Antdnio Gongalves Lima para
inspetor de ensino secundario do Distrito Federal. Atendido em 3/01/1936. Nao foi
agradecido.

Deputado Jodo Geraldo: Contrato de sua cunhada Olga Schumann para o Hospital Estacio
de Sa. Nao foi agradecido. (ANDRADE, 1937)

Ainda que a principio ndo participasse das decisdes, Drummond estava muito
proximo das atividades politicas e administrativas de Capanema. Na qualidade de chefe
de gabinete, tinha de adotar uma postura de cumplicidade diante dos passos do ministro,
ja& que redigia os despachos para que as ordens de Capanema fossem cumpridas. A
afinidade intelectual e afetiva dos dois ajudava na boa dinamica da relacdo, € com
excecao de casos esporadicos ou menores, ndo hé registro de qualquer desentendimento
mais grave, seja durante a gestdo ou mesmo depois do periodo do ministério.

Enquanto seu brago direito, seria dificil dizer que Drummond ignorasse ou fizesse
criticas a alguma faceta de Capanema. E ¢ preciso que se diga: o ministro era
visceralmente apegado ao poder. Essa marca aparece em muitos documentos do seu
acervo pessoal. Ainda que de forma mais rara, ¢ também visivel a companhia de
Drummond mesmo nestes momentos de articulagdo politica. Em 1937, antes do golpe
do Estado Novo, Capanema trabalhava na escolha do nome de um mineiro para
concorrer a sucessdo do presidente Getulio Vargas, cujo mandato iria se expirar. Seu
arquivo guarda inclusive rascunhos de um plano de governo para o novo presidente. O
nome escolhido, de comum acordo com as liderancas mineiras, foi o de Benedito
Valadares.

Os ventos politicos, no entanto, mudaram. Vargas articulou um golpe para
permanecer no poder, que teve apoio da A¢ao Integralista Brasileira, liderada por Plinio
Salgado, embora este também fosse candidato a sucessdo presidencial. Como
recompensa, Plinio assumiria o Ministério da Educacdo e Saude, escanteando

Capanema. Em suas anotagdes pessoais, 0 ministro lamenta a perda do cargo:

Espero sair do governo semana que vem, deixando inacabada a obra que planejei e estou
executando. E uma lastima sentir que desmantela-se tudo, justamente na hora em que
seria possivel uma acao rapida e segura. (CAPANEMA, 1938)

Capanema ja estava preparado para deixar o governo. Escreveu duas cartas de
despedida falando de suas realizagdes e solenemente entregando o cargo para o novo

ocupante. Nao ha documentos que mostrem a presenga de Drummond ao seu lado nesse
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periodo, mas ndo ha duvida de que o chefe de gabinete o estava ajudando a esvaziar as
gavetas. “Estou fatigado destes dois dias de preparativos para sair do governo”, diz
outra anotacao (CAPANEMA, 1938). Houve, no entanto, uma nova mudanga de ventos,
dessa vez a seu favor. Plinio Salgado virou inimigo do governo e partiu para o exilio. E
Capanema conseguiu articular sua permanéncia. Para isso ele precisava reconhecer o
golpe de estado e acatar a nova diretriz ditatorial do governo. Nao foi um problema para
o ministro. Num manuscrito de seu arquivo, que nao traz referéncia sobre o objetivo do
documento, ele se declara a favor do golpe de 10 de novembro que sagrou o Estado

Novo:

Em 10 de novembro, Getulio Vargas tomou a atitude dos grandes, dos auténticos homens

de estado nas horas decisivas da histéria: romper o caminho, em meio a confusdo, e
marchar, através dos perigos, com fé ao coracdo, com energia na voz € no movimento, €
disposto a aceitar os sacrificios. Tal chefe merece a veneragao da patria.

Gustavo Capanema. (CAPANEMA, s/d)

Com a ditadura instaurada, Capanema teve maior facilidade para implementar as
medidas que pretendia na area da educagdo. Em contrapartida, precisou compactuar
ideologicamente com o Estado Novo. E este encontrou no ministro um aguerrido
defensor. Em 1941, Vargas pediu que ele avaliasse um plano de agdo redigido por
algum integrante do governo, intitulado Sugestoes para a unificagdo ideologica do
Brasil. Era um plano para tornar o regime ditatorial conhecido e aceito pelas massas e
pela elite. Capanema redigiu um memorial discutindo cada ponto do projeto, e fazendo
sugestdes. Por esse documento ¢ possivel compreender o grau de engajamento do
ministro nos propositos da ditadura varguista.

Entre suas observa¢des, Capanema avaliava que a grande massa da populacio
brasileira que aceitava o Estado Novo ndo compreendia sua ideologia ou ndo se
preocupava com ela. Para corrigir o problema, ele sugeria uma acdo efetiva tanto no
campo da propaganda como no da prépria educagdo, que estava sob seu comando. Dizia

o texto no que se refere a propaganda oficial do governo:

Defender, portanto, o regime, ndo de uma forma vaga e geral, mas ferindo uma a uma as
suas teses fundamentais, opondo-as as teses liberais ou as teses comunistas,
demonstrando a legitimidade, a conveniéncia nacional das solugdes adotadas, por ao
alcance da mentalidade popular de pontos de doutrina necessarios a compreensdo dos
postulados ¢ das praticas do Estado Nacional, eis ai tarefas que devem constituir
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preocupacdo primeira e constante do aparelho oficial de propaganda. (CAPANEMA,
1941)

Sobre a educagdo, Capanema ponderava que o trabalho de unificagdo ideoldgica
poderia ser mais efetivo nesse campo do que no da propaganda, porque na area
educacional os efeitos sdo “mais eficazes” e “duradouros”. Ele advertia que o plano de
acdo ndo tratava dessa area, cuja pasta era sua, mas afirmava ser consideravel “a obra a
realizar-se no terreno da educacao”. Capanema também fazia ponderacdes sobre o papel
da imprensa e do cinema. No primeiro caso, referindo-se ao memorial, dizia que o texto
sugeria que o governo adquirisse as principais empresas jornalisticas do pais, para evitar
que continuassem influindo sobre ela o capital estrangeiro. Capanema ponderava que
esta seria a “solucao mais simples”, mas nao tinha certeza de que o Estado estava
preparado para tanto. Sobre o cinema, que ele dizia ser “um dos mais fortes
instrumentos de direcdo espiritual, de influéncia e de persuasdo moral”, considerava a
necessidade de estabelecer uma rigorosa “disciplina reguladora das exibigdes
cinematograficas, impondo-se de modo especial ao 6rgdo de censura critérios e deveres
severos”. Em tempo de guerra, Capanema também demonstrava sua tolerancia a politica

antissemita do Estado Novo:

7

O memorial € sobretudo explicito com relagdo aos judeus. Indicam-se, como
proveniéncias necessarias, a proibig¢do da entrada destes elementos no pais e a revisdo dos
processos de entrada ja conclusos, com o fim de fazer reembarcar os que abusivamente
foram aceitos.

Tal assunto ja foi matéria de debate numa reunido dos ministros, e sobre ela proferiu
entdo V. Exc. a recomendacgao necessaria. (CAPANEMA, 1941)

Também coube a Capanema produzir um livro para compilar e exaltar as
realizacdes do Estado Novo. A obra foi encomendada em 1940 pelo proprio presidente,
mas nunca chegou a ficar pronta. O que restou do projeto s6 veio a publico em 1983,
por Simon Schwartzman, que organizou os manuscritos e publicou em livro os capitulos
que estavam ja no estado final de redacdo. A obra constitui um importante autorretrato
do Estado Novo, pois trata das realizagdes do governo vista do lado de dentro, e foi
escrita por funcionérios e colaboradores dos diversos ministérios, coordenados por
Capanema. Drummond tomou parte nesse projeto, ainda que lateralmente. Enquanto

chefe de gabinete, escreveu telegramas cobrando de outros ministérios capitulos que
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estavam atrasados. Também coube a ele redigir um dos capitulos, que acabou ndo
produzido.

A primeira versao do livro trazia na abertura um capitulo dedicado ao presidente
Getulio Vargas. Segundo indicacdes do manuscrito, ele foi escrito pelo proprio
Capanema. A divisdo dos topicos deste capitulo ja deixa claro o projeto de valorizagao

da figura do lider nacional presente no livro:

Capitulo 1: o perfil do presidente

a- Sua inteligéncia, sua sensibilidade e seu carater
b- Os habitos do presidente

c- A vocagao politica do presidente

d- O presidente em face da amizade e da inimizade
e- A estrela do presidente

Diz um trecho do texto:

Esse bravo tinha de ser ainda um modelo de paciéncia, de moderagdo, de capacidade
apaziguadora, pois s6 assim poderia servir de anteparo ao choque das forgas tdo diversas
e as vezes tao contraditorias que o surto revolucionario desencadeara. Sem o dom sutil de
tratar, de coordenar, de estabelecer pontos de acordo, de descobrir solugdes onde os
demais ndo as encontrassem, de aplainar ou adiar dificuldades quando fosse impossivel
resolve-las no momento, por certo ndo conseguiria vencer as crises gravissimas que
fatalmente se avolumariam em seu caminho. (CAPANEMA, 1941)

Drummond foi convocado a participar de uma versao posterior. Segundo o projeto
de edicao, ele deveria escrever, junto com Antonio Leal Costa, o capitulo 13, intitulado
“Os Problemas Culturais” (CAPANEMA, s/d). Outros colaboradores dessa versao eram
o Capitado Humberto Peregrino, Coronel Lima Figueiredo, Capitdo Massot da Costa
Guimaraes, Lemos Brito ¢ Waldir Niemeyer. O documento que aponta o nome de
Drummond como colaborador do livro traz a data de marco de 1945, poucos dias antes
de deixar o Ministério, € num momento em que ja dava demonstragdes publicas de
discordancia com o Estado Novo. Nao consta que ele tenha redigido este capitulo. Mas
a anotagdo de seu nome mostra que, mesmo nesses Ultimos anos de absoluto
descontentamento com os rumos do governo, Drummond ainda era chamado a
participar de tarefas extremamente sensiveis do regime.

O poeta, por seu turno, foi um funciondrio que soube agir com cautela na maior
parte do tempo. Neste ponto, sua postura ndo difere da estratégia de Capanema em

respeitar as flutuagdes da politica e evitar posi¢des exacerbadas que pudessem coloca-lo
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em choque com o poder central. A critica literaria data de meados dos anos 1930 a
conversao de sua poesia a um viés mais social e de esquerda, que ele manteve por quase
uma década aparentemente sem incomodar o governo. Somente a partir de 1944,
quando a ditadura ja agonizava, o poeta comegou a expor publicamente ideias que
estavam em frontal desacordo com o governo.

A natureza de sua poesia favoreceu tal conciliagdo. A ambiguidade, a negacao das
proprias afirmativas, a inseguranca do “eu” no mundo ndao permitiam associd-la
categoricamente ao “perigo vermelho” — ainda que isto ndo reduzisse o engajamento dos
seus versos, conforme podemos insistir. Durante todo este periodo, a poesia de
Drummond ndo tocou em temas diretamente relacionados com a politica nacional,
debrucando-se sobre questdes mais amplas da humanidade, ou quando muito da guerra
que se passava na Europa.

Os versos mais sensiveis, como aqueles de “Fim da Terceira Internacional”
enviou apenas para amigos, pedindo inclusive que rasgassem depois de lidos. Este tipo
de cautela ajudou na harmonia entre o poeta e o governo, que foi beneficiada também
pela marcha da guerra — ao colocar o Brasil e a Unido Soviética como aliados, o conflito
forgcou Getllio Vargas a admitir a importidncia e o valor dos comunistas naquele
contexto, justamente no momento em que Drummond estava no ponto maximo de sua
simpatia ideoldgica. Entretanto, apenas depois de deixar o cargo publicou seu livro de
inspiracdo mais abertamente comunista, 4 rosa do povo.

Se a Revolugao de 1930 havia sido um ponto de inflex@o na histéria da Republica,
com perspectiva de colocar no poder uma nova geragao disposta a transformar a
sociedade brasileira, a pratica se mostrou outra. O novo governo teve de compor com
grupos dominantes e politicos tradicionais e, sobretudo depois do Estado Novo, o
projeto politico revoluciondrio se transformou num projeto basicamente de poder.
Participar dele significava no minimo silenciar sobre esse rumo menos nobre que foi
tomado pelo movimento. Para facilitar essa aceitacdo, os intelectuais que chegaram ao
governo ndo tardaram a perceber que o Estado era uma sedutora fonte de renda, e estar
dentro dele trazia o inescapavel encanto do poder. No caso dos escritores, Miceli avalia
que houve niveis diferentes de cooptacdo, mas que, em geral, os intelectuais foram

autoindulgentes na interpretacdo do seu proprio papel dentro do governo nesse periodo:
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Operando numa conjuntura politico-ideologica extremamente complexa se comparada
aquela vivida pela geracao de 1870, eles acabam negociando a perspectiva de levar a cabo
uma obra pessoal em troca da colaboracdo que oferecem ao trabalho de construcao
institucional em curso, silenciando quanto ao prego dessa obra que o Estado
indiretamente subsidia. Na condigao de presas da maquina do Estado e, ao mesmo tempo,
desejosos de se livrar dos cerceamentos que costumam incidir sobre os praticantes de uma
arte e uma literatura oficiais, resolveram esse dilema cedendo ao encanto de justificagdes
idealistas. (MICELI, 1979, p. 158)

Antonio Candido observa que faltou, na classificacdo dos intelectuais cooptados,
uma distingdo mais categdrica entre aqueles que serviram ao regime € 0s que se
venderam ao regime. Na introdugdo do livro de Miceli, escreveu: “O fato ¢ que no
processo estdo envolvidos os homens, com a sua carne e¢ a sua alma, de modo que
conviria acentuar mais que um Carlos Drummond de Andrade “serviu” ao Estado Novo
como funciondrio que ja era antes dele, mas ndo alienou por isso a menor parcela da sua
dignidade ou autonomia mental” (MICELI, 1979, p. 11). Ja Cassiano Ricardo, segundo
Candido, se enquadrou ideologicamente no regime porque este correspondia a sua
nocao de democracia autoritaria.

Da andlise de sua obra e de sua trajetoria, depreende-se que Drummond transitou
entre duas esferas, ora agindo e escrevendo dentro de uma mesma corrente (ao deixar o
ministério), ora negando em sua biografia o teor dos versos que perpetrava. Foi sensivel
a influéncia do comunismo internacional quando este se firmou como um norte para os
escritores do Ocidente, da mesma forma com que respeitou, quando necessario, as
conveniéncias da politica ao trabalhar para um governo ditatorial comandado por seus
amigos de juventude. Em nenhum momento, entretanto, sacrificou sua poesia em nome

de uma causa que fosse externa as suas convicgdes como artista e como cidadao.
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Introducio

Diego Gerlach produz historias em quadrinhos pos-punk, a partir do do it yourself
que caracterizou o movimento punk, bem como da estética “suja”. Seus desenhos se
apropriam de padrdes e estilos produzidos por grandes marcas das culturas hegemonicas,
i.e., quadrinhos de estudios conhecidos, cujos processos de distribuicao e difusdo se
confundem com o préprio sistema de que participam. Com cerca de dez anos de atividade,
Gerlach participa de um circuito de edigd@o e distribuicao de quadrinhos a margem desses
processos formais de producao e comercializagdo de leituras, tanto de estruturas grandes
como estadios quanto de editoras mais simples. Embora a margem, seus trabalhos sao
significativos para perceber como os quadrinhos podem articular um sistema proprio, € o
objetivo do presente artigo ¢ o de verificar como a producdo de Gerlach ajuda a
vislumbra-lo, além de auxiliar a pensar o contexto social em que ele e seus quadrinhos se
inserem.

O retrato da produgdo de quadrinhos brasileiros apresenta peculiaridades tipicas da
cena em um pais as margens do capitalismo — mesmo que plenamente inserido no sistema,
sua fun¢do global ainda ¢ a de coadjuvante no sistema globalizado. Como os brasileiros
leem pouco, hé tiragens modestas mesmo para obras de literatura e nao ficgdo!, e
quadrinhos s3o, ademais, considerados produto de nicho pela industria livreira,
empurrando-os ainda mais para fora do centro das atengdes da cena editorial. Em sua
grande maioria, eles sdo comercializados sem passar por catalogacdo nos moldes dos
livros, o que dificulta inclusive obter dados mais precisos dessa produgao2.

Porém, mesmo ao observarmos esse retrato de beira da produgao editorial em geral
ou da producgdo hegemonica global, ainda assim se apresenta um sistema quadrinistico.
Essa ¢ uma variacao da ideia de Antonio Candido para o sistema literario, que supde que,

para a literatura “se configurar plenamente como sistema articulado”, ela dependeria “da

! De acordo com a pesquisa Retratos da Leitura, “De 2015 para 2019, a porcentagem de leitores no Brasil
caiu de 56% para 52%.” (TOKARNIA, 2020).

2 Segundo dados do setor livreiro, a producgdo de livros de literaturas em geral (adulto, juvenil, infantil)
corresponde a 19,07% do montante total de livro produzidos no Brasil, e quadrinhos 0,47% (CAMARA
BRASILEIRA DO LIVRO; SINDICATO NACIONAL DOS EDITORES DE LIVROS; NIELSEN BOOK,
2020). Esses nimeros consideram apenas obras com ISBN, distribuidas em pontos de venda padrao.
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existéncia do tridngulo ‘autor-obra-publico’, em interagdo dinamica, e de uma certa
continuidade da tradicdo” (CANDIDO, 1981, p. 16). Nos quadrinhos brasileiros, o
triangulo autor-obra-leitor estd ativo: ha autores com producdo de obras originais,
gerando trocas financeiras, assim como criadores de um universo cultural que ajuda o
publico a “elaborar a visdo das coisas” (CANDIDO, 1981, p. 9), no sentido de constituir
ideias de mundo, ao mesmo tempo em que lhe traz objetos de prazer estético. Os espagos
de encontro e de comércio especificos dos quadrinhos também estdo habilitados, muitas
vezes a parte dos pontos de venda padrdo de livros, em comic shops e feiras especificas.
E outro elemento importante na constituicdo do sistema, a continuidade, também ¢
verificada, mesmo se mais fragmentaria. Tal fragmentagdo se daria tanto pela fragilidade
de procedimentos editoriais, bem como a pouca presenca de um pensamento critico que
reflita sobre o que seria a “tradicdo” nas histdrias em quadrinhos. O processo costumeiro
de producao de quadrinhos ¢ o de estiidio, que engloba profissionais diferentes na criacao
de um objeto que se apresenta mais como produto (no sentido de mercadoria) e que apaga
elementos de autoria (o proprietario da marca ¢ elevado ao status de autor, mesmo se nao
participar da producdo)’. Esse procedimento colaborou com a invisibilizagdo de uma
tradi¢do: narrativas publicadas sob uma marca ndo permitiam discernir autores, portanto
pouco se observa a formacao de escolas e diferentes géneros se embaralham sob a mesma
categoria “quadrinhos”. Além disso, o fenomeno de série privilegia a continuidade do
personagem “atemporal” (a marca), como se existisse independente da Historia. Porém,
autores como Diego Gerlach, ao se apropriarem desses mesmos quadrinhos-marca,
informam dessa continuidade, enxergando e evidenciando elos entre sua producgdo
presente com autores desconhecidos (por nds) do passado. Ele aponta, também, para as
redes de referéncias proporcionadas pela circulacdo dos diferentes signos que atravessam
a cena, as diferentes leituras de sua formacdo, sobretudo obras dos discursos
hegemonicos.

Ressaltamos a distingdo, neste artigo, de sistema quadrinistico e sistema dos
quadrinhos, postulado de Thierry Groensteen. Este importante tedrico de quadrinhos se
debrugou sobre elementos da estrutura interna da linguagem, porém seu recorte

metodologico exclui o contexto (GROENSTEEN, 2015). Entendemos, como Groensteen,

3 Discussao sobre a Mauricio de Sousa Produgdes e relagdes de autoria em CARNEIRO, M. C. da S. R.,
2018.
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que as historias em quadrinhos tém caracteristicas e demandas especificas, carecendo de
ferramental proprio, porém o modelo critico dialético de Candido, bem como os de outros
pensadores que trouxeram novos paradigmas materialistas para os estudos das artes,
trazem respostas a questdes transversais aos campos estéticos. Reler esses autores na
superficie quadrinhos pode colaborar na andlise desse objeto cultural inserido em seu
tempo, e por ele afetado, que ndo deixa de afetar por sua vez, o mundo e outros objetos
estéticos. Ao propormos tal sistema quadrinistico, evocamos o trabalho de Candido,
pretendendo um “método que seja historico e estético ao mesmo tempo” (CANDIDO,
1981, p. 16) aplicado ao objeto “histéria em quadrinhos”. Portanto, neste trabalho, a partir
dos elementos estéticos do trabalho de Gerlach, apontaremos as relagdes historicas e
sociais imbrincadas em sua obra, para abordar como a relagdo entre estética e historia
ajudam a mostrar a formacao de um quadrinho brasileiro.

Tal quadrinho pertence ao emaranhado de relagdes mediadas por objetos de leitura
no pais, entre editoras e pontos de venda, cujas transacdes ndo se limitam a objetos
brasileiros. Em 2017 e 2018, por exemplo, dentre os mais de 2.200 titulos de quadrinhos
langados no pais a cada ano, em torno de 700 eram obras nacionais. Considere-se ainda
que parte relevante da produgao brasileira ¢ de materiais para o publico infantil (quase
300 titulos), majoritariamente da Mauricio de Sousa Producdes (ZENI, 2020).

O modelo industrial de quadrinhos, que se notabilizou nas matrizes estadunidense,
japonesa e europeia, vende seus materiais licenciados em grande volume no Brasil e
supre, em boa medida, o leitor habitual da midia, a0 mesmo tempo em que se distribui de
forma mais perene entre esse publico. Isso se explica, em parte, pela for¢a da publicidade
e pelo poder de marca afetiva: a penetracdo dos quadrinhos no imagindrio popular, com
a extensdo de seus personagens a subprodutos consumiveis, acaba por gerar importante
capital simbolico para as marcas que os produzem. Assim, o leitor, transformado
sobretudo em consumidor (o fd), concentra as leituras (e dinheiro) naquelas que lhe
chegam com mais facilidade, i.e., obras de maior circulacdo em pontos de venda e nas
midias de divulgacdo. Esse modelo, embora por vezes predatorio, ndo deixa de ser
importante na geragao de signos e afetos, pois a circulacao de todas as obras participa da
formagdo desses leitores, influencia autores, forma profissionais — ndo apenas autores,
mas também editores, tradutores, letreiristas e todas as partes da cadeia do livro —, pauta

criticos — a quem caberia, por sinal, a tarefa de distinguir, entre essas produgdes, aquelas



CARNEIRO, M.C.S.R.; ZENI, L. | O sistema quadrinistico via Diego Gerlach

que potencializariam as sensibilidades e as estéticas daquelas com menor eficacia ou até
maneirismos de género.

Nessa relacdo de subalternia a produtos das culturas hegemonicas, titulos
brasileiros sdo, portanto, minoria entre as publicacdes de editoras de médio e grande
porte, e surgem com maior presenca entre pequenas editoras e selos independentes. A
autora de quadrinhos Cica Alvez Pinto observa que a supremacia estrangeira se dava,
entre os anos 1950 e 1960, por uma pratica que ela chama de “verdadeiro dumping”,
relatando a pratica de compra excessiva de tiras americanas pelos jornais brasileiros, em
que os valores pagos, posto que vendidos para todo o mundo, eram bastante inferiores
aos valores para remuneragdo de artistas nacionais, além de que a publicagdo das tiras
mais famosas estrangeiras eram condicionadas a compra de tiras menos conhecidas. As
“gavetas lotadas” dos editores de jornais acabavam por ndo ter espago para os brasileiros
(ITAU CULTURAL, 2014). Como ela prossegue, autores surgidos nos anos 1960 como
Laerte e Luiz Gé€, que comecgaram a se autoeditar, foram importantes para sedimentar
Novos espacos — €, para nossa proposta, permitir uma continuidade geradora desse sistema
quadrinistico. G€ comenta, em prefacio de livro dos anos 1990, da dificuldade de publicar
quadrinhos durante décadas, posto que além de problemas gerais da infraestrutura
editorial brasileira, havia pouco espaco para publicacdes da midia e ainda menos para
experimentagdes nas estruturas editoriais existentes (GE, 1993).

Em suma, em um pais fora do eixo da produ¢do mais comercial das historias em
quadrinhos, em que a cena ¢ constituida em grande parte de tradugdes, os materiais
nacionais adultos estdo a margem desse mercado, que investe mais nas produgdes infantis,
e acabam representados por empresas de menor porte, quando ndo os proprios autores,
que fazem a dupla jornada de criadores e editores da propria obra*. Nesse sentido, muitos
dos quadrinhos mais representativos no Brasil se encontram em formatos periféricos de
publicacao e de distribuicao, os zines.

As publicagdes do selo Vibe Tronxa Comix, do quadrinista Diego Gerlach,

representam a periferia ndo apenas pelo espaco que ocupam no enxuto sistema

*Em 2017, as historias em quadrinhos ganharam categoria especifica no Prémio Jabuti. Em 2020, apenas
seis livros dos dez finalistas da categoria foram publicados por editora pequena ou média especializada em
quadrinhos. Ja em dados analisados a partir de obras citadas por jurados do Prémio Grampo, especifico
para quadrinhos e sem exigéncia de ISBN, observa-se niimero crescente de publicagdes por editoras (2016-
2019), porém a grande maioria ainda é de tradugdes (PREMIO GRAMPO 2019 NA UGRA PRESS, 2019;
ZENI, 2017).
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quadrinistico brasileiro, mas também pelo contetido. A propria forma de publicacdo, o
zine, participa da ideia de fora do centro. Além das autopublicacdes, Gerlach também
integra diversas coletaneas editadas por coletivos ou microeditores, publicadas em
formatos variados e distribuidas em feiras, lojas especializadas e vendas pela internet.

Para analisar alguns dos elementos formativos de um sistema quadrinistico
brasileiro, a partir de exemplos de um autor especifico, dentro de recorte histérico (a
ultima década) e de suporte e género bem determinados (zine e pds-punk), nos
debrugaremos sobre alguns exemplos de quadrinhos de Gerlach, autor bem representativo
e presente da cena periférica desse sistema quadrinistico.

Assim, primeiro discutiremos elementos do sistema quadrinistico no Brasil, para
em seguida tratar especificamente do zine. Em terceiro lugar, apresentaremos as obras de
Gerlach a partir de duas chaves (as parddias e as distopias urbanas). Na conclusao,

observaremos como essas obras dialetizam uma estética da periferia nos quadrinhos.

O sistema quadrinistico brasileiro

A publicacdo de quadrinhos no Brasil surgiu no século XIX, no seio da imprensa
dirigida ao grande publico e, como a literatura nacional, as primeiras histdrias buscavam
caracterizar habitos e costumes da nacdo em formacao, nas historias de Nho Quim, de
Angelo Agostini (a partir de 1869). Mas, como ensina Candido ao tratar da literatura, a
continuidade ¢ elemento decisivo para criagdo de uma tradicdo e de um sistema
(CANDIDO, 1981, p. 24). Portanto, no caso dos quadrinhos, seu desenvolvimento como
sistema se daria apenas no século XX, com a expansdo das publicacdes especificas do
género, em sua quase totalidade infantis, desde a pioneira e longeva Tico-Tico (1905-
1961).

Por se tratar de obras dirigidas ao publico infantil, suas primeiras historias, curtas e
reservadas aos semanarios, pretendiam a formagdo do carater nacional, reproduzindo a
moral corrente para os pequenos cidadaos. Com grande alcance de publico, Tico-Tico
chegava a 100 mil copias por tiragem (BNDIGITAL, [s. d.]). Nas décadas seguintes, o
semanario seria acompanhado por edi¢des andlogas. Mesmo se o reconhecimento dos
nomes de autores era praticamente inexistente, além de que se embaralhava historias

criadas por brasileiros a obras estrangeiras traduzidas ou, simplesmente, plagiadas, esse
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sistema foi se articulando, aos poucos, para participar do imaginario popular, com a
repeti¢do de personagens que se tornariam representativos na cultura nacional (Reco-
Reco, Bolao e Azeitona, Amigo da Onga, Lamparina).

O dumping citado por Cica comegaria nos anos 1940, com a ascensdo dos
syndicates, organizacdes que distribuem quadrinhos de autores e estiidios dos Estados
Unidos. Dessa forma, os quadrinhos estrangeiros, sobretudo americanos, se espalharam
pelo globo, disseminando ndo apenas narrativas, mas formatos especificos, como as tiras
de humor (funnies) e as revistas — que no Brasil ficaram conhecidas como gibi, devido a
proeminéncia de um semandario infanto-juvenil homonimo. Até hoje, ¢ mais vantajoso
para as editoras a compra de direitos autorais para publicar historias estrangeiras, tanto
pelo custo, quanto pela pouca profissionalizagdo de autores no Brasil, o que dificulta o
desenvolvimento de histérias em prazo comercial. Os quadrinhos foram desprezados
como subgénero literario, excluidos do sistema escolar ou até por ele interditados, e
apenas quando autores nascidos em um mundo pleno de histdrias em quadrinhos atingem
a idade adulta ¢ que eles mesmos desenvolveriam as proprias estruturas editoriais para
publicacdo, como a Codecri de Henfil.

Os quadrinhos se encontram em posi¢ao similar a dos escritores do romantismo e
do inicio do século XX, “sem eira nem beira”, cujo “aparecimento tardio da imprensa foi
empecilho notavel” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 85). Em uma historia de Gerlach,
um personagem diante de grande fortuna € interrogado como a gastaria e, entre conhaque
ou “rosca francesa”, também considera “fazer um zine em riso” (GERLACH, 2017a, p.
5), referindo-se ao formato de impressdao em risografia, cujo aparelho e tinta ainda sao
bastante caros para o pequeno produtor nacional. Se as obras literarias ja tém dificuldade
de publicacdo e distribui¢do no pais, nesse cendrio de poucos leitores, as dificuldades
técnicas de reproducdo de historias em quadrinhos sdo ainda mais relevantes, pois o
dispositivo depende de impressdes e diagramagdes mais rebuscadas ou simplesmente
mais caras que nos livros de prosa.

A fragmentag¢do das publicagdes ndo impediu o surgimento do quadrinho como
sistema: a formagdo do publico leitor, que se deu também pela disseminagdo de
personagens e identificagdo de autores em diferentes veiculos de comunicagdo, foi
efetivada pela mediagdo de objetos em quadrinhos, notoriamente a revista e a tira. O

carater subversivo que a geracao de autores de Henfil e Jaguar imprimiriam na ideia de
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quadrinho nacional ultrapassaria as proprias midias em que estavam, com o imaginario
que saltou de O Pasquim para o vocabulario politico e social.

O livro como objeto de mediagao entre autor e publico, por sua vez, seria integrado
a esse sistema quadrinistico brasileiro de forma regular apenas no século XXI, quando
politicas governamentais incluiram as histérias em quadrinhos nas compras para
bibliotecas. Por exemplo, a maior editora brasileira hoje, Companhia das Letras, fundada
em 1986, organizaria um selo proprio para quadrinhos apenas em 2009, tendo antes
publicado poucos quadrinistas brasileiros. Por conta da reestruturacdo politica,
econdmica e cultural pela qual o pais passou nas ultimas duas décadas, reuniram-se
condig¢des para que surgissem editoras voltadas para a publicacdo de quadrinhos (Conrad,
Desiderata, Zarabatana, Baldo, Veneta), e também possibilitou aos autores publicar
historias longas, o que potencializou o sistema quadrinistico no pais e fez com que ele
adentrasse espagos reservados ao livro, como livrarias generalistas e festivais.
Atualmente, tira, zine, livro — para citar apenas os suportes impressos —, constituem um
mesmo sistema.

No entanto, a autoedi¢do sempre existiu e fomentou esse sistema, cujos modelos
artesanais de produ¢do e distribuicdo se aproximaram de formas periféricas de fazer
literatura. Dentro desse sistema, o formato e a cultura do zine foi o que mais permitiu sua
expansao (e experimentalismos), sendo a operagcdo mais viavel para artistas circularem

entre os leitores.

A estética periférica do zine, 2 margem do mainstream

O zine ¢ uma estética em si ja de periferia — nasce com o do it yourself punk. Ele
vem da cultura de fa (fanzine), porém o zine a perverte ao se mostrar mais antropofagico
que apologético em relacdo as imagens de que se apodera. Para o zineiro e pesquisador
Edgard Guimaraes, eles seriam “o resultado da iniciativa e do esfor¢o de pessoas que se
propdem a veicular produgdes artisticas ou informagdes sobre elas, que possam ser
reproduzidas e enviadas a outras pessoas, fora das estruturas comerciais de producgdo
cultural” (GUIMARAES, 2005, p. 12). Ele classifica a inexisténcia do lucro como
elemento diferencial entre o fanzine e “revistas profissionais”, implicando o fanzine como

sempre periférico a estruturas editoriais vigentes que visem agradar determinado publico
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leitor, enquanto o fanzine seria “a forma de expressdo do editor ou grupo de editores”
(GUIMARAES, 2005, p. 12).

O que Guimaraes chama de “revista profissional”, ou seja, a que objetiva lucro, tem
foco no receptor. Deve ter, portanto, mais apelo ao publico, ja que o fanzine “esta
intimamente ligado a atividade cultural, a sua divulgagdo e ao prazer de se estar envolvido
nela” (GUIMARAES, 2005, p. 13), participando de cultura propria. Para Magalhaes,
outro pesquisador do suporte, ele € publicagdo “sem fins lucrativos, produzida por fas e
dirigida aos fis de determinada arte ou hobby” (MAGALHAES, 2020, p. 6) e,
diferentemente de Guimaraes, associa-o apenas as produgdes englobando textos criticos,
e inclui quadrinhos como de Gerlach no que chama de “revistas alternativas”, i.e., “o
veiculo voltado para a apresentacdo de trabalhos artisticos propriamente ditos, como
poesias, contos, quadrinhos, gravuras etc.” No entanto, o nome tem significado, nas
ultimas duas décadas, qualquer produgdo artesanal distribuida em circuitos fora das
livrarias, sobretudo em feiras e encontros do género. A existéncia do circuito tornou-se

uma das poucas possibilidades de formagdo de autores (e das outras pontas de um

sistema), inclusive por permitir ganhos financeiros, mesmo se pouco.

a mudanga com a queda do prefixo “fa” acompanhou uma mudanga cultural no modo de
se ler quadrinhos: se o fanzine ¢ a reapropriacdo de um objeto cultural de massa pelo
consumidor-receptor, o que ja prova a nao passividade desse leitor, o zine perde, com o
prefixo, a interdependéncia desse objeto de culto. [... Muito] mais ligado aos ideais dos
Situacionistas e da contracultura, i.e., constru¢des que se debatem contra os elementos da
industria cultural; contra ndo apenas contrariando, mas também por se colocarem em
contato, recortando, deturpando, subvertendo ou copiando. (CARNEIRO, M. C. D. S. R,,
2018)

O zine brasileiro mistura o underground americano com a cultura do cordel a
literatura do mimeografo: € contracultural, artesanal e marginal. Esse underground foi
propulsor de uma estética “suja”: abundancia de ranhuras, sobreposi¢des de elementos,
icones da cultura de massa em situagdes degradantes, para escrachar com humor a bétise
humaine da sociedade burguesa. Cordéis e zines tém em comum serem baratos, como 0s
livretinhos A6 do primeiro, talvez uma das formas mais econdmicas de se produzir
literatura ou quadrinhos. Sua circulacdo depende do mesmo aparato que Guimaraes e
Magalhaes observaram na cultura do fanzine: pontos de venda especificos ou do encontro
direto do publico. A geragdo mimedgrafo, por sua vez, ficou conhecida como “marginal”

em analogia a arte e ao cinema marginal, que de fato retrataram a bandidagem e os
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marginalizados, sendo que essa poesia ¢ mais tropicalista, de erudi¢do antropofagizada.
O “marginal” do titulo tem mais sentido no que tange ao periférico.

Em sua pesquisa sobre alguns autores literarios pos-1964, Carneiro verifica que eles
“ndo almejavam a marginalizagdo editorial ou estética”, buscavam apenas caminhos
diferentes dos trilhados pelos ja candnicos. “Essa constru¢do a margem da-se num
processo, por parte dos autores selecionados, de divulgacao do trabalho e de modificacao
da producao” proprios, ou seja, a autoedi¢ao e venda direta ao leitor (CARNEIRO, V. G.,
2011, p. 10). Pelo que informa Lajolo e Zilberman (2019), os percalcos dos “marginais”
ndo eram inéditos a literatura brasileira de fragil estrutura, porém ha outros elementos que
aproximamos tal geracdo marginal ao zine: quase contemporaneos, em suporte
assemelhado (os livretos grampeados), o éthos pos-1964 também os aproxima. Sao
geragdes que cresceram a beira de grandes derrotas politicas e descrenga de milagres
econdmicos, ¢ de quem os grandes meios desconfiavam, pela falta de polidez e de
vergonha: a piada e o palavrao cobrem os papéis de poetas boca-suja como Leminski e
quadrinistas do desbunde como Laerte.

Gerlach comegou a publicar bem depois dos zines dos anos 1980, restritos a rede
de produtores e leitores que se reconheciam como parte do mesmo eixo cultural. Com o
surgimento de novas formas de difusdo, o publico se diversificou, ainda que continue
restrito. Algumas mudancas sdo explicitadas pelo proprio Gerlach em Pinacoderal:
rudimentos da linguagem, livro que recorta dez anos de trabalho (2010-2019), e em cujo
posfacio descreve o circuito de zines que, antes ligado a cena musical, vai se solidificando
em feiras e eventos de quadrinhos.

Com o sucesso de um zine em 2010, Gerlach cogitou ser quadrinista “em tempo
integral”, o que o fez investir em aprimoramento de estilo e impressdo. A internet também
ajudou alcangar um publico invisivel e diverso, algo impensavel para o circuito de zines
anterior: “Gozando de alguma popularidade e de algoritmos ainda nao-viciados das redes
sociais, fiz um leildo de originais e levantei dinheiro para rodar o primeiro titulo (e até
hoje um dos unicos) em offset da Vibe Tronxa: Alvorogo” (GERLACH, 2019b).

A venda de originais e, recentemente, as encomendas, tornaram-se meios de
sustentar o oficio do autor, um aporte que suplementa a venda dos quadrinhos. Em meio
a pulverizacdo de formas de subsisténcia no pais, sobretudo durante pandemia, foi como

Gerlach pode manter certa renda, o que ele escreveu em uma rara autobiografia: “apds
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aguardar pelo auxilio emergencial do governo... / ...e, com todos os frilas cancelados,
resolvi fazer algo que nunca tinha feito. ‘E se/tipo/ pedisse pras pessoas/ me pagarem/
por desenhos’” (GERLACH, 2020).

O sistema quadrinistico no Brasil se constitui em grande parte de pequenos
produtores periféricos a cenas editoriais ja fragmentarias. O termo “independente”, ainda
muito utilizado para indicar autores que se autoeditam e se divulgam, serve para a maior
parte dos produtores de quadrinhos. E parte disso se d4 pelo retorno precario das vendas

terceirizadas.

Nunca recebi um centavo de retorno das copias consignadas de A/vorogo enviadas a lojas
de quadrinhos, o que deixava claro que o esquema de distribui¢do centrado todo na minha
pessoa era a unica opgdo. Distribuir algumas dezenas de zines feitos aos poucos era muito
mais simples (e também menos dispendioso) do que rodar mil copias de um gibi para
distribuir de modo independente. O fracasso comercial desse titulo me fez repensar os
passos, e resolvi investir cada vez mais em participagdes em antologias de quadrinhos para
continuar Pinacoderal e divulgar meu trabalho. (GERLACH, 2019b)

No caso de Gerlach, além da periferia da cena editorial, a periferia geografica
emerge como cenario no zine. Na primeira edicdo de Know-Haole, ele se coloca como
sujeito a partir da periferia: “O lugar de onde escrevo me pune diariamente.” (GERLACH,
2013). Assim, para além de uma forma periférica de producao e distribuicdo, Gerlach
constituiu um conjunto de historias em quadrinhos que refletem constantemente sobre os
espagos que usa como cenario, e dialoga com eles, mesmo se nesse espago a violéncia €
a Unica expressao possivel.

Em uma estética de sobreposi¢do de elementos conflituosos e destaque para
narrativas violentas, Gerlach escreve em estilo textual rebuscado, com o imaginario
popular em choque com o erudito, em frases como esta: “E como um longo periodo de
delirio coletivo que se encerra. Se necessario for, seremos tao hediondos quanto uma
bomba de pregos.” (GERLACH, 2010, p. 11) — o excesso de significante traz um texto
pleno de estranhamento, as vezes poético. O prefacio a esse mesmo zine tem por titulo
“Havia retornado a minha cidade natal depois de um longo periodo” e, embora o texto
aborde mais seu encontro com revistas usadas do Fantasma em um sebo de Sao Leopoldo,
observamos que ha confluéncia entre as revistas que inspirariam seu procedimento de
reapropriacdo de marcas da cultura de massa e o proprio destino dessa producao, ou seja:

quadrinhos dispensados, gastos, esquecidos, em uma livraria de usados, em uma cidade
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localizada a periferia da capital Porto Alegre (Rio Grande do Sul). No posfacio de

Pinacoderal, ele mesmo observa:

Sado Leopoldo sangrou para a histéria de modo inequivoco. Pinacoderal passou a ter
mudancas climaticas drésticas. Suas ruas comegaram a falar mais. Gangues de jovens
desbocados tocam o terror na madrugada. As pixac¢des passaram a ocupar lugar central
tanto na estética quanto na trama, assim como tipos cada vez mais a margem do extrato
social. Passeamos pela margem de um rio imundo, tal o oleoso Rio dos Sinos que corta Sdo
Hell. Os mecanismos de manutengdo da lei exercem repressdo brutal. Suas construgdes
passaram a apresentar uma certa fajutisse tocante tipica da arquitetura capilé, onde a
fachada por vezes imaculada esconde um descuido visceral nas laterais, com tijolos, limo
e fiacdo exposta marcando presenga tanto quanto pichagdes e angulos retos. (GERLACH,
2019)

Com o objetivo de ‘“averiguar como a realidade social se transforma em
componente de uma estrutura literaria, a ponto de ela poder ser estudada em si mesma; e
como s6 o conhecimento dessa estrutura permite compreender a fungdao que a obra
exerce” (CANDIDO, 2006, p. 9), observaremos alguns dos quadrinhos de Gerlach, a
partir de dois entendimentos: as parodias e as periferias representadas. Ressalte-se que
sabemos que ndo ¢ um unico autor ou obra, de modo isolado, que vai criar um sistema,
porém, entendemos que o trabalho de Gerlach traz diversos elementos disso que vamos

chamar de sistema e esta em constante troca com seus demais atores.

O “pensamento visual intrusivo”

O zine que inseriu o autor de fato no cenario de quadrinhos brasileiro, 4.d.B.
(GERLACH, 2010), tem 28 paginas, formato A4, em que o autor se apropria do
personagem Fantasma, criado por Lee Falk e Ray Moore em 1936 como tira de jornal.
Sao as revistas velhas encontradas em sua cidade natal e que lhe trouxeram espanto ao

perceber, no conjunto, irregularidades na impressao e na narrativa.

O fantasma usava seu uniforme vermelho na capa (o miolo sendo em p&b), a editora ndo
contava com o processo grafico necessario para obter a cor lilas do uniforme. A capa em si
era s6 um quadrinho ampliado e colorido com requintes de bravura. As mudangas de cor
da indumentaria do personagem, em geral de acordo com a disponibilidade de recursos
graficos da editora que o publica, sempre foi algo interessante na mitologia do personagem.
(GERLACH, 2010)
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As revistas sdo sintomaticas da produgdo dos quadrinhos em geral, em que o valor da
reproducao se torna uma restricdo negativa no processo criativo, obstaculos que acabam

por moldar géneross.
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\ GRATUITA DESSA
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Figura 1: A.d.B.

Com muito mais massa de preto e tragos soltos do que a do diminuto espago da tira
de jornal permitia aos criadores do Fantasma, Gerlach entrega uma trama que se passa na
capital do pais africano ficcional Bangalla, onde o personagem vive. Ainda dentro das
regras do universo narrativo de Fantasma, em A.d.B. h4 personagens paranoicos, luta

racial e uma fragmentagdo totalmente estranha ao her6i da tira de Falk e Moore.

5 Jan Baetens, analisando teorias da restri¢do aplicadas aos quadrinhos, discorre sobre impactos das tais
“restrigdes negativas”, mais evidentes da midia, do modelo de produgédo a censura (BAETENS, 2003).
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Conforme ele mesmo descreve, formas como o Fantasma sdo um “pensamento visual
intrusivo” (GERLACH, 2010), signos estrangeiros que transcendem e irrompem no
imaginario, que ¢ em si um compésito de culturas. Porém, ele se apropria dos intrusos e
faz com que operem a seu modo, uma corrupc¢ao de obras alheias que, adulteradas, passam
a integrar o sistema brasileiro. Um signo estrangeiro também auxilia a atualizacdo da
lingua, e o quadrinho ndo ¢ indiferente a essa rede de interferéncias.

O procedimento de Gerlach, porém, ¢ o de fazer esse signo sempre aparente, uma
tradugdo eticamente responsavel e insubmissa: ele constréi com seu estilo sem deixar de
usar os elementos do Fantasma; ou melhor: faz com que seu estilo apareca por meio dos
elementos do pensamento visual que ocupou.

No zine de 2019, Batata-Quente, 68 paginas, formato A5, Gerlach, a partir de
Homem-Aranha, d4 vazdo ao pensamento reacionario de um de seus cocriadores, Steve
Ditko, seguidor dos preceitos da fildsofa Ayn Rand, inspiradora de ultraliberais e da
extrema-direita. O artista copia o estilo e quadros de Ditko, ao mesmo tempo que traz
para a superficie da narrativa alguns aspectos conservadores do super-heroi e de seu
entorno. H4 ironia nesse tratamento, que indaga a atualidade da marca Homem-Aranha e
de que forma tais ideias reaciondrias podem ser lidas nela. A isso, ele sobrepde outra
camada autorreferencial, ao trazer para a trama uma versao do her6i conhecida de videos
no YouTube, o Italian Spider-Man, e o confronto ¢ estabelecido entre criadores, suas
obras, suas copias, tanto na trama e quanto na montagem dialética que as imagens deles
estabelecem na pagina. Gerlach nao se satisfaz em tomar posse do trago, dos quadros, da
marca; € preciso também trabalhar com suas contradi¢des e repercussao. Ao embaralhar
personagens em um universo metacritico — que ndo deixa de fazer alusdo a nocdo
publicizada de “multiverso” pela propria marca —, Batata-Quente (2019a) investiga o
impacto que a cultura de massa deixa como legado, sem negé-lo, porém transformando-
0 em algo novo.

Nessas parodias, o autor invade marcas conhecidas e as traz de volta para o campo
narrativo, sem deixar de apontar como elas se tornaram formas reconhecidas de
movimentar o capital. Nao € voltar a algo mitico, saudoso e pretensamente melhor, mas
trabalhar com tudo o que estd a mesa. A industria cultural elabora significantes e sentidos,
que artistas como Gerlach investigam no recriar das formas, na depredagao e reversao de

signos. Ao trabalhar a partir de narrativas hegemonicas, o artista se posiciona diante delas:
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geograficamente a margem, posto que as circunda como objetos para o qual se volta;
porém estética e eticamente sobreposto, posto que as aborda em procedimento de
depredacdo, em que esse ‘“pensamento visual intrusivo” resiste como palimpsesto ou
fantasmagoria aos quais ele se reporta.

Dessa forma, aponta para relagdo hierdrquica entre os sistemas hegemonico e
periférico de quadrinhos (objetos altamente reproduziveis e estrangeiros; a producao
fragmentaria e periférica brasileira), porém ndo se satisfaz com esse jogo € por isso
radicalmente o pilha, reelaborando o ciclo de realimentacdo de influéncias.

A cada zine, hd novo saque e fuga para espagos seguintes a serem (des)ocupados.
Os personagens sao retirados de seu universo, de seus nomes (e, portanto, de parte de
suas marcas no sentido comercial do termo) e reinseridos no ambiente da periferia urbana
brasileira, em meio a personagens marginalizados, oprimidos e opressores.

Por exemplo, a historia com seres antropomorficos “Tarado”, com a dupla Dimmy
e Valdomiro (GERLACH, 2017b), o primeiro um gamba e o segundo um cachorro com
arte decalcada do Pateta. O desenho ¢ mais sujo que o da Disney e preto e branco. A
decupagem — a distribuicao dos quadros pela pagina — difere do modelo padrao do estadio
multinacional, e no trabalho de Gerlach ha mais quadros por pagina, o que produz mais
momentos da ag¢do e, nesse caso, mais peripécias. H4 também o uso da reticula (o
preenchimento do desenho feito por padrdes de linhas paralelas ou pontilhados, que vao
criar efeitos de sombra e tonalidades diferentes), inexistente nos quadrinhos Disney e

caracteristico do autor.
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Figura 2: Know-Haole 7

Nao apenas no fundo, mas no primeiro plano dessas historias estd o periférico,
desde o pouco requintado — cadeiras simples de boteco, roupas amarrotadas — até as
tramas as margens da lei e da moral padrao. Poderiamos dizer que tanto a mostracao (o
que a cena conta), a narracao (os elementos da trama e vocabulério), e a grafiacdo (o gesto
grafico remetendo ao calque de comics americanos) estdo atreladas a periferia®. Os
paratextos salientam o local periférico de sua inscricdo, Sao Leopoldo, na periferia de
Porto Alegre. E, como ja discutido, o formato de zine também recorre a ideia de fora do
centro; quase tudo nessa parodia aponta para la.

A imitagdo e o gesto depredatorio nos signos hegemonicos sdo estratégias habituais
nos zines punk, e chamamos esses quadrinhos de pos-punk posto que estio historicamente
distantes do movimento originario. Além do gesto, ha a “atitude” contra o status quo,

sabendo-se nunca efetivamente fora, mas a margem. H4 um jogo de ressonéncia entre os

¢ Estas sdo cisdes de instancias no quadrinho que evidenciam a participagdo da imagem na elaboragdo do
sentido narrativo (MARION, 1993).
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objetos pilhados por Gerlach e as obras que gera, uma ordem dialética, em que um
ressignifica o outro e que, por sua vez, torna a ressignificar o primeiro. Em Batata-
Quente, a narrativa copiada aponta para uma historia original, que aponta para histérias
de bastidores dos criadores, que indica outras copias do personagem, que dirige a
conceitos da vida pessoal dos criadores, que rebate ainda na politica brasileira, que ressoa

por um modelo de produ¢do do mesmo sistema da matriz, mas na periferia.
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Figura 3: Batata-Quente

Novamente, a ideia do pos-punk: uma agao contra o status quo tendo o status quo
por base, nesse caso operagdes de um sistema de quadrinhos periférico as margens de um
sistema hegemonico global. A copia que Gerlach faz dos personagens destaca as marcas
com poder afetivo, e inclui uma camada de significado a signos consagrados,

remanejando o pensamento intrusivo e verificando sua perenidade no tempo.

O fim do mundo ja chegou no suburbio

Know-Haole 4, subtitulada “Eduardo Cunha é o Bandido da Luz Vermelha”
(GERLACH, 2015), ambienta-se em um suburbio de urbaniza¢ao excessiva — parecida
com a quente e cinza S3o Leopoldo. Na trama, um publicitario em férias percebe uma
espinha estranha no rosto, que na verdade ¢ um verme, e se revela s6 a ponta de uma

longa conspiragdo que envolve uma panela de pressdo da Letonia, pandemia, sumico do
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presidente interino, ataques de drone, guerra com Suriname, pessoas em fuga, prisdo do
ex-presidente Lula (trés anos antes de o fato ocorrer), tudo pelos olhos do protagonista de
rosto enfaixado que, por conta da sonoléncia causada pelos remédios, ndo acompanha
todo o desenrolar dos fatos e tem compreensdo parcial dos eventos.

Como Gerlach liga a narracdo visual a essa testemunha, o leitor também sé percebe
a realidade ficcional de forma fragmentaria e delirante. O desenho ¢ realista, mas ndo o
académico dos quadrinhos comerciais de herdis. Ha a extrapolacdo da reticula e das linhas
paralelas, para marcar sombras e volume. A decupagem mantém um ritmo constante de
seis quadros por pagina (duas colunas e trés linhas). Noticias politicas se entrelagam com
a ficgdo e Gerlach processa os elementos internos e externos dessa margem na construgao
de sua narrativa ficcional.

Uma distopia da periferia que comeg¢a com um problema de saude particular (e
depois avanca para uma questdo de higiene publica), que leva o homem enfaixado a ndo
entender que o mundo caminha para o fim. Ou seja, o protagonista descobre que a
“doenga”, a invasao de larvas em seu rosto, foi causada por uma panela velha, porém ele

perde o apocalipse por estar de licenga do trabalho.
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Figura 4: Know-Haole 4

aponta-se para a verdadeira conspiragdo, os poderes que mandam seus dejetos pelo mar,
os governos que bloqueiam o acesso a informagdo. O titulo da histéria se refere tanto a
politica nacional, Eduardo Cunha, principal agente do processo de impeachment contra
Dilma Roussef, quanto ao cinema nacional e o noticiario sensacionalista (o Bandido da
Luz Vermelha), além do que “Eduardo Cunha ¢ o Bandido da Luz Vermelha” ¢ o nome
do cordel vendido ao protagonista (Figura 4). E temos aqui, novamente, as transacoes
comerciais tipicas dos autores de cenas com infraestrutura fragil (da venda de porta em
porta, mencionadas tanto por Carneiro, 2011 quanto por Lajolo e Zilberman, 2019).

Ja a historia “Conspiragdo Sigilosa 1: Internacional Reptyliana” (GERLACH,

2017a), publicada no primeiro nimero da revista Cavalo de Teta, ¢ mais cadtica que as
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anteriores. Sao personagens Michel Temer, Sergio Moro, PC Farias, Lula e Aécio Neves,
figuras conhecidas da politica nacional. Na trama, a expressao “chocar o ovo da serpente”,
frase repetida na época em referéncia a aliangas perigosas feitas pelo PT, ¢ uma agdo
literal: Michel Temer choca ovos de onde saem monstros verminosos, em imagem
remetendo, também, as narrativas fantasticas da literatura popular de cordel. O traco ¢
mais impreciso, as reticulas e linhas de composicao dos quadrinhos sdo mais intensas, €
o resultado visual mais agressivo, sujo e bagungado. Some-se a esse estilo do traco o
crivamento da histdria por teorias conspiratdrias, € o que chega ao leitor ¢ uma narrativa
mais arida do que as anteriores. Nela, ha menos marcas da margem e das periferias
urbanas na trama ou desenhos, por se centrar quase na regido administrativa de Brasilia.

Porém, do ponto de vista estético e de edicao, ela se alinha a producgao underground
brasileira. A edi¢do, organizada por Jodo Pinheiro, convidava quadrinistas a tratarem de
forma critica os acontecimentos da politica nacional. A publicacio vem embalada pela
onda “Fora, Temer”, em que muitos se opuseram a acao contra a presidenta Dilma, que
culminou no impeachment o qual até hoje se questiona, tanto em seus aspectos juridicos
quanto morais’. O quadrinho de Gerlach ainda retoma personagem de Schiavon, outro
autor brasileiro, o que denota, também, nogao de continuidade mesmo dentro dessa cena
cadtica do zine. As produgdes independentes, livres das maiores amarras econdmicas
sempre foram terreno produtivo de critica ao status quo, mormente os poderosos do
capital e da politica. A ideia desses artistas que se posicionam politicamente por meio de

seus quadrinhos ja nos dé a ver parte do sistema quadrinistico em funcionamento.

7 Sobre questdes relativas a esse periodo, ver AVRITZER (2019, p. 49-50).
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Figura 5: Cavalo de Teta 1

A Cavalo de Teta 2 segue a toada critica da anterior, e traz a narrativa curta “A
Chaga Persistente” (GERLACH, 2018a). Entretanto, a historia de Gerlach aqui, ao
contrario da edicdo precedente, tem narrativa mais coesa e trago mais limpo, em que
reticulas e linhas trabalham pelo andamento narrativo. A decupagem nao segue uma grade
padrdo durante as treze paginas, mas ha coeréncia de ritmo na sua varia¢do. As cenas de
impacto e surpresa ocupam mais espago da pagina, enquanto momentos de encadeamento
de 16gica narrativa surgem em quadrinhos menores.

Do ponto de vista do enredo, em data ndo indicada pds-2018, a primeira pagina de
quadro inteiro traz o prédio do Senado em ruinas e aviso de risco radiativo. A trama segue
dois personagens escondidos nos subterraneos desse edificio, até um deles ser capturado

por uma tribo de indigenas. Na pagina 4 (Figura 6), um personagem estd caido sobre um
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cartaz de campanha de Jair Bolsonaro. Esse cartaz ¢ chamado pelos personagens de
“imagens de antigos lordes”, pessoas queimadas no passado, o que da a ideia da

destruicao das institui¢oes e das cidades.

Figura 6: Cavalo de Teta 2

Somam-se a isso o analfabetismo do personagem e o ndo reconhecimento de
simbolos cristdos, que localizam a histéria em muitos anos no futuro e que as institui¢des
nao seguem funcionando normalmente. Aqui, ao contrario de Know-Haole 4, o leitor sabe
mais que o protagonista. O final da historia tem impacto pelo personagem nao ter uma
informacao que o leitor tem: a que os indigenas o consideram Jesus Cristo e vao crucifica-
lo. Percebe-se o aceno a historia de Hans Staden, e o personagem ainda lembra o ator
Arduino Colasanti de Como era gostoso meu franceés.

Nessas historias, ¢ como se as narrativas de Gerlach fossem infectadas pelas
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noticias do mundo real, em que os fatos histéricos conduzissem e influenciassem a
criacdo. As representacdes de periferia, em sentido amplo, acabam submetidas e
subjugadas a poderes e processos maiores, inescapaveis, aos quais nao parece possivel

ignorar ou fugir.

Conclusao

Acreditamos que se pode falar em um sistema quadrinistico brasileiro, no qual
relacdes dindmicas se estabelecem entre autores, leitores e obras, de forma assemelhada
a que Antonio Candido propde para o sistema literario, e a leitura da obra de Diego
Gerlach nos da a ver partes importantes desse sistema, sobretudo, seu aspecto periférico.
As “beiras” desse sistema se constituem como estéticas expressivas que dialetizam
formas e sua historia.

O mise en abyme periférico que ele opera, da margem do sistema quadrinistico que
estd na periferia de um dispositivo periférico (quadrinhos), dentro de um campo
econdmico periférico (editorial) neste pais fora do centro do capitalismo mundial, s6
refor¢a a importancia de conhecer, entender e lidar com essa(s) periferia(s). Elementos
do pensamento critico dialético de Candido, por exemplo, ajudam na verificagdo dos
efeitos dessa forma no tempo, ou seja, como ela constitui um elemento historico,
atualizado no contexto em que se insere, bem como o estabelecimento de relagdes de
referéncia éticas entre obras, como a continuidade, a formacao de ethos local e seu
posicionamento diante dos “universais” dessa linguagem, i.e., a rede de interferéncias que
posicionam o quadrinho brasileiro como sistema e o inserem no universo geral das
histérias em quadrinhos.

Em Gerlach, forma e contetido estabelecem relacdes de ressignificacdo uma a outra,
por tratarem do mesmo tema, mas cada uma a sua maneira. A forma do zine, dadas suas
condi¢des de produgio e espago de circulagdo, traz em si o fora do eixo, do material que
nao pode ser comercializado em livrarias generalistas, que nao pode ser auditado, que nao
entra nas estatisticas oficiais que precisem de codigo de barras. Por outro lado, os autores
de zine circulam pelos centros e outras periferias e influenciam o sistema quadrinistico

como um todo.
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No caso de Gerlach, as imagens que alimentam seu composito de estilo e narrativas
passam pelo filtro de seu trago e sdo também dialetizadas pelo posicionamento das tramas
em cidades e tematicas da periferia, com significantes excedendo para seu lado perverso,
ou seja: toda a violéncia que incide sobre cidades excluidas pelo grande capital. A
imagem do capital estrangeiro €, portanto, acompanhada do préprio mal causado pelo
capital, a pobreza e a violéncia geradas pela concentracao de renda, a exploragao da forca
de trabalho, o ressentimento e o mal-estar civilizatorio de personagens “sem eira € nem
beira”, e que vao integrar a grande massa amorfa de lumpem proletariat.

Assim, os temas de Gerlach s3o da violéncia, da decadéncia e da hiperurbanizacao
predatoéria. Nesses cenarios ficcionais, criados a partir das periferias brasileiras, da
violéncia do dia a dia e das ruas abandonadas e sujas, ndo ha espago para a utopia. A
borda do sistema econdmico, as tensdes sdo tdo intensas, que ndo resta nem a esperanca
das narrativas pacificadoras vendidas pelas grandes marcas, de Disney a seus subprodutos
em Hollywood. Finais felizes sdo para as grandes produ¢des que podem construi-los; aos
periféricos, resta se manter ativo, nao se entregar. Eis uma das for¢as que dinamizam o

sistema quadrinistico.

Referéncias bibliograficas

AVRITZER, Leonardo. O péndulo da democracia. Sao Paulo: Todavia, 2019.

BAETENS, Jan. Comic strips and constrained writing. Image Narrative, [s.1.],n. 7, p. 2-
7, 2003. Disponivel em:
<http://www.imageandnarrative.be/inarchive/graphicnovel/janbaetens constraine
d.htm>. Acesso em: 13 dez. 2020.

BNDIGITAL. Acervo — O TICO-TICO a mais importante revista voltada para o publico
infanto-juvenil  no  Brasil. [S. 1], [s. d.]. Disponivel em:
<https://www.bn.gov.br/explore/curiosidades/acervo-tico-tico-mais-importante-
revista-voltada-publico>. Acesso em: 13 dez. 2020.

CAMARA BRASILEIRA DO LIVRO; SINDICATO NACIONAL DOS EDITORES DE
LIVROS; NIELSEN BOOK. Pesquisa Produg¢do e Vendas do Setor Editorial
Brasileiro. Sao Paulo: [s. n.], 2020. Disponivel em: <https://snel.org.br/wp/wp-
content/uploads/2020/06/Produ¢do e Vendas 2019 imprensa .pdf>. Acesso em:

301



CARNEIRO, M.C.S.R.; ZENI, L. | O sistema quadrinistico via Diego Gerlach

13 dez. 2020.

CANDIDO, Antonio. Formacdo da Literatura Brasileira: momentos decisivos. 6a. ed.
Belo Horizonte: Itatiaia, 1981. v. 1

CARNEIRO, Maria Clara Da Silva Ramos. Contra a BD: a nouvelle bande dessinée e sua
fuga da cultura de massa. Fronteiras - estudos midiaticos, [s.1.], v. 20, n. 1, p. 125-
133, 2018. Disponivel em: <https://doi.org/10.4013/fem.2018.201.11>. Acesso em:
13 dez. 2020.

CARNEIRO, Maria Clara Da Silva Ramos. [Bartheman] Vamos ter que falar da Monica.
[S. L], 2018. Disponivel em: <https://balburdia.net/2018/06/08/bartheman-vamos-
ter-que-falar-da-monica/>. Acesso em: 9 jul. 2020.

CARNEIRO, Vinicius Gongalves. Cartas para uma literatura menor: Paulo Leminski e
Caio Fernando Abreu. 2011. Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2011.

GE, Luiz. Territério de Bravos. Sio Paulo: Editora 34, 1993.
GERLACH, Diego. A.D.B.: O Ano do Bumerangue. Jodo Pessoa: Do autor, 2010.

GERLACH, Diego. A Chaga Persistente. In: PINHEIRO, Jodo (Org.). Cavalo de Teta 2.
Sao Paulo: (Do editor), 2018a. p. 3-15.

GERLACH, Diego. Conspiragao Sigilosa 1 — Internacional Repetyliana. In: PINHEIRO,
Jodo (Org.). Cavalo de Teta 1. Sao Paulo: (Do editor), 2017a. p. 4-9.

GERLACH, Diego. Diego Gerlach (RS). [S. 1], 2020. Disponivel em:
<https://ims.com.br/convida/diego-gerlach/>. Acesso em: 13 dez. 2020.

GERLACH, Diego. Know-Haole. Sao Leopoldo: Vibe Tronxa Comix, 2013. v. 1
GERLACH, Diego. Know-Haole. Sao Leopoldo: Vibe Tronxa Comix, 2015. v. 4
GERLACH, Diego. Know-Haole. Sao Leopoldo: Vibe Tronxa Comix, 2017b. v. 7

GERLACH, Diego. Os Vermes da Maga. In: BATISTA, Marcos; NAVARRO, Luiz;
PERDIGAO, Jodo (org.). A4 Zica 5. Belo Horizonte: Zica, 2018b. p. 29-35.

GERLACH, Diego. Pinacoderal: rudimentos da linguagem. Curitiba: Pé-de-Cabra,
2019.

GROENSTEEN, Thierry. O sistema dos quadrinhos. Tradugdo: Erico Assis. Nova
Iguagu: Marsupial, 2015.

GUIMARAES, Edgard. Fanzine. 3a. ed. Jodo Pessoa: Marca de Fantasia, 2005.

ITAU CULTURAL. Zélio Alves Pinto e Ci¢a Alves Pinto - Ocupagdo Laerte (2014) -
Parte 2/3. Brasil, 2014. Disponivel em: <https://youtu.be/oQfMILqt8Bw>. Acesso
em: 16 dez. 2020.

LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. 4 formagdo da leitura no Brasil. Edi¢ao reved.
Sdo Paulo: Editora Unesp, 2019.

MAGALHAES, Henrique. O rebulico apaixonante dos fanzines. 5a. ed. Jodo Pessoa:

(%]
S
\S)



Revista Terceira Margem, v. 25, n. 46, mai./ago. 2021, p. 278-303

Marca de Fantasia, 2020.

MARION, Philippe. Traces en cases: Travail graphique, figuration narrative et
participation du lecteur. Bruxelas: Academia, 1993.

PREMIO GRAMPO 2019 NA UGRA PRESS. Direcio: Carlos Neto. Brasil: Youtube,
2019. Disponivel em: <https://youtu.be/YqV60kPM2lo>. Acesso em: 16 dez. 2020.

TOKARNIA, Mariana. Brasil perde 4,6 milhdes de leitores em quatro anos. Agéncia
Brasil, Rio de  Janeiro, 11 set. 2020. Disponivel em:
<https://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2020-09/brasil-perde-46-
milhoes-de-leitores-em-quatro-anos>. Acesso em: 12 dez. 2020.

ZENI, Lielson. [Prémio Grampo] Dados, dados, dados. [S. 1.], 2017. Disponivel em:
https://balburdia.net/2017/02/08/premio-grampo-dados-dados-dados/. Acesso em:
12 dez. 2020.

ZENI, Lielson. Os quadrinhos de ficgao cientifica brasileiros dos ultimos anos. Abusoes,
[s. L], V. 11, n. 11, 2020. Disponivel em:
<https://doi.org/10.12957/abusoes.2020.46211>. Acesso em: 12 dez. 2020.

Recebido em 18/12/2020
Aceito em 10/04/2021

i Maria Clara da Silva Ramos Carneiro ¢ Professora adjunta da Universidade Federal de Santa
Maria, é coordenadora geral do Idiomas sem Fronteiras na universidade (2019-). Possui
Bacharelado e Licenciatura em Letras Portugués-Francés pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro, mestrado em Letras Neolatinas pela UFRJ e doutorado em Letras (Ciéncia da Literatura)
pela UFRJ com doutorado sanduiche pela na Universidade de Paris-Sorbonne IV. E lider do grupo
“Oficinas de escrita, historias em quadrinhos e tradugao: teoria da literatura e praticas literarias”,
no Diretdrio de Grupos do CNPq.

E-mail: maria.c.carneiro@ufsm.br

i Lielson Zeni ¢ doutorando em Ciéncia da Literatura pela UFRJ e desenvolve tese sobre a cena
quadrinistica brasileira do século 21 e sua relagdo com a crise. E Bacharel em Comunicagdo Social
e Letras pela UFPR e Mestre em Estudos Literarios pela mesma institui¢do, com dissertagdo a
Metamorfose da Linguagem: Andlise de Kafka em Quadrinhos.

E-mail: lielson@gmail.com

303



Artigo

O DIREITO AO ESTUDO DE LITERATURA —
DA REDEMOCRATIZACAO AO CONTEXTO ATUAL

[THE RIGHT TO STUDY LITERATURE — FROM RE-DEMOCRATIZATION TO THE CURRENT CONTEXT]

RODRIGO RIBEIRO MANSOR!

ORCID 0000-0001-9198-0048
Universidade Federal de Vigosa — Vigosa, Minas Gerais, MG, Brasil

JOELMA SANTANA SIQUEIRA

ORCID 0000-0002-1975-887X
Universidade Federal de Vigosa — Vigosa, Minas Gerais, MG, Brasil

Resumo: O presente artigo analisa a influéncia das mudangas politicas nos rumos da
educagao literaria no Brasil, detendo-se no periodo de redemocratizagdo politica,
quando Antonio Candido (2004) publica o ensaio “O direito a literatura”, até o contexto
contemporaneo, em que a Base Nacional Comum Curricular rege as instituigdes de
ensino, divergindo da situacdo socio-politica do pais.

Palavras-chave: Ensino de literatura; Direito a literatura; Antonio Candido; BNCC

Abstract: The following article analyses the influence of political changes in the future
of literary education in Brazil, focusing on the political re-democratization, when
Antonio Candido (2004) publishes the essay “O direito a literatura”, until the
contemporary context, when the National Curriculum Common Base (BNCC) conducts
the educational institutions, diverging from the socio-political situation in Brazil.

Keywords: Literature Teaching; Right to Literature; Antonio Candido; BNCC

Revista Terceira Margem, v. 25, n. 46 (2021)
ISSN: 2358-727x


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0

Revista Terceira Margem, v. 25, n. 46, mai./ago. 2021, p. 304-319

Panorama do ensino de literatura no Brasil

Reflexo de politicas elitistas e malsucedidas, a educagdo escolar nacional enfrenta
dificuldades cuja solugdo deveria ter inicio no proprio ambiente escolar, uma vez que as
disciplinas apresentadas em sala de aula deveriam ser instrumentos de acesso ao saber,
gerando, por consequéncia, entre outras coisas, uma sociedade mais justa. Por essa
razao, a relagdo intima entre sociedade e ensino no Brasil ¢ um tema de estudo com
variadas facetas, pois, a influéncia de aspectos politicos e econdmicos sempre incidiu
sobre a maneira como a escola deve ser organizada.

O que alguns chamam, com frequéncia, de fracasso da educagao brasileira, Darcy
Ribeiro em “Sobre o 6bvio”, palestra proferida no Simposio sobre Ensino Publico
durante a 29° Reunido da SBPC realizada em S3o Paulo em 1977, alertava que se tratava

antes de uma extraordinaria facanha da classe dominante:

Eu acho que ndo houve fracasso algum nesta matéria, mesmo porque o principal requisito
de sobrevivéncia e de hegemonia da classe dominante que temos era precisamente manter
0 povo chucro. Um povo chucro, neste mundo que generaliza tonta e alegremente a
educacdo, ¢, sem duvida, fenomenal. Mantido ignorante, ele ndo estard capacitado a
eleger seus dirigentes com riscos inadmissiveis de populismo demagogico. Perpetua-se,
em consequéncia, a sabia tutela que a elite educada, ilustrada, elegante, bonita, exerce
paternalmente sobre as massas ignoradas. Tutela cada vez mais necessaria porque, com o
progresso das comunicagdes, aumentam dia-a-dia os riscos do nosso povo se ver atraido
ao engodo comunista ou fascista, ou trabalhista, ou sindical, ou outro. (RIBEIRO, 2013,

p. 14)

Darcy Ribeiro recorda que, enquanto o mundo hispano-americano criara dezenas
de universidades a partir de 1550, no Brasil, “quem tinha dinheiro para educar o filho
em nivel superior, mandava-o para Coimbra. Como eram poucos os abastados, em todo
o periodo colonial, apenas conseguimos formar uns 2.800 bacharéis ¢ médicos”.

Contabiliza, entdo:

por ocasido da Independéncia, devia haver, se tanto, uns 2.000 brasileiros com formagao
superior, aspirando a cargos e mordomias. Havia, por consequéncia, um vasto lugar para
aqueles 15 mil famulos reais que cairam sobre o Rio de Janeiro, a Bahia ¢ o Recife,
convertendo-se, rapidamente, no setor hegemonico da classe dominante, classe dirigente,
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do pais, logo aquinhoada com sesmarias latifundiarias e vasta escravista. (RIBEIRO,
2013, p. 17)

Tristemente, o Brasil, “cria as suas primeiras escolas depois do desembarque da
Corte” e nossa primeira universidade s6 ¢ criada em 1923, de acordo com Darcy
Ribeiro, por decreto e por uma razdo extraeducacional: “o rei da Bélgica visitava o
Brasil, e o Itamarati devia dar a ele o titulo de Doutor Honoris Causa”. “Assim foi
criada a primeira universidade brasileira. Uma universidade que, desde entdo, se vem
estruturando e desestruturando, como se sabe” (RIBEIRO, 2013, p. 18).

Portanto, garantir o acesso de toda a populagdo ao direito de frequentar a escola e
receber educagdo de qualidade ¢ luta antiga e anterior ao proprio conceito de escola no
pais. Fischer (2013) afirma que at¢é mesmo a ideia de uma educacdo universitaria s
chegou as nossas terras apds o deslocamento da Coroa Portuguesa para o Rio de
Janeiro, e os cursos secundarios, de acordo com Razzini (2010), s6 foram
sistematizados a fim de organizar o acesso ao ensino superior, o que influenciou na

grade curricular da educacao basica. Zappone (2018, p. 409) vai além ao afirmar que

o estabelecimento pleno de um sistema educacional s6 se deu em nosso pais a partir do
século XX, com a institui¢do do ensino médio obrigatorio (em 1931, com a reforma de
Francisco Campos), com uma parcial universaliza¢do do ensino fundamental e com a
ampliagdo dos cursos de nivel superior. (ZAPPONE, 2018, p. 409)

Razzini (2010) explicita que a importancia atribuida aos “Exames Preparatorios”
sugestionou a organizacdo dos cursos secunddrios, pois, assim, a partir das disciplinas
estudadas, o acesso a graduacdo seria facilitado pelo treinamento oferecido aos alunos.
A autora destaca, portanto, que o ensino de jovens no século XIX em nosso pais ocorria
com o objetivo de chegar a uma das faculdades de renome do Brasil, ou at¢ mesmo do
exterior, para aquelas familias com condi¢des financeiras para tanto. Do mesmo modo,
Zappone (2018) confirma que a entrada no século XX ndo trouxe mudancas e a
educagdo basica ainda organizava seu curriculo em favor do ensino universitario.

Essa fungao propedéutica do ensino secundario com enfoque na continuidade dos
estudos valorizou disciplinas da éarea de linguagens, como ¢ o caso da lingua
portuguesa, conteudo ao qual mais comumente a literatura esta atrelada. Com isso, o
estudo avangado de textos com valor artistico, analises de estilo e versificagdao, entre

outros constituintes do saber literario, cederam espaco para o ensino instrumental da
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lingua. A mecanizagdo do ensino de nossa lingua reduziu a associagdo entre este
componente escolar e a sociedade, pois a desvalorizagdo da literatura e a ndo inclusao
de uma carga horaria especifica para esta disciplina na escola desviam o ensino de
lingua de um compromisso humanizador.

Razzini (2010) destaca quatro fases para situar o ensino de lingua portuguesa e de
literatura nos curriculos escolares, a partir da década de 1930, anteriores a criacao da
primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, promulgada em 1961
(LDB/1961), que passa a nortear os principios da educacdo em todo o pais e reorganiza
o funcionamento das escolas.

Zappone (2018) sintetiza os periodos destacados por Razzini (2010), discorrendo
sobre cada um deles, sendo que seu foco estd nos procedimentos metodologicos para o
ensino e na carga hordria total dedicada a essas matérias. Dessa forma, explicita que o
primeiro periodo, compreendido entre os anos de 1838 a 1869, atribui uma quantidade
infima de horas para o ensino de lingua portuguesa, subalterna ao latim, enquanto a
literatura reduz-se a poética e a breves acenos a literatura nacional. A segunda fase
ganha relevo diante da inclusdo da lingua portuguesa como obrigatoria para os exames
preparatorios. H4 um expressivo aumento da carga horaria de portugués, incluindo
também contetdos de produgdo textual e ensino de gramatica por meio de textos
literarios considerados modelos de lingua padrdao. Além disso, havia um breve periodo
dedicado exclusivamente a literatura, a fim de estudar teoria e estilo, entre outros. O
nacionalismo surgido com a proclamagao da republica marca a terceira fase, iniciada em
1890. No periodo encerrado em 1930, “nota-se a €nfase em disciplinas que poderiam
reforcar a identidade nacional, tais como historia, geografia, lingua e literatura
nacionais” (ZAPPONE, 2018, p. 411). O portugués torna-se exigéncia para ingresso em
todos os cursos superiores, ganhando espago entre as demais disciplinas, diferentemente
da literatura, que ¢ estudada apenas por aqueles com interesse no bacharelado em
Letras. Entretanto, a distin¢gdo entre autores lusitanos e brasileiros altera os rumos de
como lecionar o conteudo. A quarta fase destaca-se pela obrigatoriedade de conclusdo
do ensino secundario para o ingresso nos cursos de graduacdo. O ensino de lingua
portuguesa mantém seu prestigio por contribuir para a manutenc¢ao da unidade cultural
da nagdo, proporcionando carga horaria elevada para a matéria em todos os curriculos.

J& a literatura, restrita aos anos finais do ensino secundario, ainda segundo Zappone
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(2018), trouxe estratégias de ensino utilizadas em sala de aula na contemporaneidade.

De acordo com a autora,

o estudo da literatura, por sua vez, aparecia a partir do ultimo ano do primeiro ciclo e nas
trés séries do segundo ciclo, nos quais se enfatizavam nog¢des gerais sobre literatura,
periodos literarios, versificagdo, géneros literarios, bem como historia das literaturas
portuguesa e brasileira. (ZAPPONE, 2018, p. 412)

Razzini (2010) percebe o fim do quarto periodo no momento em que o governo
brasileiro vota uma lei que organiza a educagdo nacional, retirando do Colégio Pedro II
o status de modelo. O surgimento da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Brasileira (LDB) marca também, conforme Zappone (2018), o distanciamento do
Estado em relagdo as suas obrigacdes com a educacao basica. Em tese, o governo
deveria regular o ensino, mas ndo se encarregaria sozinho de organiza-lo. Os rumos da
educacdo nacional, porém, ndo deixaram de ser marcados por ideologias dos
governantes, refletindo na sociedade como um todo.

Como destacou Darcy Ribeiro, o descaso com a educagao € parte de um projeto de
sociedade que melhor corresponde aos interesses das classes dominantes. Nesse
contexto, ndo admira que a educagdo basica brasileira sempre tenha enfrentado diversos
desafios para contemplar toda a populagdo, haja vista o embate percebido no entrave do
Congresso que levou treze anos para aprovar o anteprojeto que deu origem a Lei 4.024-
61, primeira LDB de nossa nagdao (ASSIS, 2013). O documento trouxe importantes
regulamentagdes para o ensino no pais, porém, o atraso de mais de uma década para que
se tornasse lei reflete a indiferenca politica com a educagdo no Brasil.

Revista somente em 1971, portanto sob o comando do regime militar, que
assumiu o poder através de golpe antidemocratico, a LDB pouco inovou quanto a
acessibilidade dos mais pobres, pois, além de ndo garantir as classes menos favorecidas
uma formacgao escolar regular, obrigatoria e de qualidade, refor¢ou o direcionamento da
educagao para o mundo do trabalho, dividindo-o em duas frentes: a atividade laboral e a
atividade intelectual (ASSIS, 2013). Esta ultima foi direcionada as elites, afinal, elas
seriam capazes de promover a manutengdo dos estudos de seus filhos, enquanto aos
demais restava a possibilidade de cursar disciplinas técnicas voltadas para o trabalho, o
que garantia mao-de-obra para o pais ao mesmo tempo em que acentuava o abismo

sociocultural da nagao.
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Boutin e Camargo (2015) atribuem ao regime militar (1964-1985) a
responsabilidade de reforcar o uso da educagdo como instrumento de soberania cultural,
utilizando-a de forma que os detentores de maior poder econdomico subjuguem aqueles
com menor poder aquisitivo. Ou seja, para os autores, os governos ditatoriais do periodo
utilizaram o ensino para promover uma separa¢do entre trabalhadores bracais e
intelectuais, como € visto na LDB de 1971.

Apesar de o ensino brasileiro nao ter recebido gestdes politicas que fossem
modelos de exceléncia anteriores ao periodo, de acordo com Saviani (2008), a
desvalorizacdo da educacdo tornou-se ainda mais clara durante os governos militares,
pois o proprio regime garantiu isso em lei. A constituicdo de 1967, acrescida da Emenda
Constitucional n. 1 de 1969, diminuiu repasses financeiros do Estado para a educacao,
paralelamente ao periodo em que os gestores flertavam com a iniciativa privada em
busca de um modo de transferir para ela as obrigagdes com o ensino basico.

Apenas nos anos finais da ditadura, com o processo de reabertura democratica
instituida no governo Figueiredo, a area educacional comecou a ter sua voz ouvida.
Assim como diversos outros setores da sociedade, profissionais da educagdo de todas as
esferas assumiram posi¢do de protagonismo, a fim de construir uma educacdo de
qualidade; para isso, grupos civis formados em sua maioria por professores
organizaram-se para romper com os moldes impostos pelo periodo politico que se
findava na década de 1980. Saviani destaca alguns desses grupos responsaveis pela

redemocratiza¢ao do ensino:

O campo dos profissionais da educacgdo veio, desde o final da década de 1970, lutando
para superar os limites da politica educacional da Ditadura Militar com a mobilizacdo da
ANPEAdJ (Associacao Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Educacao), fundada em
1977; do CEDES (Centro de Estudos Educagdo e Sociedade), cuja fundagdo foi articulada
em 1978 e formalizada em marco de 1979; da ANDE (Associagdo Nacional de
Educagdo), fundada em 1979; da CPB (Confederacdo dos Professores do Brasil),
constituida em 1979 a partir da CPPB (Confederacao dos Professores Primarios do Brasil,
criada em 1960; da CNTE (Confederagdo Nacional dos Trabalhadores da Educacdo), na
qual se transformou a CPB em 1989; da ANDES (Associagao Nacional dos Docentes do
Ensino Superior), criada em 1981; além da FASUBRA (Federacao das Associacdes de
Servidores das Universidades Publicas), criada em 1978. (SAVIANI, 2018, p. 293-294)

A reabertura politica, seguida da redemocratizagdo, produziu um clima de
entusiasmo e expectativas de mudancgas nos parametros educacionais. E, possivelmente,

motivado por esse contexto que Antonio Candido (2004, p. 172) publica em 1988 o
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ensaio “O direito a literatura”, defendendo a importancia da literatura e argumentando a
favor de seu acesso como um direito social. Ele destacava que, embora a barbarie
continuasse até crescendo, ndo se via mais o seu elogio, “como se todos soubessem que
ela ¢ algo a ser ocultado e ndo proclamado”. Por essa breve passagem, podemos
perceber o quanto estamos distante desse contexto de otimismo. A década subsequente a
redemocratizacdo, no entanto, embora tenha refor¢ado a relagdo entre educagdo e
sociedade, como destacou Zappone (2018), marcou o inicio do periodo em que os
documentos regularizadores da educacdo impulsionam o ensino vinculado ao mundo do
trabalho. Dessa forma, as ideias de Candido (2004, p. 191) sobre o acesso a cultura
(popular e erudita), propondo que “uma sociedade justa pressupde o respeito dos
direitos humanos, ¢ a fruicao da arte e da literatura em todas as modalidades e em todos
os niveis ¢ um direito inaliendvel”, precisam ser constantemente retomadas para que o

aspecto humanizador da educagdo nao seja deixado de lado.

O direito a literatura na redemocratizacio do Brasil

O processo de redemocratizagdo langou luz a distingdo que héd muito se
estabelecera entre classe trabalhadora e a elite dominante. Saviani (2018, p. 292)
argumenta que a ‘“conciliacdo pelo alto” garantiu a ordem socioeconOmica € a
manutengdo de “mecanismos de preservacdo” dos dominantes em relagdo aos
dominados. Em outras palavras, o periodo de renovagao trazia reflexos do passado.

As mudancgas na forma de ensinar e de se pensar a escola visaram uma sociedade
pautada no crescimento econdmico ¢ no lucro acima do conhecimento e da cultura.
Visando conjecturas mercadoldgicas, o curriculo foi esvaziado (ZAPPONE, 2018).
Dessa forma, saberes técnicos com aplicagdes praticas imediatas se sobrepuseram ao
espago de saberes criticos e intelectuais, atitude que contraria a pratica docente baseada
no acesso ao saber.

A exclusdo de disciplinas como literatura, filosofia e histéria resultard em um
atraso nacional, € ndo no desenvolvimento que se pretende com essas supressoes, pois
como destacou Pécora (2015, p. 51), as ciéncias humanas “estimulam possibilidades
alternativas de interlocugdo do presente pela ostensiva media¢io do legado cultural”. E

diante desse conflito que a figura integradora de Antonio Candido ¢ frequentemente
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retomada. O engajamento nos planos de perpetuacdo do conhecimento acerca do povo
brasileiro através da literatura, aliado ao posicionamento sociolégico do autor,
contribuiu para que, diante do periodo de reabertura politica, elaborasse uma palestra
sobre direitos humanos, “O direito a literatura”. Escrito no mesmo ano de promulgagao
da Constituicdo Federal, o texto tornou-se, segundo Fritzen (2019, p. 78), “recorréncia
nos debates sobre as relacdes entre Literatura e Ensino”. Sua defesa em favor do acesso
a literatura retrata a postura de um pensador atuante, que via na arte da escrita um
estudo da nacao.

A defesa de Candido pela igualdade social transparece ao longo da fala proferida
na famosa palestra. Ao definir a literatura como organizadora do caos e promotora de
humanizagdo, direciona seus leitores ao entendimento de que a literatura ¢ um bem
inviolavel que deve estar ao alcance de todos (CANDIDO, 2004).

Apo6s a redemocratizacdo, algumas das ideias de Antonio Candido aproximaram-
se da concretizacdo, pois, ao longo dos anos, a educacdo tem passado por
transformagdes conquistadas por meio de leis e normativas reguladoras entre as quais se
destacam, segundo Zappone (2018), a LDB (1996), as Diretrizes Curriculares Nacionais
(1998), os Parametros Curriculares Nacionais (1999), as Orientagdes Curriculares
Nacionais (2006) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento mais
recente, homologado em 2017 e colocado em pratica no ano seguinte.

Os trinta anos que distanciam o ensaio “O direito a literatura” e a BNCC foram
marcados por avangos tecnologicos e retrocessos educacionais. Por isso, ao mesmo
tempo em que o documento inova, também ¢ capaz de repetir férmulas de ensino cuja
pratica deveria ser habitual mesmo antes da palestra de Candido. Isto, porém, ndo tira o
mérito do documento, pois, ao direcionar e unificar a educagdo do pais, demonstra a

retomada do ensino como meio de acesso a direitos essenciais a toda a sociedade:

Este documento normativo aplica-se exclusivamente a educacdo escolar, tal como a
define o § 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei
n°® 9.394/1996), e esta orientado pelos principios éticos, politicos e estéticos que visam a
formacdo humana integral e a constru¢do de uma sociedade justa, democratica e
inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagdo Basica
(DCN). (BRASIL, 2017, p. 7)

O texto da BNCC ¢ introduzido por meio das leis que o regem e dos objetivos que

estabeleceram sua criagdo, entre os quais “a formagdo humana integral”, a democracia,
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a justica social e a inclusdo, direitos exaltados por Candido no periodo de
redemocratizagdo. Tal feito repete-se ao longo de seus capitulos, especialmente no
trabalho a ser desenvolvido em “Linguagens”, a grande area na qual o ensino de
literatura est4 englobado. Propde-se o acesso a cultura de modo amplo, sem priorizar o

erudito em detrimento do popular:

essa proposta considera, como uma de suas premissas, a diversidade cultural. Sem aderir
a um raciocinio classificatorio reducionista, que desconsidera as hibridizagoes,
apropriagdes e mesclas, ¢ importante contemplar o canone, o marginal, o culto, o popular,
a cultura de massa, a cultura das midias, a cultura digital, as culturas infantis e juvenis, de
forma a garantir uma ampliacdo de repertério e uma interacdo e trato com o diferente.
(BRASIL, 2017, p. 70)

A Base Nacional, assim como documentos anteriores, abre espago para uma
diversidade de contetidos e géneros textuais e explicita que textos da tradigdo popular
ou da cultura de massa devem ser contemplados no ensino da mesma forma que os

candnicos. Em seu ensaio, Candido defendeu que a literatura pode englobar

todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até
as formas mais complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes civilizagdes.
(CANDIDO, 2004, p. 174)

A isto, o critico ainda acrescenta:

isso nao quer dizer que so serve a obra perfeita. A obra de menor qualidade também atua,
e em geral um movimento literario ¢ constituido por textos de qualidade alta e textos de
qualidade modesta, formando no conjunto uma massa de significados que influi em nosso
conhecimento e em nossos sentimentos. (CANDIDO, 2004, p. 182)

Entre o Direito a literatura e a BNCC ha também uma concordancia referente a
linguagem formal, desenvolvida na escola e a informal, enraizada no aprendiz. A Base
Nacional, a0 mesmo tempo em que visa reintegrar o texto ao ensino de literatura,
permite que o estudante contribua com o desenvolvimento dessas aulas por meio da
linguagem a qual esta habituado. Ou seja, ao invés de modificar a identidade cultural do
aluno, a escola vai, sincronicamente, inserir a linguagem do aluno na leitura e o aluno
em novas linguagens. Assim, ao promover o acesso a fruicdo estética, a escola

possibilita a ampliacdo da bagagem cultural do estudante. Segundo a BNCC,
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no ambito do Campo artistico-literario, trata-se de possibilitar o contato com as
manifestacdes artisticas em geral, e, de forma particular e especial, com a arte literaria e
de oferecer as condigdes para que se possa reconhecer, valorizar e fruir essas
manifestacdes. Esta em jogo a continuidade da formacgédo do leitor literario, com especial
destaque para o desenvolvimento da frui¢do, de modo a evidenciar a condig¢do estética
desse tipo de leitura e de escrita. (BRASIL, 2017, p. 138)

Ao longo de todo o seu texto, Candido (2004) fornece as bases para a construgao
desse conceito de escola que engloba todos os grupos, classes e etnias em cada uma de
suas diferenciacdes. Segundo o critico, “para que a literatura chamada erudita deixe de
ser privilégio de pequenos grupos, ¢ preciso que a organizagdo da sociedade seja feita
de maneira a garantir uma distribui¢ao equitativa dos bens” (CANDIDO, 2004, p. 186).
Pensando nisso, a escola possui papel intermediador nesse processo distributivo, ou
seja, ¢ através da educacdo, em especial da educagdo literdria, que se pode auxiliar que
as classes menos privilegiadas também tenham acesso as artes eruditas.

Além disso, o autor defende que a ficcdo ¢ produto imanente do ser em todas as
culturas, contextualiza momentos sociais em que a leitura promoveu integracao entre o
leitor e sua realidade e argumenta a favor do texto artistico como ponte entre o
conhecimento popular e o erudito. Enfim, Candido (2004, p. 175) garante que “¢
indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que os poderes
sugerem e a que nasce dos movimentos de negacdo do estado de coisas predominante”.
Partilhando de visdo semelhante, a BNCC estipulou competéncias gerais e especificas

para cada grande area do conhecimento.

Ao definir essas competéncias, a BNCC reconhece que a “educacdo deve afirmar valores
e estimular a¢des que contribuam para a transformacdo da sociedade, tornando-a mais
humana, socialmente justa e, também, voltada para a preservacdo da natureza” (BRASIL,
2013), mostrando-se também alinhada a Agenda 2030 da Organizacao das Nagdes Unidas
(ONU). (BRASIL, 2017, p. 8)

Na é4rea de linguagens, a estratégia do documento para transformacdo da
sociedade ¢ garantir que o aluno obtenha progresso em sua capacidade leitora. Quando a
escola torna a pratica da leitura um habito rotineiro, ela pode, aos poucos, inserir textos
mais complexos e de maior qualidade literaria, com maior poder de humanizagao.
Candido (2004) atribui a incidéncia do poder da literatura diretamente sobre o individuo

ao declarar que
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ela ndo é uma experiéncia inofensiva, mas uma aventura que pode causar problemas
psiquicos e morais, como acontece com a propria vida da qual é imagem e transfiguragao.
Isto significa que ela tem papel formador da personalidade, mas ndo segundo as
convencgdes; seria antes segundo a forga indiscriminada e poderosa da propria realidade.
(CANDIDO, 2004, p. 175-176)

Na BNCC, o ensino de literatura esta atrelado ao de lingua portuguesa e leitura e,
também, as manifestacdes artistico-culturais previstas pelo proprio documento. Porém,
a disciplina ndo recebe reconhecimento proporcional ao poder destacado por Candido.
A auséncia de uma carga horaria especifica no curriculo ¢ injustificada, j4 que a Base
estipula competéncias que nao se realizam sem um tempo reservado para isso, como € o

caso da nona competéncia especifica de lingua portuguesa:

envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do senso
estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestagdes artistico-culturais
como formas de acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.
(BRASIL, 2017, p. 87)

O atual documento regulador da educagdo no Brasil abre caminhos ineficazes para
o estudo de literatura, pois o envolvimento com praticas de leitura requer tempo e
dedicacdo tanto do corpo docente quanto discente, porém, a BNCC ignora tal
necessidade, assim como outros obstaculos para a concretizagdo de suas competéncias.
Problemas no ensino de literatura, como destacou Noémia Lopes (2014), da Agéncia
FAPESP, perduram por quarenta anos, mesmo diante dos avangos tecnologicos
exaltados pela Base Nacional. Por exemplo, a precariedade da formagao de profissionais
da area prejudica o trabalho com literatura na educagao basica ha quase meio século.

O sucateamento da carreira e da formagdo dos professores nao esta limitado aos
profissionais do ensino. Diversos setores do governo, como a cultura, através da Lei
Rouanet, autorizam a “reciclagem” de obras consagradas, sem considerar o prejuizo
desta acdo para a literatura e seu ensino. Segundo os portais de noticia da Globo News
(2014) e R7 (2014), a mais conhecida lei de incentivo a cultura no pais aprovou projeto
que prevé a reescrita de obras classicas nacionais, alterando o conteudo artistico,
ritmico, sintatico e estilistico de autores como José de Alencar ¢ Machado de Assis.

As demonstracdes de descaso publico com a literatura no ensino acumulam-se
rotineiramente. Paulo Saldafia (2019) noticiou na Folha de Sdo Paulo que a compra de

livros literarios para as escolas publicas, além de escassa, vivenciou um hiato de quase
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duas décadas, o que corresponde a quase duas geragdes de estudantes que entraram e
sairam da educacdo publica sem ter contato com livros novos e atualizados. Além disso,
no mesmo texto, o autor destaca que o material prometido em 2018 nao fora entregue no
ano seguinte por motivos burocraticos envolvendo o MEC e as editoras.

Para nos limitarmos a certas atrocidades contra o ensino de literatura, vale
destacar que a censura volta a assombrar a arte € a educacao no pais. Coletta e Saldafia
(2019) relatam em reportagem para a Folha de Sao Paulo a ordem feita pelo Governo
Estadual de Roraima para recolhimento de livros considerados inadequados pelo
secretdrio de educagdo do local. Tal censura remete aos tempos de regime ditatorial,
indicando retrocesso ha um periodo em que eram constantes os ataques a literatura e a
cultura de nosso pais.

Atitudes como as noticiadas nos ultimos anos agravam a crise em curso na
educagdo nacional e mostram que a BNCC ainda ndo foi capaz de atender
completamente os anseios de Antonio Candido em “O direito a literatura”. O desvio do
foco dessa disciplina para atender objetivos de linguagens e comunicagdo, unido a
indiferenca da sociedade e ao despreparo de alguns profissionais, explicita as

contradi¢des de um pais que quer alcangar o progresso sem investir na educagao.

Consideracoes Finais

Entender o direito a literatura ¢ defender a acdo integradora da escola na
sociedade. O papel dos profissionais da educag@o passou por diversas mudancas durante
o processo de formacdo do sistema educacional brasileiro e os reflexos dessas
constantes modificagcdes sdo percebidos na sociedade contemporanea. Politicas elitistas
tornaram a escola publica uma instituicao defasada e, consequentemente, instrumento de
alienagdo, a fim de garantir a elite a manuten¢do de um status quo vigente desde antes
do surgimento das escolas brasileiras no periodo imperial.

A sistematiza¢do dos cursos e organiza¢ao dos curriculos em defesa da classe
dominante organiza cortes ¢ mudangas visando o lucro e ampliando o abismo social
escancarado em nossa nacdo. A area de Humanas ¢ diretamente afetada por politicas
que priorizam o capital em detrimento do saber. Com isso, as constantes reestruturagodes

curriculares contribuiram para que as Humanidades entrassem em crise por nao se

9]
(9]



MANSOR, R.R.; SIQUEIRA, J.S. | O direito ao estudo de Literatura - da redemocratizacdo ao contexto
atual

adequarem a este sistema de educagdo mercendria. As engrenagens que movem esse
mecanismo educacional desvirtuado falta a percep¢do de que ‘“as humanidades
importam ndo porque ajudem a formar empreendedores, mas porque estimulam
possibilidades alternativas de interlocucdo do presente pela ostensiva mediacdo do
legado cultural” (PECORA, 2015, p. 51).

E diante da possibilidade dessa mediagdo que Antonio Candido percebeu na
redemocratizagdo o momento ideal para reconciliacdo entre a escola e a sociedade,
especialmente no que concerne ao ensino de literatura. O autor aproxima as
necessidades sociais e as intelectuais, defendendo que uma sociedade sé ¢ igualitaria se
“aquilo que consideramos indispensavel para ndés ¢ também indispensdvel para o
proximo” (CANDIDO, 2004, p. 172).

Diversas leis e regulamentagdes tentaram regular o ensino no Brasil apds o
processo de redemocratizacdo. A Base Nacional Comum Curricular, mais recente dessas
leis, tenta aproximar-se das ideias de Candido e estabelecer um didlogo entre a escola e
a produgao artistico-cultural do pais, assim, ela inova ao manter contato entre as
literaturas erudita e popular, defendendo e valorizando a manifestagdo e fruicdo das
mais variadas artes, entretanto, desmerece a presenca da literatura como disciplina na
grade curricular da educacdo basica. Tal inércia para solucionar um problema simples
reflete o atraso cultural brasileiro.

Cabe ressaltar que a BNCC acertou ao determinar valores sociais que, consonante
com Candido (2004), visam a desenvolver a literatura e a cultura nacional em suas mais
diversas manifestagdes, contudo, o documento conserva praticas e nogdes que deveriam
ser abolidas da educagdo, além de ndo criar mecanismos que garantam as praticas
propostas, como por exemplo, ndo determinar carga horaria especifica para o estudo do
texto literario.

Por fim, a BNCC atualiza o sistema de ensino brasileiro, almejando a integragao
entre a escola e a sociedade, e entre as culturas de massa e a alta cultura. Faltam, porém,
normativas e leis que impe¢am o ataque de empresas e governos as escolas e a cultura,
uma vez que a um pequeno grupo ndo interessa a igualdade social e eles continuam
lutando a favor de um sistema de castas culturais. A humanizacdo defendida por

Candido (2004) beneficia toda a sociedade e deve ter como ponto de partida a escola,
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pois os problemas educacionais hoje enfrentados s6 chegardao ao fim através da propria

educagao.
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observando desde ja, no entanto, que esta visao
renascentista dos nossos poetas da segunda
metade do século XVI se assemelha muito a
fabula do rei que ia n1... [sic]

(AGUIAR E SILVA, 1971, p. 198)

E curioso encontrar Camdes quer no volume Era Medieval quer no Era Cldssica da
antiga antologia Presen¢a da Literatura Portuguesa (2008; 2006), recolha segmentada
em periodos literarios. No volume Era Medieval, alias, encontramo-lo sob a tedrica e
historiograficamente confusa rubrica “Literatura Medieval no século XVI”. No Era
Cléssica, figura o autor na “1.* Epoca”, cujos termos sio o ano de escrita d’Os
Estrangeiros de S& de Miranda e a morte de Camdes, a 1527 e 1580 respectivamente.
Uma leitura escolar progressiva, pautada nesse material elaborado sob direcao de Soares
Amora por importantes nomes das Letras do século XX, levaria a inferir que Camoes ¢
um “autor de transi¢do”, que, embora parta de sua producao e de algum modo se ligue a
tradi¢do trovadoresca das cantigas, ele faria parte do grupo ao alcance do “magistério” de
Sa de Miranda, num determinado momento de seu percurso, passando a cultivar formas
mais adequadas a sensibilidade coetdnea do Renascimento da cultura Antiga. Com
pequenas variagdes, sobretudo de nomenclatura, essa narrativa do transito do medieval
para o classico segue de Teofilo Braga a Massaud Moisés, passando por Fidelino de
Figueiredo, Mendes dos Remédios etc.

Em contrapartida, também se imagina que o registro camoniano em medida velha
poderia ser tardio. Cardoso Bernardes (1999) considera, por exemplo, que o contato de
Camdes com a cultura popular a que essas formas remetem se deu mais provavelmente
em estrito contexto de leitura. Para outros, o registro medieval ainda assinalaria uma
espécie de atitude existencial do poeta face a um desvio espiritual, associado a produgao
poética de cariz petrarquista — a chave de leitura sendo a chamada “palinddia”, um
“descanto”. Sem querer excluir peremptoriamente essa inflexdo conotativa da forma
adotada, ja aparente no poema “Conversion” de Juan Boscan (1999), em que se baseia,

essa segunda interpretacdo do uso da medida velha é mais palativel a problematica
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contemporanea da subjetividade, que se instala no cerne epistemologico herdado da
filosofia romantica pds-kantiana. Em outras palavras, parece um Camoes mais moderno.
Em muitos sentidos, o designativo “Maneirismo” com que se demarca a obra camoniana
nesse outro modelo historiografico, sugerido por Jorge de Sena (1980) e elaborado por
Aguiar e Silva (1971, 1999, 2012) em seus ensaios, bem como por Antonio José¢ Saraiva
(2010), esse designativo parece refletir a contragosto certa afetagao intelectual do “p6s-”
na critica, no mesmo instante em que se lhe opde.

O codigo elementar das duas abordagens, o Camoes de “transi¢do” e o “maneirista”,
¢ o estilo. Na primeira, infere-se, a partir de tragos estilisticos de ancoragem
periodologica, a pertenca parcial de Camdes ao contexto de uma poética medieval; na
segunda, as condic¢des representadas no macrotexto camoniano atribuem ao estilo uma
funcdo particular, dita “estética”. Ocorre ai uma semantiza¢do do critério. A segunda
abordagem, entretanto, acaba por abdicar do problema manifesto nas classificagdes
“Poesia medieval no século XVI” e “1.2 Epoca do Classicismo” sem atinar ao que ha de
epistemologicamente interessante na incomensurabilidade entre as formas medievais e as
do século XVI, quando consideradas em sua pragmatica. Com efeito, ndo sendo intengao
aqui a de problematizar solugdes datadas em cinco ou sete décadas, queremos chamar
atencao a necessidade de se pensar a aparentemente diminuta continuidade paradigmatica
entre as duas perspectivas. Pensa-lo permite-nos criticar a persisténcia de critérios
epistemologicamente insuficientes para a abordagem da obra camoniana e para a poesia
anterior da sociedade de corte em geral, critérios dos quais dependem a elaboragdo e
necessariamente a revisdo critica de noc¢des mais sofisticadas como Petrarquismo,
Maneirismo e até mesmo a sua recusa.

Nosso artigo consiste numa revisdo bibliografica. Primeiro, articulamos a critica da
historiografia a relativizagdo da figura autoral, a identidade cultural forjada a volta de
Camdes, como figura empirica e historico-cultural considerando um recorte pré-
disciplinar ou extradisciplinar. Numa segunda parte, procuramos ver algumas fases
disciplinares da camonologia e delinear o estado da arte. Numa terceira, a modo de
sumario, discutimos alguns prop0sitos ou interesses cognitivos presentes na camonologia

e apontamos uma necessidade do campo.
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Alguns camonistas e seus Camdes bem diferentes, ou talvez nem tanto

A critica as categorias ex post facto no estudo da literatura ja foi feita mais de uma
vez. Na introdug¢do a sua critica aos usos de Barroco, Hansen (2006) enfatizou a
progressiva desreferencializagdo sofrida por essa categoria — e com ela a de Maneirismo
— no decurso de sua aplicacdo a objetos historicos e sua consequente espongificacio.
Grosso modo, tratar-se-ia de um anacronismo epistémico com alta capacidade de
absorcao. Essa parece ser também uma posi¢ao (em parte) compativel com a de Pina
Martins, que, ha quase quatro décadas, exigia que se estudasse Camdes sem o apelo aos
catdlogos descritivos importados das artes plasticas (PINA MARTINS, 1999), em um
argumento seguido, por exemplo, por Vanda Anastacio (2003, 2008). Em contrapartida,
Aguiar e Silva (2012), advogando a unidade racional do sistema da cultura, sugere a
adocdo metodologica do “circulo hermenéutico”. A correg¢do reciproca do todo e do
particular permitiria um saber aproximado, autorizando assim o acesso por essa via. A
hermenéutica, porém, ndo se pauta tanto na explicagdo quanto na compreensdo: a
metafora do circulo atina a corroboragdo sucessiva de uma ideia, pelo incremento de
complexidade derivado da hipdtese inicial, enquanto a explicagao insistiria na estranheza
eventual daquilo que se quer apresentar. A figura ¢ valida para a compreensao da critica
ou do leitor, pois o processo hermenéutico torna o objeto comensuravel com o presente;
para a abordagem historica, contudo, nada ¢ mais improdutivo do que construir uma
historia pela regra estrita do presente, a0 menos da perspectiva de um saber que pretenda
mais que ratificar suas preconcepgoes.

Talvez seja interessante comecar por algumas dessas preconcepgdes. Sem retomar
todos esses quatro séculos de critica, comecemos por Faria e Sousa! (1639), que
reconstroi a biografia que fez Manuel Severim de Faria (1624). Enquanto os primeiros
comentarios que o critico elabora sdo bastante concretos e ainda hoje se esperam nos
cabecalhos biograficos, precisamente quanto a data e local de nascimento, que sao
problematicos no caso de Camodes, o que se segue ¢ bastante estranho a nossa

sensibilidade. “Era Luis de Camdes cavaleiro por sangue, da ilustre [familia] dos Reinos

! Manteremos a grafia “Faria e Sousa” no nosso texto, notando que as referéncias bibliogréficas, tal como
constam das impressdes de que dispomos, aparecerdo ora “Faria i Sousa” ora “Faria y Sousa”, devido a
auséncia de padrao na altura.
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de Galiza e Portugal, da seguinte maneira(...)” (FARIA I SOUSA, 1639, “Vida”, col. 18).
Conta, entdo, a histéria da familia Caamafios, salientando sua decadéncia e dispersdo apos
a perpetragao de um crime por Ruy Fernandez C., mas ressalva que Luis de Camodes
descenderia de Vasco Perez, persona sefialada de confianca do Rei Dom Fernando de
Portugal, de modo que, como depois dird, “em Luis de Camdes, tudo concorreu de tal
modo que foi ilustre duas vezes: uma por sangue e outra por engenho” (1639, “Vida”,
col. 19). Também nota Faria e Sousa, como jamais fariamos hoje, que a “voz”, a palavra
que da origem ao patronimico do poeta, seria de “muita antiguidade, pois ja o pai da
poetisa Safo se chamou Camon; e também um lugar, segundo consta do cap. 10 dos
Juizes, no comeg¢o” (1639, “Vida”, col. 20).

Esses detalhes nao sdo casuais, mas pertencem ao esfor¢o de legitimagao da figura
do poeta, que ndo gozava do prestigio quase unanime de hoje, como conhecemos de sua
recep¢do em Seiscentos e Setecentos (CASTRO, 2007, p. 289-313; PIRES, 1982;
VENTURA, 2010). Uma possibilidade ¢ que esse esfor¢o de legitimacdo atenda a
interesses da nobreza lusitana sem vinculos fortes com a corte de Castela, que se teria
prejudicado durante a Unido Ibérica (OLIVEIRA MARQUES, 1977, p. 438-444), talvez
lhes servindo Os Lusiadas como propaganda. Uma rapida consulta as Anedotas
portuguesas e memorias biogrdficas da Corte quinhentista (LUND, 1980), de que
constam algumas envolvendo Camdes, mostraria também como entre os nobres haveria
disputas pela antiguidade das casas, o que talvez faca sentido perante as circunstancias
com que a aristocracia portuguesa se deparava no final de Quinhentos e inicio de
Seiscentos, com a emergéncia da burguesia mercantil. Além disso, ao remeter o radical
do patronimico para uma €poca inacessivel, Faria e Sousa assinala a notoriedade que
potencialmente atravessaria a historia daquela familia, embora s6 passivel de
reconstrugado até o século XIV.

Com o elogio as origens, Faria e Sousa pode contrastar o estado miseravel em que
Camdes morreria. Antes disso, porém, ndo deixa de dizer que o poeta faz parte também
de uma certa linhagem espiritual, que inclui desafortunados como Petrarca, Ovidio,
Dante, Homero, Cipido, César, o José biblico, Virgilio, Estacio (FARIA I SOUSA, 1639,
p. 53). A mesma estrutura argumentativa ele toma a Severim de Faria, mas prepara uma

diferente, afetivamente amplificada conclusao:
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Havendo peregrinado o melhor do mundo, veio a morrer em Lisboa, ano 1579. Foi
enterrado com toda miséria na Igreja de Santa Ana, logo a entrada da porta, quase
no canto esquerdo. A direita, e amplissima, ndo escanteada [arrinconadal
imortalidade do nome lhe tem dado a Fama, pois ndo teve poder sobre ela a
ingratidao da patria, nem o sonho dos poderosos. (FARIA I SOUSA, 1639, p. 58)

Faria e Sousa ecoa o que dizia ja Diogo do Couto em sua tardiamente publicada
Asia (BARROS; COUTO, 1778), um topico que serd sucessivamente retomado e
desenvolvido — por Bocage, Garrett, Almada Negreiros, Anténio Lobo Antunes, dentre
outros. Portanto, se os comentarios enriquecem a obra de Camodes dando a ver a extrema
erudi¢do e nobreza de valores que lhe perpassam, na biografia, trata-se da constitui¢ao da
autoridade de Camdes como representante de Portugal em meio aos altos espiritos € como
alto espirito que poderia falar a Portugal. Em virtude disso, Faria e Sousa (1639) procura
corroborar sua biografia ao citar passagens da obra lirica, como Severim, estabelecendo,
paralelamente aos documentos de que se serve, um verossimil biografico-poético que
autorizaria também sua lirica.

Inversamente, os comentarios de Faria e Sousa as Rimas (1639) seguem do texto a
vida. A certo modo, todos eles procuram corroborar o que com pouca variagao

encontraremos nos sucessivos elogios a Camaes:

ele se vai transformando como um Proteu, conforme aos assuntos € matérias: no
grave, faz ter as rédeas o siso; no triste, faz com que gema quem o sabe ler; no
alegre ndo ha freio ao contentamento; no amoroso, podem servir de flechas a
Cupido seus pensamentos, suas prendas, suas ternuras, suas galanterias, suas
finezas, e seus afetos totalmente invenciveis. (FARIA Y SOUSA, 1685, “Juizio”,

parag. 3)

O sentido de seu comentario ¢ a demonstragao dessa tese. Acusar a imitagao confere
estima ao poeta, quer por ter superado os modelos empregues quer por ter eleito um topico
glosado por tantos outros, dos quais invariavelmente se destaca.

Essa ndo ¢ a unica linha de for¢a de seu comentario. Camdes figura ali como
praeceptor amoris nao sO pela exemplaridade de seu afeto, como também pela
legitimidade moral de sua representacdo do feminino. Assim, por exemplo, do “desprezo
honesto” atribuido a “Senhora” que figura em “Eu cantarei de amor tdo docemente”, diz
o comentador que o Poeta estava “ensinando quais devem ser os termos de uma ilustre e

generosa Formosura; e que o outro ¢ de mulherinhas [mugerzillas]” (FARIA'Y SOUSA,
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1685, p. 7). Ja nas primeiras paginas, Faria e Sousa (1685) mostra um estilo hermenéutico
que basicamente define uma das linhas do que se entende por camonismo, a saber, a
construgdo de um macrotexto biografico com base em diversos passos da lirica —
inclusive, claro, com a inclusdo de poemas ndo camonianos na lirica em perfeita
consonancia com sua integrativa fantasia narrativa.

De “Despois que quis Amor que eu s passasse”, Faria e Sousa, citando a Cangao
“Vinde c4, meu tao certo secretario” no passo que comeca em “A piedade humana me

faltava”, desenvolve o seguinte:

Muitos lugares ha em seus escritos que representam essa invengdo de misérias para ele
guardadas, mas este ¢ tdo que me escusa de outros. Quem tem visto tal invencdo de
atormentar? Faltava-lhe a piedade humana: os amigos lhe vendiam; os elementos comuns
a todos lhe desamparavam; finalmente, por Unico conserto, procurar a morte € ndo a achar.
E ndo sdo hipérboles, porque ¢ certo que morreu no desamparo. (FARIA I SOUSA, 1685,

p. 14)

Entdo emenda: “O dizer que consentiu a Fortuna a essa invengao de penas, pode
ver em Boscan [...] e Gregorio Silvestre” (FARIA I SOUSA, 1685, p. 14) etc. Ou seja, o
comentador parece entender que os topicos da invencdo retérica — da procura por
argumentos — eram aplicados a situagdes concretas da biografia, como hoje. O critério
que emprega nesse trabalho, porém, encontra limites nos proprios poemas camonianos.
Assim, no comentario “Transforma-se o amador na coisa amada” — soneto que pertence
ao corpus minimo da lirica (AZEVEDO FILHO, 1984) —, Faria e Sousa acresce uma

discussdo a respeito da relagdo entre texto e vida:

comegarei por mostrar que o Amor do P[oeta] descrito nestas Rimas foi platonico, ou casto
e puro, axioma que a todos parecera improvavel, porque todos até hoje acreditaram que
meu P[oeta] foi lascivo, e que nestes seus amores nao hd mais do que o primeiro som. Nao
o digo que nao o seria na vida, mas digo que nos escritos nao o foi; assim como sucede a
muitos homens de juizo, que nas obras pecam, falando ou escrevendo pregam e ensinam
nao aquilo que fazem, mas o que ¢ razdo que se faga para ascender a imortalidade gloriosa.
(FARIA I SOUSA, 1685, p. 29)

Com isso, 0 que fica patente na fundamentagdo dessas leituras € precisamente o
carater normativo de que se imbui a representacao. Essa € uma das razdes pelas quais, por
exemplo, Faria e Sousa tenta a qualquer custo atribuir uma imagem unitaria as
representacdes femininas na lirica camoniana, como se houvesse uma unica “su Querida”

(1685, p. 15), e os outros amores de que se visse acometido fossem entendidos sempre
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como trai¢do, como baixeza. E isso que se depreende de seu comentario aos versos
“Contentei-me com pouco, conhecendo \ Que era o contentamento vergonhoso’ do soneto
“Em prisoes baixas fui um tempo atado”, de que ele diz, com base na logica narrativa que
assume, que a razao da baixeza “vird a ser a escrava de quem estava enamorado” (1685,
p. 17)%

No percurso biografico de Camoes descrito por Faria e Sousa (1639), se os amores
do poeta se tornam exemplares, a despeito de sua vida, a sua vida mesma tem algo de
alegoria da propria nobreza portuguesa, uma vez fundidos os destinos da Pétria e do Poeta
que a celebrara, imagem que alcangara apogeu no século XIX. Aqui talvez seja escusado
dizer que no quadro cultural da poesia romantica, com a emergéncia € amadurecimento
das instituicdes burguesas, pouco importava a linhagem de Camdes, sendo as cores
afetivas mais intensas de suas supostas vivéncias — ficcionadas. A essa desapari¢ao do
problema da linhagem como fonte da autoridade, acrescenta-se o esvaziamento da
normatividade das representacdes sob a compreensao burguesa da literatura, e assim
temos o contemporaneo conceito cultural de Camoes.

Faria e Sousa tentou narrativizar e depurar a obra camoniana do ruido das
inconsisténcias, elas proprias ligadas também a instabilidade do corpus. Foi possivel
reorganizar essa obra num percurso porque a caracterizacao da persona do poeta ¢, de
modo recorrente, assente numa relagao entre a vivéncia do amor e a experiéncia do
desengano num espago vital que autoriza o poeta a vestir a mascara do praeceptor, como
¢ frequente nas cangdes € em muitos sonetos proemiais. Mas essa narratividade é
artificial: ndo existe, por exemplo, como contrapartida da persona poética, uma
caracteriza¢do unitaria da amada, ou seja, precisamente a situag@o topica ubiquissima na
poesia do século XVI; ndo existe, junto a caracterizagdo do poeta, o fingimento
sistematico de seus interlocutores, que nio sdo sendo esporadicamente nomeados. E quase
como se Camdes, por alguma razdo que nos escapara se suspendermos a explicagdao

historico-biografica, j4 se acomodasse ao espaco literario burgués, cuja caracteristica ¢

2 Noutro passo, tendo assinalado como negra a escrava com quem Camdes, em suas proprias palavras, ter-
se-ia amancebado “por escusar inconvenientes de andar em aventuras” (1685, p. 17), vale a pena notar o
que diz o comentador a respeito da normatividade da “verdadeira Formosura [...] a que mais obriga ao
verdadeiro Amor” do soneto “Um mover d’olhos, brando e piedoso”: “a verdadeira formosura ndo pende
de boa ou ma forma, nem de cor alguma, sendo de concorrer em uma pessoa as partes contidas nesse Soneto:
Qualquer mulher feia, logo se pode fazer formosa com elas, pois elas estdo na tenda da Virtude tanto para

uns como para outros” (1685, p. 86).
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em grande medida o apagamento textual das marcas pessoais que permitiriam oS
processos de identificagdo ou aproximagao empatica que lhe sdo caracteristicos.

Seja como for, ja no final do século XIX, o camonismo burgués estd intimamente
ligado a dois fendmenos: a evolugdo representada nos estudos camonianos e literarios de
Portugal pelo avanco da investigacdo filologica de Wilhelm Storck e de Carolina
Michaélis (DASILVA, 2001), bem como pela fundagdo do Curso Superior de Letras, € o
republicanismo emergente — eventos, fendmenos que se fundem numa figura como a de
Teofilo Braga (CUNHA In: AGUIAR E SILVA, 2011, p. 101-105). Mas isto, na medida
em que se transmite para o Estado Novo e seu programa educacional, ¢ ja a historia
recente. Esse outro programa acentuava o vinculo de Camdes ao nacionalismo romantico-
positivista e veio a recuar em favor da abordagem de Camdes no espago internacional;
entretanto, o biografismo, que segue o modelo texto-vida e ignora a mediagdo normativa
da representagdo, continua como uma das premissas de muitos estudos sobre o poeta.
Aquilo que parece ter irritado Aguiar e Silva e que lhe levou a redagdo de “«...Um Camoes

bem diferente... »” — de que tomamos nosso titulo — nao nos parece muito distante:

E for¢oso sublinhar novamente que toda esta construgdo biografica [de Vida
ignorada de Camaoes, por José Hermano Saraiva] € uma total conjectura, que deflui
sempre da erronea interpretacao de alguns versos [...] uma engenhosa confabulacao
romanesca destituida de fundamentagao consistente e até de coeréncia interna. Um
novo ciclo se abriu na ja longa e complicada historia das historias sobre os amores
de Camdes... Junto de um numeroso publico, espectador assiduo de muitas
telenovelas, mas leitor de parca poesia e ainda menos interessado em textos de
‘arquedlogos literarios’, Camoes vai ganhar agora a imagem do amante desgragado
e perseguido (AGUIAR E SILVA, 1999, p. 19, 24)

Mais afim a sensibilidade contemporanea sera talvez o Camdes gueer romanceado
por Frederico Lourengo em Pode um desejo imenso (2002), a que alude Marcia Arruda
Franco em seu estudo que langa mao de recente investiga¢do sobre o homoerotismo na
sociedade de corte, em “Convite para uma ceia toda em trovas” (FRANCO, 2019, p. 169

ss.).

Duas fases, trés estilos disciplinares

O quadro romantico-positivista ¢ de um ecletismo desconcertado, em que fatores

explicativos da histéria do século XIX e categorias destemporalizadas de vaga
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significagdo (e.g., “estética”) se fundem com elementos pré-teoricos. Nao seria dificil
demonstrar que a premissa da critica de um Fidelino de Figueiredo ¢ a partilha do gosto,
pelo que o individuo € a categoria basilar para as demais, o génio, a Nacdo etc. Em
Portugal, sob influéncia dos provencais, diz, a situacdo era de “uma tradicdo que
principiava, que a si mesma se constituia. Lingua, matéria a elaborar, gosto e publico,

tudo havia que crear [sic]” (1922, p. 9). E assim trata Camdes:

Penetrar incansavelmente até aos mais absconditos escaninhos da alma; procurar a
expressao ao mesmo tempo intelligivel e bella desses novos mundos de sentimento
e variar no processo de produzir o conjuncto de summa formosura, que se queria
delinear; juntar o cunho pessoal das emog¢des da vida, metamorphoseando em
juizos, sentimentos e idéas o que para outros ora facto ordindrio, vulgar, da
existéncia quotidiana, tal era o horizonte illimitado que 4 phantasia poética dum
Camoes se offerecia. Ninguém como elle soube devassar esse horizonte,
percorrendo-o palmo a palmo. Como conseguiu o poeta passar da categoria de
imitador do soneto petrarcheano a categoria de creador do soneto camoneano? Em
primeiro lugar dominando completamente a execucdo externa do soneto, [...]
[assim logrando] a belleza da forma, como idoneo instrumento da expressao. Em
segundo lugar manejando de modo novo e pessoalissimo a matéria que se lhe
oferecia [sic]. (FIGUEIREDO, 1922, p. 258)

Apesar do excesso de adjetivos e da repeti¢ao de conceitos que, aparentemente, ha
muito ja abandonamos — criacdo, beleza etc. —, persiste ainda essa ideia de que o poeta
Camdes plasma na forma uma vivéncia absolutamente unica da realidade que
experimentava como portugués de Quinhentos. Se essa apologia servia para constitui¢ao
da autoridade da representacdo camoniana, uma vez que este contetido ético seja
esvaziado, Camdes esta livre para ser concebido como literatura no sentido que essa
palavra adquire no século XIX, isto €, de arte burguesa.

Mais interessante parece a abordagem ‘“centrifuga” de Mendes dos Remédios.
Apesar de sua ideia de cultura monumental, emparelhada com a cronica politica, e ainda
que se debele com a situacao aporética em que incorre ao adotar o critério de nagao, ele
visa construir uma histéria da literatura cuja validade ¢ determinada pelo seu
entroncamento na histéria da cultura europeia. Remédios pretende “estudar os
documentos em prosa ou em verso apreciaveis pelo seu valor intrinseco ou pela sua forma
[sic]” (REMEDIOS, 1921, p. 5. Enfase do autor.), processo ao cabo do qual sua historia
deve tratar de “individualidades [...] notdveis pelos seus escritos”, isto €, aqueles capazes

de provocar “evocagdes imaginativas, excitacdes sentimentais, emogodes estéticas” (1921,
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p. 6). Confessa Mendes dos Remédios que a classificagdo que ele ali seguiria “como que
amesquinha a originalidade da nossa literatura pondo em relevo as correntes estranjeiras
[sic] a que ela se subordinou” e, obviamente, ndo era “isenta de defeitos” ” (1921, p. 9);
além disso, de qualquer modo permitiria que se entendesse a especificidade daquilo que
deriva da sociedade portuguesa (1921, p. 10). Ao comentar a biografia camoniana e um
estudo de Jos¢é Maria Rodrigues, o professor coimbrao langa uma questao que talvez nos
lembre a simula de que Aguiar e Silva faz da obra de Jos¢ H. Saraiva: “Tera esta [D.
Catarina de Ataide] de passar para um segundo plano, uma das vérias damas cantadas
pelo namorador incorrigivel, que foi Camdes para se dar o lugar [...] a Infanta D. Maria
[...]?7 (1921, p. 141-142. Enfase do autor.).

Chamamo-Ia “centrifuga” porque, acompanhando um conceito de historia que nao
deriva suas categorias estritamente dos objetos, o trabalho de Mendes dos Remédios toma
como marcos epocais os reinados. Para qualquer um advindo da escola liberal
democratica do final do século XX, ¢ isso estranhissimo. Esse visivel fosso entre a 16gica
da historia e a literatura talvez fosse uma mais-valia epistémica, na medida em que um e
outro ndo se confundiriam e, com isso, permitiriam a adog¢do de perspectivas muito
diversas, conforme o recorte dos objetos. Talvez nessas obras os rotulos “seiscentismo”,
“escola gongorica” etc., ainda ndo sofressem de um uso naturalizado como em uma
historia® mais tardia, j4 mais teoricamente carregada, uma historia literdria como a de
Oscar Lopes e Antonio José Saraiva (2010 [1955]) e como o conceito que da corpo a
investigagdo de Aguiar e Silva sobre o Maneirismo e Barroco na Poesia Portuguesa
(1971), isto ¢é, uma historia cujos construtos sdo derivados de ferramentas teorico-
literarias. Evidentemente, além de uma tal historia ter-se livrado de preconceitos
romanticos e impasses explicativos positivistas, lograva ela uma coeréncia muito maior.

Em mais de uma ocasido ja discutimos o problema da historiografia tedrica da
literatura (DE BRITO, 2019a, 2019b), pelo que aqui nos escusamos de retomar toda a
argumentacdo. Talvez seja melhor exemplificar essa fase da camonologia a partir de
alguns marcos. Se ¢ bem verdade que os ganhos com a reflexdo tedrica sdo intimeros,

quer com respeito a macrologia envolvida na formulacdo de periodos — e, veja-se, €

3 Para um comentario preciso, cf. Cunha, “A histéria da literatura portuguesa: paradigmas, impasses e
retornos” (2011).
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preciso de um grande olhar para abarcar um periodo —, quer com respeito a micrologia da
critica, no que liberta a leitura de preconceitos, ha também algumas desvantagens.

Considere-se, novamente, a introdu¢ao do “maneirismo” nos estudos camonianos.
Nao custa lembrar que, ao contrario do que ocorreu nos estudos do canone angléfono e
sobretudo de Shakespeare, Camdes ndo passou por leituras extensivas, sendo
pontualmente aplicadas, dos cultural studies ou da desconstru¢do, menos ainda do new
historicism; ndo tanto, a nosso ver, porque nao fossem essas abordagens corriqueiras em
nosso meio — apenas em parte o caso — mas sobretudo porque a prépria introdugdo de
“maneirismo” no catdlogo da critica e da historiografia ¢, em grande medida, uma
renegociagdo da identidade literaria no contexto especifico de Portugal nos anos 1970 e
1980, com o fim do regime salazarista, € nos anos 1990 com a entrada do pais no espago
europeu. Maneirismo € ja uma critica a camisa de forca de leituras fundadas em
preconcepcdes de uma histdria literaria e seu programa de leitura.

O segundo marco do camonismo teorico esta associado a legitimacao que a Teoria
fornece tanto aos estudos literarios nacionais, em Portugal como no Brasil, e as mediagdes
institucionais que levaram a democratizagdo da cultura, a escolarizagdo e expansao da
Universidade; nomeadamente, o inicio da Reunido Internacional de Camonistas € o
proprio Centro Interuniversitario de Estudos Camonianos (CIEC-UC). Esse marco esta
difundido nos interesses cognitivos registrados nas Actas daquelas bem como nos
trabalhos que o CIEC trouxe a lume. Pegue-se, por exemplo, o indice da V' Reunido
(1987), realizada no final dos anos 1980. Com um programa bem definido, os estudos
tratam de “Camodes e a poética do século XVI”, “a fortuna critica”, “a repercussao de sua
obra” e “a simbdlica”. O mais frequente ali é, naqueles anos de euforia tedérica francesa,
a exploracdo de relagdes intertextuais e codigos em atuagdo na obra camoniana, a
hermenéutica funcionando de modo ancilar, e a pesquisa da histéria como tal sendo
escassa, € também a abordagem filoldgica. Semelhante elaboragdo se da a meados dos
anos 1990, na VI Reunido de Camonistas, cujos trabalhos foram mais tarde reunidos nas
ACtas (2012). E entdo que se percebe um complexo trabalho comparatista com
ferramentas conceituais proprias, com temas que andam muito proximos aqueles do
congresso Camoes e os contemporaneos (2012). Este, por sua vez, apresentava trés
rubricas: “estado da arte”, em que se discutem temas de que se ocuparam os camonistas

nas décadas precedentes, como certos passos da obra, a relagdo entre Camoes e as poéticas
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do tempo, o ensino; “Camdes e os seus contemporaneos”’, rubrica obviamente
comparatista; “Camodes na literatura contemporanea”, que a seu modo prolonga ¢
especifica o prévio topico da “repercussao de sua obra”. A metalinguagem fornecida pela
Teoria favoreceu o didlogo, a institucionaliza¢do aproximou interesses — e talvez o maior
resultado da fase teodrica seja o Dicionario de Luis de Camoes, coordenado por Aguiar e
Silva (2011). A obra ¢ a simula atualissima da camonologia tedrico-historiograficamente
estabelecida.

No entanto, a Teoria Literaria acaba por reforcar certos preconceitos, que dificultam
algumas tarefas da camonologia. A reconstrucao de uma poética camoniana sofre severas
limitagdes em fungdo da imputagdo da unidade autoral, a qual remeteriam com maior ou
menor grau de artificialidade todos os codigos, e do seu correspondente enquadramento
epocal quando trazido ao bojo explicativo como base para uma outra explicacdo. O
processo cognitivo circular, hermeneuticamente circular, que Aguiar e Silva menciona
como imprescindivel para explicar problemas por assim dizer “macroldgicos” da historia
do sistema literario, acaba, nesse plano micrologico, encontrando uma ma circularidade.
Nao existe segmentacdo periodoldgica como conjunto de praticas de produgdo — pois as
praticas sdo sensivelmente as mesmas ao longo dos séculos XVI a XVIII —, mas como
conjunto determinado de produtos dessas praticas, documentos textuais que sO a
contragosto se deixam narrativizar. Mais especificamente no caso de Camoes, nao existe
sequer a figura autoral sobre a qual apoiar a investigagdo das condigdes de producao, a
ndo ser que se reduza ao autor d’Os Lusiadas e do corpus minimo.

Contudo, as reducdes historicas — isto €, recursos meramente propedéuticos,
didaticos — com frequéncia dao liga argumentativa a leituras estruturantes da obra do
poeta. Isto ndo € necessariamente improficuo, na medida em que um certo grau de
cegueira teorico-historiografica ocorre junto a esfor¢os que ndo se resumem na mera
corroboragdo do esquema. Noutras situacdes, porém, aquilo que ¢ intencionado como
saber sob um tal paradigma nao ¢ mais que uma variacao do tema, refor¢ando o conjunto
discursivo da historia literaria. Do proprio Aguiar e Silva, por exemplo, podemos
mencionar o seu célebre “Aspectos petrarquistas da lirica de Camdes” (1999). Num
determinado passo, quando o camonista comenta certos versos que fundamentariam sua
associacdo do poeta a equacdo imitatio vitae, imitatio stili (1999, p. 189), a exemplo da

can¢do “Fermosa e gentil dama”, diz ele que Camdes subscreveria uma “poética
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explicita”, conforme a qual “o texto poético esta pré-formado na interioridade do poeta-
amante ¢ a sua manifestacdo exterior e material resulta da transcrigdo que o poeta realiza
desse texto interior” (1999, p. 184), como em Petrarca e Boscan (e Garcilaso) e, antes de
todos, Dante, e ainda antes Arnaut Daniel, e o desconhecido autor das Epistulae duorum
amantium (circa 1115), Ovidio... Com efeito, aquilo que se faz ao topico “escrita de
Amor” realmente postula um nivel autorreflexivo, “metalinguistico”. No entanto, em vez
de pensar a func¢ao do topico tal como aplicado ao poema — o que Faria e Sousa sempre
faz desde as primeiras paginas (e.g. 1685, p. 2 ss.) —, num processo de negociagio que
também inclui o espaco enunciativo, da-se simplesmente um salto tedrico para a poética.

Havemos de comentar: a passagem ndo ocupa posi¢do exordial ou perorativa,
portanto, nao se concebe como estruturante da recepcao, nem ¢ ela central, mesmo a luz
da exegese de Aguiar e Silva (1999), ao conceito desenvolvido na can¢do; nem,
tampouco, o comentador moderno nota o tom airoso e o leve gracejo textual, ja que faz
uma leitura de pontos diversos. Assim, ndo percebe o uso galante do topico. Com efeito,

em seu comentario a0 mesmo verso, o seiscentista € bastante direto:

E isto vem a parar em que o P[oeta] conhecia bem o que obrava: e quer dizer com
1sso, que declarou mui bem, e por dizé-lo com modéstia, diz que ndo se deve o
louvor de tanto acerto, se ndo a quem o escreveu em sua Alma, de onde ele saca
bem este traslado, e fielmente, como Real escrivao do Parnaso e do Amor e daquela
Formosura, que sdo os Autores que a escreveram em sua Alma e a0 menos ja o
Amor lhe havia escrito nela a Formosura que o obrigava a dar ao mundo estes
traslados (1685, p. 60)

Ou seja, responsabilizar a mulher € o0 Amor por aquilo € uma engenhosa aplicagao
do topico, que funde modéstia e elogio da beleza. Em outro passo, o poeta se dirige a
Dom Anténio de Noronha: “Se meu engenho ¢ rudo e imperfeito, \ Bem sabe onde se
salva, pois pretende \ Levantar com a causa o ba[i]xo efeito” (CAMOES, 2008, p. 404).
Haveriamos de entender literalmente a adesdo do poeta a ideia de que o engenho s6 logra
algo em virtude das qualidades daquele a quem se dirige? A sermos consequentes com a
logica ali aplicada, qualquer topico ou qualquer passagem de cariz autorreferencial
constituiria uma “poética explicita”. Isso ndo implica que, em virtude de uma
hermenéutica situada, ndo possamos falar — e quase metaforicamente — numa poética do

desafogo, do aviso, do exilio, do fetiche, antifa ou queer na obra camoniana, mas chamar
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“poética” a aplicagdo do topico, pretendendo indicar o conjunto de praticas discursivas
que organizam o sistema de produgdo cultural, isso € um faux pas teérico.

Leituras estruturantes como “o tema do aviso” na obra camoniana, para elaborar
aqui um exemplo genérico de titulo potencial, correm o risco de subordinar textos a
ilagdes hermenéuticas que a propria histdria, pressuposta como base para o argumento,
desmentiria. No caso, ¢ como o esfor¢co de Faria e Sousa (1639, 1685) por reunir num
todo narrativo, por mor da ldgica que lhe estrutura, poemas que nao sao camonianos. Mas
o contemporaneo modelo discursivo da universidade ndo segue os mesmos propdsitos
que aqueles escusaveis a Faria e Sousa. E quando o segue ndo se trata de conhecimento,
mas de um interesse social especifico. Essas leituras sdo possibilidades de “fusdo de
horizontes” homologadas pelo aparato conceitual da Teoria, quando se procede a
producdo de comentdrios completamente circunscritos a obra do poeta, com base naquilo
a que Pinto de Castro se refere por “feixes de redundancias semanticas [—] isotopias”
(CASTRO, 2007, p. 108). Feixes evidentemente passiveis de reconstru¢cao nao apenas no
interior da obra camoniana como também na transversal de autores, na medida em que
partilhem de topicos comuns — o que € precisamente o caso. A coeréncia obtida assim,
conforme se imputa a unidade autoral, ¢ artificial, e, dado o carater de leitura secundaria
que oferece — pois o que ha de conhecimento em reconfigurar elementos que estdo
hermeneuticamente disponiveis? — ecoa aquela expectativa fariaesousiana de trazer a luz
a genialidade do poeta, mas com o desaparecimento do estudo comparado in nuce que o
seiscentista realiza. Comentarios que ndo acrescem ao texto. Quando a historia é

reintroduzida, tantas vezes ndo € sendo este o seu sentido:

Os temas da partida e do apartamento tinham, como ¢ sabido, uma longa e rica
tradi¢do [...] [assim] Camdes dava uma voz nova, renovada e pessoal a uma das
mais vincadas constantes da idiossincrasia nacional. E para essa renovagdo, ou
melhor, para a modernizagdo desses temas, encontrava o Poeta excelentes matizes
e inspiragdes nos italianos do dolce stil nuovo (CASTRO, 2007, p. 112)

Com isso, o lente coimbrdo produz uma narrativa que engloba toda a obra
camoniana — quando, como ja argumentamos (DE BRITO, 2019c), ndo ¢ possivel dar o
passo da unidade textual filologicamente considerando, nem tampouco o ¢ quando se
observa o carater especifico da pratica poética camoniana — pelo menos referente ao

corpus minimo —, ja muitissimo menos fundada na unidade da representacdo do que a
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esperada conformidade ao canone epocal. Esses curtos-circuitos de teoria, histéria e
critica dao forma a uma visdo etapista e periodologista que, no fundo, ndo passa de uma
taxonomia convencional combinada a uma filosofia da histéria decaida, que autoriza
rasantes hermenéuticos e elide o trabalho descritivo mais individualizado.

Seria possivel discernir, na atualidade, a constru¢do de duas ou trés imagens
autorais que se pressupdem em cada estudo contemporaneo da lirica. O primeiro € o
conceito do autor a luz da Teoria, em sentido forte, como conjunto coerente de enunciados
fundamentais, a partir dos quais se produzem e se traduzem observagdes suscitadas pelo
objeto, num processo que da origem a outro conjunto de enunciados, os quais, por seu
turno, viabilizam a discussdo racional a respeito da acuidade das observagdes. Esse
Camdes pesadamente tedrico € aquele em torno do qual operam alguns titulos do CIEC.
E como o faz Maria do Céu Fraga em seu estudo Os géneros maiores na poesia lirica de
Camoes (2003), em que a autora procura delinear, através de um estudo comparado, os
géneros praticados por Camdes, a0 mesmo tempo especificando sua obra, procurando ver
que possibilidades genoldgicas o poeta levaria a cabo. A conclusao pela “marca tao funda
da individualidade do autor” (2003, p. 337), no entanto, nos parece o resultado de uma
exacerbacdo das distingdes relativamente ao quadro como um todo — que autor seria
simplesmente genérico naquele contexto de tal modo que o olhar microlégico nao fizesse
surgir sua “unicidade”? Sao trabalhos que, a despeito de nossa critica aos construtos —
como vimos discutindo (DE BRITO, 2019a, 2019b) —, aplicam o método com rigor e
logram resultados muitissimo pertinentes, considerando seus propoésitos cognitivos
particulares. Também a série organizada por Rita Marnoto, o Comentario a Camaoes
(2011) ¢ fruto de um esforco metodoldgico sem precedentes na historia disciplinar da
camonologia.

Nesses trabalhos, a par do rigor tedrico, vemos de modo crescente a reconstru¢ao
da histéria numa horizontalidade nao limitada ao intertexto poético. Com isso concorre o
carater progressivamente apenditico que passam a ter os designativos, a ndo ser no caso
do “petrarquismo” diretamente estudado por Marnoto em seu O Petrarquismo Portugués
do Cancioneiro Geral a Camaoes (2015), que a rigor ndo € uma construcao periodologica.
Com efeito, todo o contexto da atual camonologia assinala a intengdo de uma
reconstrucdo historiografica que, por assim dizer, ocupa a interioridade textual,

procurando observar seus espagos contiguos, em vez de produzir uma ponte entre o
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contexto epocal e a compreensdo contemporanea tao-sé através das categorias estético-
literarias hoje disponiveis, como se as pudéssemos diretamente fundar na historia de
eventos ou numa ideia de cultura trans-historica. Trata-se, portanto, de a teoria mediar o
discurso preceptivo e os discursos dos saberes de entdo. Leituras estruturantes cedem
espaco a colagdo de materiais heterogéneos por meios dos quais se pode ver a constitui¢ao
de campos discursivos, avaliando o espaco de experiéncia historica. E assim n’O didlogo
na literatura portuguesa: Renascimento e maneirismo, de Maria Teresa Nascimento
(2011). A autora nos permite ver como a retdrica constitui a matriz de todas as
representacdes, mesmo aquelas que hoje dificilmente se deixam compreender sob o rotulo
“literatura”. Ao discutir os interesses, os topicos frequentes dos didlogos, o trabalho
permite-nos pensar a vinculacao concreta da representagao poética a situacao social; ele
expde também o processo de estereotipia do espago ¢ do tempo da representacdo, bem
como a adocdo de expedientes estruturais andlogos aos géneros poéticos, seu recurso a
auctoritas € aos exempla, a aplicagdo da evidentia para levar a cabo suas fungdes. Da-nos
a ver, além disso, no universo exterior aquilo que ¢ representado, as praticas de imitagao,
amplificagdo e traslado (ou copia) que estdo na base de sua producao.

Esse é um primeiro sentido daquilo a que nos podemos referir como estilo pos-
teorico, como quadro de especificagdao das ferramentas relativamente ao objeto que se se
propde conhecer sem que, contudo, se admita sem inflexdes o regime tedrico ou dele se
derivem seus interesses cognitivos. Muitos outros trabalhos podem ser compreendidos
como contribuindo para essa mudanga nos usos e referéncias. Exemplar serd a tese de
Hélio Alves, Camoes, Corte-Real e o sistema da epopeia quinhentista (2001), editada
pelo CIEC, em que o autor nos oferece um recorte sincronico de textos de modo a dar a
ver muitos procedimentos imitativos adotado por Camdes e outros seus contemporaneos.
Importantes para a elucidagdo de um novo quadro de problemas investigativos sdo
também os trabalhos de Sheila Hue sobre as materialidades textuais (2009a, 2009b, 2010,
2011) e leituras com recurso a materiais heterogéneos, como as que desenvolve Marcia
Arruda Franco em seu recente Camoes e Garcia de Orta em Goa e em Portugal (2019),
bem como as modulagdes que hoje se realizam sobre o estudo das fontes, a exemplo dos
ensaios de Carlos Ascenso André em seu, também editado pelo CIEC, O Poeta no

Miradouro do Mundo (2008). Sdo trabalhos que, em meio a identificagdo como
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procedimento investigativo fundamental, permitem ver e entender as inflexdes, as
mudangas efetuadas sobre as parcelas retomadas.

Outras contribui¢des, mais na periferia da camonologia, mas essenciais no tocante
apoesia dos séculos XVIa XVIII, vem a luz pela investigacdo da Retdrica que atualmente
se desenvolve no Brasil, com o quase programatico afastamento da periodologia literaria.
Recentemente, deu-se o I Panorama de Estudos Poéticos e Retoricos no Brasil (2018),
cujos eixos incluem a reflexdo historiografica, o estudo das Humanidades e da Filosofia
sob o regime da Retérica. Também ai se concebe um outro conceito de autoria,
largamente baseado na discussdo travada por J. A. Hansen (e.g., 1992), homenageado na
primeira edi¢do do congresso. Sob esta luz, ¢ importante conceber a apocrifia camoniana
em termos de uma auctoritas culturalmente construida, estabelecendo assim um principio
investigativo que impede que se anule a legitimidade da inquiri¢do em virtude da
refutacdo da autenticidade textual; antes, devido ao seu foco em praticas poéticas e
convencdes de representacdo que se concretizam nos poemas, viabiliza a reescrita da

histéria do camonismo como fendmeno cultural sui generis.

Como conclusao

Cada camonista propés um Camdes a imagem e semelhanca e conforme as
necessidades de seu tempo, constituindo uma historia particular que se mira no processo
mais geral da educagdo literaria, da esfera publica, burguesa ou contemporanea. Se a
fusdo de horizontes hermenéutica ¢ um dado irredutivel de qualquer cogni¢do, também o
¢, no entanto, a complexificacdo das estruturas cognitivas — portanto, os conceitos a
disposicdo — do sujeito do conhecimento. Nesse sentido, o camonismo conhece um
progresso interno dos saberes a respeito de Camoes e sua época, ndo cumulativo, mas de
carater especializado e prismatico.

A descontinuidade entre os modelos historiografico pré-teorico e teorico € aparente.
Embora a narrativa se tenha imiscuido a teoria, com a supressao de preconceitos proprios
a sociedade de corte, sua versdo romantica sobrevive nos métodos positivistas € nas
premissas assumidas pela Teoria, como problema de constituicao de autoridade textual e
seu reflexo na pratica hermenéutica. De qualquer modo, esfor¢os conjuntos dos

camonistas t€ém se mostrado proficuos e anunciam mudancas no modelo disciplinar
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desses estudos, apontando novos interesses cognitivos, facultados pela critica dos
conceitos e pela renovagao de disciplinas contiguas, como a historiografia.

Talvez se possa derivar disto proposta que favorega o movimento, ja em marcha,
de racionalizagdo do estudo como condi¢do da promocdo do didlogo, bem como a
aproximacdo de interesses cognitivos. Seria importante o desenvolvimento de
ferramentas que permitissem uma interagdo mais continua, coletiva, pautada num
conjunto unitario de referéncias e com um sistema de discriminagao das variantes, ¢ de
facil acesso, como uma plataforma que permitisse a colac¢do textual, a hiperligagdo de
materiais, 0 comentario, 0 mapeamento da tdpica. Isso reuniria os camonistas e seus

diferentes, divergentes Camaoes.
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Tira o vulto de meu peito e a sombra de meus umbrais!”
Disse o Corvo, “Nunca mais”.
Edgar Allan Poe

O ultimo texto de Sombrio Ermo Turvo (2019), da escritora Veronica Stigger,
intitulado “O fim”, monta imagens apocalipticas € imagina um cendrio posterior ao fim
do mundo no qual as coisas submersas emergem a superficie apés um longo periodo de
silenciosa vida subterranea. Entre elas, estd uma grande chapa de ago na qual ainda
podem ser lidos “trés funestos adjetivos” (STIGGER, 2019, p.141), que sdo como trés
aves de mau agouro ou trés notas musicais a abrir uma sinfonia infernal. Em um sutil
exercicio de metalinguagem, o leitor logo imagina que os trés funestos adjetivos de que
fala a prosa fotografica de Veronica sdo também aqueles que compdem o titulo do livro
— sombrio, ermo, turvo. Como em uma escrita em camadas, ou em dobras textuais e
imagéticas, onde uma imagem salta de dentro da outra, se disfar¢a na outra, se
transforma na outra, os trés adjetivos conferem um tom soturno a atmosfera do livro, do
qual ndo estd ausente certo mistério, e, num relance, mostram-se como trés cidades
situadas ao sul de Santa Catarina, que sdo também trés entrelugares a desenhar um
crescente de trés estados de indefini¢ao, de opacidade, de meios-tons.

O desdobramento desses trés adjetivos em trés aves de mau agouro nos faz
lembrar o histérico “nevermore”, repetido incansavelmente por aquela que talvez seja a
mais célebre ave de mau agouro da literatura: o corvo de Edgar Allan Poe. J4 as trés
notas musicais, “rapidas e incisivas”, podem ser vistas na misteriosa partitura impressa

nas paginas iniciais do livro. Na partitura, se leem as trés notas sol que abrem uma das
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mais conhecidas sinfonias do repertorio classico ocidental: a Quinta Sinfonia de
Beethoven, também conhecida como “Sinfonia do Destino”, composta por quatro
movimentos e, ndo por acaso, inspirada na ideia da morte. Parece ser justamente essa
sinfonia assombrosa — envolta em trevas, cujas notas se ouvem quase como uma espécie
de maldicdo — o espelho em que se reflete, a0 mesmo tempo em que se distorce, essa
outra sinfonia em quatro movimentos que ¢ Sombrio Ermo Turvo.

Uma escrita que se compde de dentro de um cendrio de morte. Esse parece ser o
ponto de partida desse livro espectral e diabdlico que implode por dentro a propria
forma do conto de modo que os textos-imagens que o constituem cabem em muitos
nomes €, a0 mesmo tempo, ndo cabem em nenhum. Podemos dizer que os escritos de
Veronica Stigger sdo uma espécie de melodia em fuga, uma tempestade de formas,
saberes e temporalidades que escapa as categorias e aos estilos literarios, colocando em
questdo a propria ideia de classificagdo e género. Neste sentido, por ndo se deixar
apreender ou dizer totalmente, podemos pensar, diante da obra de Veronica, em uma
literatura histérica a se deformar, se desfigurar, se desintegrar diante de nossos olhos.

Em “O tutero do mundo” (2016), ao falar sobre o que ela chama um “corpo
convulsivo” (STIGGER, 2016, p. 8), Veronica lembra justamente a figura das
histéricas, particularmente as fotografias reproduzidas pelo neurologista Jean-Martin
Charcot na Iconographie photographique de la Salpétriere (1878), “nas quais se veem
seus corpos contorcidos, deformados, indomaveis” (STIGGER, 2016, p. 8). A proposito
dessas fotografias e se vendo forcado a reconhecé-las como um capitulo da historia da
arte, o filosofo e historiador da arte Georges Didi-Huberman vai dizer que “a histeria,
em todos os momentos de sua histéria, foi uma dor forcada a ser inventada, como
espetaculo e como imagem” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 21).

Paradoxal em suas ‘“simultaneidades contraditorias”, como descreveu Freud
lembrado por Didi-Huberman, (FREUD apud DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 226), o
ataque histérico com sua featralidade da dor figura uma tensdo e um embate
permanente entre opostos que convivem em um mesmo corpo selvagem com seus
gestos extremos'. Um corpo pldstico, que se concebe como imagem; corpo fluido em

metamorfose constante.

'E o gestual extremo justamente que liga as histéricas as ménades pagds em sua “carreira tresloucada”,
como escreveu Euripides em A4s Bacantes (2002, p. 210). A desmesura do pdthos contamina essas dangas
limiares que tangenciam as regides de morte e atravessam o tempo.
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Figura 1

1. Prodromos do grande ataque histérico, segundo P. Richer (1881)

O primeiro movimento de Sombrio Ermo Turvo — “Allegro ma non troppo, un
poco maestoso" — coincide no titulo com o primeiro movimento da também célebre
Nona Sinfonia de Beethoven, marcado pelo drama. A figura central que costura a rede
de textos dessa primeira parte parece ser aquela da morte. E a morte que se impde, por
exemplo, em uma das mais surpreendentes pegas do livro, “O boi”, que reencena o
imemorial gesto orfico de “se voltar”, deslocando-o para as estancias do sul do Brasil.
Nesse texto, que permanece por longos dias na memoria, o olhar do animal que seré
morto ¢ do homem que se prepara para matar se encontram pela Ultima vez, fazendo
coincidir, no tempo e fora dele, a vida e a morte. O boi, num atimo, olha a morte, olha o
abismo que o olha de volta.

O abismo sedutor e mortifero, “buraco negro, infinito” (STIGGER, 2019, p. 13),
justamente € o personagem central do primeiro texto de Sombrio Ermo Turvo, “O
poco”, dedicado ao poeta Donizete Galvao. Em suas imagens, esse texto-vertigem

dialoga com o poema homonimo de Donizete publicado em As faces do rio (1991).

Mais um modo, € como o papa deitar-se de corpo inteiro:
a boca beija a agua e, do fundo, outro olho nos enxerga.

Enquanto se engole a agua, as costelas rocam o chao. N
Nao se sabe se o pulsar ¢ dela, terra, ou dele, coragdo. (GALVAO, 1991, p. 23)

(O8]
I
(9]
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Nao € o po¢o uma abertura inquietante em sua ambivaléncia como lugar de vida e
morte, recordando aquela “figura tdo dificil de encarar — quase uma Medusa em
miniatura —, precisamente porque nos pde diante do abismo das aberturas do corpo, do
corpo como coisa que se abre”? (STIGGER, 2016, p. 21). Nessa ambiguidade, o pogo
escapa, constituindo-se como um enigma que, por ser 0 mais obscuro em si mesmo,
também “poderia ser ao mesmo tempo o mais carregado de sentido” (BATAILLE, 1987,
p. 598).

“O poco”, de Veronica Stigger, desdobra o erotismo latente nos versos de
Donizete ao falar na “borda quente” do pogo, quase vulcanica, e recria, figurativamente,
como em uma vertigem de aniquilamento, o encontro, em um domingo, do poeta com a
morte; a morte que, como em Manuel Bandeira, sempre esteve a espreita dos versos de
Donizete, que ele sempre esteve a esperar com “A mesa posta,/ Com cada coisa em seu
lugar” (BANDEIRA, 1974, p. 307).

Veronica ainda realiza um deslocamento a mais em seu texto, ja que nele € o poeta
que, de dentro da morte, de dentro de sua voz poética, parece falar nesse “O poco” que
¢, em certa medida, aquele caminho de volta para casa, de volta aos locais de
nascimento, percorrido, fatalmente, por todos nos.

A morte segue como protagonista em um texto como “A ponte” que traz, logo no
titulo, esse lugar limiar por exceléncia, de passagem, que nos conduz a “outra margem”
(STIGGER, 2019, p. 15), ou seja, ao fascinante desconhecido. O mundo dos mortos
com seu desfile de assombragdes e fantasmas — com os uivos de cérbero, o cado
monstruoso que guarda a entrada do Hades, com o barco conduzido por Caronte que
leva as almas condenadas — comparece de forma expressiva nesse texto que nao
abandona o humor e o combina admiravelmente com um alegre festim dos deuses, com
uma ornamental caligrafia de volteios a metaforizar o desejo e a pulsdo erdtica que
ainda escapa da interrogacdo: “Gaia. Ou seria Gaio?” a abrir uma fenda entre os
géneros.

“A caixa” nos chega como uma irresistivel historia de fantasma, fazendo lembrar a
“vida postuma” das imagens (Nachleben), conceito central ao pensamento do
historiador da arte alemao Aby Warburg (2015) que diz da sobrevivéncia dos gestos da
Antiguidade ao longo da cultura ocidental. Tal como o vasto mundo antigo, os mortos

que permanecem Vivos € insistem em nos assombrar parecem os protagonistas desses
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escritos informes, diluidos. No cenério kafkiano de “A caixa”, marcam presenca a lua
cheia, o lobisomem ¢ alguns fantasticos “homens-caixa” que poderiam ser quase como
os homens-passaro das colagens do artista alemao surrealista Max Ernst.

“O Maquinista”, por sua vez, deixa ver uma das fontes da escrita de Veronica:
narrativas biblicas que ela revira do avesso, subvertendo nossa percepcao e abrindo
insuspeitados caminhos de sentido. Na biblia, a autora encontraria diversos exemplos de
procedimentos por meio dos quais se produz, segundo ela, o ideal de toda ficcao: a
suspensdo da descrenga®. A esse respeito, “A visita” ¢ igualmente perspicaz ao figurar
uma anunciac¢do que podia ter sido e que resta como hipdtese no horizonte imagético da
escrita.

O movimento de expor as coisas em sua impureza aparece em “A pele”, uma
mistura de fantastico e absurdo que coloca a ferida, a dissecag@o, a mutilagdo e os cortes
como os instrumentos fundamentais dessa escrita que se abre feito uma Vénus morta,

para, no instante seguinte, voltar a se fechar.

Figura 2

Historia de Nastaglio degli Onesti (quadro 1), Sandro Botticelli, 1483 (detalhe)

E sobretudo pelos “acidentes da forma” que se interessa tal escrita atraida pelas

entranhas e visceras, por liquidos como o sangue e o esperma, substancias incomodas e,

2 Veronica Stigger desenvolve essa ideia no texto “A histéria do quadro que quer que sejamos o anjo
diante de Maria”, publicado em 11 de agosto de 2019 no jornal Folha de S. Paulo.
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na maior parte das vezes, indesejadas, que se agitam dentro dos corpos. “[...] abrir um
corpo, ndo ¢ desfigura-lo, afetar toda sua harmonia? Nao ¢ produzir uma ferida e, com
ela, o surgimento de um informe que o belo ordenamento estrutural ndo apaziguara?”
(DIDI-HUBERMAN, 1999, p. 41).

Ao nos depararmos com a poténcia selvagem — em carne viva — que escapa de um
texto como “A festa” em sua mencao aos corpos despedagados, em putrefacao, talvez
possamos dizer que, diante da obra de Veronica, “ndo ha mais imagem do corpo sem a
imaginacdo da sua abertura” (DIDI-HUBERMAN, 1999, p. 99), ndo hé beleza que ndo
se construa a partir de um fundo tragico, de violéncia e morte.

O segundo movimento do livro — “Scherzo grazioso” — € introduzido por um texto
experimental e performatico. “O livro” se apresenta, antes de tudo, como um exercicio
de invencdo, um cruzamento frenético de vozes anarquicas onde a literatura e todos os
lugares tradicionais do discurso, as posi¢des autor, obra, critico, leitor, sdo
desestabilizadas e inquietadas por dentro. O tom ¢ deliciosamente ironico de modo que
essa tempestade de formas e contextos de enunciacdo, esse texto em dobra com alto
poder destrutivo, nos faz rir e nos captura do inicio ao fim ao criar um jogo entre
verdade e fic¢do, uma tensdo constante entre imagem e real.

E sugestivo pensar nos titulos dos textos que compdem Sombrio Ermo Turvo.
Breves, porém agudos, os titulos parecem recortados por um potencial de apresentagdo
que cria o efeito, pde em acdo o truque que faz com que as coisas existam enquanto
imagem. O jogo cénico (mise en scene) borra as fronteiras entre esséncia e aparéncia,
logos e eros, o real e a ficcdo, como se a propria vida, isso que chamamos realidade, s6
pudesse ser, em ultima instdncia, imagem, obra de arte. Diante de um livro como
Sombrio Ermo Turvo, as categorias de verdade e mentira, como as conhecemos, se
tornam obsoletas. A ficcdo, que ¢, antes de tudo, uma construgdo, uma pulsdo histérica
inesgotavel, escapa a essas categorias, existindo em um lugar instavel entre elas, onde,
ndo por acaso, vivem e se perdem as imagens na sua tdo fremente irrealidade.

A impressdo que temos ¢ que as historias de Sombrio Ermo Turvo colocam em
funcionamento algo como uma teatralidade da escrita a medida que elas se inventam
como espetaculo. O ato de 1é-las, neste sentido, ja deflagra a encenacao, o fingimento, ja

as coloca em agdo, portanto, as performa em um palco® no qual se situam os hipotéticos

3 Pensamos aqui no 6leo sobre tela de Ana Prata, intitulado “Palco”, que serve de imagem de capa de
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ouvintes dessa fala obscura a invadir-nos como um “pesadelo atrasado de muitas
noites™.

A propoésito de pesadelos, fantasmas e demonios, € sugestivo pensar que o
diabolico de Sombrio Ermo Turvo se expressa, particularmente, em um conjunto de
textos eroticos que sdo também politicos. Um texto como “O concunhado”, por
exemplo, constréi uma espécie de €xtase erdtico que explode ao final da narrativa. O
erotismo do texto desliza para a composi¢do seguinte, “A casa”, um texto sadico que
figura uma espécie de Sodoma dos nossos dias. Em meio a atmosfera fluida, sexual e
escatologica que se alastra por todos os comodos da casa, emerge o nosso dificil tempo
presente na dentncia dos prédios histéricos que pegam fogo, dos abortos clandestinos,
das mulheres frans que, marginalizadas, ardem de dor todos os dias; variagcdes de um
“sombrio ermo turvo” que, nos tempos em que vivemos, vem se adensando cada vez
mais. Ao final, um gesto que se prolonga na dire¢do do Outro dd a peca um tom
insurgente e toda dor se transforma em luta.

Ainda dois outros textos do livro se insurgem contra a obscuridade da época. “O
herdi” lembra, em seus acordes finais, as forcas que vivem silenciosas nas profundezas
indomaveis e, sem aviso, jorram com violéncia na superficie, devorando tudo. A
poténcia do que emerge volta a aparecer em “O sangue”, texto-catdstrofe que encontra
na metafora do “dilivio de sangue” uma alegoria do nosso tempo e assinala o papel
fundamental da arte que, atravessada pela violéncia, diz o real de dentro mesmo da sua
fuga, imagina o inimaginavel.

Nao esquecamos que o sangue a escorrer de um texto para o outro resta como
sobrevivéncia e indice de um prazer experimentado como morte. O diabolico que
costura com um fi/ rouge os textos de Veronica — manchando-os irrevogavelmente —
encontra ressonancias quando pensamos que o “diabolico quer essencialmente dizer a
coincidéncia da morte com o erotismo” (BATAILLE, 1961, p. 11).

Proximo dessa “pilha de escombros™, podemos talvez pensar o texto “A piscina”
que constitui todo terceiro movimento do livro: Adagio molto semplice e cantabile. Em
um cruzamento de vozes, tempos e dangas demenciais a dividirem espago com as

oscilagdes da agua (elemento fundamental a narrativa), o texto figura diversos gestos de

Sombrio Ermo Turvo.
4 A imagem € do poema “Noturno”, de Jodo Cabral de Melo Neto, publicado em Pedra do sono (1997).
5 Cf. Tese IX sobre o conceito de historia, de Walter Benjamin (2020).
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queda, de abandono e convulsdo corporal. O absurdo da situa¢do provoca arrepios no
leitor, como os que experimentamos diante dessas estranhas presengas-auséncias, as
aparicoes, os acidentes que todos evitam, dos quais ndo se pode falar. “Eles sdo
perigosos”®.

Ainda falando de dentro da morte, alguns textos de Sombrio Ermo Turvo soam
quase como um gélido pressagio, enquanto seguem empilhando escombros. Em “O
fogo”, por exemplo, um corpo arde em chamas, refletindo em si mesmo a destrui¢ao a
que se encontra condenado o mundo exterior. As nuvens negras — preludio da tragédia —
reforcam a ideia de que ndo ha possibilidade de futuro para aqueles que acreditam ser
possivel “viver sem amor”.

Por isso, ainda que tudo passe sobre a terra, ainda que tudo que vive ja esteja, de
alguma maneira, morto, e tudo que se da a ver ja reste, desde sempre, perdido; o Amor,
esse amor que, como dizia Dante, “move o sol, como as estrelas”’, cumpre um papel
fundamental no ultimo movimento, que ¢ também um contra movimento, dessa
nebulosa e movediga orquestragao.

Diante de “Andantino con fiocchi di neve e sabbia dela spiaggia”, surpreendemo-
nos, de repente, de dentro do sortilégio do sonho. Os “timidos flocos brancos” que
descem bailando do céu em “A neve” ainda dizem de cor(acdo): “os flocos volteiam,
rodopiam. .. girando, girando...flutuando, flutuando, flutuando!””®

Um belo lampejo emitido por essas notas finais pode ser encontrado em “Os
pobres” que traz uma beleza comovente, quase bandeiriana, das pequenas coisas
transformadas em poesia, do sublime que se desprende do chiao ou das “pequenas
surrealidades cotidianas” (COCCIA, 2010, p. 54). E o tempo perdido da infancia que
recorta dialeticamente o texto; ¢ ainda esse mar de imagens que se desfazem e se

refazem ao infinito.

% Como ndo lembrar da critica feita, desde Platdo, ao “perigo de fascina¢do das imagens”, baseada na
no¢do de que as imagens seriam, sobretudo, falsificacdes e ilusdes que ndo nos deixariam aceder a
realidade ultima das coisas. No entanto, se ha um “perigo de fascina¢do nas imagens”, esse perigo parece
ser, antes, uma poténcia de fascinagdo, de dissimulagdo, que permite explorar o jogo entre falso e
verdadeiro, entre auséncia e presenca. E neste sentido que as imagens e as palavras, quando deslizam na
direcdo das imagens, sdo sempre acidentes, cuja ideia de verdade ¢ imediatamente inquietada no interior
delas mesmas. Esses inquictantes paradoxos em movimento nos abrem uma zona de indefini¢do, mesmo
de precariedade, que parece mais fértil ao pensamento & medida que ndo evita a contradigdo, a
ambiguidade, antes faz delas um modo de reflexdo, de escrita, de poética.

70 fragmento é do Canto XXXIII, do Paraiso, terceira parte da Divina Comédia (DANTE, 1984), e seu
verso final.

8 A bela imagem foi emprestada do filme Amarcord (1973), de Federico Fellini.
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Em “A praia”, a misteriosa reaparicdo dos cérberos volta a nos sugerir que talvez
jé estejamos todos mortos, que talvez sejamos nada mais do que sombras e fantasmas.
Imagens.

intimas do desejo, as imagens nunca morrem, elas vivem de dentro da morte em
uma celebracdo de dancgas e festas onde ainda temos os passeios a beira mar, os vastos
siléncios, as brisas doces de verdo que se desprendem do escorrer continuo do tempo e
restam sobreviventes na memoria. Em Mnemosyne, encontramos o refigio de todas as
imagens que permitem ao passado viver de novo, o inscrevem no presente, € ndo nos
deixam sozinhos. Como belamente escreveu Benjamin em um dos fragmentos de

“Parque Central”, eis “o nevoeiro como consolo da solidao” (BENJAMIN, 1989, p.

171).
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