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Resumo: O presente ensaio propde a leitura do poema “A maquina do mundo” (Claro
Enigma), de Drummond, no qual o tema da pedra/objeto interceptante é retomado em
perspectiva desencantada, e a “maquina do mundo” ¢ recebida por olhos entediados, que
declinam da seducdo do misterioso objeto, ja cantado por Dante e Camdes. O que se
deseja nessa leitura é por em manifesto certa inquietude prépria do eu-lirico
drummondiano, duvidoso de si, dos limites a si impostos e do mundo de signos no qual
se insere, 0 que tem como consequéncia a incapacidade de manter a adesdo a sistemas de
sentido metafisico, tudo isso traduzido em “olhos incuriosos”, que negam a abertura do
mistério quando ele se oferta generosamente. Como arcabouco tedrico a nossa
interpretacdo tomaremos as consideracdes do tedlogo Paul Tillich, especialmente em seu
livro A teologia da cultura, para quem o conceito de religido se confunde com o de
cultura, na medida em que em ambos 0 que estd em jogo é a expressdo de uma
preocupacao Ultima, ou um Incondicionado, que pode sim ser chamado de IAVHE, Tupa,
Shiva, Buda, etc, mas ndo se confunde com essas circunscri¢des do mistério ultimo. A
conclusédo a que chega o artigo é a de que ha em Drummond uma recusa radical a
esquemas explicativos ou metanarrativas, e, na perspectiva de Tillich, tal recusa ainda
assim levanta quest@es religiosas, na medida em que essas sao reflexos de um profundo
mal-estar existencial.
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Abstract: This essay proposes a reading of the poem “The World Machine” (Claro
Enigma), by Drummond, in which the theme of the stone / intercepting object is resumed
in a disenchanted perspective and the “machine of the world” is received by bored eyes,
who decline the seduction of the mysterious object, already sung by Dante and Camdes.
What is desired in this reading is to manifest a certain restlessness characteristic of the
drummondian self, doubtful of itself, of the limits imposed on itself and of the world of
signs in which it is inserted, which results in the inability to maintain adherence to
metaphysical sense systems. As a theoretical framework for our interpretation, we will
take the considerations of the theologian Paul Tillich, especially in his book The theology
of culture, for whom the concept of religion is confused with that of culture, as in both
what is at stake is the expression of an ultimate concern. The conclusion reached by the
article is that there is in Drummond a radical refusal to explanatory or 339metanarrative
schemes and, from Tillich's perspective, such a refusal still raises religious questions,
insofar as these are reflections of a deep existential malaise.
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L4 onde ndo chegou minha ironia,

Entre idolos de rosto carregado,

Ficastes, explicacdo de minha vida,
Como os objetos perdidos na rua.
(Versos a boca da noite, A Rosa do povo)

Predmbulos, um pouco longos, talvez

No poema “Nudez” (As impurezas do branco), Drummond registra sua recusa ao
canto facil (ao amor, ao riso, a dor) justificando-se com a afirmagao solene de que “Minha
matéria ¢ o nada” (DRUMMOND, 2009, p.9). A declaracéo, que poderia ser aproximada
de outros poemas metalinguisticos do poeta que reforcariam certo descolamento da
sensibilidade e dos temas poéticos comuns, nos interessa na medida em que explicita um
aspecto da sua poesia que poderiamos definir como um certo mal-estar de fundo, algo
que, ndo obstante o risco das simplificacGes reducionistas, chamamos de uma postura
niilista diante dos metadiscursos explicativos, sendo a religido um deles, mas ndo o Unico,
recusado pelo poetal. Ndo obstante, seria possivel falar de “uma questio religiosa” em
Carlos Drummond de Andrade, haja vista a postura decisiva do poeta, que gostava de
alardear que a ideia de Deus o “chateava”, como afirmou em entrevista a filha Julieta

(DRUMMOND, 2007, s/d , ano, s/d), pouco anos antes de morrer?

Deus me chateia. Sabe, eu ndo creio nele, creio realmente numa organizagdo natural que
toma o nome de Deus. Este argumento de que ndo era possivel existir nada sem um poder
gerador, ndo resolve, porque tem de perguntar: guem criou Deus? Quem gerou 0 mundo?
E quem é que gerou Deus?

Talvez sim, se seguirmos os passos do tedlogo Paul Tillich, para quem o conceito
de religido se confunde com o de cultura, na medida em que em ambos o que esta em jogo
é a expressdo de uma preocupacdo Ultima, ou um Incondicionado, que pode sim ser
chamado de IAVHE, Tupa, Shiva, Buda, etc, mas ndo se confunde com essas

circunscrigdes do mistério Gltimo, lembrando aqui o cuidado que a tradi¢do da teologia

1 Ha que se lembrar que essa recusa n&o é definitiva, nem abrange toda a obra de Drummond. E bastante
conhecido o engajamento do poeta nas questdes sociais, principalmente em livros como José (1942) e A
rosa do povo (1945), periodo em que alimentou simpatia pelo socialismo, tornando-se em coeditor da
Tribuna Popular, diario do Partido Comunista Brasileiro, entdo Partido Comunista do Brasil (PCB). Mas
essa participacdo nao dura muito, pois Drummond discorda da orientacdo do jornal e se afasta meses depois.
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negativa, ou apofatica, sempre teve em afirmar que 0os nomes de Deus dizem muito pouco
sobre Esse que estd além dos nomes, sendo prudente lembrar a orientacdo do mistico
Meister Eckhart, que nos ensina que devemos pedir a Deus que nos livre de Deus?.
Considerando que a religido é orientacdo para o Incondicional, surpreendentemente
Tillich vai afirmar que todo ato cultural manifesta um qué religioso e todo ato religioso é
em alguma medida cultural; ou seja, subsiste na cultura, ainda que a mais prosaica e
profana, questdes abertas que apelam ao substrato mais intimo e irredutivel do humano,
e que se relacionam com o que nos tocam profundamente, de forma incondicional. A
religido é reconhecida por ele como elemento fundamental (substéncia) de toda cultura,
e a cultura, por sua vez, seria o elemento formal da dimensdo religiosa: “A religido,
considerada preocupacdo suprema, € a substancia que da sentido a cultura, e a cultura,
por sua vez, é a totalidade das formas que expressam as preocupacdes basicas da religido.
Em resumo: religido ¢ a substancia da cultura e a cultura ¢ a forma da religidao” (2009, p.
83).

Tillich, ao usar a categoria do Incondicional como fulcro de toda experiéncia
religiosa, parece localizar seu discurso dentro da cosmologia cristd, em especial no dogma
da Revelacdo. Dessa forma, a revelacdo do Incondicional nas mais prosaicas formas da
cultura humana seria apenas o cumprimento da totalidade da revelagéo que se iniciou com
a encarnacdo do deus-homem, o Cristo. A soliddo, a dor, a experiéncia de finitude, o
vazio existencial, a miséria fisica ou espiritual, a pobreza dos afetos ou o desespero das
paixdes, e outros — todos esses sentimentos demasiado humanos — quando eternizados
em expressoes estéticas — Tillich da destacado relevo para as artes plasticas, mas penso
que a poesia também se encontra nesse campo, como 0 provam estudos sobre a can¢édo
brasileira, como os de Calvani (1988) — culturalmente inscritas em um tempo e em uma
geografia, sdo aberturas para que o dom da revelacdo se ofereca, a revelia da crenca
pessoal de seu autor. S&o formas finitas e condicionadas que apontam para 0
Incondicionado, e cabe ao hermeneuta interpretar as questdes que tais formas estéticas

propdem sobre o seu proprio tempo.

2 A citagdo é do Sermdo 52, Bem aventurados os pobres de espirito. Outro mistico que vai nessa diregdo é
Angelus Silesius, que em um de seus aforismas pergunta: “Onde ¢ minha morada? Nem eu, nem tu 14
estamos. / Qual é o fim encontrado? Onde nada encontramos. / Como prosseguir e o que fazer por certo?/
Ultrapassando Deus*, entrar pelo Deserto. (I, 7). /*Ou seja, para além de tudo que se conhece de Deus e
que dele se pode pensar, conforme a contemplagdo negativa, sobre a qual vejam-se 0s misticos.
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Um problema desse conceito de religido é a amplitude do mesmo, j& que pessoas
ndo religiosas ou até declaradamente ateias — como Drummond — podem ser incluidas na
categoria de quem teve uma experiéncia religiosa. Por outro lado, a intuicdo de Tillich,
de que haveria na experiéncia estética um qué de revelacdo do real que a aproxima da
experiéncia religiosa € partilhada por diversos pensadores, como por exemplo o poeta e

ensaista mexicano Octavio Paz, que afirma

O principio metaférico é a base da linguagem e as primeiras crencas da humanidade sdo
indistinguiveis da poesia. Férmulas magicas, ladainhas, pregacdes ou mitos, estamos diante
de objetos verbais andlogos aos que mais tarde se chamariam poemas. Sem a imaginagédo
poética ndo haveriam nem mitos nem sagradas escrituras; simultaneamente, desde 0s
primeiros tempos, a religido confisca para seus fins produtos da imaginacdo poética. A
seducdo que 0s mitos exercem sobre nds ndo reside no carater religioso desses textos —
essas crencas ndo sdo as nossas crengas —, mas no fato de que em todos eles a fabulagdo
poética transfigura o0 mundo e a realidade. Uma das funcbes cardiais da poesia é nos
mostrar o outro lado das coisas, 0 maravilhoso cotidiano: ndo a irrealidade, mas a
prodigiosa realidade do mundo. (1984, p.75, grifo meu)

A mesma compreensao da arte como revelacdo do real aparece na poeta mineira
Adélia Prado, que j& repetiu variadas vezes em entrevistas que “a poesia ¢ sempre

religiosa” a revelia do poeta ateu:

A arte tem esse papel, que é como “correr uma cortina” ... Vocé vé! E o caréter “epifanico”
da poesia. Se ela ndo faz isto, ndo acontece nada; mas se ela ¢ verdadeira, acontece. Esse
momento de beleza é o momento profundo, de profunda religiosidade. Vocé cai em
adoragao. Porque vocé esta vendo algo inominavel. Vocés ja repararam num abacaxi? Todo
mundo conhece um abacaxi. Que coisa dificil de conhecer um abacaxi. Aquela coisa
cascuda diante de vocé. Ele ¢ impenetravel! O abacaxi ou qualquer outro fendmeno, como
uma arvore... Mas se um artista pinta este abacaxi, faz pintura real ou faz um poema, vocé
fala: “Gente mas que coisa!”. Entdo voce vai 14 na sua cozinha conferir o abacaxi que esta
1a. E verdade, porque hd um acontecimento revelador. A poesia me faz perceber a pulsagio
das coisas. Isso que ¢é poesia, € a isso chamo também de experiéncia religiosa. (PRADO,
1997, p. 5)

Em sentido préximo, Georges Bataille vai defender que a poesia se assemelha as
trés formas de erotismo analisadas por ele: dos corpos, dos coragdes, e sagrado (ou
mistico), sendo assim experiéncia “onde o ser se pde em questdo” (BATAILLE, 1987,
p.15). Logo, a poesia é também religiosa dado que € conduta soberana, que se opde ao
que Bataille chama de “mundo do trabalho”, o mundo positivo e produtivo onde a
civilizacdo acontece. O que Octavio Paz, Bataille, Adélia Prado e Paul Tillich tem em
comum € conferir ao estético um poder revelatdrio que ndo tem necessariamente relacdo

com uma transcendéncia positiva, mas sim com um desvelamento do real, liberto dessa
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capa de utilidade e bom senso que lhe recobre cotidianamente nossas préaticas
civilizatorias.

O presente artigo propde a leitura do poema “A maquina do mundo” (Claro
Enigma), de Drummond, no qual o tema da pedra/objeto interceptante é retomado em
perspectiva desencantada, e a “maquina do mundo” € recebida por olhos entediados, que
declinam da seducdo do misterioso objeto, ja cantado por Dante e Camdes. O que se
deseja nessa leitura ¢ pbér em manifesto certa inquietude® propria do eu-lirico
drummondiano, duvidoso de si, dos limites a si impostos e do mundo de signos no qual
se insere, 0 que tem como consequéncia a incapacidade de manter a adeséo a sistemas de
sentido metafisico, tudo isso traduzido em “olhos incuriosos”, que negam a abertura do
mistério quando ele se oferta generosamente. Intenta-se uma leitura interpretativa em que
seja posta em relevo essa inquietacdo existencial que se traduz em uma recusa: um olhar
que diz ndo aos sistemas totalizantes e as mitologias confortadoras. Entretanto, tal recusa,
naquilo que tem de drama existencial auténtico, expde, em negativo, um arcabouco
religioso, com seus mitos e narrativas explicativas da aventura humana sob a face da
terra*. Tenciono demostrar que essa postura reticente de Drummond em relagdo a ndo
apenas a religido, mas as metanarrativas em geral, evidencia uma certa teimosia do poeta,
um “ponto de honra”, no sentido de ser um posicionamento existencial, uma forma de
estar-no-mundo que traduz mais do que uma convic¢do episodica, ou pontual, mas sim a
adesdo, dura e dificil, a um projeto de homem bem caracterizado pelo personagem José,

do poema e livro homonimos :

Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,
vocé marcha, José!

3 Antbnio Candido, em ensaio sobre Drummond, ird notar: “A consciéncia crispada, revelando
constrangimento da personalidade, leva o poeta a investigar a maquina retorcida da alma; mas também a
considerar a sua relagdo com o outro, no amor, na familia, na sociedade. E as relagdes humanas lhe parecem
dispor-se num mundo igualmente torto” (CANDIDO, 1970, p. 75).

4 Nesse sentido, a postura de recusa de abertura da misteriosa “maquina do mundo” é sintoma de uma
negatividade maior presente na poesia de Drummond, cujo alcance e importancia ainda estdo a ser
precisados, em um projeto de pesquisa ainda em desenvolvimento. O desafio é grande: entender o papel
que essa enfatica negacdo dos arcabougos metafisicos e/ou religiosos possui na obra poética de Carlos
Drummond de Andrade.
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José, para onde?
(DRUMMOND, 2013, p.18)

Esses sdo os versos finais do poema e enfatizam a soliddo existencial de José: sem
apoios metafisicos (teogonia), sem um estar-no-mundo confortavel (parede nua), sem
rotas de fuga (cavalo preto) José apenas marcha, sem que ele, ou o leitor, saiba para onde.
No trecho lido é bem evidente a presenca de questdes proprias do existencialismo
sartreanos, como a liberdade “sufocante” que culmina em uma profunda consciéncia da
responsabilidade pela ideacdo de si mesmo e a angustia advinda dessa responsabilidade,

como argumenta Sartre:

O existencialista declara frequentemente que o homem é angustia. Tal afirmacéo significa
0 seguinte: 0 homem que se engaja e que se da conta de que ele ndo € apenas aquele que
escolheu ser, mas também um legislador que escolhe simultaneamente a si mesmo e a
humanidade inteira, ndo consegue escapar ao sentimento de sua total e profunda
responsabilidade. (SARTRE, 1987, p. 13)

No sentido a que Paul Tillich d& a religido, o posicionamento existencialista
manifesto por Drummond poderia ser considerado religioso na medida em que expressa
o total desconforto do homem em relagéo a seu estar-no-mundo, e a consciéncia profunda
do abandono existencial que se traduz no fato de ndo contar com “modelos” éticos pré-
existentes ou amparos metafisicos que norteiem seus padrdes de conduta e suas escolhas
empiricas, em linguagem heidegeriana, de estar lancado, jogado em um mundo de coisas
e homens do qual se sente alienado. Tillich, sobre o existencialismo, ira dizer que o
mesmo é um “protesto contra a posi¢do do ser humano no sistema de produgdo e
consumo” (TILLICH, 2009, p .87), uma filosofia que nos ajuda a sermos
“suficientemente fortes para assumir a angustia e a falta de sentido e viver criativamente,
expressando a situacdo humana por meio de producao cultural” (p.88) que expresse as
tendéncias destrutivas, demoniacas, da sociedade, sem naufragar em desespero. Por outro
lado, ha outras facetas em Drummond que trazem a tona a questdo religiosa compreendida
latu sensu como inquietude metafisica, ou, em palavras de Tillich, “preocupagéo tltima”,
por exemplo, esse olhar reticente sobre 0 mundo das coisas e dos homens, olhos que,
mesmo “fatigados” (“Poema das sete faces”, Alguma Poesia) se aplicam sobre as
evidéncias do real e duvidam, elevando a duvida filosofica a problema existencial, como

no poema “A suposta existéncia”, de A paixdao medida (1980):
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Como é o lugar

Quando ninguém passa por ele?
Existem as coisas

Sem ser vistas?

(.

Que fazem, que sdo

As coisas ndo testadas como coisas,
Minerais ndo descobertos — e algum dia
O serdo?

(...)

Existe, existe 0 mundo
Apenas pelo olhar

Que o cria e lhe confere
Espacialidade?
(DRUMMOND, 2009, p. 240)

A essa possibilidade idealista, opde-se outra, de um realismo encantador:

Ou tudo vige

planturosamente, a revelia

de nossa judicial inquirigéo

e esta apenas existe consentida
pelos elementos inquiridos?
(DRUMMOND, 2009, p.240)

A opcdo escolhida parece ser a de uma espécie de construtivismo, no qual sujeito e
mundo se implicam mutuamente, mas a balanca pende de forma desigual para um

protagonismo “do sumo real” em detrimento das “peripécias” humanas:

Seré tudo talvez hipermercado

de possiveis e impossiveis possibilissimos
gue geram minha fantasia de consciéncia
enquanto

exercito a mentira de passear

mas passeado sou pelo passeio,

gue é o sumo real, a divertir-se

com esta bruma-sonho de sentir-me

e fruir peripécias de passagem?
(DRUMMOND, 2009, p.240)

N&o me parece gratuito a repeticdo de palavras que se encontram no campo
semantico da ilusdo ou imaginacdo, veja-se: “fantasia de consciéncia”, “mentira de
passear”, “bruma-sonho”. Enfatiza-se 0 aspecto ficcional dessa construcdo que é o

homem, aturdido ante tantos possiveis, condenado que é a decidir-se por a¢fes concretas,
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em situagdes concretas e com consequéncias também concretas. Mas, nesse poema, para

que 0 homem se assuma agente de si mesmo € preciso rebelar-se contra o “mundo

inventor’:

Eis se delineia

espantosa batalha

entre o ser inventado

e 0 mundo inventor.
(DRUMMOND, 2009, p.240)

Assim, tendo-se escolhido a opc¢do de um realismo enfraquecido, fala-se de um

conflito existencial que, pelo menos nesse poema, é resolvido com a adesdo a alguns

determinismos, em evidente oposi¢ao ao imperativo sartreano de que “somos condenados

a liberdade”.

Sou ficcdo rebelada

contra a mente universa

e tento construir-me

de novo a cada instante, a cada c6lica,
na faina de tracar

meu inicio sé meu

e distender um arco de vontade

para cobrir todo o depdsito

de circunstantes coisas soberanas
(DRUMMOND, 2009, p.240)

Se o homem ¢ uma ficgdo, ¢ também um rebelde que contra a “mente universa”

busca “distender um arco de vontade” que se sobreponha a “circunstantes coisas

soberanas”. Atenua-Se a nogdo de liberdade na medida em que o enquadramento

circunstancial no qual se encontra o sujeito ¢ “soberano”, ndo obstante haja um projeto

existencial singular que alimente esse mesmo sujeito (“meu inicio s6 meu”).
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A guerra sem mercé, indefinida,
prossegue,

feita de negacdo, armas de davida,
taticas a se voltarem contra mim,
teima interrogante de saber

se existe 0 inimigo, se existimos
ou somos todos uma hipétese

de luta

ao sol do dia curto em que lutamos.
(DRUMMOND, 2009, p.240)
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A inicial suspeita em relacdo a realidade circunstante atinge a prépria definicéo do
humano, reduzindo as possibilidades de existéncia a uma “hipétese de luta”.

Uma outra possibilidade de pensar a questéo religiosa em Drummond, ainda dentro
da perspectiva teoldgica de Paul Tillich, € a negacéo da transcendéncia — o que ndo deixa
de ser um paradoxo — na medida em que esse motivo seja bastante recorrente em sua
poesia, 0 que leva a pensar que essa recusa indique mais do que simplesmente o que
pareceria 6bvio. Sobre esse ponto, antecipo a leitura do poema “A maquina do mundo”,

objeto desse ensaio, e a acurada analise que dele faz Jodo Adolfo Hansen (2018):

Enquanto Dante e Camdes sobem e fazem o leitor subir na experiéncia metafisica superior,
Drummond faz seu personagem permanecer no espago apenas natural, noturno e inospito,
recusando a experiéncia da revelacdo porque, sendo revelacdo metafisica e superior, é
radicalmente impossivel no mundo determinado pela mercadoria como mercadoria. No
mundo da mercadoria, Drummond sabe, a maquina do mundo é mais uma entre todas as
outras. Sua recusa é negativa, ateia e material, e implica afirmar a contingéncia do mundo
e da vida, que sdo um mundo caduco e uma vida caduca, sem nenhum fundamento Gltimo
para a experiéncia da destruicdo sem sentido que é a historia. Negando a transcendéncia,
Drummond afirma a mera historicidade da vida s6 mortal, sem sentido superior e sem
sentido, a ndo ser o sentido contingente. Como diz em outro poema, somos apenas uns
homens, e a natureza traiu-nos. Nao ha Deus, a histdria é destruicdo e vamos morrer. O que
fazer? (HANSEN, 2018, p.310)

Falemos um pouco mais sobre essa recusa no proximo tépico.

Sobre pedras e objetos interceptantes

“A maquina do mundo” ndo é o primeiro poema de Drummond em que o eu-lirico
¢ convocado por um objeto que, de alguma forma, lhe intercepta o caminho. O mais
famoso deles ¢ “No meio do caminho” (1930), e os outros sdo “Carrego comigo” (1945)

e “O Enigma” (1948), sobre esses poemas, resume Silviano Santiago:

(...) se sobressai a evolugdo de um simbolo: um objeto (pedra, embrulho e Coisa,
respectivamente) que de repente brota, ndo se sabe bem de onde, nem para qué, e que,
intrigante, intercepta o caminho e os passos do poeta. Oferece-se a ele, desafiando a sua
curiosidade e a sua argUcia, como se trouxesse uma mensagem esotérica e importante. Mas
0 objeto é mudo. Pouco depois, desaparece como veio, sem deixar marcas ou pistas.
(SANTAGO, ano, p. 20)

Com o intuito de entender melhor esse simbolo, antes da leitura e analise de “A

maquina do mundo”, comentarei brevemente cada um dos trés poemas precursores disso
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que estou considerando a solucgdo de continuidade para esse simbolo de um obstaculo que
é tanto enigma quanto empecilho aos passos do sujeito lirico. O primeiro poema, “No
meio do caminho®’, localizado temporalmente no primeiro livro de Drummond, havia
sido publicado inicialmente em 1928, na Revista de Antropofagia dirigida por Oswaldo

de Andrade; e assim diz:

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.
(ANDRADE, 2013, p. 22)

A realidade bruta da pedra, que intercepta o caminho, é reiterada por 7 vezes —
“tinha uma pedra” — sem maiores informacdes exceto as de que aquele acontecimento néo
seja trivial, pois as retinas do sujeito lirico, ndo obstante fadigadas, ndo o esquecerao.
Talvez uma brincadeira, apenas para chocar os ouvidos ainda amantes da retérica
parnasiana nos idos dos anos 20, bem a gosto da iconoclastia modernista? Em 1962,
Drummond publica uma antologia poética organizada por “tendéncias” tematicas, € o
poema da pedra ficou na se¢do “Tentativas de exploragdo e interpretacdo do estar-no-
mundo”, o que indica que 0 proprio poeta o vé como algo mais do que um exercicio
ltdico, aparentemente interpretando-o, & modo de Mario de Andrade, Alvaro Lins e
Antbnio Candido, como “simbolo do obstaculo e cansago existencial” (ACHCAR, 2000,
p. 17). De acordo com Francisco Achcar (2000), o poema torna-se um dos simbolos mais
potentes da sua poesia, “de tal forma ¢ insistente em Drummond a expressao do impasse,
da dificuldade, do obstéculo, da frustracéo, da ndo-transcendéncia. Todos esses sentidos
estdo presentes na indiferenga da pedra” (2000, p.19, grifo meu).

O segundo poema, “Carrego comigo” (1945)%, é do importante e engajado A rosa

do povo, escrito nos mais finais da segunda guerra mundial e fortemente marcado pelo

5 O titulo do poema parece fazer referéncia tanto ao inicio da Divina Comédia, de Dante, quanto a um
poema de Olavo Bilac muito admirado a época, “Nel mezzo del cammin”.
¢ Dada a extensdo do poema ele ndo sera transcrito, mas aparece em anexo ao texto do ensaio.
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clima de horror e desencantamento proprio daquele tempo inglério. Mais loquaz do que
0 poema anterior, “Carrego comigo” possui 23 quartetos de 5 silabas, em versos brancos,
e fala de um objeto obscuro, o qual se carrega (ou ¢ por ele carregado: “Ai fardo sutil/que
antes me carregas/ do que és carregado, /para onde me levas?”) sem lembranga de como
ou onde ele veio parar as maos. O objeto incognito — o qual ndo se ousa entreabrir (v. 17)
— ¢ frio, é quente, arde nas maos, é doce ao toque, € irremediavelmente mudo, pesa tanto
que tolhe o caminhar, é fechado em seu proprio mistério, e ndo foi uma escolha carrega-
lo. Entretanto, apesar de fascinar e entristecer (vs. 27-28), perdé-lo seria perder-se a si
préprio (vs. 81-82), por isso, em franca oposi¢do a pedra do poema anterior, tal objeto €
antidoto para a soliddo e o vazio (vs. 89-92).

O terceiro poema, “O enigma” (1948)7, é escrito em prosa, sendo um dos mais
intrigantes textos de Drummond. Com ares de mito, ou de fabula, o0 poema se ambienta
in illo tempore, quando as pedras ainda ndo se quedavam imoveis, estando o animal
humano ausente, pelo menos ndo sendo mencionado — exceto se se interpreta as pedras
deambulantes (inteligentes, sensiveis e capazes de compaixdo, elas autoproclamam)
como metafora do humano. Caminhando por uma estrada anénima, as pedras tém seus
passos interceptados por algo que é denominado inicialmente de “forma obscura”, e
depois “coisa sombria”, “enorme Coisa”, “Coisa interceptante”. As pedras, “no esforgo
de compreender, chegam a imobilizar-se de todo”, de modo que é em rea¢do ao enigma
proposto pela Coisa interceptante que as pedras se contém, recebendo em retorno
zombaria e siléncio. O prognostico ¢ terrivel, diz o narrador: “O enigma tende a paralisar
o mundo”, sem se compadecer daqueles que reduziu a “congelada expectagdo”.

Nos trés poemas mencionados vai-se num crescendo de emocdes tumultuadas, da
cena arida e seca, porém tranquila, de “No meio do caminho”, onde apenas a fadiga das
retinas denuncia esse olhar gauche do eu lirico, passando pelo clima de inquietude
provocado pelo objeto que se tem em maos em “Carrego comigo” — “Ele arde nas maos,
/é doce ao tato. /Pronto me fascina/ e me deixar triste” — até a fabula sombria que é “O
enigma”, em que € 0 enigma mesmo que barra o caminho das pedras deambulantes,
indice, talvez, as pedras, de tantas perguntas sem respostas nesse humano existir.

Passemos, pois, a nosso poema principal, “A maquina do mundo”, Hansen faz

algumas observacdes explicativas sobre o tema da “maquina do mundo” na cosmovisao

o] poema encontra-se em anexo.
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da antiguidade que podem nos ajudar a precisar a forca desse enigma revelado — e

recusado — na poesia de Drummond:

Segundo a metafisica antiga, a forma do Universo se ordena e revela como mekhang,
maéquina ou artificio do engenho divino, que a gera com razéo, doutrina e ordem. Ou seja,
a maquina do mundo é o Universo artificiosamente fabricado pelo engenho do Deus, autor
méaximo. Na méquina se vé tudo o que é; e a inspiracdo divina que a anima também faz ver
0 que serd. Ela é, por isso, sintese da realidade como total explicacdo da vida, nexo
primeiro e singular, ciéncia sublime e formidavel, mas hermética, como diz Drummond.
(2018, p. 01, grifo meu)

Inicialmente cabe lembrar o didlogo intertextual que entrelaca as “maquinas” de
Dante, Camdes e Drummond. Essa é uma alegoria retirada tanto do poema A Divina
Comédia, de Dante, quanto do poema épico Os Lusiadas, de Camdes. Sobre a primeira
aparicdo, em Dante, Leites Junior esclarece:

Assim, a Maquina do Mundo — que na tradicdo italiana renascentista estaria diretamente
ligada ao signo da Fortuna umana, como representagdo do funcionamento do todo universal
e, portanto, espécie de entidade ou forca que rege a ordenacdo das coisas (e, por
consequéncia, dos acontecimentos que envolvem a vida humana), estando ligada ainda a
ideia de destino —, em Dante, manifesta na ideia de controle da ordem universal, diria
respeito, ou melhor, resumir-se-ia, a propria figura de Deus, a representagdo, teoldgica e
monoteista de um ser superior que é responsavel por tudo que o existe, visto ser tido mesmo
como seu Criador. (2011, p. 05)

Ja sobre a presenca em Os Lusiadas, Silviano Santiago (1966) lembra que

Colocada numa posicao privilegiada dentro da estrutura dos Lusiadas, a maquina do mundo
é a soma dos conhecimentos divinos e sobrenaturais entregues a seres de came-e-0sso,
durante a sua propria existéncia ("de c' os olhos corporais/Veres o que ndo pode a vd
ciéncia". X, 76), como recompensa pelos grandes feitos alcancados. Serve, pois, por um
lado, como complemento e contrapeso para as recompensas terrenas e materiais, camais,
propiciadas a Vasco da Gama e seus companheiros, na espléndida e rabelaisiana "llha dos
Amores" (Canto 1X), e, por outro lado, juntamente como esta, tem a funcéo de elevar os
navegadores portugueses, meros seres humanos, a altura de deuses. (p. 20)

O poema drummondiano se divide em trés sequéncias narrativas, quais sejam: 1%)
uma localizagéo espaciotemporal que determina o acontecimento no entardecer de uma
“pedregosa” estrada mineira (versos 2 e 3), quando o badalar de um sino rouco (vs. 3 € 4)
se “mistura” aos sons dos sapatos de um eu-lirico que se auto intitula “desenganado (v.
9); 2% in media res, o surgimento da maquina, majestosa e circunspecta (v. 13), que se
oferece sem pejo a quem “de a romper ja se esquivava/ e so de o ter pensado se carpia (v.

11-12); 3*) recusado o convite de se aplicar “sobre 0 pasto inédito/ da natureza mitica das
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coisas” (vs. 29-30), dado que tanto a fé “se abrandara” quanto a esperanga de “ver
desvanecida a treva espessa/que entre os raios do sol inda se filtra” (vs. 32-35) se
extinguira, a maquina soberba “se foi miudamente recompondo”, € 0 sujeito poético
retoma o caminho, “avaliando o que perdera” (vs. 95-96). Alcides Villaga, comentando o

poema, sinaliza algumas razGes para a recusa a abertura do enigma méaquina do mundo:

a) a oferta miraculosa da maquina j& é mais fraca que o desencanto do sujeito; b) este ndo
abre méo de sua histdria pessoal, ainda que fracassada, para acolher uma histéria que ndo
é a sua; c) é impossivel para esse individuo rigoroso abdicar de sua condi¢do de sujeito
negativo; d) a maquina lhe acena com uma verdade totalizante, da qual ele ja recuou em
sua particular subjetividade. Vendo de outro modo: a dissolucao dos enigmas e consequente
iluminacdo do mundo, que Ihe propde a maquina, o poeta responde com 0 enigma em que
ele proprio ja se converteu. (s/d, p. 113, grifo nosso)

Ja o também poeta e critico Antdnio Cicero insere a recusa drummondiana na
cosmovisdo de um mundo moderno — provavelmente pés-moderno — “aberto”, ou seja,
onde o conhecimento ndo se pretende totalizador ou definitivo, mas um construto
permeado pela contingéncia e pela radicalidade da ddvida cartesiana, que nos ensina a

relatividade de teorias e metanarrativas explicativas.

O universo que habitamos é, do ponto de vista epistemolégico, isto €, do ponto de vista do
conhecimento, infinito. Ndo é possivel que haja um principio positivo dltimo e
inquestionavel que constitua a chave do nosso universo, porque o principio metddico de
toda a filosofia e ciéncia é exatamente a divida radical, que, em Gltima analise, mostra que
tudo o que é concebivel poderia ndo ser, ou poderia ser de outro modo: que tudo é
contingente. (CICERO, 2010, s/d.)

Quero retomar a uma afirmacéo feita anteriormente, por Jodo Adolfo Hansen, a de
que a maquina do mundo, no imaginario da antiguidade e medieval, ¢ fabricada pelo
engenho de Deus® e “sintese da realidade como total explicacio da vida”. Outra
observacdo pertinente que faz Hansen (2018, p.309) é sobre situacdo temporal dos

primeiros versos do poema de Drummond:

E como eu palmilhasse vagamente
uma estrada de Minas, pedregosa,
e no fecho da tarde um sino rouco

8 Na estrofe 80, de Os Lusiadas, a deusa Tétis, falando sobre a maquina do mundo, assim diz a Vasco da
Gama: “Vés aqui a grande maquina do mundo, /Etérea e elemental, que fabricada/ Assim do Saber alto e
profundo, /Que é sem principio e meta limitada, /Que cerca em derredor este rotundo/ Globo e sua superficie
tdo limada,/ E Deus; mas o que é Deus, ninguém o entende, /Que a tanto 0 engenho humano nio se estende/”
(grifo meu). Note-se a identificagdo da maquina com Deus, ou seja, ela nao é apenas fabricada, mais uma
hierofania do divino.
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se misturasse ao som de meus sapatos
gue era pausado e seco; e aves pairassem
no céu de chumbo, e suas formas pretas
lentamente se fossem diluindo

na escuridao maior, vinda dos montes

e de meu préprio ser desenganado,
(ANDRADE, 2013, p.379)

Um sujeito poético que se confessa “desenganado”, em uma estrada “pedregosa”,
com um “sino rouco” de fundo e aves soturnas que mimetizam a escuriddo maior, que
vém do proprio ser desse eu solitario. Cai a noite, e dela nos diz Hansen: “ndo é s noite
fisica, mas também noite existencial, noite moral, noite politica, noite historica, noite
metafisica e noite do conhecimento” (2018, p. 309). Nesse cenario, onde “a treva mais
estrita da falta total de qualquer transcendéncia” (2018, p. 309) vigora, a maquina do

mundo se abre

para quem de a romper ja se esquivava
e s6 de o ter pensado se carpia.
(ANDRADE, 2013, p 379)

Os olhos que contemplam a méaquina sdo esquivos, arrependidos de um dia ter
pensado em “romper” o mistério do mundo. Ao espetaculo ante seus olhos, reage com

exaustdo, tanto fisica quanto mental, provavelmente causada pelo continuo fitar abismos:

Abriu-se majestosa e circunspecta,

sem emitir um som que fosse impuro
nem um clardo maior que o toleravel
pelas pupilas gastas na inspe¢éo
continua e dolorosa do deserto,

e pela mente exausta de mentar

toda uma realidade que transcende

a prépria imagem sua debuxada

no rosto do mistério, nos abismos.
olha, repara, ausculta: essa riqueza
sobrante a toda pérola, essa ciéncia
sublime e formidavel, mas hermética,
essa total explicacdo da vida,

esse nexo primeiro e singular,

gue nem concebes mais, pois tdo esquivo
se revelou ante a pesquisa ardente

em que te consumiste... vé, contempla,
abre teu peito para agasalha-lo.”
(ANDRADE, 2013, p. 380)
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A Méquina faz o convite venturoso, e para isso apela aos sentidos do eu lirico:
“olha, repara, ausculta”, e depois insiste “abre teu peito para agasalha-1o”, refor¢ando
uma convocacao urgente, que, no entanto, encontra olhos incuriosos, lassos, que abdicam
do dom ofertado, julgado tardio, e por isso despiciendo. Tudo posto em jogo, a maquina
recua ante a auséncia de resposta, recolhe-se a si mesma, mistério recusado, mistério outra
vez fechado em segredos, “miudamente se recompondo”, 0 que parece indicar que algo
de certo modo humilhante tenha se passado, enquanto o sujeito da recusa mergulha na
“treva mais estrita”, e continua vagaroso seu caminho, “avaliando o que perdera”. Chamo
atencé@o para a imagem da noite que se aprofunda, e das pedras que se espalham pela
estrada do caminhante. O simbolo da noite, que sugere abandono, soliddo e angustia, e 0
simbolo das pedras que, conforme salientado por Achcar (2000, p.19), é metafora da ndo

transcendéncia. Ambas imagens a servico de figurar uma recusa.

Apontamentos para uma concluséo futura

A pergunta feita, no titulo, a resposta é: depende. Ha religido em Drummond — no
sentido de representacdo/tematizacdo da religido institucionalizada, com seus dogmas,
simbolos e rituais —, em nivel episddico? Sim, de forma parcimoniosa, sem grande
importancia para a compreensdo de sua obra como um todo. Mas, e no sentido que lhe
confere Tillich — como “sintoma” do Incondicionado, manifestagcdo de uma presenga ou
auséncia dolorosa, ou mesmo como crise de sentido ante uma existéncia que implora por
portulanos mais confiaveis que os disponiveis? A afirmativa agora vem acompanhada de
algumas reservas, cabendo explica¢fes. Em alguns poetas a questdo Gltima ir& aparecer
de forma claramente religiosa, embora negativa, a moda da teologia apofatica, como por
exemplo em Hilda Hilst, em quem um erotismo mistico, candente, é permeado pela dura
I6gica gnostica de um Deus totalmente transcendente e ausente, veja-se 0 poema abaixo

(“X”, de Poemas malditos, gozosos e devotos).

Atada a multiplas cordas

Vou caminhando tuas costas.
Palmas feridas, vou contornando
Pontas de gelo, luzes de espinho
E degredo, tuas omoplatas.

Busco tua boca de veios
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Adentro-me nas emboscadas
Vazia te busco 0s meios.

Te fechas, teia de sombras

Meu Deus, te guardas.

A quem te procura, calas.

A mim que pergunto, escondes
Tua casa e tuas estradas.

Depois trituras. Corpo de amantes
E amadas.

E buscas
A quem nunca te procura.
(HILST, 2005, p.37)

J& em Drummond ndo ha — com raras exce¢des - a questio “Deus”, ndo ha de
forma explicita um enfrentamento com um sagrado, seja ele cristdo ou de outra tradicéo
religiosa. Nao obstante, a revelia do poeta, a “ideia de deus” — ou, algumas vezes, a ideia
de um arcabougo metafisico ao qual se nega, como no poema lido, “A maquina do
mundo” — aparece em sua poesia, e ainda que nao ocupe lugar central na mesma, é
recorrente o suficiente para que se possa perguntar pelo significado dessa negativa, em
relacdo a totalidade de sua obra poética. Ainda dentro da concepcdo de Tillich, a religido
também apareceria em Drummond, em especial em livros como Sentimento do mundo,
José e A rosa do povo, como denuncia irdnica da logica capitalista, constatacdo abismada
de sermos ser-para-a-morte, ou diagnéstico preciso de seu tempo e seus préximos, como

no poema “N0SS0 tempo”, que assim comeca:

Este é um tempo de partido,
tempo de homens partidos.
(ANDRADE, 2013, p.152)

Aparece também, ja de forma explicita, na améalgama entre o topos do gauche que
se auto analisa, de forma quase egocéntrica, a0 mesmo tempo em que anuncia o abandono

de um deus, com claros tracos gnosticos, como no famoso “Poema das sete faces”:

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam 0s homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

ndo houvesse tantos desejos.
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O bonde passa cheio de pernas:
pernas brancas pretas amarelas.
Para que tanta perna, meu Deus,
pergunta meu coragéao.

Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

é sério, simples e forte.

Quase ndo conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atras dos éculos e do bigode.

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus,
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, ndo seria uma solucéo.
Mundo vasto mundo,

mais vasto é meu corag&o.

Eu ndo devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.
(ANDRADE, 2013, p. 09)

O poema é bem conhecido, emblematico desse ser gauche drummondiano, mas
quero chamar atengdo para a 52 estrofe, onde a interpolagdo a um interlocutor divino, e
ausente, da um tom desesperancado ao poema. O tema do abandono divino aparece aqui
e em outros momentos da obra do poeta, juntamente com a ideia de um deus indiferente

ou incompetente, em consonancia com o imaginario gnostico®.

%Palavra originaria do grego, gnosticismo significa ‘conhecimento’ e gndstico (gnostikos) aquele que tem o
conhecimento. Este foi um movimento religioso e filosofico que pode ser definido como um conjunto de
seitas sincréticas que tiveram seu apogeu nos séculos | e 1l influenciadas pelo cristianismo nascente e pelo
neoplatonismo. Dentre suas principais crencas e caracteristicas estdo: uma concep¢do pessimista ao
extremo tanto de Deus quanto do mundo, pois esse € considerado totalmente transcendente em relagcdo ao
mundo criado, um Deus estrangeiro e totalmente apartado do humano; o cosmos é considerado uma
vastissima prisdo criada por um ser divino — em muitos dos textos gnésticos um demiurgo — porém nao
bondoso e amoroso, mas um deus imperfeito que cria um mundo do qual o Deus verdadeiro é exilado:
“Desta forma, la vastedad y la multiplicidade del sistema coésmico expressa el grado de separacion entre
Dios el hombre” (JONAS, 2003); além dessa, a conviccdo de que 0 homem tem dentro de si uma centelha
divina que é o que torna possivel seu despertar para o verdadeiro conhecimento (gnose); um sistema de
pensamento ético-moral dualista que prega que o mal possui existéncia em si mesmo, e esta sempre em
posic¢do de conflito com o bem; a gnose é um processo estritamente individual, e portanto independente de
mediacdo eclesial, por outro lado, o conhecimento ganha mais relevancia do que a fé, ndo estando “fora”
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Entretanto, como dito anteriormente, no mais das vezes a religido aparecera por via
negativa, quer seja em um olhar “incurioso” que recusa, fleumaticamente, o dom maior a
ele ofertado de todo conhecimento metafisico do universo (como em “A maquina do
mundo”) ou como nos versos que serviram de epigrafe a esse texto (poema “Versos a boa

da noite, A rosa do povo):

L& onde ndo chegou minha ironia,
Entre idolos de rosto carregado,
Ficastes, explicacéo de minha vida,
Como os objetos perdidos na rua.
(ANDRADE, 2013, p. 233)

versos que falam de uma situacdo na qual a explicacdo que daria sentido e direcéo

a vida se dilui pelo caminho, como aqueles objetos que se perdem de nés e quedam

esquecidos pela rua.
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POEMAS ANEXOS

Carrego comigo

Carrego comigo

ha dezenas de anos
ha centenas de anos
0 pequeno embrulho.
Serdo duas cartas?
sera uma flor?

sera um retrato?

um lenco talvez?

J& ndo me recordo
onde o encontrei.

Se foi um presente
ou se foi furtado.

Se 0s anjos desceram
trazendo-o0 nas maos,
se boiava no rio,

se pairava no ar.

Na&o ouso entreabri-lo.
Que coisa contém,

ou se algo contém,
nunca saberei.

Como poderia

tentar esse gesto?

O embrulho é tdo frio
e também tdo quente.
Ele arde nas méaos,

é doce a0 meu tato.
Pronto me fascina

e me deixa triste.
Guardar um segredo
em si e consigo,

nao querer sabé-lo

ou querer demais.
Guardar um segredo
de seus proprios olhos,
por baixo do sono,
atras da lembranga.
A boca experiente
salida os amigos.
Mao aperta méo,
peito se dilata.

Vem do mar o apelo,
vém das coisas gritos.
O mundo te chama:
Carlos! Né&o respondes?
Quero responder.

A rua infinita
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vai além do mar.
Quero caminhar.
Mas o embrulho pesa.
Vem a tentacédo

de joga-lo ao fundo
da primeira vala.

Ou talvez queimé-lo:
cinzas se dispersam

e ndo fica sombra
sequer, nem remorso.
Ai, fardo sutil

que antes me carregas
do que és carregado,
para onde me levas?
Por que ndo me dizes
a palavra dura

oculta em teu seio,
carga intoleravel?
Seguir-te submisso
por tanto caminho
sem saber de ti

sendo que te sigo.

Se agora te abrisses
e te revelasses
mesmo em forma de erro,
gue alivio seria!

Mas ficas fechado.
Carrego-te a noite

se vou para o baile.
De manha te levo
para a escura fabrica
de negro suburbio.
Es, de fato, amigo
secreto e evidente.
Perder-te seria
perder-me a mim proprio.
Sou um homem livre
nas levo uma coisa.
N&o sei 0 que seja.
Eu néo a escolhi.
Jamais a fitei.

Mas levo uma coisa.
N&o estou vazio,

ndo estou sozinho,
pois anda comigo
algo indescritivel
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O enigma

As pedras caminhavam pela estrada. Eis que uma forma obscura Ihes barra o caminho. Elas
se interrogam, e a sua experiéncia mais particular. Conheciam outras formas deambulantes, e o
perigo de cada objeto em circulagdo na terra. Aquele, todavia, em nada se assemelhava as imagens
trituradas pela experiéncia, prisioneiras do habito ou domadas pelo instinto imemorial das pedras.
As pedras detém-se. No esforgo de compreender, chegam a imobilizar-se de todo. E na contencdo
daquele instante, fixam-se as pedras — para sempre — no chdo, compondo montanhas colossais, ou
simples e estupefatos e pobres seixos desgarrados.

Mas a coisa sombria — desmesurada, por sua vez — ai esta, a maneira dos enigmas que
zombam da tentativa de interpretacdo. Carecem de argulcia alheia, que os liberte de sua confuséo
amaldicoada. E repelem-na ao mesmo tempo, tal é a condig&o dos enigmas. Esse travou 0 avango
das pedras, rebanho desprevenido, e amanha fixara por igual as arvores, enquanto ndo chega o dia
dos ventos, e o dos passaros, e o do ar pululante de insetos e vibragdes, e o0 de toda vida, e o da
mesma capacidade universal de se corresponder e se completar, que sobrevive a consciéncia. O
enigma tende a paralisar o mundo.

Talvez que a enorme Coisa sofra na intimidade de suas fibras, mas ndo se compadece nem
de si nem daqueles que reduz a congelada expectacao.

Ail de que serve a inteligéncia — lastimam-se as pedras. Nds éramos inteligentes; contudo,
pensar a ameacga ndo é remové-la; é cria-la.

Ai! de que serve a sensibilidade — choram as pedras. Nés éramos sensiveis, e 0 dom de
misericordia se volta contra nés, quando contavamos aplica-lo a espécies menos favorecidas.

Anoitece, e o luar, modulado de dolentes cancbes que preexistem aos instrumentos de
masica, espalha no concavo, ja pleno de serras abruptas e ignoradas jazidas, melancolica moleza.

Mas a Coisa interceptante ndo se resolve. Barra o caminho e medita, obscura.

A méguina do mundo

E como eu palmilhasse vagamente lentamente se fossem diluindo

uma estrada de Minas, pedregosa, na escuriddo maior, vinda dos montes
e no fecho da tarde um sino rouco e de meu proprio ser desenganado,

se misturasse ao som de meus sapatos a maquina do mundo se entreabriu

gue era pausado e seco; e aves pairassem para quem de a romper ja se esquivava
no céu de chumbo, e suas formas pretas e s6 de o ter pensado se carpia.
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Abriu-se majestosa e circunspecta,

sem emitir um som que fosse impuro
nem um clardo maior que o toleravel
pelas pupilas gastas na inspecéo
continua e dolorosa do deserto,

e pela mente exausta de mentar

toda uma realidade que transcende

a propria imagem sua debuxada

no rosto do mistério, nos abismos.
Abriu-se em calma pura, e convidando
quantos sentidos e intui¢des restavam
a quem de os ter usado os ja perdera

e nem desejaria recobra-los,

se em vao e para sempre repetimos

0S mesmos sem roteiro tristes périplos,
convidando-os a todos, em coorte,

a se aplicarem sobre o pasto inédito

da natureza mitica das coisas,

assim me disse, embora voz alguma

0U SOpro ou eco ou simples percussdo
atestasse que alguém, sobre a montanha,
a outro alguém, noturno e miseravel,
em col6quio se estava dirigindo:

“O que procuraste em ti ou fora de

teu ser restrito e nunca se mostrou,
mesmo afetando dar-se ou se rendendo,
e a cada instante mais se retraindo,
olha, repara, ausculta: essa riqueza
sobrante a toda pérola, essa ciéncia
sublime e formidavel, mas hermética,
essa total explicagdo da vida,

esse nexo primeiro e singular,

gue nem concebes mais, pois tdo esquivo
se revelou ante a pesquisa ardente

em que te consumiste... vé, contempla,
abre teu peito para agasalha-lo.”

As mais soberbas pontes e edificios,

0 que nas oficinas se elabora,

0 que pensado foi e logo atinge
distancia superior ao pensamento,

0s recursos da terra dominados

e as paixdes e os impulsos e os tormentos

e tudo o que define o ser terrestre

ou se prolonga até nos animais

e chega as plantas para se embeber

no sono rancoroso dos minérios,

da volta ao mundo e torna a se engolfar
na estranha ordem geomeétrica de tudo,
e 0 absurdo original e seus enigmas,
suas verdades altas mais que tantos
monumentos erguidos a verdade;

é a memdria dos deuses, e 0 solene
sentimento da morte, que floresce

no caule da existéncia mais gloriosa,
tudo se apresentou nesse relance

e me chamou para seu reino augusto,
afinal submetido a vista humana.

Mas, como eu relutasse em responder
a tal apelo assim maravilhoso,

pois a fé se abrandara, e mesmo o anseio,
a esperanca mais minima — esse anelo
de ver desvanecida a treva espessa
que entre os raios do sol inda se filtra;
como defuntas crencas convocadas
presto e fremente ndo se produzissem
a de novo tingir a neutra face

que vou pelos caminhos demonstrando,
e como se outro ser, ndo mais aquele
habitante de mim ha tantos anos,
passasse a comandar minha vontade
que, ja de si voluvel, se cerrava
semelhante a essas flores reticentes
em si mesmas abertas e fechadas;
como se um dom tardio ja ndo fora
apetecivel, antes despiciendo,

baixei os olhos, incurioso, lasso,
desdenhando colher a coisa oferta

que se abria gratuita a meu engenho.
A treva mais estrita ja pousara

sobre a estrada de Minas, pedregosa,

e a maquina do mundo, repelida,

se foi miudamente recompondo,
enquanto eu, avaliando o que perdera,
seguia vagaroso, de maos pensas.

Recebido em 10/09/2021
Aceito em 09/01/2021
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A origem da ficcdo policial, ou ficcdo de detetive, é devidamente creditada a
Edgar Allan Poe. Entre 1841 e 1843, o autor publicou “Os assassinatos da Rua
Morgue”, em seguida “A carta roubada”, e no ano seguinte, “O mistério de Marie
Roget”. A primeira vista, essas historias, que ele chamou de “contos de raciocinio”,
apresentavam uma trama aparentemente ingénua sobre a investigacdo de um misteério, e
logo proporcionaram uma popularidade inédita para o autor. Porém, esses contos sao
em si a formulagdo de um novo género literario: a ficcdo de detetivel. Poe percebeu um
novo fendmeno social, decorrente da modernizacdo, com raizes no recente processo de
urbanizacdo e aumento demografico das cidades: o aumento da criminalidade, roubos e
assassinatos que ndo eram solucionados pela policia. Para ele, um crime nao passava de
uma espécie de codigo a ser decifrado: desde que se conhecesse 0 objeto do delito, o
corpus delicti, encontrar o culpado se tornava uma questdo de simples pensamento
I6gico, de racionalidade analitica, de investigacdo detetivesca.

A obra de Edgar Allan Poe €, com frequéncia, associada ao inicio da modernidade
literaria, e, com efeito, 0 autor abordou as questdes mais importantes de seu tempo — a
primeira metade do século XIX — um momento de profundas transformacfes sociais,
provocadas pela emergéncia da economia industrial-capitalista na América do Norte e
Europa. O autor vivenciou um periodo de intensa migracdo para as grandes cidades,
constituida de pessoas quem serviram de méo de obra para as industrias emergentes, 0
aumento demografico das cidades e o enriquecimento da burguesia. Poe incorporou o
paradigma da modernidade em seus contos, sendo um destes a figura do proprio
detetive, 0 homem racional, moldado segundo preceitos cientificistas. Este, apesar de se
posicionar fora das praticas sociais predominantes de sua época, corporifica um

paradigma epistemoldgico estruturalmente semelhante ao que impele as transformagdes

1 O termo “fic¢do de detetive”, que neste estudo serd usado com mais recorréncia, designa uma ficgio
Ccuja caracteristica marcante é a presenca do detetive e sua importancia como elemento de sustentagdo da
narrativa, segundo a tradi¢do norte-americana da detective fiction, que se diferencia da literatura criminal.
Apesar de ambas se ocuparem do crime como objeto literario, a literatura criminal ndo apresenta
necessariamente a figura do detetive. Outro termo comum que utilizaremos € “ficcdo (ou literatura)
policial”, que aparece sobretudo na América Latina em paises de lingua espanhola ou portuguesa,
designando um espectro mais amplo. Embora os termos sejam intercambidveis, existem pequenas
diferengas no uso de cada um deles. Como estaremos analisando neste estudo especificamente textos
caracterizados pela presenca do detetive, com o detetive como objeto de analise especial, utilizaremos
majoritariamente o termo “ficcao de detetive”.
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sociais no inicio do século XIX. O constructo do arcabouco tradicional da ficgdo de
detetive revela uma visdo de mundo essencialmente moderna, fiel ao projeto iluminista
que buscava a revelacdo da verdade através da razéo.

Em “A carta roubada”, 0 detetive de Poe, Chevalier Auguste Dupin, possui um
“intelecto puro” e um “sentido moral” (POE, 2012, p. 16); dotado da mais refinada
inteligéncia, ¢ um “apreciador de enigmas, charadas, hieréglifos” (POE, 2012, p. 301).
Jaques Lacan em seu “Seminario sobre ‘A carta roubada’” descreve Dupin como uma
“méaquina de pensamento” (1998, p. 14), um logicista brilhante que atua na
criminalistica. A imagem do detetive como epitome da aplicabilidade da racionalidade e
do método cientifico que nasce com Dupin é, certamente, um fator fundamental do
talento do detetive para conquistar a imaginacdo do mundo. Seu objetivo nédo é ético,
mas légico. Seguir pistas, decifrar enigmas, esclarecer mistérios: fazer com que o caos
dos indicios se torne um mundo de signos. Ele é como um orédculo das sociedades
antigas revelando a verdade, exibe na solugdo de cada enigma “um grau de acumen que
para a percepcdo comum assume ares sobrenaturais”. Seus resultados, “obtidos pelo
proprio espirito e esséncia do meérito, tém, na verdade, todo um aspecto de intui¢do”
(POE, 2014, p. 301). De acordo com Bertold Brecht, “todo o sistema de concepgao do
escritor de romances policiais esta influenciado pela ciéncia”, por isso esse tipo de
romance ‘“‘satisfaz as necessidades dos homens de uma época cientifica” (BRECHT
apud LINK, 2003, p. 25-26).

Em “Os assassinatos da Rue Morgue”, um animal selvagem, um orangotango
solto na selva urbana de Paris, é 0 assassino. O evento € racionalmente explicado, afinal,
somente um monstro poderia ser o responsavel pela barbarie e selvageria dos
assassinatos praticados. O que diferencia a ficcdo de detetive da literatura de terror,
mesmo que ela possua um cardter cientifico, como o Frankenstein de Mary Shelley, é
que no final o detetive € capaz de conter 0 monstro com sua capacidade analitica
“sobrenatural”. Ele incorpora o “monstro da razdo”, é o porta voz da perversidade da
civilizacdo. O detetive ndo quer assustar os leitores, mas convencé-los e, por isso, apela
a razdo. O autor quer fazer com que os leitores reflitam sobre os problemas que os
afligem e que concordem que estes problemas podem ser solucionados por eles
mesmos. A ficcdo de detetive assusta o leitor com o relato da cena grotesca do crime

para, em seguida, acalma-lo, assegurando que o responsavel sera levado a justica. De
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acordo com Moretti, a ficcdo de detetive é o “executor do liberalismo, em todos os seus
sentidos fundamentais™ (1983, p. 155). A visdo liberal da sociedade advogava a ideia de
que o Estado deveria agir apenas como um “vigilante”, uma entidade invisivel que se
limita a assegurar o respeito as leis — em particular, as leis da economia.

A origem da ficcdo de detetive estd diretamente associada & consolidacdo da
sociedade burguesa no século XIX. Seu surgimento esta relacionado a fatores sociais e
politicos especificos deste momento historico: o processo de urbanizagéo, o crescimento
demogréafico das cidades, a expansdo da industria e do mercado. Desta forma, o género
incorpora em sua estrutura os elementos essenciais de seu momento historico,
revelando-se assim como representacdo literaria das contradicbes da sociedade
capitalista emergente. A principal funcdo ideoldgica da ficcdo de detetive é a
reafirmacdo da razdo “natural” da ordem social. O detetive se transforma no herdi
porque ele encarna os valores da sociedade e luta por eles, assume uma figura heroica
pois é responsavel por uma catarse na narrativa. A solucdo do mistério, simbolicamente,
impede a desestruturacdo da ordem social. O detetive € o her6i moderno, que
reestabelece a ordem social, d& seguranca a uma sociedade assombrada pelo medo,
“pelo terror da desorientagdo e da desintegragdo, o terror da vida que se desfaz em
pedacos” (BERMAN, 2013, p. 21). De acordo com Kracauer, o “sucesso desses
romances estd ligado a satisfacdo de instintos de longa duracdo e de expectativas
profundas” (2009, p. 106). Em sua tentativa de fazer entender o funcionamento do
mundo, a ficcdo de detetive ajuda a apaziguar intranquilidades sociais profundas.

Na leitura atenta dos trés contos de detetive de Poe, “Os assassinatos da Rue
Morgue”, “O mistério de Marie Roget” e “A carta roubada”, publicados entre 1841 e
1844, podemos observar que eles desempenham um papel central na figuracdo da
experiéncia histdrica do problematico processo de modernizacéo dos Estados Unidos. A
emergéncia da industria e do mercado nas cidades norte-americanas do seculo XIX
levou também um grande desenvolvimento do mercado editorial, que incluia a literatura
popular e o jornalismo sensacionalista. Poe vivenciou de perto a industrializagdo norte-
americana; como escritor comercial, se inseriu no mercado editorial da época, e sua
obra registra suas insatisfagdes com o publico leitor e com as relagdes de producéo. Por
um lado, lutou pela melhoria das rela¢bes de trabalho entre escritores, editores e donos

de periddicos; por outro, ajustou-se as demandas do mercado, mas também o ajustou as
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suas necessidades enquanto escritor. Poe utilizou a seu favor as condi¢des que o
oprimiam; embora, até o fim da vida, tenha tido pouco sucesso, sobretudo econdémico,
nem por isso se rendeu completamente as condi¢cdes de producdo do mercado,
estabelecendo para si uma posicao de resisténcia individual, cujo custo foi sua propria
danacdo. Poe foi chamado de maldito, excéntrico, sinistro, sendo até mesmo
temporariamente expurgado do canone literario norte-americano, no qual foi reinserido
num passado recente.

O escritor desenvolve um posicionamento cada vez mais critico de seu contexto.
Seu confronto priméario € com a economia capitalista e com o papel que esta reservava
ao escritor com a comodificagdo da literatura. Para se sustentar, contando
exclusivamente com sua producdo literaria, Poe teve de desenvolver técnicas para
conquistar o publico consumidor. Construiu sua carreira nas revistas, trabalhando como
editor e escrevendo criticas, participou de um mercado extremamente competitivo e a
isso se relaciona a criacdo do novo género. Desta forma, é possivel vermos a formacao
da ficcdo de detetive — uma forma literaria surgida no e para 0 mercado capitalista de
literatura — como uma resposta simbdlica as circunstancias que o escritor enfrentou,
tanto individual quanto socialmente. Poe tomou uma posicdo em sua prética literaria,
embora ela ndo corresponda a sua posicdo politica em ambito geral, principalmente seus
posicionamentos conservadores em relacdo a escravidao e a cultura sulista. Sua obra é
marcada pela contradi¢do constituinte da coloniza¢do norte-americana que, de acordo
com Max Weber, “¢ dominada pela rigida oposi¢ao entre os adventurers, que queriam
organizar plantagdes com mao de obra servil, e nelas viver senhorialmente, e a
mentalidade tipicamente burguesa dos puritanos” (2004, p. 125).

Existe em Poe uma vertente conservadora, antimoderna e, principalmente,
antiburguesa. O detetive Dupin ndo apenas representa valores antagdnicos a
democracia, seu racionalismo é continuamente valorizado em detrimento dos valores do
estreito empirismo da policia, os quais, Dupin deixa claro, estdo ligados as massas
democréticas inferiores: “a engenhosidade deles representa fielmente a engenhosidade
da massa” (POE, 2014, p. 59). Através do racionalismo de Dupin, Poe critica
indiretamente os valores da democracia, além de expor ao ridiculo a estreiteza da visao
empirica que dominava essa sociedade fascinada pelas maravilhas da industrializacao.

Sempre implicitamente contrastando esses valores com o nobre estilo de vida da
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aristocracia, seus modos refinados e sua visdo elevada, Dupin valoriza acima de tudo o
“intelecto puro, gosto e sentido moral” (POE, 2014, p. 16). Poe tinha uma consciéncia
aguda da época em que vivia, dos problemas sociais acarretados pela complexa
mudanca da ordem socioecondmica para aquela que atendesse as demandas da
burguesia. O retrato construido pelo autor do mundo que se erguia era aterrador.

Na primeira metade do século X1X, os Estados Unidos da America, até entdo uma
nacao agraria, tradicionalista, se vé invadida pela industrializacdo. O capitalismo surge
como “uma ordem econdmica que nem vitoriosos nem vitimas entendiam” (MORETTI,
2020, p. 225). Um mundo cadtico é instaurado, onde as ordens antigas sdo suspensas, do
qual ndo ha escapatdria. Poe parece dizer que esse universo que esta sendo tecido nas
entranhas do cotidiano é uma armadilha, um mundo de apuros, emboscadas, perigos
antes inimaginaveis. Todas estas metaforas revelam que o escritor encara o presente
como pesadelo e o passado como sonho perdido. Sua orientagdo é conservadora, sua
idealizacdo se volta ao passado como um mundo onde as coisas pudessem ser
diferentes. O escritor acompanha a consolidacdo da ordem burguesa, a ascenséo social e
politica da classe burguesa que sobrepuja a antiga ordem tradicional, colonial,
aristocratica, ruralista e escravocrata, que governava principalmente no Sul do pais.
Crescendo no Sul, Poe foi influenciado pelo codigo aristocratico que se fortaleceu em
sua época, como uma forma de reacdo as pretensdes do Norte para todo o pais. O tom
arrogante de desdenho de Dupin para com a policia, representante do Estado burgués,
em Ultima instancia, deriva do investimento de Poe na valorizagdo do codigo
aristocratico sulista.

Ante o conflito entre 0 Norte e o Sul, Poe manipulou a realidade para construir um
culto ao ideal do cavalheiro sulista. Para ele, a aristocracia significava um reino
idealizado, deslocado de qualquer contexto social especifico, utilizado para engrandecer
a alta-cultura acima da histéria. Poe demonstra um anseio por um elevado status
metropolitano em suas narrativas barrocas, quase elisabetanas; inflama e deforma as
ficcOes que ajudaram a idealizar a nobreza virginiana: uma ideologia de racionalidade,
honra e vergonha. Em certa medida ele fez uso dessa ideologia de maneira oportunista.
Poe ndo conseguiu sobreviver a “condi¢do de homem de letras”, como o proprio autor
afirma, “sem se expor a difamacdo, a calunia dos impotentes, a inveja dos ricos — inveja

€ o castigo deles! — as vingancas da mediocridade burguesa” (POE, 2014, p. 14-15). Poe
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conseguia com sucesso capitalizar seu status como marginal, sua aparéncia de
deslocamento, tornou-se capital literario com o qual ele barganhava, fazendo da sua
literatura a fonte de sua aristocracia. Para Poe, a aristocracia significava um reino
idealizado deslocado de qualquer contexto social especifico, ela funcionava
simplesmente como uma abstracdo antitética em sua obra, usada para eleva-la a alta
cultura, demonstrando seu anseio pelo elevado status metropolitano.

A geracdo de escritores da qual Poe faz parte encontrava-se em uma situacao até
entdo inusitada: para essa geracdo, o escritor passa a ser produtor; o publico, 0 seu
cliente. A literatura nesse periodo passa a fazer parte dessa cultura de massa, sendo
incentivada pela exploracdo comercial da crescente necessidade de leitura por parte dos
empresarios editoriais ou jornalisticos. A publicacédo de ficcdo nos Estados Unidos era,
se € que podemos assim chamar, um negocio precario, extremamente dificil, e aqueles
que eram bem-sucedidos escreviam géneros populares como ficgdo moralista ou
sentimental. Dessa forma, as revistas e folhetins permaneciam como canais para que
escritores cujas ideias ndo pertenciam ao gosto popular atingissem um publico leitor.
Poe ndo apenas publicou seus contos em diversos folhetins como também trabalhou em
jornais e magazines, entre eles o Southern Literary Messenger, de 1835 a 1837, o
Burton’s Gentleman Magazine, em 1839, o Penn Magazine, em 1840, 0 Graham's
Magazine, até 1842, onde publica suas primeiras histérias de detetive. Atento a
mudanca dos tempos, ao contrério de outros escritores, adere ao novo género, antevé o

papel que o jornalismo tera na literatura:

O progresso realizado em alguns anos pelas revistas e magazines ndo deve ser
interpretado como quereriam certos criticos. Nao é uma decadéncia do gosto ou das letras
americanas. E, antes, um sinal dos tempos; é o primeiro indicio de uma Era em que se ira
caminhar para o que é breve, condensado, bem digerido, e se ird abandonar a bagagem
volumosa; é o advento do jornalismo e a decadéncia da dissertacao [...]. Somos inclinados
a enfeixar o0 maximo possivel de ideias no minimo de volume, a espelha-las o mais
rapidamente que pudermos. Dai nosso jornalismo atual; dai também, a nossa profuséo de
magazines. (POE apud ARAUJO, 2002, p. 70)

Na América do Antebellum, a literatura tornava-se uma commodity urbana
crescente; ao contrario das cidades europeias, que reconheciam o poder da igreja e do
estado, 0 modelo norte-americano das cidades reflete o dominio do comércio e da
manufatura. Poe era um observador entusiasmado da metrépole informacional, tendo

trabalhado como escritor comercial em quase todos os centros editoriais do pais. A
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indUstria editorial na época era o empreendimento que mais oferecia empregos no pais.
Como essa industria se encontrava centralizada em alguns nacleos urbanos, ele teve que
se mudar esporadicamente de cidade para trabalhar nas revistas que publicavam seus
escritos — Richmond, Virginia, Nova York, Baltimore, Boston e Filadélfia, sdo alguns
dos lugares em que morou —, passou a vida mudando-se e trabalhando em diversas
revistas como editor, critico e escritor. Essas ocupacdes lhe ensinam néo apenas o rigor
do trabalho literario, mas também o papel crucial da indudstria editorial no
desenvolvimento econdmico nacional.

Segundo Walter Benjamin, Edgar Allan Poe cria a ficcdo de detetive através dos
recursos da imprensa da época, abre o paradigma do aproveitamento de informacGes
jornalisticas no desvendamento de crimes. Em “Os assassinatos da Rua Morgue”, Dupin
ndo trabalha através do “testemunho ocular proprio, mas a base de relatos da imprensa
diaria” (BENJAMIN, 1991, p. 72). O detetive descobre a identidade do assassino com a
ajuda de noticias de jornais populares. O conto serve de modelo para a analise deste
método investigativo, pois o detetive, relacionando duas noticias de jornal
aparentemente sem nenhuma relacdo, encontra o culpado do misterioso assassinato. A
insercdo do jornal na narrativa detetivesca instaura uma aparéncia de realidade & matéria
retratada, a narracdo aparece contextualizada em meio aos fatos da realidade noticiados
pelos jornais. Cria-se assim uma forma literaria que se insere no cotidiano das pessoas,
das metrdpoles, abordando temas contemporaneos que estavam no ambito das
preocupagdes banais, como o perigo inerente a vida na cidade grande, o aumento da
criminalidade decorrente das condic¢des de vida do capitalismo industrial emergente no
inicio do século XIX.

E nesse contexto que o detetive Dupin, em “Os assassinatos da Rua Morgue”, I&

no jornal, edigéo vespertina de Gazette des Tribunaux, o seguinte ocorrido:

ASSASSINATOS EXTRAORDINARIOS. — Nessa madrugada, por volta das trés da
manhd, os moradores do Quartier St. Roch foram tirados de seu sono por uma secessao de
gritos aterrorizantes, provenientes aparentemente, do quarto andar de uma casa na Rua
Morgue, sabidamente ocupada por Madame L’Espanaye e sua filha, Mademoseille
Camille L’Espanaye. Apos alguma demora, ocasionada por uma tentativa infrutifera de
conseguir passar da maneira usual, a porta do sagudo foi arrombada com um pé de cabra e
oito ou dez vizinhos entraram, acompanhados de dois gendarmes. A essa altura, os gritos
haviam cessado; mas, quando o grupo subiu correndo o primeiro lance de escadas, duas
ou mais vozes rispidas, em inflamada alteracdo, se fizeram ouvir, e pareciam proceder da
parte superior da casa. Quando o segundo patamar foi alcancado, também esses sons
haviam cessado, e tudo permanecia na mais perfeita quietude. O grupo se dispersou, e
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correram de quarto em quarto. Ao chegarem em um grande aposento de fundos no quarto
andar (cuja porta, achando-se trancada com a chave do lado de dentro, teve de ser aberta a
forca), presenciaram um espetaculo que encheu cada um dos ali presentes ndao apenas de
horror como também de assombro. (POE, 2014, p. 309)

A descricdo da cena do crime Dupin obtém através do jornal Gazette des
Tribunaux, que retrata o estado de horror em que se encontra o quarto em que ocorreram

0s brutais assassinatos de Madame L’Espanaye e sua filha Mademoiselle Camille:

O apartamento encontrava-se na mais furiosa desordem — a mobilia destruida e jogada em
todas as direcBes. Restara uma Unica armacdo de cama; e o colchdo fora removido e
atirado no meio do assoalho. Em uma poltrona havia uma navalha manchada de sangue.
No chdo da lareira jaziam duas ou trés mechas de cabelos humanos grisalhos, também
salpicadas de sangue, e a0 que parecia arrancadas pela raiz [...]. Mas uma incomum
quantidade de fuligem tendo sida observada na lareira levou a que se desse uma busca na
chaminé, e (coisa horrivel de relatar!) dali se retirou o cadaver da filha, de cabeca para
baixo; havia sido forcado pela estreita abertura até profundidade consideravel. O corpo
estava razoavelmente quente. Quando examinado, muitas escoriagfes foram notadas, sem
davida ocasionadas pela violéncia empregada ao ser enfiado e depois retirado. No rosto
viam-se indmeros arranhdes e, pela garganta, negros hematomas, além de marcas
profundas de unhas, como se a vitima houvesse sido morta por estrangulamento [...].
Apb6s uma cuidadosa investigagdo em cada canto da casa, sem que mais nada se
descobrisse, 0 grupo se dirigiu a um pequeno patio nos fundos do edificio, onde estava o
corpo da velha senhora, com a garganta tdo completamente dilacerada que, ao se tentar
ergué-la, a cabeca caiu. O corpo, assim como a cabeca, fora terrivelmente mutilado — o
primeiro a tal ponto que mal conservava qualquer semelhanca com algo humano. (POE,
2014, p. 310)

As descri¢cGes de ambos os terriveis assassinatos fornecem ao conto ndo apenas
um aspecto macabro, sombrio e grotesco, incluindo-o assim em uma tradicdo da
narrativa gotica, como também, através da exaustdo das descri¢cdes dos aposentos onde
0s assassinatos teriam ocorrido, do estado dos caddveres e dos pormenores da
investigacdo — Poe cria uma nova forma de realismo dentro da narrativa gotica. Ao
mesclar o género com relatos do jornalismo de sua época, a ficcdo de detetive cria uma
nova forma de narrar fatos da ficcdo com carater de realidade — em grande parte, essa
forma de literatura seria possivel somente na época de Poe, com o advento da imprensa
burguesa. A ficcdo de detetive retoma o enredo da narrativa gética tradicional da
transgressdo moral, transferindo-o para 0 moderno espaco da metropole e adaptando-o a
nova forma de narrar: o jornal, a noticia.

Desse modo, a importancia do jornal é destacada como parte da narrativa
detetivesca. Dupin utiliza noticias de diferentes jornais em todas as etapas da

investigacao, e a revelacdo final do mistério, que confirma suas suspeitas, surge também
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através de uma noticia de jornal. Em outro caso, “O mistério de Marie Roget”, Dupin
soluciona o mistério sem nem mesmo sair de casa, sem ver a cena do crime, apenas
através da leitura de noticias de jornais. A historia, baseada diretamente no caso de
Mary Cecilia Rogers, que foi assassinada por volta de julho de 1841, é muito importante
para o desenvolvimento do género. Poe capitalizou o interesse gerado sobre o caso,
utilizando relatdrios dos jornais de Nova York sobre o crime para construir, como
escreve em carta, “uma série de coincidéncias quase exatas que ocorrem em Paris”.
Embora o seu objetivo fosse fornecer “uma andlise dos verdadeiros principios que
deveriam orientar a investigacdo em casos semelhantes” (POE apud WHALEN, 1999,
p. 228), ele esperava, naturalmente, que a sua investigagdo do celebrado mistério
“despertasse atengdo” e, presumivelmente, vendesse revistas.

O método de investigacdo também mudou entre “Os assassinatos da Rua Morgue”
e “O mistério de Marie Roget”. No primeiro, Dupin trope¢a na reportagem do jornal
sobre os assassinatos e depois espontaneamente decide visitar o local do crime. No
segundo, o trabalho de investigacdo é mais sistematico e mais dependente de
informacdo acumulada. Dupin conta com o narrador para recolher as suas informagdes
materiais: ‘“Pela manha obtive, na chefatura, um relatério completo com todos os
testemunhos colhidos e, nas redagfes dos diversos jornais, um exemplar de cada jornal
em que, desde o inicio até o fim, fora publicada qualquer informacao conclusiva sobre o
triste episodio”. Para resolver o crime, Dupin deve abordar o passado através da
mediagdo de uma grande “massa de informacdo” (POE, 2014, p. 334), criada pelo
trabalho organizado da policia e dos jornalistas. Assim, o detective opera em um nicho
privilegiado e talvez utdpico entre capital e trabalho, entre a massa acumulada de
informagcé&o e as massas trabalhadoras acumuladas nas grandes cidades. Porém, na época
de Poe, a metrdpole ainda ndo havia sido tomada completamente pela mercadoria, seu
consumo e venda. A metrépole de Poe € uma cidade onde a informacéo circula
livremente, em uma multiddo de signos. E a metrépole da multitude de significacdes. O
trabalho do detetive é a leitura de pistas, a leitura de indicios, procurando uma forma de
interpreta-los.

Porém, desde o inicio, o detetive surge como comerciante, como vendedor de uma
mercadoria: suas capacidades. O crime € selecionado como objeto de estudo da

investigacdo devido a sua dificuldade, sua caracteristica enigmatica, o mistério por tras
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da identidade do assassino. Outros crimes, comuns, ndo séo sequer mencionados. Por
isso Dupin, desde Os assassinatos da Rue Morgure ndo é um policial, mas um
intelectual decadente. Porém, é necessario fazermos aqui uma redefinicdo do termo
“decadentismo”, para separa-lo da nogdo vaga de decadéncia — “decadente” neste
sentido relaciona-se ao desenvolvimento do capitalismo: “a cultura decadente descreve
a si mesmo como um processo de trabalho alienado” (MORETTI, 2003, p. 143). Em A
carta roubada, Poe revela os valores burgueses que se apresentam em sua obra. Neste
conto, o detetive oferece seus servicos ndo pela obrigacdo moral, mas por um
pagamento em dinheiro. O Comissario de policia o contrata para encontrar uma carta
comprometedora. Antes de apresentar a carta, que ja estava em sua posse, Dupin pede
ao comissario de policia uma determinada quantia: “Eu daria”, diz o comissario,
“realmente, cinquenta mil francos a quem quer que pudesse me ajudar nesse assunto”.
De pronto Dupin responde: “Nesse caso — retrucou Dupin — abrindo uma gaveta e
retirando dela um taldo de cheques —, vocé pode preencher, em meu nome, um cheque
dessa mesma quantia. Quando o tiver assinado, eu lhe entregarei a carta” (POE, 2010, p.
56-57). Segundo Terence Whalen, “¢ evidente que ndo poderia haver historias de
detetives até que houvesse detetives” (1999, p. 240) — ou até que houvesse o detetive
como profissional burgués, como alguém que usa o seu intelecto como capital e que
trabalha por dinheiro.

Com a criacdo da ficcdo de detetive, Poe subverteu o paradigma da produgéo de
mercadorias culturais, impregnando essa forma literria com a reflexdo sobre as
condigdes desfavoraveis de sua escrita, pressionado por empresarios editoriais, como
escritor comercial, Poe viveu na pele 0 modo como as relacdes de producéo e a divisdo
do trabalho exploravam e oprimiam aqueles que dependiam do mercado para a
sobrevivéncia. Assim, a historia de detetive representa assim a resposta mais profunda
de Poe a transformacdo da industria editorial e ao nascimento de um publico de massa.
Nessas historias, Poe realiza uma revisdo critica de toda forma de ideologia dominante
de sua época, do senso comum da massa ao empirismo irrefletido do cientificismo
burgués, da burocracia estatal da policia ao racionalismo reacionario, do individualismo
a coletividade imposta e, por fim, a maior critica de todas se dirige a for¢a que domina

todas as outras, ao proprio capitalismo.
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Poe inevitavelmente teve de atuar como um empreendedor no mercado literario na
América do Antebellum, sua inabilidade em escapar, como ele mesmo afirma, das
“horriveis leis da economia politica” (POE apud WHALEN, 1999, p. 4), finalmente o
levou a criar uma linguagem que poderia transporta-lo para um lugar além das
limitagdes da regulamentagéo capitalista. De acordo com Terrence Whalen, “Poe tendia
a registrar os antagonismos sociais primeiramente no nivel da forma” (1999, p. 234). A
ficcdo de detetive nasce, entdo, como uma “literatura capitalista”, isto ¢, uma forma
literéria cuja formacdo € uma consequéncia direta da tensdo entre o escritor de literatura
e o capitalismo. Essa forma oferece uma oportunidade para avaliarmos a relagdo entre
um ambiente editorial especifico e uma inovacao especifica na forma literaria.

A principal politica de Poe era contra a exploracdo comercial dos escritores pela
indUstria editorial: contra todas aquelas for¢as que obrigam as pessoas a “sucumbir a
mais grosseira materialidade” (POE apud WHALEN, 1999, p. 235). Ele sentia
intensamente as pressdes da necessidade econémica, mas ignorava as implicacdes da
luta de classes, preocupado, sobretudo, em melhorar sua prépria condi¢cdo material. Em
inimeras ocasides, Poe identificou o capital como um inimigo da literatura e dos
produtores literarios, por isso atacava as relagdes de producdo, numa critica que ia para
além da politica de sua época. Como editor, foi contra o controle exercido pelo capital —
personificado como proprietarios “gordos” — sobre todos os aspectos da industria
editorial. Como escritor comercial, estendeu seu criticismo dos donos do capital ao
capital em si mesmo. As implicacBes literarias disso sdao muitas e complexas, mas a
lic&o ideoldgica é simples: um inimigo das massas ndo é necessariamente um amigo do
capital. Apesar de seu desprezo pela massa, pela democracia e pelos valores burgueses,
Poe faz criticas ferozes ao capital, sobretudo aquele que afetava diretamente a sua vida
dentro da industria editorial.

O Panico de 18372 deu origem a um periodo de desenvolvimento desigual na
industria editorial, que compeliu Poe e outros escritores comerciais a enfrentar uma

severa depressdo econdmica. Em outras palavras: a escrita de Poe era regulamentada

2 O Panico de 1837 foi uma crise financeira nos Estados Unidos que causou uma grande recessio
econdmica, se estendendo até 1844. Relacionada a economia algodoeira, a crise foi decorrente das
praticas de empréstimos especulativos, pela especulacdo da terra, e por um grande fluxo de dinheiro
internacional. Durante o periodo, a taxa de desemprego alcangou 25% em algumas localidades.
(WHALEN, 1999).
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ndo apenas pelo mercado, mas principalmente pela instabilidade da industria editorial e
pela dindmica de investimentos. Extremamente perceptivo em relagdo as novas
condigcdes de producdo literaria, atento ao novo modo de producdo, ele percebeu a
decadéncia das antigas formas, percebeu que as narrativas precisavam ser curtas para se
adequarem ao estilo de vida agitado que o capitalismo impunha, que as “horriveis leis
da economia politica” causavam transformacgdes na industria editorial e que 0s
escritores teriam que atender a uma demanda particular do publico, por isso se
empenhou na criacdo de novos géneros literarios. Em seus artigos criticos,
frequentemente utilizava expressdes com conotagdes comerciais como: “commodities
literarias”, “empreendimentos literdrios”, “mercado geral de bens literarios” e
“vendabilidade da literatura” (POE apud WHALEN, 1999, p. 9).

O Panico de 1837, no entanto, representou um periodo de grande
desenvolvimento no ambiente editorial. Para Poe, nada estava além do célculo; em 1835
ele ja havia comegado a medir o valor de um conto por seu sucesso de circulagdo. “Em
artigos dessa natureza pode ser encontrado”, observa ironicamente, “‘uma massa coletiva
de erudicdo geral, mas mais geralmente de erudicdo classica, que, se habilmente
espalhada por uma superficie adequada da narrativa, seria suficiente para fazer a sorte
de um ou duzentos romancistas ordinarios” (POE apud WHALEN, 1999, p. 26). Além
disso, Poe demonstra uma atitude desmistificadora e materialista da producéo literaria,
que culminaria no ensaio A filosofia da composicédo, de 1846, uma mistura de ensaio
pragmatico sobre a producéo literéria, desconstruindo mitos romanticos, e oportunismo
para lucrar com o sucesso do poema “O corvo”, 1845.

Além disso, Poe tentou transformar sua fama em capital literario, uma abordagem
“tornada necessaria por ndo ter outro capital para comecar do que qualquer reputagdo
que possa ter adquirido como homem literario” (POE apud WHALEN, 1999, p. 15)%.
Quando isto ndo funcionou, esperava contornar a industria editorial fundando a sua
propria revista, mas para isso precisaria de “um parceiro com amplo capital e, a0 mesmo
tempo, tdo pouca autoestima, a ponto de me permitir-lhe controle total da conduta
editorial” (POE apud WHALEN, 1999, p. 18)* Poe era, muitas vezes, desonesto em

suas tentativas, muitas delas frustradas: ndo so falsificou as estatisticas de circulacdo da

3 Carta de E. A. Poe para Washington Poe, 15 de agosto 1840.
4 Carta de Poe para Frederick W. Thomas, 25 de fevereiro 1843.
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Southern Literary Messenger, como também se empenhou numa empreitada sistematica
de se reformular como um paria romantico, na qual foi bem-sucedido.

O plagio também é uma peca-chave na formacdo da identidade autoral de Poe,
através da qual ele tenta resolver os problemas de originalidade e autenticidade. Inscrito
em seus contos, de uma maneira defletida ou tacita, mas ndo inconsciente, o plagio
forma parte de uma teoria de autoria literaria na qual a verdadeira originalidade é
determinada nao pela prioridade temporal, mas pelo uso critico para o qual o elemento
plagiado € posto em um novo texto. Além disso, a mania de Poe com o estilo plagiado
consistentemente cria o paradoxo dos artistas que, para sobreviver, ttm que massificar
seu estilo, tornando-o disponivel no mercado — precisamente aquilo que os torna nicos
se torna a sua commaodity. Poe era obcecado pelo plagio, em artigos revelando outros
escritores que o praticavam e o praticando, como parte de sua estratégia de resposta ao
status problematico dos escritores de sua época. Ele argumenta que o plagio pode ser
visto ndo como um roubo maligno, mas como o produto de uma sensitividade ampliada

para a beleza que é a marca de um verdadeiro poeta:

O que o poeta admira intensamente, se torna... uma porcdo de seu proprio intelecto. Isso
tem uma origem secundaria em sua prépria alma — uma parte original, apesar de fazer
parte da primeira de onde se origina. O poeta é entdo possuido pelo pensamento de outro,
e ndo tem consciéncia desta possessdo. Porém, de qualquer forma, ele o sente
completamente como seu — e esse sentimento é neutralizado apenas pela presenca
sensivel de sua verdadeira origem palpavel no volume do qual ele o derivou — uma
origem que, no longo lapso de anos, é quase impossivel ndo esquecer — pois enquanto isso
ele pensa nesta origem como algo esquecido em si mesmo. (POE apud ROSENHEIM,
1995, p. 297)

Na época de sua morte, em 1849, Edgar Allan Poe deixou para trds um manuscrito
nédo terminado de um artigo marcado para ser enviado a Graham’s Magazine, intitulado
“A Reviewer Reviewed”. Sob o pseudonimo Walter G. Bowen, ele insiste que devido a
sua carreira critica, nada seria mais justo do que voltar esse olhar critico para si mesmo
e, para devolver “na mesma moeda”, Bowen escreveria a critica imitando o “modo
aparentemente franco de revisao” do proprio Poe. Assim, Bowen/Poe procede em seu
modo “aparentemente franco” para elogiar e desprestigiar a si mesmo, revelando
referéncias de sua obra e acusando a si mesmo do “grande objeto do qual Mr. Poe se
tornou notdrio por fazer ... o do plagio” (POE apud ROSENHEIM, 1995, p. 49). Poe

revela assim sua obsessdo pelo plagio, que se manifesta também em uma critica bem
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conhecida, escrita em 1842, na Graham’s Magazine, onde expde pela primeira vez o
conceito de efeito no conto, acusando injustamente Nathaniel Hawthorne de plagiar seu
conto “William Wilson”. Podemos interpretar essa acusagdo como a vontade de Poe de
fazer das virtudes de Hawthorne suas préprias. Muitos pesquisadores tém
consistentemente falhado em determinar com exatidéo as fontes de Poe, suspeita-se que
“O homem da multidao” seja um plagio do conto “Sketches by Boz”, 1836, de Charles
Dickens, ou de um conto de Hoffmann; suspeita-se que as historias de detetive sejam
derivadas das aventuras de Vidocq, e também de “Zadig” de Voltaire. Poe soube
encobrir seus rastros. Podemos, no entanto, reconhecer o plagio como parte de seu
modus scribendi: ndo apenas seu modo de construcdo textual, mas sua visdo moderna
sobre a autoria.

A prética literaria e critica de Poe foi, a todo momento, moldada pelas exigéncias
do mercado editorial de massa, desta forma, os efeitos da economia de mercado na
cultura norte-americana tornam-se evidentes. Podemos considerar toda a carreira de Poe
como sintomatica do efeito da necessidade de agradar a um publico de massa na vida e
nas obras de um “escritor comercial”. Poe pode ser visto como um sujeito exemplar do
capitalismo de mercado, criando formas literarias que atendessem a sua necessidade de
sobrevivéncia. E dai que surge a ficcdo de detetive. Ler Poe historicamente significa
entender sua autoconsciéncia literaria como a de um autor que se preocupa com 0
problema da cultura em uma democracia, evitando-se o chavédo de que Poe foi deixado
de fora da corrente principal do pensamento norte-americano.

Poe subverteu o estado das coisas imposto pela realidade da cultura e do
capitalismo norte-americano de seu tempo, o qual era marcado por relagbes de producéo
no mercado editorial que exploravam o escritor, favorecendo apenas os donos de
revistas literarias. Ele o fez propondo uma forma de fazer literatura que ndo se ocupava
apenas em imitar o que estava pronto, mas em criar uma forma literaria que participava
da realidade em seu estado, ao invés de projetar uma nova, distante dos leitores da
época. No seu debate constante com as dificuldades impostas pelo mercado, Poe
apontou as falhas da civilizagdo em seu caminho do progresso, e seu racionalismo se
voltava contra a racionalidade pragmatica da burguesia que ele julgava limitada e sem
imaginacdo. Nas palavras de Dupin, ao falar sobre essa burguesia representada por uma

de suas instituicBes, a policia: “a engenhosidade deles representa ficlmente a
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engenhosidade da massa” (POE, 2014, p. 59). Critico assiduo da “filosofia do
progresso”, o escritor tinha um “abundante desprezo e desgosto pela democracia, pelo
progresso e pela propria civilizagdo” (POE, 2012, p. 9). Assim, seu legado ¢ exatamente
uma forma literaria cuja missdo imanente € a critica dos avancos da civilizacdo, que sao

sempre acompanhados pelos avangos da barbérie.
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Resumo: O trabalho objetiva discutir de que forma a acdo dramatica da personagem
“Hamlet”, de William Shakespeare, realiza-se no momento em que ela pondera sobre as
possibilidades de agir-no-mundo. Essa ponderagédo se torna o elemento que transforma
suas acles diante do mundo. Sendo assim, teremos como base de discusséo a critica feita
por Harold Bloom sobre a tragédia. Além disso, discutiremos os principios de resiliéncia,
como forg¢a de intervencao reflexiva diante dos traumas existentes no sujeito “Hamlet”.
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Abstract: The work aims to discuss how the dramatic action of the character "Hamlet",
William Shakespeare’s play, establishes herself in the moment in which it considers about
the possibilities of acting-in-the-world. This reflexive attitude becomes the element that
transforms its actions before the world. Thus, we will have as a basis for our discussion
the criticism made by Harold Bloom about the tragedy. In addition, we will discuss the
principles of resilience as a reflexive intervention force in face of the traumas in "Hamlet"
subject.
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Introducéo

Em um estudo sobre a personagem do teatro, Décio de Almeida Prado (1998, p. 85)
alerta para uma importante teorizagéo do problema de se desvendar o entendimento sobre
0 esquema da dindmica que move o circuito de atuagao da personagem, dividida em uma
tripla delimitagdo: “o que a personagem revela sobre si mesma, o que faz, e o que os
outros dizem a seu respeito” (PRADO, 1998, p. 85).

Em nosso trabalho discutiremos algumas questdes referentes aos principios que
norteiam o conceito de resiliéncia. No intuito de descortinar de que maneira a linguagem,
percebida no discurso da personagem Hamlet, da tragédia de William Shakespeare, pode
ser entendida como a forca que transforma suas acGes através de um processo criativo,
tendo o0 acontecimento como o eixo no qual surge tal mudanca.

Portanto, seguiremos as duas primeiras vias observadas por Prado (1998), pois o
que a personagem reflete sobre si mesma e suas acOes subsequentes determinam o
movimento da acéo reflexiva.

A discussdo orbitara em torno da mudanca sensivel que talvez ndo se limite dentro
apenas do conceito de resiliéncia, em seu sentido positivo. Ou seja, de acordo com essas
mudancas percebidas, a partir da analise das formulacdes reflexivas da personagem
dramética, podemaos ressignificar a definicdo do conceito de resiliéncia, no momento em
que ele estiver sendo tratado no presente artigo. Isso para que possamos identificar uma
prevaléncia da positividade e/ou negatividade da forca resiliente em Hamlet.

De acordo com Cremasco (2018, p. 351 apud MIJOLLA-MELLOR, 2006, p. 168 e
BERTRAND, 2006, p. 206), o termo resiliéncia possui diversas acepcdes, a depender da
area de conhecimento no qual esteja sendo usado. Na Fisica o termo indica que existe a
capacidade de um corpo em resistir a um choque e retornar ao seu estado anterior ou
prosseguir seu desenvolvimento apds um impacto.

No entanto, o conceito de resiliéncia discutido na critica literéria e teatral ainda é
incipiente. Assim, desenvolveremos o estudo percorrendo o seguinte tracado dado pelo
texto dramatico: analisaremos a agdo da personagem “Hamlet” como locus de observacéo

sobre o funcionamento da resiliéncia. O foco estarad direcionado para 0s momentos em
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que a personagem pondera sobre as possibilidades de agir-no-mundo. Essa ponderacéo,
veremos, torna-se o elemento que transforma suas agdes diante do mundo.

Para Brandao (2009, p. 104 apud ASSIS, PESCE E AVANCI, 2006; CASTRO,
2005; LUTHAR, 1991; MARTINEAU, 2001; MASTEN, 2001; YUNES, 2006; entre
outros), os tracos de resiliéncia estdo mais relacionados com situacfes desfavoraveis e
ndo simplesmente como caracteristica de personalidade. Ou seja, podemos considerar
que, para a analise da tragédia Hamlet, nosso estudo seguira esse principio norteador: o
acontecimento e seus desdobramentos sdo o que nos ira permitir esquadrinhar a dinamica
do processo resiliente em Hamlet.

Enfatizamos que nossa analise € exploratéria. Tomamos por empréstimo um
conceito trabalhado pela psicologia positiva, mas que ainda é bastante recente na
psicanalise. Nessa disciplina, a resiliéncia é discutida apds o0 sujeito passar por um
acontecimento traumatico. (CABRAL; LEVANDOWSKI, 2013) Aqui, contribuimos
para o debate do conceito, ao analisar, no decorrer deste estudo, o funcionamento das
circunstancias do trauma como um todo: o antes, o durante e o depois do evento
traumatico.

Assim, poderemos empreender um estudo do funcionamento das a¢fes ponderadas
pela personagem atraves de seu discurso. Isso constitui uma nova leitura para o segmento
da critica literaria de viés psicanalitico. E, a partir dessa nova perspectiva, iremos
construir um dialogo entre areas do conhecimento distintas, mas que na analise literaria
(para elementos da literatura como personagem, por exemplo) o conceito em questdo
ainda nédo apresenta incidéncia significativa.

Inicialmente, ressaltamos que alguns aspectos do estudo Sd0 necessarios serem
abordados. Em primeiro lugar, veremos se a resiliéncia em Hamlet é ambivalente
(positiva e/ou negativa). 1sso para que possamos perceber o que torna suas reflexdes um
meio propulsor das suas agdes. Ademais, ndo discutiremos as posturas de vida de Hamlet
em seu sentido moral, se foi apropriado ou ndo a personagem ter tomado uma determinada
atitude.

A leitura moral poderia ndo assegurar uma andlise adequada acerca da
complexidade dos acontecimentos e suas consequéncias para a personagem. Colocaremos
em primeiro plano os mecanismos e 0s procedimentos usados na tragédia. Em seguida, a

constituicdo da personagem com sua carga dramatica. Tais caminhos trilhamos para néo

277



OLIVEIRA, J.P. | A ponderacdo resiliente no discurso da personagem “Hamlet”, de William
Shakespeare, como elemento disruptor da acdo dramaética

incorrermos no erro de prender a interpretacdo em uma camisa de forca de conteddo
moralista.

O segundo ponto que devemos destacar € que, ao buscarmos os fundamentos das
acdes praticas de Hamlet, possamos diferenciar as mudancas ocorridas durante o processo
de evolugdo que se da nas acdes (“o que faz” a personagem) e nos discursos proferidos
nos mondlogos! (uma das facetas da personagem é “o que [ela] revela de si mesma”,
conforme indica Prado (1998, p 85)).

Em terceiro lugar, avaliar como o acontecimento ird impulsionar Hamlet a uma
mudanca criativa. E, por conseguinte, quais acontecimentos fundam o problema de
realizacdo dos desejos subjetivos expressos no discurso-acdo do protagonista. Os
acontecimentos serdo aqui dispostos por ordem de sequéncia. Essa seria uma maneira
mais objetiva de demonstrar as mudancas na organizacdo do pensamento e nas acOes
empreendidas por Hamlet.

Logo em seguida, buscaremos equacionar em quais circunstancias a percepcao
subjetiva da personagem se articula com as possibilidades de significacdo de sua
resiliéncia. Ou ainda, que seja uma forma primitiva de atribuir significados para
acontecimentos dos quais a personagem faz parte. Assim, verificaremos se ha uma
intensificacdo ou apaziguamento de um dilema (vinganca ou resignacéo) que se dispde
como cisma para Hamlet, que sempre esta em litigio com seu entorno.

Portanto, nossa iniciativa se apresenta como fonte de ligacdo entre a critica
(analitica-prética) e a teoria (do conceito de resiliéncia na psicanalise, observadora e
criativa) com o objetivo de aproximar ambas diante do desvendamento das possiveis

resolugdes da personagem dramatica Hamlet.

O Conceito de Resiliéncia e Uma Discussao Preliminar Sobre Hamlet

Como dito acima, o conceito de resiliéncia provém da Fisica e, por conseguinte,
passou a ser utilizado na psicanalise recentemente, ainda no seculo XX. Poderiamos tentar

definir, em psicanalise, o conceito de resiliéncia como a capacidade de superacdo, comum

! Décio de Almeida Prado (1998, p. 85-86) conclui que existem exercicios de “prospecgao interior” que se
avizinham do “fluxo de consciéncia” do romance moderno, entre eles estd o mon6logo, um dos estamentos
a ser analisados em nosso estudo, por entendermos que é no mondlogo que Hamlet apresenta seus primeiros
“sintomas” de mudanca pds acontecimento.
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a todo sujeito. Os desafios que surgem ao longo de nossa existéncia fabricam nossa
capacidade resiliente. Ela se subordina a memaria de um acontecimento significativo, que
reverbera, inclusive, em nossa compreensao da propria vida e sobre o seu derradeiro fim
(UNGARETTI, 2013, p. 65).

No caso do texto dramatico aqui analisado, a resiliéncia funciona por uma
provocacdo das circunstancias em que se encontra Hamlet para que, em seguida, ele
pondere sobre o que fazer. E através de seus monologos, apaziguando ou provocando
uma nova acdo. Assim, portanto, a dindmica resiliente se constitui.

Por isso, a objetividade da resiliéncia se desenvolve na capacidade de compreensédo
dos eventos, como processo de entendimento que Hamlet tem do acontecimento
traumatico. Essa capacidade invoca um deslocamento para uma mudanca de vida. E, na

mudanca, criar um estado proativo no cerne da existéncia:

Em todo acontecimento, ha de fato o0 momento presente da efetuacdo, aquele em que o
acontecimento se encarna em um estado de coisas, um individuo, uma pessoa, aquele que
é designado quando se diz: pronto, chegou a hora; e o futuro e o passado do acontecimento
sO sdo julgados em funcdo desse presente definitivo, do ponto de vista daquele que o
encarna. Mas ha, por outro lado, o futuro e o passado do acontecimento tomado em si
mesmo, que esquiva todo presente porque esté livre das limitacdes de um estado de coisas,
sendo impessoal e pré-individual, neutro, nem geral nem particular, eventum tantum...; ou
antes que ndo tem outro presente sendo o do instante moével que o representa, sempre
desdobrado em passado-futuro, formando o que convém chamar de contra-efetuacéo.
(DELEUZE, 2007, p. 154)

O acontecimento possui suas veredas no tempo. Ele possui correspondéncias com
0 tempo da existéncia (0 presente), o tempo da memoria (0 passado) e o tempo das
conjecturas (o futuro). Prender-se a um sé desses tornaria 0 acontecimento um bloco
monolitico. Assim, 0 acontecimento passaria a ser uma contingéncia.

Desse modo, ndo poderiamos entender as vinculagdes do acontecimento sem o
“antes” (a origem do trauma) e o “depois” (as possiveis consequéncias de um trauma), 0
que criaria um vazio existencial no sujeito. Tanto as origens quanto as consequéncias dos
eventos traumaticos e seu entorno temporal (passado-presente-futuro) sdo contributos
para um avango no conceito de resiliéncia, ao compreendermos que o trauma é um evento
que retira o sujeito de um curso linear de vida.

No acontecimento com suas veredas no tempo é que surge uma compreensao da
prépria existéncia, correspondente as condi¢fes da prépria vida em sua amplitude. Por
isso, 0s deslocamentos em cada situacdo incomoda, em cada lago familiar que se esgarca,
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€ uma sucessdo de condi¢bes para o fendbmeno da mudanca. Pois, a mudanca é o
dispositivo fundante do processo criativo de uma nova possibilidade de encarar a vida. E
a existéncia cavalgando no dorso do tempo.

Portanto, o postulado reflexivo da resiliéncia pode ser a compreensao dos caminhos
que a existéncia apresenta. E assim que se entrecruzam o discurso da personagem
(entendido como o processo que se estende entre a expansividade do pensamento e a
intervencdo pratica do individuo no mundo que o circunda) e as inquietagdes humanas
em sua universalidade, conforme apresentaremos mais adiante no sentir-agir da
personagem Hamlet.

Nesse estudo, iremos recorrer, também, ao espaco dos monologos, aclarando o seu
carater sensivel e diminuto, para efeito da significacdo do que é resiliéncia. Ao lado da
analise dos monologos de Hamlet, incursionaremos em direcdo ao acontecimento
traumatico, chave de abertura para desvendar as condi¢des de sua formacao subjetiva.

E, ainda, evidenciar como reverberou na personagem uma nocao criativa de sua
existéncia. Pois na existéncia poderemos perceber a poténcia de sua ponderacdo ou sua
prudéncia momentanea. Ou seja, a mudanca nas ac¢6es da personagem ao longo da acao
dramética, veremos que esta interligada com a ponderacdo de seu préprio discurso.

E a partir dessa visdo que faremos um estudo da tragédia e suas correspondéncias
com as intensidades que constituem a subjetividade do protagonista. E nesse ambito,
pertencente a expressdo das suas afetacOes e percepcdes, que a nogdo de uma
hermenéutica do acontecimento, conferido pela significacdo da resiliéncia, constitui-se
como todo o processo criativo do sujeito em estabelecer para si parametros de novas
resolugdes para uma posterior intervengao criativa no mundo.

Sobre o conceito de resiliéncia, para se perceber os questionamentos e hipoteses
que serdo expostos em nosso trabalho, é necessario indicar que ele ndo se limita a uma
simples defini¢do. Simplificar a defini¢do de resiliéncia € como comparar as nuances da
vida sem as mutacOes pelas quais ela passa, de modo a trata-la através de esquemas
resumidos.

Os desdobramentos desse conceito podem ter efeitos no mapeamento das
caracteristicas discursivas da personagem, por meio das afetacfes e percepgdes, Vistos

aqui como defini¢des do “sentir”, no qual cada sujeito esté ligado as vicissitudes da vida.
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Devemos observar que o conceito de resiliéncia, para o estudo analitico dessa
personagem de ficcdo, é o suporte para verificar a organizagdo de como se instrumentaliza
as conjecturas ao qual o individuo (a personagem Hamlet), em vias de desagregacédo (um

tornar-se “dividuo”), enreda-se em seus proprios pensamentos:

Eu também sou razoavelmente virtuoso. Ainda assim, posso acusar a mim mesmo de tais
coisas que talvez fosse melhor minha mée ndo me ter dado a luz. Sou arrogante, vingativo,
ambicioso; com mais crimes na consciéncia do que pensamentos para concebé-los,
imaginagdo para desenvolvé-los, tempo para executé-los. Que fazem individuos como eu
rastejando entre o céu e a terra? (SHAKESPEARE, 2021, p. 69)

Por isso, nossa perspectiva em problematizar o conceito de resiliéncia € para
considerar em que esse conceito se desdobra; quando o colocamos diante da acdo-pratica
de Hamlet. 1sso porque “a resiliéncia ndo é um processo estanque nem linear, visto que
um individuo pode se apresentar como resiliente em determinada situacdo, mas
posteriormente nao o ser frente a outra.” (UNGARETTI, 2013, p. 64).

Consideramos a resiliéncia, desdobrada em uma hermenéutica, como 0 ponto
fundamental e a chave de abertura para uma parcial compreensdo das ac¢@es tragicas da
personagem Hamlet. Dessa forma, nos acontecimentos estd caracterizada uma
subordinacdo do sujeito em uma série de praticas que, por vezes, ndo demandam uma
reflexdo mais apurada. E isso claramente ndo esta representada na figura do herdi tragico
da peca.

E notavel que as desordens emocionais que perturbam “o sujeito” Hamlet se devem
mais a sua possivel inaptiddo para a propria acdo pratica violenta de intervencdo no
mundo. Antes mesmo de ser ou em detrimento de um trauma revestido de espectro de
memdria familiar. Essa leitura psicanalitica freudiana € amplamente difundida onde se
estuda a psicologia dessa personagem.

Assim, nossa leitura consistira em uma possibilidade de verificar o carater
provisorio da desordem causadoras, para além e aquém do trauma, das perturbacdes em
Hamlet. Ou seja, mostrar que a descoberta do assassinato do rei Hamlet pelo proprio
irmdo (em uma leitura religiosa proferida pela personagem, esse acontecimento tem como
elemento fundamental a percepcdo de um aspecto voltado para a narrativa biblica do
primeiro grande assassinato, o de Abel por Caim), poderia reduzir a relagéo entre esses
dois acontecimentos (um na esfera da mitologia hebraico-crista; e, outra no ambito da

literatura ja independente de visdes e leituras do sagrado) (BLOOM, 2012).

281



OLIVEIRA, J.P. | A ponderacdo resiliente no discurso da personagem “Hamlet”, de William
Shakespeare, como elemento disruptor da acdo dramaética

Essa perspectiva desenvolvida por meio de comparagdo é interna a obra e encobre
as sucessivas indagacgoes levantadas pela personagem. Os diversos estratos que compdem
a tessitura da personagem refletem a fragmentacdo do desespero e da possivel loucura
histridnica do protagonista da tragédia, conforme diz Auerbach (1971, p. 275).

Assim, ndo consta em nosso estudo a definicdo das acGes de Hamlet como
desviantes do consenso social, apresentados pelo discurso das personagens que o
rodeiam, o terceiro elemento caracteristico inscrito por Prado (1998). Assim, ndo faremos
jogos hipotéticos sobre as rupturas ocorridas na existéncia atribulada de Hamlet, sem que
se tenha uma definitiva motivacao para as verdadeiras causas de sua angustia.

Por isso, entender cabalmente com um “antes” e um “depois” a descoberta do
assassinato do seu pai como sendo o0 marco das desavencas entre 0 espirito e 0 pensamento
de Hamlet poderia ser improdutivo. A distincdo entre o pensamento e o espirito é
destacada nos mondlogos da personagem protagonista. Veremos essa disjuncdo mais
adiante no que concerne nossa analise do texto de Shakespeare propriamente dito.

A Originalidade da Representacdo Dramatica e a Ponderacdo do Proprio Discurso

em Hamlet

Aqui, iremos apresentar de maneira sucinta um dos caminhos que pode ser trilhado
para contextualizar o exame da expressdo dramatica, com sua importancia para o
pensamento responsavel pela anima da linguagem empreendida na peca de Shakespeare.

O levantamento das questdes que se referem a originalidade da representacdo de
mudancas ocorridas no cerne do sujeito, a partir de ponderacgdes sobre o préprio discurso,
foi uma das observacdes apresentadas pelo critico norte-americano Harold Bloom (2012)
em sua obra “Abaixo as verdades sagradas: poesia e crenga desde a Biblia até nossos
dias”, no capitulo em que ele analisa esse fato literario na linguagem do texto dramatico.

Segundo Bloom (2012), a construcdo dos mondlogos efetuada pelo autor da obra
teria trés grandes influéncias. Tais influéncias seriam principios regentes de uma
continuidade de pensamento, baseada nas significacoes e interpretacdes do fantasma que
intermedia os polos do Mesmo e do Outro em Hamlet.

A linguagem funcionaria como protorrealizacdo (a acédo e sua anterior vinculagao

com o desejo) e interacao diferenciadas por singularizagdes (essa confluéncia advinda da
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ancestralidade que se transmite pela cultura para formar um ethos familiar comum). Tema
que o estudo sobre a resiliéncia abarca (UNGARETTI, 2013, p. 64), porém com diversas
variacgoes, provenientes desse lance dialdgico entre o “Mesmo” e o “Outro”.

A primeira, mas ndo a mais influente figura para a literatura de Shakespeare, foi
Marlowe, seu concorrente e contemporaneo. O segundo teria sido Chaucer, de quem
Shakespeare haveria retirado a fonte de sua originalidade, qual seja: a representagéo da
mudanca no cerne do sujeito por meio da linguagem expressiva. E, por altimo, a Biblia
inglesa. Ela seria uma espécie de norte para uma leitura que o bardo percebeu como sendo

predominantemente de viés moralizante:

EXISTEM APENAS TRES INFLUENCIAS literarias significativas em Shakespeare:
Marlowe, Chaucer e a Biblia inglesa. Marlowe foi engolido por Shakespeare, como um
peixinho por uma baleia, embora Marlowe tivesse um ressaibo forte o bastante para induzir
Shakespeare a algumas alusfes deturpadas. Podemos inferir que Marlowe tornou-se uma
adverténcia para Shakespeare: o caminho a ndo seguir. Chaucer sugeriu a Shakespeare
aquilo que se tornaria o principal recurso deste e, por fim, sua maior originalidade na
representacdo de pessoas. A Biblia inglesa exerceu um efeito ambiguo sobre o escritor que
foi seu Unico rival na formag&o da retérica e da visdo de todos os que lhe sucederam no
idioma. O uso que Shakespeare faz da Biblia de Genebra e da Biblia dos Bispos, e das
passagens biblicas do Livro de Ora¢fes Comuns, ndo é um recurso a crenga, mas a poesia.
(BLOOM, 2012, p. 61)

Shakespeare tem em mente a leitura feita para um publico comum, o povo. Esse
ultimo recebe a mensagem biblica filtrada pela visdo sacerdotal, concebendo essa leitura
como uma crenca. Para Bloom (2012) isso poderia ser sintoma de uma desleitura fraca da
poesia, pois indicaria sempre um fechamento do texto em si. Ndo mais se supondo uma
leitura dialética do ponto de vista das contradi¢des discursivas que perpassam todo texto
literario shakespereano.

Além disso, hd uma questdo de polissemia concernente ao ilimitado jogo de
construcdo das forgas que se empregam na expressividade da linguagem e sua recepcao.
A polissemia oferece sempre uma nova leitura em cada sujeito. O leitor tem suas
diferentes suposicGes do que seria estar-no-mundo.

H& uma busca por um destaque mais enfatico diante da variedade interpretativa
durante a leitura. E isso esta em conformidade com a constituicdo de uma identidade (a
capacidade de saber e estar pertencente a um espaco simbdlico e real, a0 mesmo tempo)

e as mudancas posteriores dessa constituicdo pelos individuos.
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Bloom (2012) afirma que entre as personagens shakespearianas Hamlet seria o que
apresenta essa forca poética: a de conceber desleituras fortes, uma desconstrucdo do signo
do texto a partir da implosdo que € causada toda vez que o protagonista contempla a si
mesmao, no espelho que Ihe é oferecido pelo seu proprio discurso.

Em termos paradoxais, que outrora foram usados tanto por Schopenhauer quanto
pela teoria critica no século XX, Bloom (2012) percebe uma sensibilidade na finalidade
da arte, enquanto forca motriz de mudanca no mundo. Ela € intermediada pelo sujeito e
suas intervengdes no espaco-tempo: a capacidade que a arte tem de, concomitantemente,
manifestar os instintos no homem e apazigua-los.

De modo analogo, isso vale para fazer uma leitura que congregue as diversas
manifestacdes instintuais de Hamlet, perceptiveis em seu discurso. A chave de
entendimento de seu trauma passaria pelo processo que confluira no adestramento de seus

desejos:

Oh, gigantescas legides do céu! Oh, terra! Que

mais ainda?

Devo apelar ao inferno? Infamia! Calma, calma, corag&o;
E vocés, meus nervos, ndo envelhecam de repente;

Me mantenham tranquilo. (Levanta-se.) Lembrar de ti!
Ah, pobre fantasma, enquanto a meméria tiver um lugar
neste globo alterado. (Toca a cabega.) Lembrar de ti!
Ouve, vou apagar da lousa da minha memoria

Todas as anotac@es frivolas ou pretensiosas,

Todas as ideias dos livros, todas as imagens,

Todas as impressfes passadas,

Copiadas pela minha juventude e observacao.

No livro e no capitulo do meu cérebro

Vivera apenas o teu mandamento,

Sem mistura com qualquer matéria vil. Sim, pelo céu! (SHAKESPEARE, 2021, p. 38)

Talvez esse desejo se apresente na superficie do ser, na sua expressdo, como uma
pulsdo pela morte. A percepgéo apresentada por Bloom (2012, p. 64) em seu estudo da

tragédia em questdo é a seguinte:

E lugar-comum da critica afirmar que o Hamlet do ato V é um homem mudado: maduro
em vez de juvenil, com certeza mais quieto, se ndo quietista; de algum modo, em maior
harmonia com a divindade. Talvez a verdade seja que ele é, por fim, ele mesmo, ndo mais
afligido pela lamentacéo e pela melancolia, pelo ciime assassino e pelo 6dio incessante.
Certamente ndo ¢ mais assombrado pelo espectro do pai. E possivel que o desejo de
vinganca nele esteja diminuindo. Em todo o ato V, ele ndo menciona diretamente nem uma
Unica vez o pai morto. (BLOOM, 2012, p. 64)
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Tal é a ideia que centraliza a nocdo do forte componente de representacdo do
homem em Hamlet que Bloom (2012) afirma que o discurso da personagem, animada por
Shakespeare, influencia nossa capacidade em modelar “nossa psicologia dos motivos™.
Ao que transparece, assim, a caracteristica maltipla de perceber os acontecimentos em
acOes passadas e suas possiveis consequéncias. No momento quando se tenta resolver, na
pratica, um problema que se formou na memoria.

E, pois, nessa assertiva que se percebe o grau de desvendamento parcial do humano.
E ndo tentar procurar, com precisdo insistente, em qual ponto da vida o seu agir teria o
fundamento para a interven¢do (uma criagdo) no mundo, porque a memaria e a percepgao
dela sdo incompletas.

Nessa reconstrucdo do acontecimento da vida, através da memdria, esta fundado o
possivel motivo necessario para que o proprio individuo recupere, moderadamente, as
causas que o levam a determinadas acOes. E essa criacdo no discurso para esquadrinhar o
acontecimento, elencando as séries temporais do “antes” e o do “depois”, € uma notavel
intervencdo criativa para as motivagdes no agir. Preencher o que falta na construgéo da
memoria € um ato criativo.

Ao passo que a insisténcia persiste, no caso de Hamlet, quando suas certezas estéo
a todo momento postas a prova, é necessario retomar a ideia de que uma intervengéo
pratica ativa no liame da invencdo requer um grau de prudéncia. 1sso para ndo sucumbir
ao desejo que o impulsiona a morte. Ou seja, a palavra central para construir a
subjetivacdo (pratica em que o sujeito ressignifica simbolicamente e experiencia 0 mundo

ao seu redor) € a prudéncia:

Agora chega a hora maligna da noite,

Quando as campas se abrem, e o proprio inferno

Expira seu halito mefitico no mundo.

Agora eu poderia beber sangue quente,

E perpetrar horrores de abalar o dia,

Se ele visse. Calma! Vamos a minha mée.

0, coracdo, ndo esquece tua natureza; nao deixa

Que a alma de Nero entre neste peito humano.

Que eu seja cruel, mas ndo desnaturado.

Minhas palavras serdo punhais lancados sobre ela;

Mas meu punhal nédo saira do coldre.

Que, neste momento, minha alma e minha lingua sejam hipdcritas;
Por mais que as minhas palavras transbordem em desacatos

N&o permita, meu coracdo, que eu as transforme em atos. (SHAKESPEARE, 2021, p. 83)
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Contudo, devemos sublinhar que na categoria do discurso expresso e representado
na linguagem dramatica podemos delimitar todo o processo pelo qual o sujeito Hamlet se
transforma. Por isso, buscamos analisar a dinamica dos motivos que fazem com que o ser
tenha resisténcia. Portanto, as ponderacdes resilientes no discurso transformam a acéo
pratica da personagem. Isso para ele ndo sucumbir ao trauma existente. Esse, portanto, é
um modo de perceber a constituicdo do ser Hamlet resiliente.

Tendo observado de maneira esquematica essa abertura de interpretacdo das
mudancas significativas concernentes ao sujeito Hamlet ocorrem a partir da percepcao de
si. Juntamente a isso, hd também sua mudanca proativa no momento em que ele pondera,
tendo o discurso como o fio condutor.

Nesse ponto poderemos avancar no estudo e estabelecer em qual grau de mudanca
se apresenta a propria acdo criativa. Em primeira instancia, na personagem em reflexo no
seu discurso. E em um segundo momento, analisar o circuito do pensamento da
personagem quando subordinado ao acontecimento. Analise em que no pensamento

apenas ndo se limita, mas so na linguagem se realiza.

Em Busca de uma Hermenéutica Sobre as Mudancas Resilientes em Hamlet

Iniciaremos essa parte do trabalho retomando o estudo realizado por Bloom (2012),
em consonancia com o0s aspectos referentes a imanéncia do texto dramatico, por
entendermos que seria mais adequado a utilizacdo dessa base critica para a nossa analise.
Essa postura, de nossa parte, cabe ressaltar, conjuga-se com 0s preceitos experimentais
levados a uma radicalidade do texto.

Pois, a0 nosso ver, ler um texto é sempre uma tarefa de imerséo. E estabelecer uma
cartografia momentanea que, de certa maneira, € uma atividade necessaria de ampliacdo
da leitura. Ler é refazer percurso, é criar um novo espago de reflexdo de uma obra. E
nessa virtualidade da leitura, a experimentacédo das sensibilidades suscitadas, uma espécie
de catarse, € o que faz da linguagem do texto dramatico o seu sentido de existir.

Quando lembramos da afirmacdo de Bloom (2012) sobre as influéncias de
Shakespeare recebidas por uma “desleitura forte” de Marlowe, Chaucer e da Biblia, € com
a finalidade de observar como se formaram as etapas de construcéo do texto dramatico.

A realidade discursiva shakespeareana precede a essa realizacdo da tragédia Hamlet.
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Essa peca é uma criacdo especulativa de um mundo através da linguagem. Seu teor
é resultado do modo como Shakespeare entendia sobre o papel dos sujeitos de poder. E,
por isso, evidencia um limite para esse mundo. Assim, na forca do discurso do Hamlet, o
mundo criado na tragédia enfrenta seu limite.

Todas essas leituras concorrem para a constru¢do da visdo de que o discurso da
personagem Hamlet empreende uma suposicdo do mundo e do homem baseada na
autocritica e no conhecimento de si. A partir desse processo se constituem momentos
fundamentais ao longo da existéncia do protagonista da tragédia. Sendo assim, podemos,
antes de tudo, verificar alguns desses principios resilientes na propria peca e em seus
elementos constituintes.

E amplamente conhecido o enredo da tragédia Hamlet. De forma sucinta,
tentaremos sobre a pega em seus momentos mais sensiveis. 1sso para que possamos
analisar a forma como o discurso, sendo ponderado pela personagem, transforma-se em
uma forma resiliente de equacionar afetos e percepgdes existenciais. As acfes praticas
resilientes de Hamlet fazem com que ele ndo se destrua e nem interfira no mundo de
forma impensada.

De inicio, um fantasma comeca a assombrar o reino da Dinamarca. O que para uma
das personagens da peca indica um sinal de maus pressagios, poderia soar como a
memoria projetando esses mesmos fantasmas. Ou seja, ha uma diferenca entre o que é
Vvisto e 0 que pode ser apenas projecéo.

Esse fantasma, em seguida, surge para Hamlet e afirma que foi assassinado pelo
irmé&o, que agora e casado com a rainha Gertrudes, mée de Hamlet. Desde ent&o, o jovem
principe comeca a planejar uma vinganca contra o assassino de seu pai. Contudo, ai
também se iniciam as duvidas, especulagdes sobre 0s seus pensamentos, as consequéncias
dos seus atos, as angustias sobre a sua existéncia e devaneios sobre a morte.

A partir desse acontecimento desagregador, o protagonista da tragédia utiliza sua
engenhosidade, ao especular sua vinganca pela morte de seu pai, distraindo aqueles que
fazem parte de seu meio de convivio, fingindo uma loucura (AUERBACH, 1971, p. 275).
Esse seria um modo a tornar seus planos imperceptiveis de serem domados.

Hamlet, pois, em monologos, tenta capturar um sentido para suas acoes e existéncia,
até decidir sobre levar a cabo seu intuito primeiro, dar vazdo a sua furia e vingar a morte

do pai. Basicamente, gira em torno disso o enredo da peca.
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No ato | temos um Hamlet introspectivo. Ele ainda ndo se detém nas questdes mais
urgentes para seu espirito e pensamento. Sua vitalidade na linguagem direciona toda a
aspereza em dire¢do aos “desvirtuosismos” da carne (o desejo) e para a questao familiar.
Pois, ha rondando Hamlet o espectro (o fantasma) do pai, quando o principe ressalta os
desejos de sua mae com uma repulsa cortante. A esse trecho podemaos caracteriza-lo como

O monodlogo dos desejos:

Oh, gue esta carne tdo, tdo maculada, derretesse,

Explodisse e se evaporasse em neblina!

Oh, se 0 Todo-Poderoso ndo tivesse gravado

Um mandamento contra os que se suicidam.

O Deus, 6 Deus! Como sio enfadonhas, azedas ou rangosas,

Todas as praticas do mundo!

O tédio, 6 nojo! Isto é um jardim abandonado, [...] (SHAKESPEARE, 2021, p. 23)

Conforme é possivel perceber nos signos apresentados nesse monélogo, surgem
indicios da ja falada pulsdo pela morte, ocasionada pela repulsa em relacéo a postura da
mée. Essa, fazia pouco tempo, havia enterrado o marido que tanto a amava. Ela,
Gertrudes, agora deitava no leito de um homem, Claudio (tio do protagonista), que,
segundo Hamlet, seria infinitamente inferior ao seu pai, nas virtudes e no carater.

Percebemos que had ainda um intenso componente religioso e moral nesse
mondlogo. De tal sorte que se pode notar vérias facetas dos sentimentos que sdo
explorados pela personagem em vias de desagregacdo. Tais sentimentos foram
condicionados pela cultura e sua correspondente religiosidade que deu origem a trama
tragica.

Essa posicdo diante dos desejos “mundanos” e sua repulsa mostram uma
perturbacdo em sua consciéncia. Hamlet percebe que ha uma moral humana alijada dos
principios aos quais ele cultivava. E junto com essa repulsa hd um intenso aspecto de ira
no seu discurso. E isso ir4 gerar toda a percepgdo de uma realidade mais cruenta, por ver
0 mundo como um lugar alheio a sua concep¢do moralizante, baseada nessa visao
fantasmatica. Podemos dizer que essa visdo seja uma “heranga” deixada por seu pai.

E a partir da imagem construida culturalmente que Hamlet é esse “vassalo do seu
nascimento” (SHAKESPEARE, 2021, p 28). Subordinado, evidentemente, a uma
educacéo paternalista em dois sentidos: com a impressao deixada pelo rei em sua vida; e,

por conseguinte, 0 espectro que o0 acompanha, pois vé seu pai em algumas situacoes.
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Essa dupla figura do pai representa um aspecto de normatividade. Uma das
primeiras tentativas de sair desse labirinto criado pelo proprio Hamlet € cogitar o suicidio.
Pois, assim, daria fim a sua agonia por ter percebido 0 mundo como um “jardim” (do
Eden?) “abandonado”.

A personagem Hamlet, pois, segue a linha daquilo que Bloom (2012) ressalta nas
personagens shakespeareanas sobre uma desleitura da Biblia. A personagem,
posteriormente, ira percebendo que ndo mais teria para si a totalidade das escolhas no mar
revolto que o circunda. O processo que o faz desenvolver essa percepcao € a ponderacao
pelo seu proprio discurso, sua resiliéncia. E, na mudanca resiliente, ele descobre que pode
ndo ter o controle do mundo, mas pode agir nele.

Os sentimentos de pulsdo (pela morte) e repulsa (pelas praticas mundanas) se
verificam em um mesmo espaco discursivo. 1sso pode ser o indicio de varios outros afetos
e percepcOes coabitando os mesmos lugares no pensamento de Hamlet. Assim, pois, “Se
amplia dentro dele o espago reservado/ Pra alma e pra inteligéncia” (SHAKESPEARE,
2021, p. 28).

Nessa visdo, devemos pontuar essa confluéncia de um maquinario do “sentir”
altamente dispar, encaminhando o pensamento a uma violéncia, que resultard em uma
inventividade que se percebe no signo da escolha ponderada. Portanto, nada em Hamlet
¢ acdo sem antes uma reflexao.

Na nossa perspectiva, a personagem Hamlet muda diametralmente o eixo de sua
intervencdo no mundo, em paralelo com o devir de suas escolhas. Em um envolvimento
que se distingue na duplicidade de pensa-las. Uma invencéo do agir no mundo, conforme
percebemos no que vamos chamar de Mondlogo da Existéncia. Esse lugar do discurso
impele Hamlet a refletir sobre se deixar perecer ou ndo pelo mal da indiferenca.

O protagonista sofre sequentes abalos. Esses sdo assimilados e calculados pela sua
inteligéncia e ponderacdo resiliente. Esses solavancos da vida sdo percebidos no que
Horécio define como imaginacéo, ao afirmar que nela qualquer um pode ser arrastado a

cometer infinidades de ousadias:

Aqui, como antes, nunca, com a ajuda de Deus,

Por mais estranha e singular que seja minha conduta —
Talvez, de agora em diante, eu tenha que

Adotar atitudes absurdas —. (SHAKESPEARE, 2021, p. 41)
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Comecamos a perceber o inicio de uma modificagdo nos pensamentos do
protagonista. Logo tomara substancia por meio de acGes da personagem. Aqui estd o
embrido de sua metamorfose. Ele dispensa a memoria afetiva de infancia, representada
em anamnese para, assim, destrui-la. E a busca por um esquecimento prudente, mas que
ndo é extensivo ao acontecimento traumatico.

A personagem torna o tempo de infancia contingente para cerra-lo. Mas néo
dispensa a memoria na fase de seu sofrimento. Esse € um outro caminho para realizar o
que estabeleceu como mandamento de vida, e ndo de vinganca.

H4, portanto, uma simbiose entre 0 mandamento divino/sagrado (como principio
externo ao ser, uma imposicao) e o desejo de vinganca (um principio que surge no &amago
do ser internamente, mas provocado por uma acao externa), que Hamlet promete
respeitar.

Mas, um mandamento (externo) ndo corresponde ao desejo (subjetivo), fazendo
com que a personagem se situe em uma espécie de limbo de atuacdo, uma suspensao pelo
agir insano. Eis que o divino desce a terra, quando o espectro de seu pai pede vinganca.
Ou seja, o principio da queda do her6i tragico estaria em uma mudanca que ndo seria

redentora para si, mas para 0 espectro de seu pai:

Ah, pobre fantasma, enquanto a meméaria tiver um lugar

Neste globo alterado. Lembrar de ti!

Ouve, vou apagar da lousa da minha memdria

Todas as anotagdes frivolas ou pretensiosas,

Todas as ideias dos livros, todas as imagens,

Todas as impressdes passadas,

Copiadas pela minha juventude e observacéo.

No livro e no capitulo do meu cérebro

Viveré apenas o teu mandamento. (SHAKESPEARE, 2021, p. 38)

Mais uma vez, notamos essas forcas que se equivalem. Mas ndo surgem da mesma
esfera de uma compreensdo de si pela ponderacéo resiliente de seu discurso. Elas se
situam no &mbito dos embates dialéticos em seu pensamento. Ou seja, a forca resiliente é
um processo pelo qual estdo em discordancia principios positivos e negativos da
consciéncia humana. E ndo apenas uma construcdo cultural dos principios morais e

religiosos na psicologia do sujeito Hamlet.
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Passemos para analise das mudancas resilientes que se situam no discurso de
Hamlet. No que chamaremos de monologo da existéncia perceberemos que estdo contidas
as duvidas que o afligem e que sédo referentes ao desconhecido.

A imaginacéo e a espiritualidade concorrem em um mesmo momento, fazendo criar
uma linguagem representativa da hesitacdo na agdo que ele busca, incessantemente,

resolver. Matar ou matar-se?:

Ser ou ndo ser — eis a questdo.

Serd mais nobre sofrer na alma

Pedradas e flechadas do destino feroz

Ou pegar em armas contra 0 mar de angustias —

E, combatendo-o, dar-lhe fim?”. (SHAKESPEARE, 2021, p. 67)

Aparecem, entdo, as premissas que tanto atormentam o heréi tragico: aceitar as
dores da alma; ou, a acdo violenta. Sdo duas alternativas vidveis, mas ele, ainda, ndo
consegue chegar a uma resolucéo. E isso Ihe causa um breve sentimento de terror diante

da morte, por questionar algo que para ele é desconhecido:

[...] Quem aguentaria fardos,

Gemendo e suando em uma vida servil,

Sendo porgue o terror de alguma coisa apds a morte —

O pais ndo descoberto, de cujos confins

Jamais voltou nenhum viajante — nos confunde a vontade,

Nos faz preferir e suportar os males que ja temos,

A fugirmos pra outros que desconhecemos?

E assim a reflexdo faz de todos nds covardes. (SHAKESPEARE, 2021, p. 67)

Percebemos, nesse trecho do mondlogo, as possiveis razdes pelas quais as
perturbagdes no pensamento de Hamlet passam. Primeiro, o temor da morte, por ser esse
um terreno desconhecido. Depois, o0 aparecimento da imagem do pai poderia Ihe indicar
algo grave préximo de acontecer.

Essa consciéncia de si, da sua existéncia, e a possivel elucidagdo do assassinato de
seu pai podem ser compreendidas como eventos que concorrem para uma condigéo de
ponderagdo resiliente. Os eventos em si, com quebras na ordem natural das coisas,
ganham contornos de situacdes adversas. Ou seja, essas sdo as condi¢bes pelas quais a
resiliéncia apresenta seu funcionamento.

Por fim, a posterior interacdo da personagem com o mundo ao seu redor € 0 advento

de uma consciéncia alcancada através da prudéncia resiliente em n&o realizar o intuito da
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fantasmagoria paterna: a vinganga. Contudo, a prudéncia, via ponderagdo discursiva,
torna-se o aspecto resiliente para que ele ndo cometa o suicidio, nem a vingangca em nome
do pai. A morte de Claudio so se sucede ap0s este engendrar a morte de Hamlet, ao

colocar veneno na espada do desafiante do principe.

Considerac6es Finais

Concluimos nossa analise das mudangas resilientes ocorridas durante o discurso
implementado pela personagem Hamlet. Estamos cientes das variadas motivacfes ou dos
acontecimentos que o levaram a criar uma nova postura em relagdo com o mundo. Sua
postura vai se modificando e essa mudanca acarreta em formas de sentir seus desejos.

Dessa forma, a ponderacdo sobre seu préprio discurso, tomando por eixo a
prudéncia, fizeram com que ele ndo realizasse uma vinganca ou cometesse suicidio. Mas
antes, criticasse a sua existéncia, a sua presenca no mundo. Mesmo sendo sua existéncia
repleta de dores, sua intervencdo no mundo foi constituida pela sua experiéncia em estar
nele.

As reais mudancas, objetivamente, foram questionadas por Hamlet durante o
decurso e o desenvolvimento de sua existéncia. Os indicios apresentados em nosso
trabalho podem ser considerados como uma leitura analitica acerca da compreensdo
significativa em que o sujeito Hamlet entendeu a sua propria existéncia, ao ponderar seu
discurso. Sua consciéncia em praticar ou ndo seus intuitos sdo delimitados pela sua
condig&o resiliente.

As mudancas, tratadas e discutidas em nossa analise, mostram que é a partir das
ponderagdes, pensadas com um grau limitado de prudéncia, sobre a expressdo da
linguagem, consegue-se protelar ou precipitar uma acdo. Ou seja, tratando a prépria
existéncia como algo a ser pensado, para que toda intervencao seja o resultado de um
questionamento prudente sobre e na vida.

Talvez, exemplarmente, a gradacdo expressiva da personagem Hamlet tenha a
qualidade de mostrar que o trauma nao € a disrupcdo do ordenamento nas faculdades do
juizo em desavenca com o0 mundo, ocorrido ap6s um acontecimento especifico
contundente. Mas, é possivel que seja a mola que aciona varios dispositivos (o pensar-

agir) que foram constituidos a partir de acontecimentos de vida.
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As atitudes da personagem Hamlet compreendem o seu ser-no-mundo. Sua
caracteristica como sujeito, em sua singularidade, é o encerramento de um ato como sendo
a parte de uma existéncia. Essa existéncia que contornou as pulsdes de morte e de
vinganca, que nunca foram realizadas, € uma demonstracdo da resiliéncia possivel a partir
de acontecimentos traumaticos sofridos por ele.

Por fim, nossa analise apresentou uma possibilidade de leitura do texto dramético
shakespeareano, tomando por base o conceito de resiliéncia. Esse é ainda pouco
explorado pela critica literaria de extracdo psicanalitica. Também avancamos na
compreensdo do conceito, ao sugerir que o funcionamento dele néo deve apenas se limitar
a tomar o trauma como 0 marco da condicdo resiliente do sujeito. Antes, as questdes de
temporalidade que rodeiam o evento traumatico: o antes (passado), o instante (presente)
e 0 depois (futuro) podem ser eficientes ao investigar a condicdo resiliente em uma

subjetividade.
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