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A historia € bastante conhecida, mas isso ndo nos impede de narra-la novamente:
o termo Slam foi empregado pelo poeta norte-americano Marc Kelly Smith, na década
de 1980, para conceitualizar um tipo de performance realizada em uma espécie de
competicdo de poesias. Desde entdo, a poetry slam se espalhou por paises de todo o
mundo, se transformando em um importante dispositivo discursivo para sujeitos
marginalizados e forma de subjetivacdo de identidades emergentes. A expansdo do Slam
pode ser facilmente explicada pela prépria estrutura das performances, que se nutre da
vasta tradicdo da literatura, da poesia, da oralidade e da palavra cantada em diversas
culturas. No palco, na praga ou na tela, € o corpo que fala, a performance que prende e
integra o publico ao texto.

Se a expressiva fortuna critica que se construiu sobre o Slam nos permite
identificarmos o marco inicial do movimento no gesto realizado por Marc Smith ao
organizar a primeira competicdo de Poetry Slam, é igualmente possivel localizarmos o
protagonismo da atriz e performer Roberta Estrela D’Alva como a responsavel pela
realizacdo da primeira edigdo de um Poetry Slam no Brasil, organizado pela atriz junto
ao Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, em Sao Paulo, no ano de 2008. E sera no ano

de 2012 que Emerson Alcalde e Vander Che organizam o Slam da Guilhermina, evento
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que levara o Slam para as ruas de Sdo Paulo e dai se espalhara para todo o Brasil. Outro
importante marco nesta narrativa € a criacdo do primeiro Slam feminino e feminista, o
Slam das Minas, no Distrito Federal, em 2015. Os eventos citados anteriormente séo
representativos sobre o processo de construcdo da cena do slam no Brasil e revelam que
estamos diante de um fendmeno em franca expansao no pais.

O slam n&o pode ser capturado em poucas palavras. Slam é linguagem. E uma
poesia falada, mas que pode deslizar para a “letra de forma”. E improviso momentaneo
e composicdo demorada. E tecnologia e inovacéo, tradicdo e ancestralidade. E voz,
corpo, presenca e performance, com ou sem mediac¢@es tecnoldgicas. Acontece ao Vvivo,
na rua, na praga, na cidade, mas também pode se tornar livro, video ou live nas redes
sociais, sobretudo, no enfrentamento das restricdes impostas pela pandemia. O Slam
escapa da rigidez das categorizacdes literarias usuais, se espalha por diferentes suportes
e se instala nos intersticios entre o oral, o escrito e o visual. Slam é fluxo, camada e
ruptura. E poesia marginal. E a voz da periferia. E um coletivo de pessoas: produtores,
poetas e publico. E cultura jovem urbana. E cultura negra. E poder feminino. E o
levante da voz. E o encontro da palavra com o corpo. E politica, 4gora e assembleia. E
fala e escuta.

Os artigos deste dossié acompanham de perto o percurso, a trajetoria e
repercussao de eventos, poetas e circuitos de slam, narrando e analisando momentos e
lugares distintos. Ao se ocuparem da analise de saraus particulares, potencializando o
carater minoritario destes encontros, os trabalhos aqui reunidos oferecem uma definicéo
mais acurada do fendmeno, sem incorrer na tentativa herculea de um esforco
panoramico e generalizador. O intuito do dossié é reunir olhares sobre o slam no Brasil
e em outros paises, propondo um olhar prismatico sobre a questdo a partir de distintos
recursos tedricos e metodologicos. As produgdes reunidas neste dossié, o primeiro sobre
0 tema a ser organizado no Brasil, refletem essa multiplicidade. Devido ao expressivo
namero de trabalhos submetidos, fator que revela a importancia do tema e sua presenca
nos estudos literarios, dividimos os artigos recebidos em dois volumes. Este primeiro
volume apresenta artigos e ensaios que debatem a historia do slam no Brasil e em
Angola, a relacdo entre slam e educacéo, a criagdo de performances em linguas de sinais
e a condicdo do slam em tempos de isolamento social. O préximo volume, previsto para

publicagdo em janeiro de 2023, reunird artigos que tem como centro de discussao o
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recorte de género, os slam das minas, manas e cumadis que ganham forca em todo
Brasil.

Abre o dossié o artigo “Vozes em levante”, de Roberta Estrela D'Alva, atriz e
performer pioneira do slam no Brasil. Conforme mencionado anteriormente, a autora € a
organizadora do primeiro evento no pais. Além disso, Roberta Estrela D’Alva atuou
como curadora do primeiro evento internacional de slam no Brasil e é co-fundadora do
Abya Yala, primeiro campeonato de slam das Ameéricas. Estrela D'Alva também dirigiu
0 primeiro documentario sobre o assunto no pais. Em seu ensaio, a autora toma como
referéncia o processo de produgcdo do documentdrio SLAM: Voz de Levante para o
exame do entrelagamento entre poesia oral, performance e voz em um texto que
promove uma espécie de etnografia poética do circuito do Slam percorrido por D'Alva.

No artigo “Porque Guilhermina ¢é esperanca: O Slam e o protagonismo da
juventude negra”, Carolina Nascimento Nascimento de Melo e Karina Almeida de
Sousa analisam o slam enquanto uma pratica cultural da diaspora africana e realizam
uma atenta analise do Slam da Guilhermina, primeiro slam de rua do Brasil, enquanto
artefato cultural que permite a juventude negra modos de apropriacdo e ressignificacdo
da cultura.

Danielle Marcia Hachmann de Lacerda da Gama e Wilson Rogério Penteado
Junior, no artigo “Batalhas de poesia em Salvador-BA: Artivismos entre a voz e 0
papel”, examinam as batalhas de poesia na cidade de Salvador-Bahia enquanto espagos
de resisténcia e mecanismo de subjetivacao de identidades sociais minoritarias.

O artigo “O circuito cultural do SLAM MG: produgdo, circulagdo e recep¢ao
literaria pelas margens da literatura mineira contemporanea”, assinado pelos
pesquisadores Luiz Eduardo Rodrigues de Almeida Souza, Clara Carolina Oliveira da
Costa, Thais Ramos Cavalhais e Flaviane Faria Carvalho investiga a historia do SLAM
MG, que nas palavras dos autores “possui um papel de articulacdo de diversas
comunidades de slam em Minas Gerais, formando uma rede estadual dos movimentos
culturais e artisticos de poesia urbana, marginal e periférica”. Além de narrar a
formacdo do SLAM MG, o artigo também apresenta uma leitura sensorial da recepgao
estética da performance da poeta Iza Reis, a luz das contribuicbes teoricas de Paul
Zumthor, Roberta Estrela D’ Alva e Leda Maria Martins.

11



FREITAS, D.S.; PEREGRINO, M.; PATROCINIO, P.R.T. | Dossié Poetry Slam: produg&o, circulagio e
recepgdo: Apresentacao

As batalhas de slam sdo analisadas enquanto espaco de educacdo ndo formal no
artigo “Pode a rua ser escola? Slam como espago ndo formal de ensino-aprendizagem”,
assinado por Memei Bastos e Rafael Litvin Villas Boas. Partindo da vivéncia da poeta-
pesquisadora Meimei Bastos, o trabalho apresenta os conceitos de Maria da Gloria
Gohn e Paulo Freire, buscando identificar as batalhas de poesia falada, slam, como
espaco nédo formal de ensino-aprendizagem.

Ao lado da expansdo das batalhas de slam no Brasil vamos assistir também a
incorporacdo de novas identidades e subjetividades, o exemplo mais marcante neste
sentido s&o os slam em linguas de sinais ou as batalhas bilingues. A experiéncia nasceu
com o Grupo Corpo Sinalizante, responsavel pelo Slam do Corpo, um slam bilingue que
relne poetas surdos e ouvintes; e logo se expandiu pelo Brasil, resultando em novos
saraus que reunem poetas surdos que utilizam a Lingua de Sinais Brasileira (Libras)
enquanto suporte de sua performance poética. No dossié dois artigos examinam
questBes relacionadas as performances de poetry slam em lingua de sinais. O artigo
“Retflexdes sobre a identidade surda a partir da poesia Negrosurdo (Slam do Corpo)”,
de Gerciane Maria da Costa Oliveira, Kyara Maria de Almeida Vieira e Denise Penha
Viveiros, analisa como a poesia “Negro surdo”, do Slammer Edinho Santos,
representante do grupo Slam do Corpo, promove um dialogo com as identidades surdas.

O segundo artigo sobre as performances de slam em lingua de sinais é “Dois
corpos, duas linguas e uma representacdo: notas sobre performances de slam poetry em
linguas de sinais”, de Paulo Roberto Tonani do Patrocinio. Apds discutir a emergéncia
de uma definicdo de surdez a partir de um modelo socioantropologico, o autor analisa as
representacdes da diferenca surda em performances poéticas assinadas por poetas surdos
e ouvintes e, principalmente, reflete sobre os aspectos tedricos relacionados a
constituicdo destes novos sujeitos da enunciacdo e ao uso estético da lingua de sinais
para a produgdo de uma performance poeética, além da dimensdo politica desta
intervencao.

Em “Uma cartografia poética do slam: itinerancias politicas entre corpo e
palavra”, Camilla Martins de Oliveira e André Bocchetti estabelecem um percurso
ensaistico que acompanha “as trajetorias de produgdo de forga das palavras no slam”
por meio das narrativas de quatro poetas. Tendo como ponto de partida o

questionamento acerca do poder de intervencdo da palavra no slam — como a palavra
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ganha forca de transformagéo ao ser enunciada? — os autores produzem uma cartografia
poética que examina a relacdo entre corpo e palavra e a dimensdo politica desta
intervencao.

Os artigos “Uma conversa entre slam e universidade em quatro movimentos de
pouso: corazonar um territério em composicao de saberes”, de Renata Castro Gusmao e
Maria Elly Herz Genro, e “Dos espagos fisicos ao cyberespago: o poetry slam em
contexto pandémico”, de Fabiana Oliveira de Souza e Mauren Pavao Przybylski da
Hora Vidal, revelam a contemporaneidade do slam ao examinarem o0s impactos da
pandemia de covid-19 no movimento e 0 modo como as restricdes sanitarias e o
isolamento social alteraram as dinamicas das competicdes e dos eventos.

O artigo “O rap e o slam: vozes da resisténcia em contextos pds-coloniais”, de
Miguel Lombas e Gustavo Henrique Rickert, promove um dialogo entre rap e slam ao
analisarem a importancia destes dois movimentos na articulagdo de vozes da resisténcia
nos estados colonizados. As composi¢Oes analisadas no artigo sdo de autoria do rapper
angolano MCK e da slammer brasileira Patricia Meira, e a leitura critica produzida
pelos autores apontam para uma poética coletiva no rap e no slam, que conecta sujeitos
negros, pobres, periféricos, imigrantes, mulheres, LGBTQIA+, em sua experiéncia de
opressdo nos diferentes contextos pds-coloniais do mundo.

Fecha o nosso dossié o artigo de Miriane Peregrino, “Do Artes ao Vivo ao Luanda
Slam: marcos da poesia falada em Angola no século XXI”. No trabalho, a autora
apresenta e discute a construcdo do espaco literario da poetry slam em Angola a partir
de trés eventos-chave: o Artes ao Vivo, iniciado em 2004 por Lukeny Bamba Fortunato,
The Spoken Word Project realizado em 2013 pelo Goethe Institut em Luanda, e 0 Rio
Poetry Slam de 2015, no qual Elisangela Rita participou como representante de Angola
antes de criar o Luanda Slam no final daquele mesmo ano. Em sua andlise, Miriane
Peregrino discute a influéncia do Concerto Liberdade J&!, campanha pela libertagéo de
presos politicos angolanos, enquanto exemplo do tom politico de alguns poemas
difundidos em 2015, ano de cria¢do do primeiro campeonato angolano de poesia falada.

Também fazem parte deste dossié, na se¢do 3* Margem Cultural, a tradugdo “Eu
canto o corpo auténtico: a poesia de slam e a politica cultural de performar identidade”
realizada pelas poetas-pesquisadoras Midria e Luiza Romdo. O texto traduzido € o

capitulo trés do livro The Cultural Politics of Slam Poetry, da norte-americana Susan B.
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A. Somers-Willett. Midria e Luiza Romé&o enfatizam que trata-se de uma “obra
precursora e referencial no campo de estudos de slams dado seu carater histérico, como
também autorreflexivo. A autora doutora em Literatura Americana pela Universidade
do Texas em Austin é também integrante assidua do movimento de competicdes de
poesias faladas no contexto estadunidense, durante os anos 1990 ¢ 2000”.

Na mesma sec¢do, Emerson Alcalde, poeta e fundador do Slam da Guilhermina
(SP), compartilha conosco um capitulo do seu mais recente livro “Nos corre da poesia -
autobiografia de um slammer” e o poeta mexicano Comikk MG, através de entrevista
concedida a Gabriele Cavalcante, nos apresenta o “Abya Yala Poetry Slam: a Copa
Slam das Américas” bem como aspectos do movimento slam na América Latina.

Fechamos esse primeiro numero do dossi¢ “Poetry Slam: produgao, circulacao e
recepgdo’ com a participacdo de quatro poetas que destacamos dos movimentos de slam
em paises de lingua portuguesas: Bel Neto (Angola), Luz Ribeiro (Brasil), Lorna Zita
(Mogambique) e Li Alves (Portugal).

Acreditamos que o0s textos reunidos aqui abrem novas formas de interpretacdo do
movimento de poetry slam e ja estamos nos preparativos para a publicacdo da segunda

parte desse dossié. Desejamos a todas, todos e todes uma boa leitura!

" Daniela Silva de Freitas é professora de literaturas de lingua inglesa na Universidade Federal
de Alfenas. Sua pesquisa se volta para a literatura contemporanea, especialmente em contextos
brasileiros e estadunidenses, com especial interesse pelos debates acerca de questfes de nacao,
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praticas literarias. E-mail: danielasf@gmail.com

" Miriane Peregrino Miriane Peregrino é Jovem Pesquisadora Fluminense da FAPERJ com 0
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doutorado em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ, Brasil) com periodo
sanduiche (PDSE/CAPES) na Universidade Agostinho Neto (UAN, Angola). Entre 2019 e 2021
realizou estagios de pesquisa no Romanisches Seminar da Universitdt Mannheim (UNI-
Mannheim) e no Portugiesisch-Brasilianisches Institut da Universitdt zu Koéln (Uni-Kaéln),
ambos na Alemanha. E-mail: miriane.peregrino@gmail.com

' Paulo Roberto Tonani do Patrocinio possui doutorado em Letras pela PUC-Rio. E Professor
Adjunto do Departamento de Letras-Libras e do Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncia da
Literatura, ambos da Faculdade de Letras da UFRJ. E autor dos livros Escritos & margem: a
presenca de autores de periferia na cena literaria brasileira (7Letras/FAPERJ, 2013) e Cidade
de lobos: a representacdo de territorios marginais na obra de Rubens Figueiredo (Ed.
UFMG/FAPERJ, 2016) e também co-organizador dos livros de ensaios Modos da margem,
figuracGes da marginalidade na literatura brasileira (Aeroplano, 2015), Estudos culturais:
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Resumo: Tendo como ponto de partida o documentario SLAM: Voz de Levante (2017),
este artigo traz a discussdo de temas ligados a poesia oral, performance e voz em seus
aspectos comunicacionais politico-poéticos no ambiente dos poetry slams, tendo em
vista a proliferagao desses espaco socio-culturais e consequentemente de seus agentes e
producdo artistica.

Palavras-chave: slam; levante; performance poética; voz

Abstract: Taking the documentary SLAM: Voz de Levante (2017) as a starting point,
this article discusses topics related to oral poetry, performance and voice in its political-
poetic communicational aspects in the poetry slams environment, considering the
proliferation of these socio-cultural spaces and consequently of their agents and artistic
production.

Keywords: slam; uprising; poetic performance; voice
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D’ALVA, R.E.| Vozes em Levante

Slam: Voz de Levante, o filme

Acompanhando o efervescente movimento dos poetry slams no Brasil, a partir de
imagens, entrevistas, materiais de arquivo e experiéncias documentadas, e apos sete
anos ininterruptos de pesquisa e filmagens, em novembro de 2018 estreou nos cinemas
brasileiros Slam: Voz de Levante, documentario de longa-metragem dirigido e
roteirizado por mim e pela documentarista Tatiana Lohmann, que registra a chegada do
movimento ao Brasil, traz relatos de seus criadores e poetas pioneiros nos EUA além de
documentar a Copa do Mundo de Slam na Franca — um dos maiores redutos
internacionais do slam. O filme foi contemplado com o prémio Especial do Juri e com o
prémio de Melhor Direcdo de Documentario no 19° Festival do Rio 2017 (Rio de
Janeiro Int’IFilm Festival) e, ainda, com o prémio de melhor filme no FIM CINE —
Festival Internacional de Mulheres no Cinema, em 2018, além de ter participado da 412
Mostra Internacional de Cinema de Sdo Paulo e do Festival Internacional Del Nuevo
Cine Latinoamericano, em Cuba.

A narrativa retrata poetas de diversas origens e contextos, personagens que
utilizam o poetry slam como uma interface para a convivéncia, de forma pedagogica e
objetivando a formacao de comunidades. E entdo, a partir desse texto de cultura — para
usarmos a terminologia de Lotman (1996) — que se tornou o filme SLAM: Voz de
Levante em sua complexidade sistémica, e da observacdo das vozes em performance
nele contidas, que este artigo abre alguns campos para que se possa delinear um trajeto
de maneira a compor uma narrativa que estabeleca relacbes entre teoria e prética,
descontinuidades e processos, em que estética e politica estdo imbricados de maneira

indissociavel.

Sabotagem! Sem massagem! Na mensagem!

Na primeira cena de SLAM: Voz de Levante, a poeta Luiza Romao performa o
poema Relatos de um pais falico, em uma sequéncia registrada durante o Slam
Resisténcia, um dos mais populares do Brasil, chegando a reunir oitocentas pessoas na

Praca Roosevelt, no Centro de S&o Paulo, e cujos videos atingiram mais de dez milhdes
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de visualizagdes nas redes sociais. Com o grito de guerra “Sabotagem! Sem massagem!
Na mensagem!”, 0 Slam Resisténcia, idealizado em 2014 pelo poeta Del Chaves, surge
na esteira dos protestos que tomaram as ruas no ano de 2013, com forte viés de
enfrentamento politico e com uma caracteristica definidora em quase todos os slams
existentes hoje no Brasil: a ocupagdo de espacos publicos. Desde 2012, com a criagcéo
do Slam da Guilhermina, o segundo do Brasil € o primeiro “slam de rua”, todos os
slams nacionais, com rarissimas excecOes, acontecem em espacos publicos, mais
precisamente em pracas e ruas. Essa € uma caracteristica particularmente brasileira, ja
que em todo 0 mundo os slams costumam ser realizados em locais fechados como clubs,
bares, centros culturais, teatros e escolas. Esse processo tradutério que culminou no
estabelecimento dos slams nas ruas também colaborou para sua rapida proliferacdo, ja
que ndo ha necessidade de nada, além de um pequeno grupo de pessoas para dizer e
escutar poesia, para que o evento acontega.

Zumthor (1997) nos fala sobre a rua como o lugar favorito dos recitadores de
poesia ao longo dos séculos e onde as pessoas estiveram se aglomerando em torno
deles, nesses locais totalmente abertos. Com a invasdo dos carros € 0 progressivo
desaparecimento da vida “de rua”, se deu a migracao das aglomeracGes e dos poetas
para lugares fechados como bares e tabernas. Ha uma retomada da performance poética
em locais publicos no final do século XX, ndo pela falta de teto, mas em virtude de um
projeto integrado a uma forma de arte que prescinde da interagdo com o ambiente
externo e suas especificidades. Assim como no caso dos slams no Brasil, esse retorno a
rua talvez traduza uma necessidade de libertacao das paredes que criam locais onde “se
neutralizam conflitos exteriores” (ZUMTHOR, 1997, p. 163), ja que sdo justamente
esses conflitos, resultantes do encontro da diversidade humana, a matéria constitutiva da
performance poética nesses ambientes.

A regido central, onde acontece o Slam Resisténcia, comparecem, todas as
primeiras segundas-feiras do més, um publico advindo das cinco zonas de Séo Paulo.
Um publico que muitas vezes atravessa a cidade para poder participar. Trata-se de algo
que realmente quebra paradigmas: oitocentas pessoas se deslocam de seus trabalhos,
quando ndo de suas casas, em regides longinquas da cidade, em uma segunda-feira a
noite, utilizando recursos préprios, sem programas governamentais ou propagandas

midiaticas que as estimulem, para ver e ouvir poesia. O que faz com que essas pessoas
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se agrupem espontaneamente e se organizem para fim tdo inusitado? Talvez tenham
descoberto na roda do slam uma possibilidade de educacdo ndo convencional, e de
acesso a poesia e a literatura. Talvez essas rodas evoquem uma necessidade arquetipica
e ancestral de reunido que, em tempos antigos, agruparia membros de uma aldeia, tribo
ou comunidade, para ouvir a voz de seus contadores de historia ao redor do fogo. Ou
mesmo tenham encontrado um lugar de pertencimento comunitario onde podem
vivenciar, em uma nova experiéncia de tempo-espaco, seus anseios, suas tematicas e
paix0es, elaborados de forma poética pela figura em presenca de poetas que narram, a
qual, como uma func¢éo social existiu nos diferentes periodos historicos da humanidade.

Sobre essa presenca, Zumthor enuncia:

A aparicdo corporal do intérprete, do narrador, constitui um gesto inaugural que fixa as
coordenadas de seu discurso, segundo as quais vao articular-se participantes, tempos e
lugares, tanto de seu relato, se hd um, quanto de sua performance. Outro espago se abre;
desperta uma espécie de consciéncia: eis-nos aqui imersos em poesia ou em verdade [...]
O ouvinte-espectador espera, exige que o que ele vé, revele-lhe uma parte escondida
desse homem, das palavras, do mundo. Essa voz ndo é mais a mera voz que pronuncia:
ela configura o inacessivel; e em cada uma de suas em inflexdes de suas variacfes de
tonalidade, de timbre, de altura — seria preciso forjar a palavra pedante vocema? —
combina-se e encadeia-se como uma prosopopeia do vivido. Através dessa presenca, 0
ouvinte descobre-se: age e reage no a&mago de um mundo de imagens, subitamente
autbnomas, que se dirigem todas as ele. (ZUMTHOR, 1993, p. 228-229)

Tudo isso pode ser observado na cena de abertura em questdo, onde, perante o
publico, em praca publica, a poeta Luiza Roméo cumpre essa funcdo da qual nos fala
Zumthor, em uma elaboracdo poética de questbes de género e do feminismo pontuadas
com voz firme e ritmo decidido. Posicionando-se vigorosamente contra a violéncia de
género, denunciando a cultura do estupro e os abusos historicos do patriarcado latino-
americano, ela consegue condensar e vocalizar a complexidade do tema em
performance, contando com a cumplicidade de uma audiéncia que a ovaciona ao final

do poema.

O slam como Zona Auténoma Temporaria (TAZ)

Né&o foi facil chegar ao nome definitivo SLAM: Voz de Levante para um filme que
teve tantos cortes e que trata de assuntos tdo diversos e, de todas as palavras que

poderiam estar contidas no titulo, “levante” nos pareceu ser imprescindivel. Embora
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possa parecer apenas um detalhe, esse assunto é aqui abordado em razdo de o conceito
de levante estar muito ligado a prépria natureza constitutiva dos slam. Principalmente
por seu carater temporario, efémero, ndo fixo, ndo passivel de institucionalizacdo, o
levante surge como uma alternativa ao desgastado conceito de revolucdo. Assim como
os slams, o levante traz um carater provisorio, em processo, inacabado, autogestivo, que
acaba por transforma-lo em uma zona auténoma temporéria ou TAZ (na sigla em
inglés), termo cunhado pelo filésofo anarquista HakimBey (pseudénimo de Peter

Lamborn Wilson):

O CONCEITO DA TAZ surge inicialmente de uma critica a revolugdo, e de uma analise
do levante. A revolugio classifica o levante como um “fracasso”. Mas, para nés, um
levante representa uma possibilidade muito mais interessante, do ponto de vista de uma
psicologia de libertagdo, do que as “bem-sucedidas” revolugdes burguesas, comunistas,
fascistas etc. (BEY, 2001, p. 8)

A TAZ é uma espécie de rebelido que nao confronta o Estado diretamente, uma operacao
de guerrilha que libera uma area (de terra, de tempo, de imaginagio) e se dissolve para se
re-fazer em outro lugar e outro momento, antes que o Estado possa esmaga-la. Uma vez
que o Estado se preocupa primordialmente com a Simulagao, e ndo com a substancia, a
TAZ pode, em relativa paz e por um bom tempo, “ocupar” clandestinamente essas areas e
realizar seus propésitos festivos. (BEY, 2001, p. 6)

O slam surge no Brasil dentro deste espirito da TAZ. O préprio ZAP! Zona
Autbnoma da Palavra, primeiro slam do pais, carrega essa referéncia viva em seu nome
e conceitualmente incorpora a ideia da performance poética em um tempo-espaco
auténomo, livre e ndo institucionalizado, onde instante e presenca ndo podem ser
cooptados pelo capital e seu tradicional sistema de compra e venda. Essa ideia também
aproxima o slam e a TAZ do conceito de performance como ritual.

No que diz respeito aos estudos da performance relacionada ao ritual e vice-versa,
Victor Turner e Richard Schechner, tedricos das areas da antropologia e do teatro,
respectivamente, trouxeram contribui¢cbes valiosas. Turner nos fala de uma
“antiestrutura social”, tratando de momentos transgressores da ordem social
estabelecida. Em sua perspectiva, o rito é a interrup¢ao da vida rotineira, momento em
que se da uma relativizagdo do espaco-tempo em uma reelaboragdo simbodlica. “Um
momento fora e dentro do tempo” (TURNER, 1974, p. 118), o que de alguma maneira
também se aproxima da definicdo de zona autbnoma temporaria, as TAZ. Ja Schechner,
ao definir rituais como “memorias em acdo, codificadas em agdes” (SCHECHNER,

2012, p. 49), traz as implicacbes de uma memoria viva que nao estd somente nas
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lembrancas ou no plano das ideias, mas no corpo, nos objetos e nos simbolos ou codigos
utilizados ao longo do ato ritual. Performance e ritual se misturam, portanto, de maneira
indissociavel

Ainda é possivel aproximar a ideia dos poetry slams como zonas autbnomas
temporarias das andlises da festa popular como rito de inversdo e do conceito de
carnavalizacdo, ambos propostos por Mikhail Bakhtin, principalmente no que diz
respeito ao seu carater efémero, popular e a seus propositos festivos em um tempo-
espaco impermanente. “A festa convertia-se na forma de que se revestia a segunda vida
do povo, que penetrava temporariamente no reino utopico da universalidade, liberdade,
igualdade e abundancia” (BAKHTIN, 2008, p. 8). O mesmo aspecto ¢ defendido no
conceito de TAZ:

Os que participam de levantes invariavelmente notam seus aspectos festivos, mesmo em
meio a luta armada, perigo e risco. O levante é como um bacanal que escapou (ou foi
forcado a desaparecer) de seu intervalo intercalado e agora esté livre para aparecer em
qualquer lugar ou a qualquer hora. Liberto do tempo e do espaco, ele, no entanto, possui
bom faro para 0 amadurecimento dos eventos e afinidade com o genius loci. (BEY, 2001,
p. 10)

Nesse sentido, o slam ganha contornos de um rito performativo em um momento
de levante onde todos e todas tém o direito de participar igualitariamente, em uma festa
que, ainda em uma visao carnavalizada, traz o0 desaparecimento provisorio da alienagédo
dos individuos, os quais se tornam, entdo, temporariamente “dotados de uma segunda
vida que lhes permitia estabelecer relagdes novas com seus semelhantes” (BAKHTIN,
2008, p. 9), sentindo-se novamente um ser humano.

Zumthor também aponta o carater festivo da performance: “Mais radicalmente
que o teatro, a performance é festa. Ela requer uma convergéncia espontanea das
vontades, aderindo as formas imaginarias comuns” (ZUMTHOR, 1997, p. 280). Ele
ainda relaciona a aproximacdo rito/performance com o préprio surgimento da poesia
oral ao afirmar que “a poesia oral nasceu dos ritos arcaicos: ontologicamente, ou entao
(quem o sabera?) na historia. O rito a continha” (ZUMTHOR, 1997, p. 277).

No slam, o rito é atualizado, e novamente, em uma festa-fresta no tempo, uma
comunidade se reune para ouvir a voz de seus narradores e narradoras e festejar

participando de performances-levantes.
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Slam Trans

Uma das performances-levante que o filme retrata € a da poeta transgénero Kika
Sena, natural de Maceid e residente em Brasilia, que marca presenca com seu verbo
afiado, reivindicando seu espaco de fala e se recusando a sucumbir a violéncia a qual
sdo submetidas diariamente transexuais, travestis e transgéneros, no pais que mais mata
essas pessoas no mundo. Durante as eliminatorias do campeonato FLUP SLAM
BNDES, que aconteceu dentro da FLUP - Festa Literaria das Periferias, nos deparamos

com duas performance-levante, no Gnico poema que faz parte do filme na integra:

Me atacaram pelas costas

Tacaram pedra ni mim

Tacaram pedra na minha cabega
Tacaram pedra na minha cara
Tacaram pedra na minha boca
Tacaram fogo no meu sorriso
Depois

Me seguraram

Me amarraram

Tacaram fogo ni mim

Tacaram fogo na minha pele
Tacaram fogo nos meus olhos
Tacaram fogo na minha

Res-pi-ra- ¢aaddo

Tacaram fogo na minha .....v0000z
Tacaram fogo no meu cabelooooo
Logo, ndo puderam me conter
Polui seus ares com meu grito
Polui suas casas-caras com meu choro
Tingi tudo de preto

Sou tigdo, ticdo, ticao!
Pés-apocalipto

Brasa forte

Pior que Deuses ditadores

Num mexe, num mexe, num mexe comigo N&o!
Porque a Dor, a Dor, a Dor

Eu sei,

reagir.

(SLAM: Voz de Levante, 2017)

Kika, que na época se encontrava em processo de transicdo, apds iniciar sua
performance com um canto em yorubd, entoa seu poema com voz dilacerante, em alto
volume, com acentos tragicos. Nas muitas vezes em que o filme foi exibido, péde-se

notar certo incobmodo da plateia diante da cena, ja que sua figura nao era facilmente
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definivel ou encaixavel em algum padrao. Na época, ainda usando o nome “Kiko Sena”,
a slammer trajava vestido e usava brincos, bradando sobre o assassinato de pessoas
como ela. O poema, que ja tinha um forte conteudo, se ressignificou perante o
assassinato da estudante da UERJ de 21 anos, Matheus Passarelli. Matheusa, como era
conhecida, tinha identidade de género nao binaria, e foi morta ao entrar no Morro do 18,
em Agua Santa, na Zona Norte do Rio. De acordo com as investigacdes, Matheusa foi
morta com um tiro de fuzil e, em seguida, teve o corpo esquartejado e incinerado. O
som dilacerante da voz de existéncias barbarizadas e que ndo conseguem ter suas vozes
ouvidas se atualizou e ressoou nos gritos de Kika — “Tacaram fogo ni mim!” — a cada
vez que o filme foi exibido depois da morte de Matheusa.

A performance da slammer teve tamanho impacto e capacidade de sintese, que foi
sampleada e projetada no espetaculo Terror e miséria no terceiro Milénio (2019), do
Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, como contraponto a uma cena da dramaturgia de
Bertold Brecht que, em sua releitura, traz vizinhos conservadores que destilam seu
preconceito contra homossexuais e transexuais.

O movimento dos slams também tem se expandido com a criagdo de espacos
especificos para que vozes como a de Kika sejam ouvidas. Desde 2018, acontece toda
primeira quinta-feira do més no Largo Sdo Bento, em S&o Paulo, o Slam Marginélia,

que assim se define:

Slam Margindalia é o pajuba tomando de assalto as batalhas de poesia, corpos trans,
travestis, ndo-binaries e todas as identidades dissidentes. Um espaco de reconhecimento,
afeto e fortalecimento, pra desakuendar o ClIStema valorizando nossa arte babado,
marginal e monstruosa®. (SLAM MARGINALIA 2019, online)

Poesia de rua

O filme também retrata a criacdo e evolugdo do Slam da Guilhermina, o primeiro
slam realizado na rua, no Brasil, onde as questdes identitarias e inerentes a poetas
periféricos fervilham. Em uma das sequéncias, converso com Emerson Alcalde, um dos
fundadores desse slam, sobre a critica que se faz a qualidade literaria dos poemas feitos
nos slams. Paira um questionamento, principalmente de poetas mais “classicos”, sobre a

homogenizacdo das tematicas, geralmente voltadas para questBes de género e raca,

! Disponivel em: <https://www.facebook.com/pg/slammarginalia/about/?ref=page_internal>.
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sobre a falta de rigor estético e formal, de complexidade signica, a pobreza de
vocabulario, a semantica ou a reclamagdo de que os poemas sdo feitos “no grito”.
Parece-me novamente que sdo criticas que partem do ponto de vista da analise da
escrita, quando o slam se trata de uma manifestacdo oral. Ou até de uma analise da
oralidade, mas concebida néo a partir de suas especificidades, mas como algo que existe
a partir de uma auséncia, nesse caso, de escrita, exatamente como 0s jovens citados um
pouco antes aqui, os quais sdo definidos a partir do que ndo sdo e do que ndo tém.
Talvez o que criticos esperem seja alguma espécie de rigor canonico do “o que”, sendo
que em um slam importa mais o “como”, o “onde” e o “por quem” esta sendo dito o
poema. E entre a performance e o canone ha a urgéncia.

Transcrevo aqui o trecho de um poema da poeta Mariana Felix que se encontra

nessa sequéncia, e que responde esses questionamentos de forma incisiva:

Bem vindos todos a aula de rua!

Respeita a luta.

E a poesia marginal explica:

foi o Hip Hop, e ndo os “decassilabos dos Lusiadas”,
gue fez muito moleque que hoje escreve,

enfim, parar de cheirar cocaina.

Em um slam, o rigor semantico, gramatical, o vocabulario, a métrica, a estética —
nada disso € mais importante do que a voz de quem diz o poema. E para haver voz, ha
que existir um corpo vivo de onde ela emana. A poesia, aqui, fala de sobrevivéncia, em
um pais onde se mata um jovem negro a cada 23 minutos, se estupra uma mulher a cada
11 minutos, que tem uma taxa alarmante de feminicidios e, no caso de S&o Paulo, é a
cidade que tem a policia que mais mata e mais morre no mundo: Parem de nos matar!
De nos violentar! De nos estuprar! E o que gritam.

Gritam os que podem, pois nem todos tém a mesma “sorte”. Essa sequéncia do
Slam da Guilhermina traz como trilha sonora de abertura o funk “Todas as quebradas”,
do MC Daleste que, em 2013, aos vinte anos, foi morto com um tiro no peito enquanto

realizava um show em uma festa no bairro San Martin, em Campinas, Sao Paulo.

Em cima do palco. Com um tiro no peito. Durante um show.

Qual a exigéncia semantica que se pode ter diante disso?
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Nunca um artista havia morrido dessa maneira na histdria. DaLeste foi o sétimo
assassinado do funk. As mortes comecaram em 10 de abril de 2010, quando o MC
Felipe Boladéo e seu DJ Felipe foram assassinados a tiros por uma dupla que dirigia
uma moto, na frente da casa do DJ, na Praia Grande. Seguiram-se as mortes do MC
Duda do Marapé, MC Primo, MC Careca e Japonés do Funk. SLAM: Voz de Levante
termina com um lettering onde se 1é: “Este filme ¢ dedicado a Daniel Marques da Silva
e Daniel Pedreira Senna Pellegrine (MC Daleste) e a todas as vozes de levante que
foram precocemente interrompidas”. Daniel Marques da Silva morreu em 2017, em
decorréncia de suicidio e, como o MC Daleste, também era poeta, uma figura relevante
da cena cultural periférica, fundador e integrante do sarau O Que Dizem os Umbigos do
Itaim Paulista, bairro onde morava, no extremo leste de S&o Paulo. Muitos de seus
amigos e amigas diziam que ele se encontrava contrariado com a situacdo de pobreza,
injustica e com o racismo, e enfrentava uma depressao. Aproveito aqui para também
deixar registrada a voz de levante de Ericson Carlos Silva, o B.Boy Banks Backspin,
icone do hip hop brasileiro, e que nos ultimos anos havia descoberto suas habilidades
poéticas e se tornou figura onipresente nos slams de poesia da cidade de S&o Paulo.
Banks, que tinha sido recentemente vitima de um grave erro médico durante uma
cirurgia realizada em um hospital publico. Morreu em 2017, em decorréncia do descaso
e da negligéncia em tratamentos que teriam que ser realizados, conforme afirmam os
Seus amigos mais proximos.

Diante disso, era importante para nos ter no filme a voz de DaLeste representando
todas essas vozes prematuramente silenciadas, mas sabiamos que poderia ser dificil
conseguir a cessdo de direitos da familia. Essa missdo coube ao slammaster Emerson
Alcalde que, tomando conhecimento que haveria um evento na quebrada em
homenagem ao MC, compareceu e apresentou popular poema “Daleste”, feito na
ocasido da morte do MC, onde conta a trajetdria do funkeiro e lamenta nédo ter dado
tempo de encontra-lo para criarem algo juntos. A poesia de Emerson, ja muito
conhecida nos slams da cidade, comoveu a familia que, emocionada com a forca e
poténcia da homenagem, ao final da performance assinou 0s papeis autorizando 0 uso

da musica.
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Origens

H& uma guinada espacial no filme quando do Brasil, somos transportados para
Nova lorque, mais precisamente ao clube Nuyorican Poets Café (NYPC), um dos bercos
do poetry slam na cidade, localizado na regido apelidada de Alfabet City, no Lower East
Side. Conhecido reduto de imigrantes porto-riquenhos, o bairro abrigou, nos anos 1960
e 1970, a vasta producdo de importantes intelectuais, poetas e artistas em um
movimento chamado Nuyorican Movement. O termo “nuyorican”, derivado do
spanglish, mistura do inglés com espanhol, a principio era empregado pejorativamente
para discriminar porto-riquenhos que viviam em Nova lorque, mas foi apropriado por
artistas como poeta Miguel Algarin, que, em uma ressignificacdo, utilizou-o
positivamente para o fortalecimento da identidade cultural e validacdo da experiéncia
porto-riquenha nos Estados Unidos. Algarin foi um dos fundadores Nuyorican Poets
Café, que dentre os seus pioneiros também contava com o célebre poeta, dramaturgo e
ator, Miguel Pifiero.

O palco do NYPC foi imantado por importantes performances de poesia e musica
dos anos 1960, 1970 e 1980. Nos anos 1990, era de ouro do poetry slam nos Estados
Unidos, recebeu poetas que ficariam mundialmente conhecidos como Saul Williams,
Sarah Jones, Jessica Care Moore and Beau Sia.

Mahogany Browne, a entdo slammaster da noite mais popular do NYPC, conduz
essa sequéncia do filme relembrando como eram 0s tempos em que comegou a

frequentar os slams e traz o seu ponto de vista sobre as especificidades do movimento:

Lembre: o “microfone aberto”, as leituras de poesia, tudo isso dialoga com um tipo de
publico especifico. Entdo existem microfones abertos so para novaiorquinos latinos, e é la
que os latinos vdo. E ai vocé tem um lugar no Harlem em que a maioria dos
frequentadores sdo negros e hispanicos. Tem o lugar no centro frequentado pela velha
guarda e os latinos e poetas beat. Mas o slam é onde todos eles vao. E comunidade aqui, é
0 ponto central. E, na verdade, as notas ndo importam... (SLAM: Voz de Levante, 2017)

Outra figura notavel apresentada durante a viagem do filme até os Estados Unidos
é o slammaster Bob Holman, pioneiro do poetry slam em Nova lorque, que, organizou e
apresentou os slams no NYPC de 1988 a 1996. Holman ¢é escritor, ativista, poeta,
diretor, professor, arquivista e um apaixonado estudioso das tradi¢cdes orais. Também

fundador e proprietario do Bowery Poetry Club, outro importante reduto do poetry slam
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e da poesia falada em Nova lorque, ele considera o slam uma atualizacdo dessas
tradigdes:

A oralidade é uma consciéncia, um modo de pensar de que sua palavra é a sua gente. E
esse é 0 aspecto comunitario do slam, que vem absolutamente dessa tradi¢do oral. Mas
agora nos estamos renomeando o que aconteceu antes. Originalmente eram os griots do
oeste da Africa trazendo sua poesia, ou a maneira como Homero fez sua poesia na Grécia
ou como os indigenas utilizam a poesia nos Estados Unidos. (SLAM: Voz de Levante,
2017)

Bob tomou conhecimento dos poetry slams por meio de uma matéria no jornal
The New York Times, e imediatamente seguiu o impulso de ir a Chicago conhecer Marc
Smith, que realizou a primeira edi¢do de um poetry slam:

Foi no ano de 1986, no Green Mill Jazz Club, um bar situado na vizinhanca de classe
trabalhadora no norte de Chicago, nos Estados Unidos, que o operario da construgao civil
e poeta Mark Kelly Smith, juntamente com o grupo Chicago Poetry Ensemble, criou um
“show-cabaré-poético-vaudevilliano” chamado Uptown Poetry Slam, considerado o
primeiro poetry slam. Smith, em colaboragdo com outros artistas, organizava noites de
performances poéticas, numa tentativa de popularizagdo da poesia falada em contraponto
aos fechados e assépticos circulos académicos. Foi nesse ambiente que o termo poetry
slam foi cunhado, emprestando a terminologia slam dos torneios de beisebol e bridge,
primeiramente para denominar as performances poéticas, e mais tarde as competigoes de
poesia. Assim, em um fim de noite, de forma orgénica e a partir de um jogo improvisado,
0 poetry slam nasceu. (D’ALVA, 2014, p. 110)

Seguindo o impulso de Holman, viajamos até Chicago, onde encontramos o Slam
Papi, apelido pelo qual é mundialmente conhecido Marc Smith, em acdo. Em seu
habitat natural, o palco do tradicional clube de jazz Green Mill, apresenta o seu pioneiro
e ainda pulsante Uptown Poetry Slam, entremeando as rodadas de competicdo com suas
poesias autorais.

Marc é uma figura extremamente receptiva, e durante as filmagens, abriu as portas
de sua casa recebendo nossa equipe por dois dias consecutivos e nos falou longamente
sobre inimeros aspectos do slam. Para evitar a seriedade excessiva sobre o tema, e até
mesmo para confundir um pouco os “académicos” avidos por uma defini¢ao precisa e
cientifica, vive inventando definicdes poéticas para o poetry slam, e recentemente
definiu-o como “um carnaval, uma procissdo em traje, uma sala de aula interativa, um
conselho municipal, uma fraude, uma luta de boxe em verso e um renascimento quase
religioso que emociona ¢ anima aqueles que ouvem e assistem” (BULFARO, 2016, p.

21). Embora sempre desconfiado em relacdo as tentativas de “academizacdo” do termo,
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Marc ndo se cansa de transmitir aos que estdo comecgando tudo o que aprendeu ao longo
dos anos organizando e apresentando poetry slams, seguindo assim uma de suas
premissas norteadoras do movimento, na qual propde que slammers mais antigos
ensinem tudo o que sabem a quem esta comecando e que as comunidades se ajudem
mutuamente. Esse ensinamento se propaga até hoje e é uma constante na prética,
acabando por formar uma integrada irmandade internacional. Pude comprovar isso
pessoalmente ao visitar comunidades de slam em paises como o México, Peru, Portugal,
Inglaterra, Italia, Africa do Sul e Argentina, onde sempre fui recebida com deferéncia
em slams assim que dizia fazer parte do movimento no Brasil.

O slam ndo é uma marca patenteada, e Marc faz questdo de que ndo seja, para que
possa ser utilizada por quem queira, em qualquer parte do mundo. Ele apenas zela para
que os principios norteadores se mantenham. Pensando nisso, no ano de 2009, ele
langou o livro Stage a Poetry Slam, que além de dar dicas praticas sobre como organizar
um evento, traz um histérico contando sobre as raizes do movimento e o que ele chama
de “filosofias”: “O que nos fazemos, o0 que nods sabemos, 0 que descobrimos € passado
de poeta para poeta, de cidade a cidade, de slam a slam, até para nossos rivais”
(SMITH; KRAYNAK, 2019, p. 12).

Em abril de 2019, tive a oportunidade de encontrar Marc novamente, dessa vez
em Mildo, durante o Festival Europa in Versi, e pude ouvi-lo um pouco mais. Marc
falava sobre o sucesso dos slams e seu espalhamento pelo mundo e do quanto isto esta
ligado ao fato de que eles sdo espagos abertos a toda e qualquer pessoa. N&o s6 qualquer
pessoa pode participar, mas pode fazé-lo com textos-poemas sobre qualquer tema e em
qualquer forma: sonetos, contacdo de historias, depoimentos, rap, haikais, improvisos.
Tudo isso em um poetry slam € considerado para possibilitar que uma pessoa possa
performar. Ele ainda falou sobre o aspecto da circularidade durante o ritual que se torna
0 slam e que ele ndo existe para glorificar os slammers, mas para celebrar a
comunidade, o que reforca a funcéo social dos/das poetas e os/as aproxima da figura dos
griots africanos como “pessoas da palavra” que sdo (ZUMTHOR, 1997, p. 66). Sotigui
Kouyaté, ator e descendente de uma longa linhagem de griots da Africa ocidental nos
diz que,

[...] o ato de contar histérias aproxima-nos de n6s mesmaos, pois a parceria com a histéria
e a cumplicidade com os ouvintes so se estabelecem se o contador compreender que ndo
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ha uma diferenca hierarquica em relagdo ao publico, mas sim uma diferenca de
circunstancia. (BERNAT, 2007, p. 221)

Essa horizontalidade também cria um ambiente propicio para que o publico se
sinta a vontade em participar, € ha inUmeros depoimentos de slammers que jamais
haviam pensado em escrever ou performar e que, depois de assistirem a um slam como
publico, sentiram um chamado e, sobretudo, o acolhimento necessario para se
arriscarem como poetas trazendo suas historias para serem contadas. A respeito dessa
participacdo espontanea e ndo hierarquica, Sotigui Konaté novamente nos traz a visdo
circular africana: “costuma-se dizer que na Africa todos sdo contadores de historias.
Isso deveria ser uma aptidao natural na vida de qualquer homem, ter uma histéria para
contar” (BERNAT, 2007, p. 221).

Infelizmente, parece que essa aptiddo natural foi se perdendo, e o alerta
benjaminiano ja nos falava sobre o risco de extin¢do que corria o ato de narrar. Nesse
sentido, os slammers recuperam, a partir da elaboracdo de suas histérias que também
sdo as historias de suas comunidades, este lugar da narracdo por meio da performance
poética. O cidaddo e a cidadd comuns reclamam para si a rememoracao da faculdade de
intercambiar experiéncias da qual também nos fala Benjamim (1996, p. 198) e assim o
conceito literario classico de “poeta” € profanado, ja que dentre as “filosofias” que Marc
Smith propde, ndo sem ironizar o termo, esta a de que um slam deve estar aberto a todas
as pessoas e a todas as formas de poesia, fazendo cair por terra a visdo de que o/a
candnico poeta ¢ um ser elevado, privilegiado e “escolhido” pela Musa, cuja voz é
inaudivel para os comuns mortais (CAVARERO, 2011, p. 119). Até mesmo uma pessoa
do publico pode se transformar no/na poeta que estara escrevendo e declamando seus
poemas em uma proxima edi¢do, se assim desejar, ndo necessitando ser “dono de um
ouvido especial para a voz divina” (CAVARERO, 2011, p. 120), mesmo porque 0 que
estd em jogo ndo é somente a qualidade literaria do poema escrito, mas a possibilidade
de experienciar dizé-lo diante de uma audiéncia e causar um efeito sobre ela. Ainda
sobre a visdo classica de poeta, Adriana Cavarero nos fala que trés sdo as funcdes
narrativas ideais que a figura da Musa sintetiza: testemunho ocular infalivel, memoria
perfeita e relato absoluto (CAVARERO, 2011, p. 120), o que poderia ser contraposto a

um testemunho ocular falivel, a uma memdria imperfeita e a um relato relativo e feito a
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partir de um ponto de vista parcial por parte dos/das slammers. Os/as poetas narram 0
que viram e vivenciaram, ndo o que a Musa lhes contou.

A pessoa-poeta que esta no palco esta de certa forma a servico do publico e de
uma grande performance que é a reunido de todas as microperformances em
coexisténcia no momento presente. No sentido semidtico, em seu imbricamento de
memodrias, presencas, performances e vozes, o slam como acontecimento forma um
complexo texto de cultura com forcas conectadas em um campo onde arte e vida social
se articulam de maneira indissociavel.

Imersos no continuum semidtico que auto-organiza as relagfes, do qual nos fala
Lotman (1996, p. 11), poetas participantes de um slam se relacionam com a presenca.
As memdrias se encontram em um pacto em que mais do que escutar, quem esta
presente recebe a convocacgdo para sentir coletivamente o que da voz viva emana em

transmissao.

Falar de Oralidade é ter em conta o exercicio da memoria ativada e em projecéo. Recitar,
dizer diante do outro requer tudo isso e mais, como que o estabelecimento de um pacto de
escuta, pelo qual transita a inser¢do do publico na obra. E a escuta € um territorio que
ultrapassa o acustico, se desenrola pelo cultural, pede todo um reconhecimento e
decifracdo de cada gesto, movimento, ocupacdo de espaco. Num conto que se conte hum
pequeno ato que se represente. (FERREIRA, 2013, on-line)

Competicdo, midia e capitalismo

Na sequéncia que se segue em Slam: Voz de Levante, Marc é indagado sobre o
aspecto competitivo (e por muitas vezes criticado) do slam, e diz que a competicao €
apenas um pretexto para que as pessoas mantenham-se juntas e com a atencéo focada
em um unico objeto: a poesia. Lembro-me de achar bastante interessante, certa vez,
quando em uma conversa informal, ele elaborou que a competicdo é uma espécie de
“drama natural” que obriga necessariamente o publico a se engajar (no caso do slam,
torcer a favor ou contra um/uma poeta), mas que esse nao deveria ser o foco.

Porém, com o crescente nimero de campeonatos nos Estados Unidos e em outros
paises, 0 acirramento do aspecto competitivo, foi se tornando inevitavel, assim como a
cooptacdo do slam pelos meios de comunicacdo com a criacdo de programas de
televisdo como Russell Simmons presentes Def Poetry (Def Poetry Jam) e Brave New

Voices, filmes como Slam Nation, Louder Than a Bombe SLAM, este ultimo
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protagonizado pelo lendéario slammer Saul Williams e vencedor do Grande Prémio do
Festival de Sundance em 1998. Na visdo de Marc, a competi¢do exacerbada nas arenas
— e a cooptacdo midiatica — acabam por criar um time seleto de “superpoetas”, trazendo
um excessivo culto a personalidade de slammers, que nada tem a ver com as “filosofias”
do slam assim como ele o concebeu. Em todas as vezes em que nos encontramos, ele fez
alertas sobre os perigos da focalizagdo excessiva na competicdo, das tentativas de
institucionalizacdo do slam e sua apropriacdo pela midia e sistemas de entretenimento
vigentes que muito pouca ou nenhuma relacdo tém com seus principios e acabam por
utiliza-lo a servi¢o ndo de uma comunidade, mas do capital. Marc ndo nega o carater de
diversdo e entretenimento do slam, mas fica temeroso que, com sua absor¢cdo pelo
capital, o sentido se perca.

Talvez essa seja uma visdo romantica do Slam Papi, como foi a de alguns
pioneiros do hip-hop que eram contra a gravacao de discos, pois temiam que 0 espirito
das block parties, festas populares que originaram essa cultura, se perdesse e que ela
virasse apenas um produto. Por outro lado, foi s6 por meio de filmes como SLAM e
Slam Nation que eu tomei conhecimento da existéncia de um movimento que ja
acontecia a quase vinte anos, e foi a partir disso que se deu toda a criacdo da cena hoje
existente no Brasil. Essa contradi¢éo foi trazida para dentro do filme com uma das cenas
gque causam mais surpresa e risos no publico nas salas de cinema. Diante de um
comentario um tanto roméntico que fago sobre o slam como algo plural, e ndo
necessariamente americano, Bob Holman, como bom provocador que €, afirma com sua

peculiar ironia acida:

Eu acho que é uma coisa americana sim. Tudo se resume a competicdo, a capitalismo.
Soa particularmente americano pra mim porque pega algo que é algo livre e belo, algo
gue ndo pode ser comprado e vendido como a poesia e a transformarem um grande circo!
(SLAM: Voz de Levante, 2017).

Depois dessa provocagdo que Holman nos faz enfrentar, um dos primeiros
contrapontos que evita que o filme se torne apenas um grande elogio ao slam, voltamos
ao Rio de Janeiro, onde, dentro de uma van, poetas discutem sobre a questdo dos
jurados. A cena abre com a colombiana Marta Quifiones, uma poeta que ndo vem da
cena do slam, questionando a escolha aleatoria de jurados dentre as pessoas do publico,

0 que dentro dos slams é feito propositalmente, justamente para que se mantenha o
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carater ludico do jogo e ele ndo seja levado tdo a sério, como seria se tivesse jurados
“especialistas”. Como acontece frequentemente, mais uma vez o que parece estar sendo
discutido € a capacidade dos jurados de julgar a qualidade literaria do texto escrito,
sendo que o slam trata-se de performance, do casamento estético entre o texto e a
habilidade de, com ele, se criar um jogo entre ele e o publico avido por essa experiéncia
que é também afetiva, como coloca Zumthor (1997, p. 66):

Com efeito, a fungdo de uma poesia oral se manifesta ao “horizonte de expectativa” dos
ouvintes: aquém de qualquer julgamento racional, o texto responde a uma questdo feita
em mim. As vezes, ele a explicita, mitificando-a, ou entio a afasta, ou a ironiza; esta
correlacdo permanece sempre como ponto de ancoragem em nossa afetividade profunda e
nossos fantasmas, em nossas ideologias, nas pequenas lembrancas diérias, ou até em
nosso amor pelo jogo ou atracdo pelas facilidades de uma moda.

ZAP! Zona Autbnoma da Palavra.

A escolha aleatoria de jurados/as e o critério subjetivo de notas em um poetry
slam podem criar situagdes como a que presenciamos nas cenas registradas nos
primordios do ZAP! Zona Autbnoma da Palavra, primeiro slam do Brasil, num registro
feito em uma das edi¢Oes que aconteciam regularmente todas as segundas e quintas-
feiras do més no ano de 2012. Em uma época em que muitos MCs e rappers
proliferaram na cena e as tematicas raciais encontraram um espaco de manifestacao nos
slams, presenciamos umas das ocorréncias mais simbolicas acontecidas em onze anos
de existéncia do ZAP!

A cena se passa em uma rodada final onde trés poetas negros, Dugueto Shabazz
(primeiro campedo anual de um slam no Brasil), James Bantu e Zinho Trindade
disputam a vaga de “zapedo da noite”. O slam acontecia com rodadas concorridissimas,
e 0S poemas eram, em sua grande maioria, sobre as questdes da negritude: o racismo, a
mesticagem como disfarce para uma democracia racial forjada, a diaspora e a
ascendéncia africana, a violéncia policial e a busca por afirmacéo da identidade negra.
No inicio da dltima rodada, um dos jurados pergunta da plateia: “Alguém mais vai falar
de Africa? Poderia ter outro tema, né?” O clima tenso se instaura ¢ o nome de Zinho
Trindade é sorteado. Quando ele chega ao palco, antes de comecar 0 seu poema, ainda
ouvimos o jurado dizendo “E porque eu sou branco. Tem algum problema eu ser

branco?”. Zinho vira o boné para tras, tira o microfone do pedestal e responde: “Por
9
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mim vocé poderia ser até rosa meu irmao...”, € o que se segue €, literalmente, uma
pancadaria verbal. Zinho, bisneto do poeta Solano Trindade, é poeta e MC que tem o
improviso, ou chamado freestyle, como pratica em suas performances, além de ser
herdeiro da tradicdo da familia Trindade, trazendo em seu depoimento artistico e
estético, misturado ao hip-hop, influéncias e referéncias latentes de manifestacdes da
cultura popular tradicional e oral como o maracatu, o jongo, o candomblé e a capoeira,
além da militancia na luta antirracista e pela valorizacdo da cultura de matriz africana no
Brasil. No momento em que se sentiu interpelado pelo jurado, toda esse arsenal foi
acionado e direcionado como resposta, em uma elaboragdo improvisada que misturava
divisdes e rimas do rap e da embolada, com uma velocidade de raciocinio
impressionante, Zinho fez valer as frases de Mano Brown quando compara seu rap com
armas letais em versos como “O rap venenoso é uma rajada de PT?’ (RACIONAIS
MC’S, 1997) ou “Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita muni¢do” (RACIONAIS
MC’S, 1997).

A performance surtiu o efeito de um furacdo no auditério. O publico
imediatamente se agitou e, a certa altura, como quem separa uma briga, quase que pedia
para que Zinho parasse, com se ele tivesse realmente partido para cima do jurado e 0
estivesse espancando com socos e pontapés. A sua voz, somavam-se as vozes de seus
ancestrais, enquanto o publico continuava a estremecer, vibrando a cada palavra
disparada, que tomava conta do ambiente em uma onda que nos deixou molhados “até
0s 0ss0s pela espuma da auténtica linguagem falada” (BENJAMIM, 1986, p. 127).

Tenho ouvido aqui e ali, algumas criticas, principalmente de poetas “da pagina”,
que partem do ponto de vista da analise do texto escrito para apontar uma certa
“pobreza” na poesia feita nos slams. Diante da cena de Zinho, como fazé-lo? Ainda
mais no caso do improviso de um slam-embolada? De um rap-repente em resposta
direta a uma provocacao de cunho racista? Além de ndo ser o propdsito, isso ndo seria
possivel, nem mesmo honesto, ja que estamos partindo do ponto de vista da oralidade, e
ndo da escrita, e ainda considerando que a poesia do slam se dad em performance,
contando com a habilidade do/da poeta em interagir com o publico por meio de sua voz,

como comenta Zumthor (1993, p. 240):

2 pistola Taurus
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A performance é jogo. Os participantes veem-se agir e gozam deste espetaculo livre de
sancOes naturais. Para um breve tempo do jogo, afasta-se assim a ameaca latente do real,;
0 dado compacto da experiéncia extratifica-se e, os elementos dobram-se a minha propria
fantasia, esse blefe. Do jogo poético, o instrumento (em auséncia da escritura) € a voz.

Joga-se com o corpo e com a voz, e o publico envolvido no jogo quer ver atletas
da palavra. Aqui importam menos as palavras em si e mais quem é capaz de jogar
melhor com elas e com os acontecimentos do momento. A combina¢do de um bom
texto com a capacidade de animéa-lo integrando o corpo, em forma de voz e gesto, aos
sentimentos e & capacidade de engajar a audiéncia, relacionando-se com 0S
imprevisiveis acontecimentos em tempo real, é 0 que geralmente faz um/uma poeta ser
campedo (ou camped) no jogo do slam.

E exatamente o que faz Zinho, jogando com a informacdo que vocalmente lhe foi
transmitida pelo jurado, transfomando-a em mote para sua improvisacdo. Nesse
reconhecimento, ele glosa, incorporando o comentario pejorativo e utilizando-se dele
como forca motriz da performance, fazendo soar, nessa réplica, a sua voz de poder.
Materializada como som, essa voz consegue alcancar plenamente, e por vezes até
ultrapassar, a voz poética das palavras contidas e articuladas no corpo semantico que
enuncia. Isso nem sempre acontece. H& nos slams excelentes poetas, com textos
muitissimo elaborados na escrita, mas que, ao enuncia-los, ndo sdo capazes de fazé-los
alcancar a voz poética potencialmente neles contida em uma integracdo texto-corporal
da qual nos fala Zumthor (1997, p. 157):

Performance implica competéncia. Além de um saber fazer e de um saber dizer, a
performance manifesta um saber-ser no tempo e no espago. O que quer que, por meios
linguisticos, o texto dito ou cantado evoque, a performance lhe impde um referente global
que é da ordem do corpo. E pelo corpo que nds somos tempo e lugar: a voz o proclama
emanacdo do nosso ser. A escrita também, comporta, é verdade, medidas de tempo e
espaco: mas seu objetivo ultimo e delas se liberar. A voz aceita beatificamente sua
serviddo. A partir desse sim primordial, tudo se colore na lingua, nada mais nela neutro,
as palavras escorrem, carregadas de intengdes, de odores, elas cheiram ao homem e a
terra (ou aquilo com que o0 homem os representa). A poesia nao mais se liga as categorias
do fazer, mas as do processo: o0 objeto a ser fabricado ndo basta mais, trata-se de suscitar
um sujeito outro, externo, observando e julgando aquele que age aqui e agora. E por isso
que a performance é também instancia de simbolizacdo: de integracdo de nossa
relatividade corporal na harmonia césmica significada pela voz; de integracdo da
multiplicidade das trocas semanticas na unicidade de uma presenca.

Desempenhando com a mestria de quem cresceu em uma comunidade fortemente

oralizada, e com o rapido revide de quem ndo permite que o racismo passe incélume,
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Zinho foi ovacionado e se sagrou o zapedo da noite. De sua voz, portadora de um
discurso fortemente racializado, emana uma reivindicacdo identitaria que ndo se coloca
como uma “resisténcia” contra algo, mas, sobretudo, como uma “existéncia” afirmativa.
H& um ponto de vista e, sim, um lugar de fala, que trazem sua condi¢do e seu
depoimento para dentro de sua performance poética. Embora o conceito de identidade
seja discutivel, como todo conceito alias, ele é uma constante ndo sé em seus poemas,
mas também no de slammers de maneira geral. Corriqueiramente, identidade € uma
palavra usada em poemas significando pertencimento racial, mais do que um conceito
complexo sobre o qual academicamente ha uma série de discussdes e problematicas.
Essa racializagdo do discurso, bem como a critica que € feita a ela, é tratada em um
trecho da dramaturgia do espetaculo Futebol, do coletivo ativista Frente 3 de Fevereiro?®,
a partir de uma entrevista feita por Eugénio Lima com o cineasta Noel Carvalho (2005,
p. 10):

No comego do século, apostava-se que o Brasil no final do século seria branco. Se
dependesse de alguns tedricos raciais da época certamente seria. Entre eles Oliveira
Viana, Jodo Batista Lacerda e o Marqués de Gobineau, que ao chegar ao Brasil declarou:
“trata-se de uma populacdo totalmente mulata, viciada no sangue e no espirito e
assustadoramente feia.” A ideia de vocé racializar o discurso ndo ¢ para tomar uma
oposicdo ao branco, mas sim, quando eu digo que Sou negro, assumo a minha
ascendéncia, a minha historia e estou disposto a construir o reino da diversidade. E ao
mesmo tempo estar diante da mesticagem, mas ndo como uma ideia de que nos temos
uma ascendéncia que precisa ser maquiada. Da diversidade real, ndo da fantasia. E como
se vocé tirasse a mdscara da “democracia racial” e, por trds dela, tivesse um Brasil
verdadeiro, e ai sim, diverso e mestico. Mas mesti¢co neste sentido, ndo no sentido de:
“vamos todos nos tornar cada vez mais brancos.” Vocé€ pode ser democratico, vocé pode
ser diverso, mas sem abdicar de sua ascendéncia. NOs negros, indios, mulheres, temos
que civilizar as relagdes no Brasil, todas, porque eu acho que os brancos, os “brancos”
ndo, porque isso também é uma generaliza¢do, mas a classe dominante nesse pais, que é
toda branca, é incivilizada. E isso gue eu acho, que as relagdes no Brasil sdo incivilizadas.
E ter a seguinte postura: sou negro sim, sou brasileiro, quero meus direitos e ndo estou
tirando nada de ninguém. N4o estou dizendo que branco é ruim, é pior, ndo estou dizendo
nada disso! Estou dizendo: sou negro, tenho orgulho de ser negro e quero meus direitos,
como cidaddo brasileiro. Eu ndo preciso me integrar a sociedade. Eu sou a sociedade.

Seria necessario um aprofundamento nos autores que tratam do conceito da

identidade e suas problematicas para discutir o tema mais a fundo. Mas ndo € o objetivo

3 Pistola Taurus

4 Criado em resposta ao assassinato do dentista negro Flavio Ferreira Santana, a Frente 3 de Fevereiro é
um grupo transdisciplinar de pesquisa e acdo direta, que desenvolve a¢des simbélicas, producéo de livros,
documentarios e investigacdes colaborativas acerca do racismo na sociedade brasileira. Juntamente com
21 ativistas, sou membra-fundadora desse coletivo.

34



Revista Terceira Margem, v. 26, n. 49, mai./ago. 2022, p. 15-37

aqui. Por ora, voltando-nos para o filme, temos casos especificos, como o acontecido
com Zinho Trindade, e que assim como outros poetas brasileiros, principalmente
oriundos das periferias, ndo sO6 geograficas, mas também das periferias do
pertencimento, tém mostrado na pratica um posicionamento coerente, tanto politico
quanto poético, e que trazem na base de suas questdes um forte posicionamento
identitario.

Ao investigarmos as relac@es vivas, que acontecem in loco, ainda mais quando se
trata de um objeto dindmico e que envolve pessoas em estado de depoimento poético
como o slam, notamos ainda que, nesses espacos periféricos, hd uma predominéancia de
jovens que sempre foram identificados e definidos pelo que “ndo sdo”, assim como 0s
locais de onde vém pelo “que ndo tem”, se descobrindo negros e negras, reivindicando
essa identidade e tudo o que ela significa em um pais colonizado com quase
quatrocentos anos de sistema escravocrata. S&o cidadaos e cidadds que encontram na
expressdo de suas vozes, e nas vozes de seus/suas lideres, autores/as e pensadores/as a
sua forca politica, de existéncia e autorrepresentacdo diante de uma politica de
apagamento sistematico. Este parece um primeiro passo necessario para pessoas que
vivem em uma situagdo na qual convivem diariamente com o exterminio dos seus (e ndo
de Outros) e que, em legitima defesa, se utilizam de ferramentas como o poetry slam
como mais uma possibilidade para a convivéncia em comunidade, encontrando em seus
mecanismos um poderoso dispositivo de comunicagdo poética. Por vezes explosivo.
Essa reivindicagdo faz com que nos slams sejam apresentadas performances que podem
ser consideradas violentas e extremistas pelos desavisados, no que diz respeito aos
textos e a postura de poetas. Em seus versos. Ha revide: mandam a branquitude calar a
boca, degolam sinhds, ateiam fogo na Casa Grande, fazem de um olho azul um amuleto
pendurado num chaveiro e avisam: aos que se chocam com a “violéncia”, agradegam.
Poderia ndo ser sO poesia. S&o reacdes em legitima defesa, que estdo diretamente
ligadas ao processo de descolonizacdo em curso. E como dizem as palavras de Frantz
Fanon, esse processo “¢ sempre um fendmeno violento” e “ndo pode ser o resultado de
uma operagdo magica, de um abalo natural ou de um acordo amigavel.” (FANON,
1968, p. 25-26). Parece entdo natural que dentro da performance poética nos slams,

espacos majoritariamente da oralidade, que o uso da voz esteja também ligado aos
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processos onde a vinganca e a violéncia figuram, e que se manifeste aproveitando os

espacos que nao sdo encontrados na escrita, como pontua Zumthor:

A escrita capitaliza aquilo que a voz dissipa, ela ergue muralhas contra a movéncia da
outra. No seu espaco fechado, ela comprime o tempo, lamina-o, forca-o a se estender em
direcdo ao passado e ao futuro: do paraiso perdido e da utopia. Imersa no espago
ilimitado, a voz ndo é sendo presente, sem estampilha, sem marca de reconhecimento
cronolégico: violéncia pura. Pela voz, permanecemos a raca antiga e poderosa dos
NOmades. Alguma coisa em mim recusa a cidade, a casa, a seguranca da ordem:
exigéncia bésica e irracional, que ocultamos facilmente, mas um despertar de vingangas.
(ZUMTHOR, 1997, p. 297-298)

S80 nessas zonas autbnomas temporarias que se tornam os slams que as vozes em
levante também encontram espago para se manifestarem como uma instancia que traz
em sua “moveéncia”, a sua forgca e em seu processo contranarrativo e de resisténcia, a sua

propria existéncia.
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Resumo: O artigo associa o slam, como pratica cultural expressiva, a diaspora africana. A
partir do circuito da cultura (DU GAY et al., 1997), analisamos as batalhas protagonizadas
pela juventude negra na disputa por significados. O Slam da Guilhermina, primeiro slam de
rua do Brasil, é tido como artefato cultural capaz de orientar a observacdo da representacao,
identidade, regulacdo, consumo e producdo. Tais processos nos permitem analisar como a
juventude negra se apropria e ressignifica de modo (cri)ativo a cultura.

Palavras-chave: juventude negra; poetry slam; Slam da Guilhermina; circuito da cultura;
didspora africana

Abstract: The article associates poetry slam, as an expressive cultural practice, with the
African diaspora. From the circuit of culture (DU GAY et al., 1997), we analyze the battles
carried out by black youth in the dispute for meanings. The Guilhermina Slam, the Brazilian's
first street poetry slam, is seen as a cultural artifact capable of guiding the observation of
representation, identity, regulation, consumption and production. Such processes allow us to
analyze how black youth appropriates and re-signifies culture in a (cre)ative way.
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Introducéo

Quando nos debrugamos sobre os trabalhos realizados com a tematica dos slams! até
2021, notamos que ha temas relacionados a eles, como: saraus, performance, literatura
marginal/periférica e hip-hop. Além disso, h4 um consenso em denominar as batalhas de
poesias enquanto espacos democraticos, de compartilhamento de sentimentos e experiéncias,
embate, local de fala e escuta... Todavia, percebemos que nao ha trabalhos que relacionem a
juventude negra com os slams, 0 que causa estranhamento, pois, em uma breve busca no
Google com a palavra-chave “slam”, a maioria das imagens sdo de jovens negra(o)s. Tal
lacuna nos demonstra a importancia de evidenciar a cultura como o espago do protagonismo
da juventude negra.

Esse artigo € resultado de encontros entre pesquisadoras? cujos interesses focalizam nas
produgbes culturais negras em diaspora. Em nossas pesquisas, orientadas por perspectivas
tedrico-metodoldgicas vinculadas aos estudos da diaspora africana e estudos culturais,
trazemos para o centro de debate temas por vezes invisibilizados (BACK; TATE, 2020).
Nesse sentido, o artigo em questdo vocaliza os estudos desenvolvidos por nés a fim de
evidenciar as praticas culturais protagonizadas pela juventude negra.

S&o inlmeras as organizagdes, movimentos e coletivos formados por jovens que, apesar
possuirem experiéncias atravessadas cotidianamente por diferentes violéncias®, articulam-se
em tentativas pungentes de falar de si, de se afastarem e confrontarem rétulos e estereotipos.
A relacdo proxima entre cultura e politica é observavel e perene no contexto global da
didspora africana. A cultura é entendida como meio principal no qual valores e significados
de um grupo de pessoas ou sociedade sdo compartilhados, negados e/ou disputados (DU
GAY et al, 1997; HALL, 2016), tornando-se palco principal onde africana(o)s,

1 Os slams sdo competicBes de poesia falada cujas regras sdo: poesia autoral de, no maximo, 3 minutos, sendo
permitido apenas o uso do corpo e da voz para a performance. Ao final, a poesia e performance recebem uma
nota (de Oa 10) atribuida pelas/os juradas/os, escolhidas/os de forma aleatria em meio ao publico. Para a
dissertacdo A encruzilhada e as possibilidades do protagonismo da juventude negra: o caso do Slam da
Guilhermina (2021) foi realizado um levantamento bibliografico na SciElo e na Biblioteca Digital de Teses e
Dissertacdes (BDTD).

2 SOUSA, Karina Almeida. Corpo, transnacionalismo negro e as politicas de patrimonializagdo: as préticas
expressivas culturais negras e o circuito afrodiaspérico / Karina Sousa — Tese de Doutorado — Universidade
Federal de S8o Carlos, campus Sao Carlos, Sdo Carlos. 2020. 301f.

3 O Brasil é considerado um dos paises mais violentos do globo. Nesse contexto, jovens negro(a)s sdo a parte da
populagdo mais vitimada: O Atlas da Violéncia (2020) aponta que, entre 2008 e 2018, para cada 100 mil
habitantes, a taxa de morte era de 27,8 mortes, totalizando 628.595 assassinados durante a década. Entre eles,
homens e mulheres negros/as tiveram 74% e 64,4% mais chances de serem mortos/as, respectivamente. Focando
especificamente nas mulheres negras, em 2018, elas foram 68% das 4.519 vitimas mortas.
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afrodescendentes e/ou negra(o)s protagonizam e (en)cruzam disputas histéricas em torno de
representacOes, direitos e outras possibilidades de ser e estar no mundo. Em suma, pela
propria vida.

Os slams, enquanto pratica cultural expressiva negra, foram (re)significados pela
juventude por meio da agéncia criativa negra nos grandes centros urbanos ao redor do globo.
Observamos que hd mudancas significativas em torno dos significados que os slams possuem
quando tomados criativamente por jovens negro(a)s. A cultura, de modo geral, e os slams, de
modo especifico, sdo palcos nos quais as batalhas da poesia e da vida sdo encenadas e
protagonizadas por jovens negro(a)s. O circuito da cultura (DU GAY et al., 1997) é utilizado
como modelo tedrico-metodoldgico para analisarmos diferentes processos imbricados ao
artefato cultural escolhido: o Slam da Guilhermina. A didspora africana, assim como o
circuito da cultura, auxilia-nos a pensar nos fluxos, rotas e circulacdes de pessoas, praticas e
modos de ser e estar no mundo. Nosso artigo é dividido nos seguintes tépicos: genealogia da
criagéo do slam e sua chegada ao Brasil; apresentagéo do Slam da Guilhermina; apresentacéo
e discussdo teorica sob o escopo da diaspora e cultura; e, por fim, analise de cada processo

do circuito da cultura exemplificados com projetos e iniciativas do Slam da Guilhermina.

Do Uptown Slam ao ZAP! Slam

Entre as definicbes normativas do slam, selecionamos duas que melhor dialogam com
os significados atrelados & expressdo por seus produtores e por nés. Segundo a Encyclopedia

Britannica, o slam € um substantivo que se refere a:

uma forma de poesia performatica que combina elementos de performance, escrita, competicao
e participacdo do publico. E realizada em eventos chamados poetry slam ou simplesmente
slams. O nome slam veio de como o publico tem o poder de louvar ou, algumas vezes, destruir
um poema e do estilo performético de alta energia das/os poetas. (BANALES, s/d, s/p, traducéao
nossa)

Ele também pode ser utilizado como verbo. De acordo com Cambrigde Dictionary
(s/d), o slam significa “se mover ou mover algo sobre uma superficie dura e causar um

2

grande barulho”, criticar e também pode ser usado para se referir a um barulho repentino.
Esta segunda, apesar de pouco utilizada, chama a nossa atencdo e sera retomada mais a
frente.

Os anos de 1980 marcam uma mudanga significativa na poesia contemporéanea

estadunidense e na relacdo entre poema e pablico. Segundo Sommers-Willett (2009), neste
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periodo, a “morte” da poesia tornou-Se um tema recorrente nas producfes académicas, fruto
de um contexto em que sua apreciagdo estava majoritariamente circunscrita a nichos
especificos de leitores e académicos.

Concomitantemente, Marc Smith, trabalhador civil e poeta branco de Chicago e a quem
se atribui o surgimento do poetry slam, dedicava-se a poesia produzida e consumida por
outros grupos, expandindo o circuito académico aqueles nichos especificos. O novo formato
voltou-se, particularmente, a adesdo de outras estratégias de producdo poética. Sua proposta
era a realizacdo de eventos em que a performance e a poesia estivessem coadunadas, com 0
ritmo e o publico. Esses eventos tiveram inicio em espacos privados, como bares, cabarés e
teatros de bairros brancos da classe média daquela cidade. Em 1986, Smith simulou uma
competicdo de poesia na qual o publico poderia julgar os poemas recitados, primeiro com
vaias e aplausos e depois com notas numeéricas. Vista como uma brincadeira, a competicédo
tornou-se uma atracéo regular no bar Green Mill que, depois de um tempo, recebeu o nome
de Uptown Poetry Slam.

A proposta de Smith mostrou-se mais frutifera do que a discussao gerada nos artigos
académicos em termos de adesdo do publico. Segundo Sommers-Willett (2009), Smith
encontrou na classe trabalhadora um publico ndo tradicional para as poesias em Chicago.

Ao mesmo tempo, surgia nas periferias dos grandes centros urbanos estadunidenses,
como Chicago e Nova York, um “novo estilo” de musica, danga e performance em que o
ritmo e a poesia conquistaram a juventude afro-americana e latina, trazendo outros
significados as expressdes artisticas, assim como fez o slam. O estilo em questao era o rap.

O publico no slam € ativo e fundamental, podendo se expressar em relacdo as poesias,
tornando possivel aquilo que o caracteriza: interacdo, teatralidade, performatividade,
espontaneidade, e engajamento entre a(o) poeta e o publico, elementos que eram até entédo

vistos como novidade. Segundo Gioia (2004):

As praticas combinadas de poetry slam, performances de rap e outros tipos de poesia
transmitidas e consumidas por meio da performance foram as principais forcas que levaram a
poesia ao século XXI, em grande parte inflamando o renascimento que a poesia americana
contemporanea esta desfrutando atualmente. (GIOIA, 2004, p. 6-7, traducdo nossa)

A difuséo dos slams, impulsionada pela possibilidade de realizagdo em lugares néo-
usuais e de se performar, ouvir e legitimar determinadas identidades, ultrapassou as fronteiras
do territério estadunidense, alcancando paises dos cinco continentes. No Brasil, o primeiro
slam, Zona Autonoma da Palavra Slam (ZAP! SLAM), foi criado por Roberta Estrela
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D’Alva®, em 2008 na cidade de S&o Paulo. Apesar do contato prévio por meio do Youtube,
D’Alva teve sua primeira experiéncia com o slam em viagem aos Estados Unidos. A partir
deste contato, ela se propos a realizar um evento similar no Brasil. O ZAP! Slam passa a ser
organizado em conjunto com o Teatro Nucleo Bartolomeu de Depoimentos (TNBD), na Zona
Oeste.

O TNBD ja tinha como proposta o teatro hip-hop, no qual o protagonista ¢ o ator-MC?,
articulando performance teatral e o carater critico e cultural do hip-hop, elementos presentes
também no ZAP! Slam. Mesmo com a similaridade de ocorrer em locais fechados, o slam ja
chega ao Brasil transformado pelo movimento hip-hop. Com isso, o ZAP! Slam passa a
agregar diversas pessoas do movimento, das periferias de Sao Paulo e dos entornos do bairro
Pompéia, na regido Centro-Oeste da cidade, passando a ser frequentado inclusive por
Emerson Alcalde, idealizador e organizador do Slam da Guilhermina®.

Importa a nds neste momento estabelecer um dialogo entre as defini¢bes normativas e a
atribuida por seus precursores. Para D’ Alva (2020), o slam é uma “brincadeira ou artificio no
qual as regras servem para que se prestem atengdo no que importa: a poesia, a voz e as
pessoas que ndo sdo ouvidas em outros lugares”. Para ela, 0 mais interessante do slam é a

diversidade assegurada através da livre vontade de participacao.

“1, 2, 3 Slam da Guilhermina”

Em entrevista, Emerson Alcalde’ afirma ter participado da primeira competicdo de
poesia falada promovida pelo ZAP! Slam, ainda em 2008. Frequentador assiduo do
movimento hip-hop da Zona Leste, dos saraus da Zona Sul, e do ZAP! Slam, era
constantemente incentivado a criar algo similar em sua quebrada. Essa possibilidade se
concretiza quando passa a atravessar o Metré Guilhermina-Esperancga para se encontrar com
Cristina Assuncdo, professora e sua companheira. Alcalde reconhece na praca-anexo a
estacdo um local potente para a criacdo de um movimento cultural. A praca fica do lado
esquerdo do metrd e, além de ser bem localizada e de facil acesso, possui um formato que
lembra o de um teatro de arena, em forma circular delimitada por bancos em um dos lados, e

uma leve subida que leva aos pontos de dnibus e ao comércio local.

4 D’Alva ¢ atriz, atuando no Teatro Nicleo Bartolomeu de Depoimentos (TNBD) e no grupo ativista Frente 3 de
Fevereiro.

5 O conceito é desenvolvido na dissertacdo A performance poética do ator-MC (2012), de Roberta Estrela
D’Alva.

6 O Slam da Guilhermina é organizado em conjunto com Cristina Assuncéo e Uilian Chapéu.

" Entrevista concedida em 2020 durante a pesquisa de mestrado realizada por Carolina Nascimento de Melo.
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A proposta era ocupar uma praga da Zona Leste, onde as pessoas pudessem ouvir e
declamar suas poesias. E vélido ressaltar a importancia de Vander Che, multi-artista: depois
de conversar com Alcalde, ambos vao a praca e ficam tdo animado que Che grava um video
avisando que teria batalha de poesia e solta em suas redes sociais. Assim, nasce o Slam da
Guilhermina, em 2012, conhecido e defendido como o segundo do Brasil e o primeiro® slam
de rua (ou praca) do mundo (MELO; ANJOS, 2020). H4, aproximadamente, 210 slams no
Brasil, em sua maioria, acontecendo em locais publicos como pragas, terminais de 6nibus e
outros (MELO, 2021).

Segundo Roberta Estrela D’Alva (2020), o slam cai como uma luva na cena cultural
brasileira a partir de inUmeros processos socio-historicos que informam, e s&o informados,
pelas movimentacdes e mobilizacGes protagonizados por jovens negro(a)s. Focaremos em
duas: a utilizacdo das midias sociais/digitais; e a lutas por direitos, sendo ambas articuladas e
sobrepostas.

No primeiro momento, na primeira década do seéc. XXI, jovens negras utilizam o
Youtube para incentivar e dialogar sobre os processos de aceitacdo do cabelo natural, fazendo
com que houvesse uma ampliacdo de conscientizacdo de pessoas negras através da estética e
afirmacdo positiva do ser negro(a). Concomitantemente, ocorrem inimeras mobilizaces
politicas pela garantia de direitos: luta pela democratiza¢do do ensino superior por meio das
acOes afirmativas; manifestagcdes de junho de 2013; rolezinhos; ocupagdes das escolas; esses
sdo apenas alguns aspectos do leque de movimentacGes dos quais tal juventude participou
ativamente. Como néo héa coincidéncias em processos socioculturais, € nesse mesmo periodo
que houve o boom dos slams para outras cidades e estados. A disseminacdo se deu
principalmente com o compartilhamento dos videos das batalhas que ocorriam no Slam
Resisténcia, na praca Roosevelt, localizado no centro de Séo Paulo.

Diaspora Africana e Circuito da Cultura

(...)Eu sou a intrepidez de Harriet Tubmam

Sou a mulher preta, gorda, léshica

E nordestina que vocé néo reconhece a luta e insulta.
Mas, eu estou e ndo preciso ser igual a vocé para resistir,
No teu ouvido eu sou o garfo arranhando o prato (...)
(Patricia Meira apud ALCALDE, 2019, p. 78-79)

8 Essa afirmacdo veio tanto de Emerson Alcalde e Cristina Assuncdo quanto de outros slammers com quem tive
a honra de conversar durante 0 SLAM SP e a nacional de 2019. Alcalde afirma que h& diferentes redes de
contato entre slammers do mundo e sempre que ele mostra alguma batalha “brasileira” as pessoas se
surpreendem por acontecer em local publico.
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A citacdo se refere ao poema “Identidade” de autoria de Patricia Meira, vencedora da
edicdo final do Slam da Guilhermina de 2020. A poesia, que serd analisada a seguir,
apresenta elementos de identificacdo entre o texto e a experiéncia negra, compreendendo a
experiéncia da autora a partir das clivagens raciais, de género, étnicas e territoriais.
Afirmando-se uma mulher preta, gorda, lésbica e nordestina que arranha o prato de seus
algozes, intrépida como Harriet Tubman, Meira ndo apenas se posiciona enquanto agente de
sua histdria individual como se opde as nocOes de fixidez, pureza, passividade e auséncia em
relacdo a sua trajetoria.

Os slams sdo praticas expressivas culturais. Comunicar isso significa interpreta-los
como resultado de encontros de sujeitos que, com um olhar ativo e critico sobre a sociedade,
expressam suas experiéncias individuais e coletivas por meio de poesias e performances.
Quando olhamos para os arranjos sociais atravessados pelas rupturas alavancadas apds a 22
Guerra Mundial, notamos um movimento global contra os sistemas coloniais em Africa e por
direitos em nacOes de segunda onda, como o Brasil e os Estados Unidos. Africana(o)s e
suas(seus) descendentes em diaspora promoveram debates sociais e politicos no ambito da
cultura.

E nesse contexto que a politica, a economia e a academia passaram por uma explosio
massiva de interesse nos assuntos culturais. Ao mesmo tempo, os Estudos Culturais
ascenderam como disciplina do ensino superior que abarcava inUmeras areas, como a
semidtica, literatura, sociologia, entre outras. Segundo Du Gay et. al (1997), os dois motivos
principais para isso foram o substantivo, referente a preocupacdo empirica com o crescimento
das midias de massa, fluxos e sistemas globais de informacdo e novas formas visuais de
comunicacgéo e impactos na vida cotidiana e o epistemoldgico, que se refere ao modo como a
cultura esteve alocada a um papel inferior nas hierarquias explanatérias das Ciéncias Sociais,
de modo geral, e da Sociologia, especificamente. Os processos culturais foram considerados
efémeros e superficiais para fornecer um conhecimento profundo do mundo social real.

Com tal virada cultural, a cultura passa a ser vista como constitutiva do mundo social,
e ndo apenas como reflexo dos processos econdmicos e politicos. Isso porque “(...) como
todas as praticas sociais sdo praticas significativas, [logo] todas sdo fundamentalmente
culturais” (DU GAY et al., 1997, p. 3, traducdo nossa). Em outras palavras, é na cultura que é
possivel observar as producbes de significados sociais e analisar o funcionamento da

sociedade.
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Segundo os autores do livro Doing Cultural Studies: The Story of the Walkman Sony
(1997), para essas analises € necessario se debrucar sobre um artefato cultural pois é a partir
de sua “historia” ou “biografia” que se pode aprender sobre os meios de funcionamento da
cultura e, como consequéncia, da sociedade. Os slams fazem parte do nosso universo cultural
por estarem localizados em mapas de significados mais amplos de nossa cultura e, a0 mesmo
tempo, por terem suas proprias estruturas compartilhadas, praticas e significados. Em outras
palavras, os slams sdo um artefato cultural por pertencerem a nossa cultura e porque
construimos para eles um conjunto de significados, conseguindo conecta-los com préaticas
sociais distintas que sdo especificas de nossa cultura e do nosso modo de vida.

O conceito de articulagdo (HALL, 1980; DU GAY et al., 1997) € central para observar
determinado numero de processos distintos dos quais a interacdo pode levar a variados e

contingentes resultados em uma unidade temporaria. Dessa maneira, a articulacéo:

(...) é a forma de conexdo que pode fazer a unido entre dois ou mais elementos distintos ou
diferentes dentro de certas condicdes. E uma ligacdo que ndo é necessariamente determinada ou
absoluta e essencial por todo o tempo; antes é uma ligacéo das quais as condicdes de existéncia
ou emergéncia precisam ser localizadas nas contingéncias das circunstancias. (...) Mais que
privilegiar um Unico fenémeno (...) na explicacdo do significado que um artefato vem a possuir,
(...) é [n]a combinacdo de processos - na articulacdo - que o inicio de uma explica¢do pode ser
encontrado (DU GAY etal., 1997, p. 3).

Os cinco processos culturais sugeridos pelos autores (DU GAY et al., 1997) e utilizados
por nos sdo: representacdo, identidade, producéo, consumo e regula¢do. Em conjunto, eles

formam o circuito da cultura (imagem 1).

Imagem 1: Circuito da Cultura
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Por se tratar de um circuito, ndo importa em que pontos e inicia ou termina a analise de
cada processo, visto que cada uma das partes é retomada na préxima, sobrepondo-se e se
entrelacando em modos contingentes e complexos. Aqui elas sdo separadas apenas para fins
de analise.

Com a proposta de uma interpretacdo do slam que tema experiéncia negra como seu
horizonte constitutivo, assumimos a didspora enquanto uma possibilidade tedrica e
metodoldgica de analise. Diante disso, a producdo, a representacdo, 0 consumo e a regulacao
s&o interpretadas sob as dindmicas produzidas a partir dos deslocamentos dos povos de Africa
e de seus descendentes pelo globo (GILROY, 2012), e também enquanto praticas produzidas
por eles e por suas relagdes com os demais grupos (EDWARDS, 2003).

O descolamento ao qual nos referimos é resultante de séculos do intenso processo de
exploracdo do continente africano sob a égide dos regimes coloniais, majoritariamente
promovidos a partir do continente europeu, com destino as Américas, ao Caribe, as indias e
ao Pacifico (MAZURI, 1975). A constru¢do do conhecimento sobre o negro e o continente
africano foi condicionada em termos de uma origem (raiz) fixa e homogénea, informando néo
apenas a constituicdo daquele continente, mas, também, suas possibilidades e limites. Caberia
ao negro, o “outro” do colonialismo, o enclausuramento em si mesmo como projeto de
tornar-se “europeu” (SILVERIO, 2018). As formas de agdo frente a violéncia, intrinseca a
colonizacdo, constituiram-se como um dos elementos centrais dos modos de sobrevivéncia
fisica, emocional e psiquica dos povos colonizados e de seus descendentes.

As expressdes culturais, elaboradas a partir das rotas, ou transitos, como apresenta
Gilroy (2012), distanciam-se de concepc¢des que remetem a fixacdo, como a autenticidade,
sendo informadas pelo hibridismo das préticas e expressdes, propulsoras de novos sentidos e
efeitos, como acontece com o slam. Jovens negra(o)s articulam estilos musicais, dancas,
literaturas, performaticos e ritmicos produzidos em didspora e, portanto, localizados também
nos Estados Unidos, no Caribe e na prépria América Latina. A énfase nesses processos nos
permite pensar em termos da articulagdo entre cultura e politica por meio da estética
(GILROY, 2012) enquanto uma dimensdo capaz de configurar praticas, espacos e sujeitos.
As expressdes culturais representam, entdo, formas potentes e centrais na producdo da
agéncia (cri)ativa negra.

Isto posto, por praticas culturais expressivas negras compreendemos um conjunto de
manifestacdes vinculadas, objetiva ou subjetivamente, a didspora africana, seja ela
involuntaria ou mobilizada (HARRIS, 1968). A décalage permite pensar a didspora como

pratica (EDWARDS, 2001), ndo somente a partir dos deslocamentos e arranjos entre 0s

47



MELO, C.N.; SOUSA, K.A. | “Porque Guilhermina ¢ esperanca”: O slam e o protagonismo da juventude negra

locais de origem e de chegada daqueles que foram e ficaram (frame). A didspora africana
seria uma unidade forjada, sobretudo, nas diferencas e nas lacunas. Dessa maneira “(...) € essa
lacuna ou discrepancia assustadora que permite a didspora africana ‘dar um passo’ e ‘mover-
se’ em varias articulacdes. A articulacdo é sempre um gesto estranho e ambivalente, por fim,
no corpo é so0 a diferenca — a separagdo entre membros — que permite o movimento”
(EDWARDS, 2001, p. 66).

O que permite que o movimento ocorra, na e através da articulacdo, é a agéncia
(cri)ativa negra, em outros termos, “um deslocamento de um paradigma da auséncia para um
paradigma da agéncia, proporcionado especialmente pelos estudos subalternos indianos, 0s
estudos culturais, os estudos pds-coloniais e os estudos decoloniais” (SILVERIO, 2018, p.
281). Trés sdo os aspectos gerais destacados por Silvério (2018) como resultantes desta

inflexdo analitica:

a) o lugar dos subalternos — de passivos a ativos desenvolvedores de estratégias que vao da pura
e simples manutencdo da vida a organizacdo de revoltas e rebelides; b) o lugar da festa e da
danca como formas de resisténcia; c) a construcdo de sociabilidades alternativas
desconsideradas pela opinido publica. (SILVERIO, 2018, p. 281)

O protagonismo da juventude negra, experienciado a partir da agéncia (cri)ativa negra
em contexto diasporico, observavel por meio de outras formas de se pensar e agir, ser e estar
no mundo, rompe com a no¢&o linear do tempo, pois o passado, o presente e o futuro ja estéo
em curso no agora. Cultura, estética e politica se imbricam e se sobrepdem continuamente as
influéncias do passado que ainda sdo presentes e possivelmente marcam o futuro.

A cultura é responsavel pela sobrevivéncia subjetiva, espiritual e fisica frente aos
horrores da escravidao e da racializacdo expressa nos momentos de escape para a restituicao,
mesmo que temporaria, da humanidade. Ela representa a (re)inscri¢do dos sujeitos na historia,
ao promover um elo entre a memoria, as experiéncias do passado e as novas comunidades por

meio das praticas.

Circuito da Cultura do e no Slam da Guilhermina

Retomamos o circuito da cultura para a anélise do Slam da Guilhermina, nosso artefato
cultural  escolhido, visando apreender como ele é representado, quais
identidades/identificacGes sdo associadas a ele, como é produzido e consumido e quais

mecanismos o regulam.
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O processo de representacdo € considerado o principal aspecto do circuito da cultura,
por ser a sua préatica de construcdo de significados. Todos 0s processos se entrelacam, mas a
representacdo atravessa nossas praticas culturais. O significado € intrinseco a nossa
interpretacdo, classificacdo e atribuicdo de sentido as coisas ou eventos, incluindo o que
nunca vimos ou vivemos. Sendo negociaveis, nem todos significados sdo validos, verdadeiros
ou falsos. E mais coerente falar em termos de significados amplamente compartilhados e
acordados em uma cultura. As estruturas de significados ndo sdo fixas e mudam
constantemente: um significado “marginal” pode se tornar dominante ou preferido a depender
dos contextos e mudancas socioculturais e politicas vigentes.

Isso nos leva a segunda, e menos utilizada, definicdo de slam, dada pelo Cambrigde
Dictionary (s/d): “a agdo de se mover, ou mover algo em uma superficie dificil com forca e
barulho”. Estamos diante de um processo de criacdo de significados que tensiona e questiona
os alicerces coloniais de nosso entendimento sobre grande parte de individuos, grupos e
populacBes ao redor do mundo. Atualmente, a criacdo de significados se d& na interface entre
a cultura e a tecnologia (DU GAY et al.,, 1997). O escopo, 0 volume e a variedade de
significados, mensagens e imagens foram vastamente expandidos com o aproveitamento de
novas tecnologias de comunicacdo para a producdo de cultura. Varios sdo os exemplos
atrelados a juventude negra e aos slams que se relacionam com essa definigdo, a citar: a
ampliacdo de uma imagem de jovens negra(o)s como leitora(e)s e poetas, a “democratizagao”
do acesso as producdes artisticas e culturais informada pelas midias digitais e, articulado a
IS0, a positivacao das estéticas dessa juventude.

O Slam da Guilhermina inaugura algo visto como “caracteristica nacional”
(ALCALDE, 2021): as batalhas de slam em locais publicos. Além disso, o que nele é
culturalmente distinto é a possibilidade de observar como, mesmo na superficie dura, jovens
negra(o)s demonstram outras formas de ser, estar, ver e viver o mundo, questionando,
tensionando e transformando um sistema representacional binario, fixo e discrepante. Dessa
maneira, o protagonismo da juventude negra ndo é simples, literal, 6bvio ou fixado aos slams.
Antes, seus significados adquirem um status “6bvio” e descritivo por serem amplamente
aceitos, tornando-se quase literais.

Ao mesmo tempo, os slams sdo associados a redes semanticas que, por meio de
similaridades e diferencas (HALL, 2016), posicionam-no em relagdo a outros movimentos.
Ha uma circulacdo, muitas vezes, da(o)s mesma(o)s jovens nos slams, saraus e batalhas de
MC'’s, uma vez que, apesar de suas fronteiras, tais praticas estdo associadas entre si. No caso

de jovens negra(o)s, elas ndo iniciam ou acabam durante as batalhas, mas sdo vividas
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cotidianamente, nos oferecendo uma paisagem poética observada por seus olhos atentos e
sensiveis.

A representacdo informa o processo de identidade a fim de construir identificaces
entre consumidores/usuarios e seus significados. No caso dos slams, é possivel observar
representacdes da juventude negra, de mulheres, LGBTQIA+, entre outros. Atento a isso,
Emerson Alcalde organizou, em 2019, a Colecdo SLAM, conjunto de quatro livros —
Negritude, Empoderamento Feminino, LGBTQIA+ e Antifa — com poemas selecionados de
slammers a partir das tematicas mais recorrentes nas batalhas.

Selecionamos trés poemas para analisar o processo de identidade: o primeiro poema é
recitado no inicio de todas as batalhas de poesia do Slam da Guilhermina®. “Crepow”, de
Cleyton Mendes, e “Ildentidade”, de Patricia Meira, ambos retirados do livro Negritude
(2019).

Guilher MANOS (coro), Guilher Ocupando a praga muito além da Praticando slam como num rachdo

MINAS (coro) fumaca de domingo

Quem vencer essa noite serd N&o duvide da fé Sé que pra gente também €
nomeado Porque Guilhermina é balada

Slampi&o ou Slampia Esperanca E resisténcia. E celebraco. E
Porém néo levarés para casa Somos o bando do Lampiéo convivio.

A Maria Bonita E 0 nosso cangago? Guilher MANOS (coro), Guilher
Vem E Cangaiba nosso pedaco MINAS (coro)

Pode chegar Ermelino Matarazzo

Sob a luz da lamparina Da Guilhermina a Sdo Bento € s6

Celebrando a poesia uma questdo de tempo (SLAM DA GUILHERMINA)
No slam mais roots da América Somos o Bando do Lampiéo

Latina

O uso de manos e minas remete ao pronome de tratamento utilizado em Sao Paulo e a
nomeacéo do Slam, ambos utilizados para autoidentificacdo de jovens que residem e circulam
por bairros considerados periféricos da cidade, como Cangaiba, Ermelino Matarazzo e,
especificamente, Guilhermina. Os substantivos proprios (s)Lampido e Maria Bonita remetem
tanto a biografia do Slam da Guilhermina, que se utiliza de uma lamparina para iluminar a
praca desde a primeira batalha de poesia, quanto a um elemento presente na construcdo de
uma “identidade paulistana”: a migracao nordestina. Tais signos nos remetem aos processos
diasporicos de circulacdo de pessoas e culturas que acontecem nas esferas globais e locais.
Séo Paulo, como outras capitais globais, é construida a partir de migracdes diversas tornando-

se ponto de encontro de pessoas, fluxos e processos.

® Poema de abertura compartilhado pelo canal oficial do Slam da Guilhermina no Youtube:
<https://www.youtube.com/watch?v=CMzilKRwmAQ>. Sugerimos que 0s videos sejam vistos para que seus
significados sejam melhor apreendidos.
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O fato de jovens negra(o)s terem acesso e produzirem lazer, diversao, celebracdo e
convivio é, por si, um ato de resisténcia no pais que mais mata jovens negra(o)s. Diaspora e
slam se articulam e demonstram que o protagonismo da juventude (negra) é possivel através
de movimentos (culturais) em sociedade rigidamente hierarquicas. Conforme apontamos ao
longo do artigo, a cultura nunca é apenas algo; antes, ela € o local privilegiado da negociacao
de significados.

O poema “Crespow”? de Cleyton Mendes tem 0s seguintes versos:

Poeta AkinsKinte ja falou Meu cabelo néo! Pois meu cabelo ndo é duro, meu
Mas eu volto a repetir Meu cabelo é pura capoeira cabelo ndo € duro

Que duro néo é o cabelo Pronto pra gingar, e queiraou ndo  Pelo contrario, meu cabelo é muito
Duro é o seu preconceito queira ele vai afrontar bom!

Que tenta nos reprimir Meu cabelo é diaspord, forte Duro? Duro é ter que aturar piada
N&o existe cabelo duro como baoba racista

Deu para entender? E se for preciso, seu Duro é meu cabelo ser motivo por
O que vocés estdo vendo eurocentrismo eu ndo passar na entrevista

Séo raizes prestes a florescer Tipo Mohamed Ali vai

Duro? Duro é o chdo, é pedra, nocautear (Cleyton Mendes apud

parede, madeira E se libertar... desse padréo ALCALDE, 2019, p. 38-41)

O tema do poema € a relacdo entre estética e politica negras. Logo no inicio, 0 poema
se refere ao poeta, contista e musico Akins Kinté, que venceu o slam paulista em 2014 com o
poema “Duro ndo ¢ o cabelo”. Nesta homenagem, Cleyton Mendes retoma a discussio
proposta por Kinté através da afirmacdo da estética negra, especificamente em relagdo ao
cabelo crespo. Durante todo o poema, é afirmado que cabelo crespo sdo raizes florescendo, €
capoeira, ginga, didspora, baoba retomando a ligacdo com o continente africano de diferentes
formas. Aceita-lo seria como nocautear o padrdo eurocéntrico — citando o lutador e ativista
Mohamed Ali. Ao longo do texto, ele vai respondendo que o cabelo crespo ndo é duro, no
sentido pejorativo atribuido a estética negra, pois duras sao experiéncias informadas por
diferentes violéncias, como ndo passar em uma entrevista de emprego devido ao cabelo.

Por fim, Mendes associa a estética capilar tanto a ancestralidade quanto a luta politica
contra o racismo. Dessa maneira, € possivel observar a importancia das questfes ligadas a
beleza e a estética para a populacdo negra, por exemplo, no Teatro Experimental do Negro
(TEN), com a competicdo Boneca de Pixe, passando pelo movimento Black Is Beautiful, até
as youtubers negras, que fazem videos falando sobre os cuidados com o cabelo crespo e seus
processos em aceita-los ao natural.

Retomamos o poema “ldentidade™?, da poeta Patricia Meira:

%Poema Crespow no canal GICA TV do Youtube: <https://www.youtube.com/watch?v=eJEZmIBGc-s>
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Passei a vida inteira

Vivendo meias verdades

Sempre tive RG

N&o tinha identidade

Me olhava no espelho e tinha
vergonha de mim mesma,

Me disseram que eu era tudo,
Morena, mulata eu sé ndo sabia
que era preta.

Agora vocé aceita

Depois de tanto negarem a minha
histéria eu me descobri.

Eu ndo estou aqui para ser tua
Barbie

Porgue nasci sendo abayomi.

Jé sofri calada as tuas humilhacGes
Hoje em siléncio eu ndo sofro
mais.

Vocé s6 vai ter minha cabega baixa
Se conseguir arrancar ela de cima
do meu pescogo.

Eu sou a intrepidez de Harriet
Tubmam

Sou a mulher preta, gorda, léshica
E nordestina que vocé ndo
reconhece a luta e insulta.

Mas, eu estou e ndo preciso ser
igual a vocé para resistir,

No teu ouvido eu sou o garfo
arranhando o prato

Sou a mina que vocé tentou fazer
de capacho

Mas néo conseguiu.

\/océ viu que mina preta ndo é
bagunca?

Assume o teu lugar de privilégio e
escuta.

Eu sou aquela neguinha que meteu
fuga

E te deixou passando mal

Que vocé planejou estuprar
Como um senhorzinho fazia no
canavial.

Eu sou o siléncio quebrado, sou a
mosca no teu prato

E esse vocé vai ser obrigado a
pagar.

Eu sou a praga

O feitico que as bruxas antes de
serem queimadas lancaram sobre
ti.

Eu sou aquela que vocé sempre
silenciou

Mas hoje querendo ou néo vai ter
que me ouvir

Eu sou aquela que quando vocé
escreve uma historia pra mim

Eu vou e apago

Eu sou a princesa que se depender
do meu beijo

Vocé continua sendo sapo.

Eu sei bem que depois de tudo isso
Vocé vai achar que entrou pra
minha lista negra

Mas fique tranquilo e acredite
Que na minha lista negra

Sé entra quem é vip

Esse néo é o seu caso

(Patricia Meira apud ALCALDE,
2019, p. 78-79)

A relacdo estabelecida entre a fala e a escuta é retratada pela poeta a partir do
sofrimento. A inflex&do ocorre no momento em que Meira toma para si uma identidade, e seus
significados. Isso possibilita que a poeta dispute posicionalidades, esquivando-se e se
afirmando ao mesmo tempo: “Eu sou aquela que quando vocé escreve uma historia para
mim/ Eu vou |4 e apago ”. Nesse momento, ela se transforma “(n)o garfo arranhando o prato”
e “(n)o siléncio quebrado ”, falando diretamente aqueles que ndo a escutavam. Os processos
identitérios, de recuperacgdo e reescrita historicas demandam rupturas violentas e necessarias
para que pessoas que constantemente sdo negadas a falarem sobre si possam pulverizar as
fronteiras da fala-escuta. Nesse sentido, o Slam da Guilhermina pode ser um desses locais de
atravessamento e pulverizacgdo das fronteiras socioculturais.

O processo de regulagdo evidencia o papel dos meios digitais de comunicagdo na
transformacédo da sociedade e demarca a diluicdo de fronteiras binarias e antagOnicas de
sistemas classificatorios rigidos que, pelo prisma diasporico, foram alicercados desde o
colonialismo. Devido a essa ruptura com a ordem social, muitos setores da sociedade passam
a defender uma utilizag&o limitada desses artefatos culturais por meio de leis.

No que tange ao processo de regulacdo do Slam da Guilhermina, focamos na

participacdo de seus organizadores junto as leis de incentivo a cultura. Seus organizadores

1Poema Identidade no canal de Patricia Meira no Youtube:

<https://www.youtube.com/watch?v=DjfEfILka2E>.
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participaram ativamente da formulacéo das Lei n° 15.897/2013%* (SAO PAULO, 2013) e Lei
n° 16.496/2016 (SAO PAULO, 2016). Segundo Alcalde (2020), a ampliacdo da primeira lei
garante financiamento aos grupos culturais compostos por pessoas de baixa renda e
incrementa o financiamento para 0s grupos mais antigos. Além disso, a lei citada € exclusiva
para pessoas fisicas, o que facilita a participacdo nos editais. Essas mudancas foram
possibilitadas pela articulacdo de inimeros coletivos da cidade que, junto com o entdo
vereador Nabil Bonduki, elaboraram uma lei que contemplasse, de forma democrética,
coletividades culturais organizadas por pessoas de baixa renda.

Todavia, muitos dos grupos contemplados faziam parte das regides centrais da cidade,
tornando-se necessario o debate sobre uma lei focada nos grupos culturais localizados nas
periferias. A aprovacdo da Lei de Fomento & Cultura de Periferia (SAO PAULO, 2016)
resulta da articulacdo politica no ambito da cultura de coletivos/grupos que identificam a
periferia como “marca identitdria”*3e que as disparidades sdcio-historicas justificam a
existéncia de uma lei especifica.

O objetivo da lei é “(...) apoiar financeiramente projetos e a¢les culturais propostas por
coletivos artisticos e culturais em distritos ou bolsdes com alto indice de vulnerabilidade
social, especificamente nas areas periféricas do Municipio” (SAO PAULO, 2016, grifos
nossos). Aqui, € valido ressaltar que ndo estamos classificando os slams como um
“movimento cultural negro” — se é possivel afirmar isso epistemologicamente —, porque
normalmente eles se identificam como um movimento cultural periférico. Em outras palavras,
a lei beneficia artistas, majoritariamente negro(a)s, periférico(a)s e o Slam da Guilhermina
esteve a frente dessa luta e conquista.

Ao contrério do entendimento das Ciéncias Sociais, principalmente da Sociologia, onde
se assumem o0s processos de producdo como dominantes na vida social, nossa abordagem
pressupde a agéncia e 0s processos continuos de criacdo de significados atrelados aos usos
culturais. Isso porque o processo de consumo'4 nédo é simples reflexo da producéo. Conforme

aponta Du Gay et al. (1997), ele nos ajuda a entender que os significados ndo sao

12 Refere-se as mudancas no Programa para a Valorizacdo de Iniciativas Culturais (V.A.l.) na cidade de Sdo
Paulo, que garantem duas modalidades de financiamento publico as iniciativas culturais. Na primeira
modalidade séo contemplados grupos e coletivos de jovens de baixa renda. Ja a segunda modalidade contempla
grupos e coletivos mais consolidados, de no minimo dois anos, e que ja tenham participado do V.A.l. 1.

13 Para saber mais, acessar o “Manifesto Periférico pela Lei de Fomento a Periferia” (2014):
<https://teatroderuaeacidade.blogspot.com/2014/06/manifesto-periferico.html>.

14 No circuito da cultura (DU GAY et al., 1997) utiliza “consumo” enquanto processo referente ao artefato
cultural escolhido pelos autores: o walkman da Sony. Todavia, preferimos ndo utilizarmos na analise de um
movimento cultural pois pode levar a uma interpretagdo quase “mercadologica”, que ndo € 0 nosso objetivo
aqui.
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simplesmente enviados pelos produtores e recebidos pelos consumidores, mas feitos durante
0S usos e as posicOes que os artefatos ocupam na vida cultural cotidiana de grupos e
individuos.

Nos slams de poesia, esse processo €& observavel por meio das mudancas de
significados. No primeiro momento, as identificacbes e experiéncias giravam em torno de
trabalhadores brancos estadunidenses. Atualmente, os slams séo associados as experiéncias e
as narrativas de jovens negra(o)s no mundo. As questdes sobre a cultura “negra” surgem em
momentos conjunturais especificos, podendo resultar em estratégias politico-culturais
(HALL, 2001). Nesse sentido, concordamos com Roberta Estrela D’Alva (2020), o slam cai
como uma luva quando chega ao Brasil.

Com o uso das midias digitais e meios de producao cultural, a fungéo entre produtores e
consumidores culturais se tornou cada vez mais intercambiavel (DU GAY et al., 1997). As
alteracOes entre producdo e consumo evidenciam transformacgdes no artefato. Concomitante
as mudancas citadas, o Slam da Guilhermina produziu uma nova forma de ocupar 0s espacos
publicos com as batalhas de poesia. Mesmo que as regras dos slams permitam uma possivel
caracterizacdo e delimitacdo de diferencas frente a outros movimentos culturais, o slam €
produto hibrido da transculturacdo criando diferentes identificacbes a partir de suas
(re)producdes e seu uso.

Além disso, 0 aumento da divulgagdo de videos das competi¢cGes nas redes sociais fez
com que a nova linguagem fosse amplamente conhecida e, de certo modo, contribuiu para sua
disseminacdo em direcdo a outros bairros, cidades e regides do Brasil. A partir do processo de
producdo observa-se que a linguagem-tecnologia e a producdo-uso sdo dependentes e
entrelacados, o que permita a criacdo de novos significados e identificagdes (DU GAY et al.,
1997).

O Slam da Guilhermina possibilita entender a cultura enquanto lugar de conquista da
humanidade e da liberdade de jovens negro(a)s. Evidenciamos, ao longo do texto, as batalhas
protagonizadas por essa juventude que, utilizando da sua agéncia (cri)ativa, disputam 0s
significados do ser e do devir negro. Privilegiamos a cultura, experiencial e conceitualmente,
entendendo-a como palco das praticas expressivas negras.

Nesse momento de abertura ao didlogo, mais do que de conclusdo, pedimos licenca
para utilizar o discurso de vitoria de Patricia Meira, na final do Slam da Guilhermina de 2020,

como expressao maxima da nossa reflexdo:
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O Slam da Guilhermina foi o primeiro slam que eu assisti e 0 primeiro slam que eu participei
(...) e eu ganhei. Eu nunca tinha ganhado nada na minha vida, ninguém nunca tinha me
aplaudido (...). Eu nunca fui vista, nunca estive no lugar de ser vista como estive no Slam da
Guilhermina. E o Slam da Guilhermina foi o primeiro slam que me fez sonhar com isso, de
viver da minha arte (...). Eu comego a me enxergar e me reconhecer enguanto poeta no Slam da
Guilhermina, me enxergar enquanto uma pessoa preta (...). (MEIRA, 2020, 01: 19:58 -
01:22:26)
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Resumo: Este artigo aborda batalhas de poesia na cidade de Salvador-Bahia. Promovidos em
locais periféricos da capital, slams vém engajando-se politicamente & autorrepresentacdo de
identidades sociais minoritarias, em especial da identidade étnico-racial negra, e integram-se a
outras manifestac6es culturais de mesmo foco. Nesse contexto, o desdobramento em diferentes
espacos para além da performance permite criar lugares para a afirmagdo de discursos deste
segmento social, atuando um “trafico de informagao”.
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Abstract: This article addresses poetry battles in the city of Salvador-Bahia. Promoted
in peripheral areas of the capital, slams have been politically engaged in the self-
representation of minority social identities, especially the black ethno-racial identity,
and integrate with other cultural manifestations of the same focus. In this context, the
unfolding in different spaces beyond the performance allows for the creation of places
for the affirmation of discourses of this social segment, acting as an “information
traffic”.
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Introducéo

Batalhas de poesia, conhecidas mundialmente como slams, espalharam-se pelo
pais na Gltima década, provocando novos espacos de expressdo atraves da poesia falada.
No Brasil, como em outros locais do mundo, tais eventos tém sido, em especial,
promovidos em territérios periféricos de médios e grandes centros urbanos, onde mais
se percebem caréncias da populacdo em termos de politicas publicas e investimentos
privados. Criado nos EUA em 1986, o slam chegou ao Brasil em 2008, configurando-se
como uma performance em que poetas (slammers) declamam, em rodadas subsequentes,
a fim de que um juri, selecionado dentre o proprio publico presente, dé notas para
escolher o melhor competidor. Qualquer pessoa pode se inscrever para declamar, sendo
que 0 poema necessariamente deve ser de propria autoria. Apesar destas denominagoes
(poetas, publico, jari), pode-se notar nesses eventos intensos intercambios entre esses
papéis.

Assim, por seu carater aberto, o slam tornou-se nos Gltimos anos um importante
espaco de expressdo para habitantes de zonas periféricas urbanas. Inseridos em um
contexto que abriga, ainda, saraus de periferias e a literatura chamada marginal ou
periférica, os slams tém se apresentado como cenarios para o compartilhamento e
socializagdo, a partir do encontro performatico, de experiéncias desses atores na cidade,
visibilizando discursos e celebrando vozes historicamente negligenciadas.

Este artigo traz reflexdes derivadas de observacdes e vivéncias no cenario do slam
em Salvador/BA entre os anos de 2017 e 2019.Pode-se notar que, nesta capital, 0s
atores do slam est&o envolvidos em uma cena mais ampla de arte e de ativismo cultural,
tendo sido essencial para a investigacdo ndo sé a participacdo nas batalhas, como em
outros cenarios envolvendo seus participantes. Ao discutir as atuaces do slam em seus
deslizamentos e desdobramentos por outros espacos, temos como objetivo demonstrar a
tentacularidade de um movimento que chega a — e parte da — performance, numa
atuacdo que chamamos, apropriando-nos aqui de termo émico, de “trafico de
informacgao”.

Nesse sentido, as narrativas no slam apresentam-se como discursos autorais e

coletivos a um sé tempo. Como em “mutirdes da palavra” (RODRIGUEZ, 2003), na
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capital baiana, os atores do slam nédo apenas circulam entre diferentes batalhas e saraus,
inclusive promovidos em zonas “centrais” da cidade, como também publicam livros e
antologias de poesia, recitam poemas em Onibus, promovem eventos e rodas de
conversa em escolas, dialogam com rappers e artistas do audiovisual, formando, assim,
uma teia de atores engajados com a poesia, marginal e militante, que viceja nas

periferias da metrépole.

Traficantes de informacao

Desde a primeira década deste século, artistas, comunicadores, liderancas e
pesquisadores moradores ou provenientes de periferias de grandes metropoles
brasileiras passaram a ocupar, com cada vez mais intensidade, relevante espago nas
discussbes publicas sobre seus locais de origem. Heloisa Buarque de Hollanda,
professora e pesquisadora responsavel por criar, em 2009, o projeto Universidade das
Quebradas, a fim de tecer dialogos entre favelas e a Universidade Federal do Rio de
Janeiro, declara que “a cultura periférica fez as discussdes mais interessantes no pais
nos ultimos 10, 20 anos” (HOLLANDA apud BELLESA, 2018, on-line).

Havia, desde entdo, um movimento de visibilizacdo das necessidades e desejos de
comunidades periféricas e de valorizacdo de suas culturas, através da perspectiva de
seus proprios habitantes, procurando combater a violéncia sociocultural historicamente
sofrida por essas comunidades e os discursos limitantes pelos quais as periferias
costumavam ser narradas. Erica Nascimento, estudiosa do fendmeno da literatura
periférica, considera a publicacdo de trés edi¢des da revista Caros Amigos, entre 2001 e
2004, como um marco: a divulgacdo de 80 trabalhos de autores de periferias é citada
pela autora como “a primeira oportunidade de publicagdo impressa para muitos deles e
uma oportunidade para os trabalhos terem circulagdo nacional” (NASCIMENTO apud
BELLESA, 2018, on-line).

Diversas obras foram publicadas por autores vindos desses locais e intervencoes
artisticas comecaram a surgir e a narrar seu dia a dia, contribuindo na construcdo de
outros imaginarios sobre tais espagos. Nesse sentido, a questdo, para Rodriguez (2003,
p. 48), ¢ “entender a demanda pela expressao letrada como mecanismo de elaboracdo da

experiéncia individual ou coletiva das classes populares em nossos dias”. Patrocinio
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(2010, p. 211) sublinha, ainda, a intima relacdo dessa literatura com o espago onde é
construida, de modo que “a jungdo entre territorio e sujeito apresenta-S€ COMO uma
forma de constru¢gdo de uma identidade inscrita no territério da periferia”. Assim,
transplantam-se, nesses textos, embates sociais para o discurso literario transformando-
0, segundo o autor, em espaco de disputa.

Nesse contexto, multiplicaram-se os saraus e, posteriormente, os slams como
performances orais, abertas ao publico, onde se busca de modo essencial a
autorrepresentacdo através da poesia. Nessa batalha que parte das margens da
sociedade, atores das periferias passaram a poder dizer eles mesmos o que € a periferia,
0 que é ser de periferia e todos os aspectos derivados dessa realidade. Essa € a estratégia
que tem sido utilizada pelos slammers (poetas do slam) contra representacdes
equivocadas e desumanizadas de diversos setores da sociedade a respeito dessas
populagdes.

Tomando palavras de Roberta Estrela D’Alva (informagcao verbal)!, pesquisadora
e poeta que trouxe as batalhas para o Brasil, 0 slam ndo é “sobre literatura escrita, [e,
sim] sobre performance”, ou seja, sobre a presenca simultanea de artistas e publicos, em
um mesmo tempo e lugar. No entanto, o slam ndo pode ser entendido como fendmeno
isolado. Vé-se que tal expressdo sociocultural tem se configurado nos ultimos anos
como ambiente caro a grupos socialmente marginalizados (ndo somente habitantes de
locais periféricos, mas também sujeitos atravessados por multiplos marcadores sociais
de diferenca como raca, género e sexo), que participam dos eventos de slams como de
outros processos, a fim de ocupar espagos para alem da batalha, em um efeito dominé
reverso em tom de levante em suas comunidades, sejam estas territoriais ou identitarias.

Ademais, por ancorarem-se nas vivéncias das comunidades ali representadas, 0s
textos produzidos nos slams, embora necessariamente autorais, acabam por tornar-se de
certo modo coletivos. Numa rede de afetos, tais narrativas transbordam o momento e
lugar das batalhas em novas “partilhas do sensivel” (RANCIERE, 2005), através da
producdo de eventos literarios, publicacdo de livros e videos de poesias, documentarios,
e do proprio transito de seus atores pela cidade nesses “circuitos” (MAGNANI, 2005),

compartilhando e visibilizando suas narrativas politico-poéticas.

! Na palestra “Literatura das Bordas — Todas as palavras em evidéncia”, proferida no Festival Literario
Letra de Mulher, realizado pela Caixa Cultural, em Salvador, em mar¢o de 2018.
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No caso de Salvador, os atores do slam transitam por atividades e movimentos
socioculturais que se vinculam especialmente a afirmacdo da identidade e cultura da
populacdo majoritariamente negra das periferias da capital. Cabe, assim, ressaltar a
estrutura extremamente racializada sobre a qual esta cidade se configura. Lima explicita

que, embora cerca de 80% da populacéo de Salvador seja formada por negros,

[...] estes negros séo as vitimas mais constantes da represséo policial, sdo quase invisiveis
nos meios de comunicagdo, sdo as maiores vitimas do desemprego, exercem as fungdes
que exigem menor qualificagdo, recebem salarios mais baixos e dificilmente ascendem no
emprego; tém mais dificuldade de acesso ao ensino superior e publico e tendem a ocupar
vagas nos cursos superiores menos prestigiados. (LIMA, 2002, p. 78)

Tal conformacéo tem determinado, em Salvador como em outras capitais do pais,
através dos mecanismos do racismo estrutural, a constituicdo de &reas periféricas
concentrando majoritariamente a populacdo negra, que ali tem dificultadas suas
condi¢gdes de mudanca social. Assim, para se pensar o slam em Salvador é preciso
considera-lo como parte e motor de outras manifestacdes sociais e culturais urbanas,
tecendo o slam em seus (com)textos. Aqui avangamos sobre a ideia de Dawsey (2013,
p. 300-301) ao afirmar que “cultura € con-texto”, ou seja, “um conjunto de textos”, para
pensar 0 cenario da performance do slam como textos que se envolvem uns com 0s
outros, entretecidos. H& um cenario no qual o slam nasce e flui, numa estética nunca
neutra.

Nesse sentido, em muitos poemas de slams na capital baiana ha uma intencao
bastante evidente de “passar um recado” ou, na expressio popular, de “pegar a visdo”?.
A expressao representa um movimento de provocar reflexdo e mudanga, usando as
palavras como armas. A metafora da arma é constantemente acionada: através dos
disparos de seus poemas, 0s poetas nos slams buscam, por um lado, atingir e modificar
seu publico e suas comunidades e, por outro, alvejar (ou defender-se de) um sistema
social opressivo e desigual. A prépria palavra slam, em inglés, é uma onomatopeia que
se refere a um barulho forte, como o estrondo de uma porta batendo. De um modo ou de
outro, numa metalinguagem da batalha, o poema tem que “chegar” e tem que “bater”.

Assim, nota-se um acordo tacito de que os poemas apresentados nos slams sejam

criticos e combativos. Até mesmo quando se fala de amor, cabe aqui 0 amor que co-

2 “Pega a Visdo” ¢ até mesmo o nome de uma batalha de rimas que acontece no bairro de Sussuarana,
periferia de Salvador.
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labore nessa fungdo: entre as tematicas, destaca-se o amor afrocentrado ou o amor entre
individuos de identidades sexuais ou de género ndo hegeménicas. Nesse sentido, é
possivel refletir, como na leitura de Dias (2006, p. 16) a respeito da literatura marginal,
sobre “[...] o quanto a cultura periférica e suas instituigdes, COMO 0S mMovimentos
organizados [...] sdo vistas como estagios preparatérios & eclosdo da violéncia do
oprimido, insuflada pela memoria dos séculos de opressao”.

Nessa batalha, a funcdo dos poetas passa a ser a de mediar e disseminar
informacdo aos pares, estrategicamente trazendo referéncias da cultura negra, da cultura
local, valorizando pessoas da comunidade e suas trajetdrias, e de incentivar a leitura e a
escrita entre seus publicos, como forma de alcancar, pela educagdo e cultura, outros
lugares sociais. Os poetas, assim, afirmam-se como veiculos de mensagens que
provocam reflexd@o e conscientizacdo entre seus pares sobre temas que lhes afetam,
através do que consideram o “corre”, a “funcdo”® dos poetas das periferias — recorrendo
a outra metafora que, além da arma, € constante nos poemas de slam: o tréafico de
informacao.

Em poema recitado no Slam da Onca (batalha que acontece no bairro de
Sussuarana), em setembro de 2018, Kuma Franga, poeta do bairro de Cajazeiras que foi
campedo do circuito estadual Slam Bahia em 2017, referia-se a si mesmo como

4 atuando no trabalho de “recrutar” jovens para o trafico de

“avidozinho” ou “falcao
poesia. Tal analogia a pratica ilegal, compartilhada na cena do rap e dos slams, funciona
como estratégia para subverter um sinal negativo, langado como estigma pela sociedade
a esses sujeitos, tornando-o, de outros modos, poténcia. Argumentou Kuma, quando o

entrevistamos:

[...] € uma ressignificacdo da palavra, na verdade, porque, assim, a gente é marginalizado,
né, estereotipicamente falando, a gente é marginalizado, se eu passar eu vou ser lido
como traficante. Entdo eu assumo esse papel, sou traficante, sim, mas eu trafico
informac&o (Trecho de entrevista — 18/11/2018). (GAMA, 2019, p. 160)

Um trecho do poema “(R)evolugdo”, de Kuma, recitado em slams e também

publicado na antologia Poéticas periféricas: novas vozes da periferia soteropolitana

3 Utilizo os termos “corre” e “fun¢do” na acepcio da giria que se refere a atividades ilicitas, como
envolvimento em pequenos roubos e furtos ou no trafico de drogas.

4 Avidozinho e falcdo sdo funcOes no trafico de entorpecentes. O avidozinho é aquele que leva a droga
para o consumidor, retornando com o dinheiro. O falcdo ¢ o “olheiro”, o fogueteiro, geralmente um
menor, que vigia a favela e avisa da eventual chegada da policia.
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(FRANCA, 2018, p. 90)° ilustra esse movimento: “[...] ouvi alguém falar / E finalmente
aceitei um padrdo / E me rendi a categoria de traficante de informagdo”. A alusdo ao
trafico é também utilizada pelo poeta Evanilson Alves, em postagem reproduzida pela
pagina do Facebook do Slam Deixa Acontecer (promovido em 2017 também na
Sussuarana), em que se adianta, irdnico: “E antes que me pergunte sobre minha correria.
Sou envolvido, sim, com a poesia” (ALVES, 2017, grifo nosso).

Tal funcéo, implicita ou explicita nos slams, parece bem condensada nas palavras

de Carlos de Meneses (Mestre Aedo), poeta de Sussuarana:

Emicida langou até uma musica recentemente... que no inicio ele faz um trecho que ele
fala assim, se vocé rebater um palavrdo com outro palavrdo eles s6 vdo ouvir o seu. E
depois eles falam que os inimigos e seus lacaios, vém com tudo, jogam sujo, e a gente
ndo pode simplesmente reagir com a mesma baixeza. E realmente, essa forma de a gente
escrever e a gente compartilhar conhecimento, porque sé escrever ndo é o bastante, a
gente tem que compartilhar, a gente tem que resgatar oS nossos, trazer pro combate, e
aumentar o nosso exercito porque acho que a melhor forma da gente combater esses
problemas é a gente se municiando de informagio real. E trazer informagdo,
conhecimento pro nosso povo, pra que eles saibam ndo s6 os problemas que eles estdo
lidando, mas como reagir a esses problemas sem precisar se rebaixar... (Trecho de
entrevista — 29/09/2018). (GAMA, 2019, p. 159)

A escrita produzida pelos slammers tem, desse modo, um compromisso com “os
nossos”, como diz Aedo, de “trazé-los para o combate”. Ressalta-se que, no Brasil, de
forma diversa do que ocorre nos Estados Unidos, por exemplo, onde o slam foi criado,
as batalhas sdo promovidas, em sua grande parte, por periferias para comunidades de
periferias. Nos EUA, como discute a poeta e pesquisadora Susan Somers-Willett
(2009), o slam tem se configurado como performance de poetas ndo-brancos e plateias
predominantemente brancas, sendo os eventos realizados em bares ou outros locais
fechados e voltados ao consumo.

No Brasil, muito mais assemelhado a um trabalho de base (para tomar emprestada
expressdo usada pelas militancias sociopoliticas), no slam e suas ramifica¢des, tanto no
palco como no papel, o publico “de fora” — entenda-se brancos, de classe média, ou
mesmo instituicdes hegemonicas como a midia ou a academia — ndo sdo esperados,
sequer desejados. Como pode-se perceber na fala do slammer Sandro Sussuarana, um

dos criadores do Slam da Onca, de Salvador:

> O livro, produzido com a colaboracgéo de artistas de saraus, slams e coletivos poéticos das periferias da
cidade, foi apoiado pela Fundacdo Cultural do Estado da Bahia (Funceb/BA) e lancado no espaco onde
ocorre 0 Slam da Onga, em julho de 2018.
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[...] pra gente nunca foi interesse prioritario que a midia viesse divulgar a gente, pra gente
sempre foi interesse prioritario que a periferia se percebesse enquanto produtora de
cultura, e de qualidade (Trecho de entrevista — 30/06/2018 — Enfases dele). (GAMA,
2019, p. 67)

Nesse embate de corpos e vozes, o slam em Salvador, como em outros locais do
pais, pode ser entendido como pratica “artivista”® (VIEIRA, 2011), com uma funcéo
social para a qual conta sobremaneira sua capacidade de ligar sua performance a outras

instancias e linguagens, incluindo o registro escrito.

Para aléem da praca

Freitas (2020), em seu artigo sobre o Slam Resisténcia, de S&o Paulo, menciona
diversas slammers, afirmando que muitas dessas poetas tém livros publicados, sejam
impressos ou em audio, além de outros projetos de poesia para além do slam. Ainda
conforme a autora, em relagdo ao Slam Resisténcia: “Ao ocupar a praga (e a rede) e
reclamar por direitos, seus poetas, organizadores e publico adotam novas gramaticas —
novas formas, significados e fungdes — para produzir a cidade, produzir poesia e
produzir vida” (FREITAS, 2020, p. 13). Nesse contexto, a publicagdo de sua escrita
passa a ter, para alem de um projeto literdrio pessoal, uma conotacdo mais coletiva e
politica.

Tecendo um breve comparativo, tomemos o Movimento Poetas da Praca (MPP),
grupo literario que representou, em Salvador, a entdo denominada literatura marginal,
no Brasil dos anos 70. Correia (2012, p. 198) afirma que seus atores reivindicavam “o
que lhe foi negado — a praga, a nudez e o apelo a uma sensualidade que ndo reconhece
os limites domésticos e familiares”. Nesse sentido, a preocupacdo com a impressao €
publicacdo era minimizada. Afirma Silva (2008, p. 35), que também pesquisou 0
movimento, que “o que se buscava eram alternativas para dizer a poesia e para veicula-
la fora dos padrdes institucionais de distribui¢do, embora, em alguns casos, essa poesia
fosse fixada tipograficamente™”’.

Ao contrario dos autores da época, no entanto, que buscavam certa

“marginalidade” por opor-se ao conservadorismo burgués ou ao regime politico

® Consideram-se praticas “artivistas” as que ligam arte a ativismos culturais e politicos.
7 Ainda assim, o autor menciona que integrantes do MPP podiam viver da venda de folhetos e livros em
pequenas tiragens, vendendo-os em pragas, bares, teatros, praias, cidades do interior e de fora do estado.
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ditatorial, a marginalidade, no contexto do slam, como da literatura marginal hoje,
refere-se a um estatuto de subalternidade social de populagdes moradoras das periferias,
em sua maioria negras e pobres. Assim, na batalha representada no slam, seus atores
desejam ndo s tomar a praca, como também participar do campo literario — publicando
livros de modo independente ou acessando editais publicos de cultura —, com o intuito,
expresso nos saraus como também nos slams, da autorrepresentacdo, de afirmar suas
préprias referéncias e pressionar o campo de poder hegeménico que decide o que deve
ser consumido ou ir para as prateleiras das livrarias e bibliotecas escolares, o que deve
ou ndo ser representado. Tragando uma analogia & publicagcdo da escrita de autores
surdos, analisada por Patrocinio (2020, p. 101), embora em contexto diverso, a
publicacdo por tais grupos minoritarios surge como ferramenta de “subjetivagdo de
novas identidades”.

Assim, a publicacdo aparece, nas falas desses autores, como legitimacdo de seu
trabalho oral, seu complemento ou reforgo. Citamos trecho de entrevista que fizemos
com o slammer Mestre Aedo, de Salvador, em que fala sobre sua participacdo na

antologia Poéticas Periféricas... (2018):

[...] a publicacdo dessa poesia, apesar de ser apenas uma poesia, no livro, ja foi o
suficiente pra minha familia me reconhecer como poeta. Que quando eu cheguei em casa
com o livro, eu falei aqui, 6, eu sou poeta, eu tenho uma poesia num livro publicado. Ja
mudou completamente... J& me fez também comecar a tentar planejar um livro meu, ja de
eu me reconhecer como poeta profissional, mesmo, de querer trazer os meus registros, e é
a questdo de soltar pro mundo, pra que outras pessoas conhecam, pra que tenham um
outro alcance além da... um livro que é lancado aqui em Salvador ele pode ir, por
exemplo, pra Sdo Paulo, mesmo que eu ndo va pra Sao Paulo. Mas a minha poesia ta Ia.
(Trecho de entrevista — 29/09/2018). (GAMA, 2019, p. 80)

Valdeck Almeida de Jesus, poeta e organizador dessa antologia, traz em seu

prefacio “Um livro escrito a duzentas maos”, o subtitulo “Importancia do projeto™:

Fortalecer o trabalho ja realizado pelos diversos coletivos, estimular a criagcdo poética,
proporcionar a circulagdo da producdo de poesia através dos saraus e slams, propiciar o
registro da producéo literaria, fomentar o mercado editorial local, colocar a produgéo
poética em oportunidade de ser fruida em diversos territérios de identidade da cidade de
Salvador. Além disso, o livro pode se tornar uma ferramenta para utilizacdo em propostas
de projetos culturais da cidade, do Estado ou mesmo da Unido, servir de produto
educacional e artistico para utilizacdo em salas de aulas, propiciando a inclusdo social e
cultural de poetas da cidade nos meios de producdo do pensamento, da educacdo
(in)formal e da cena estética e cultural da cidade. (JESUS, 2018, p. 4)
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Fica evidente na fala (na escrita) de Valdeck que a publicacdo faz parte de um
projeto politico dos artistas. Ndo se trata apenas de alcancar o prestigio do livro: a
reproducdo da estrutura candnica serve para gque se estabelecam nesse campo as vozes
vindas de outros lugares, que antes ndo tinham acesso a essa producéo e que continuam
tendo-a dificultada. Ademais, Somers-Willett (2009) aponta que ndo se pode
compreender o slam sem sua relagdo com pardmetros académicos ou candnicos
tradicionais — também nele ha juizos de valor, ha pontuacédo para os melhores, a busca
pelo prestigio. A diferenca parece residir em que no slam sua estrutura e o registro
escrito de sua producdo poeética ttm uma funcdo: como em “mutirdes da palavra”
(RODRIGUEZ, 2003), seus atores pautam discussoes coletivas e publicas para “chegar”
e “bater” em diferentes espacos.

Matos (2012) que estudou, em sua pesquisa de doutoramento, textos escritos em
diarios produzidos por jovens de periferias, destaca, recuperando em sua andlise
conceitos de Ranciére, o sentido dessa escrita como operac¢do politica. Tal carater, para
a pesquisadora, nos ajuda a compreender essa escrita como forma de “desorganizar” o
que o filésofo identificou por “palavra soberana”, ou seja, as forgas discursivas
hegemdnicas (RANCIERE apud MATOS, 2012, p. 8). Cabe a mesma reflexdo em
relacdo aos escritos produzidos a partir das atuacGes dos poetas de slams.

Sabemos, no entanto, que apesar dessa potente ‘“desorganizacdo” em curso,
estamos longe de um equilibrio de forcas, pois como afirma Stuart Hall, em sua

discusséo sobre identidades e mediagOes culturais na diaspora:

Reconhego que os espagos “conquistados™ para a diferenga sdo poucos e dispersos, €
cuidadosamente policiados e regulados. Acredito que sejam limitados. Sei que eles sdo
absurdamente subfinanciados, que existe sempre um preco de cooptacdo a ser pago
quando o lado cortante da diferenca e da transgressdo perde o fio na espetacularizagdo. Eu
sei que o que substitui a invisibilidade € um tipo de visibilidade cuidadosamente regulada
e segregada [...]. (HALL, 2003, p. 339)

Certa vez, enquanto aguardavamos um slam comecar, pudemos ouvir a conversa
gue se desenrolava, misturando um pouco quem estava no palco e na plateia. Estavam
naquele momento trocando ideias o slammaster (organizador do slam) e alguns
frequentadores, conhecedores das dindmicas das batalhas e saraus. Em algum momento
o slammaster comentou sobre o tratamento diferente dado a poetas das periferias ao

participarem de um importante evento literario de Salvador, em termos de infraestrutura
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e atendimento aos artistas. Um dos poetas presentes entdo reclamou, afirmando algo
como: “para as periferias, eles s6 dao a praga ¢ dizem ‘Grita ai!’”. Ou seja — para eles, a

praca, a rua, s, ndo bastam.

Pegando a visdo: experiéncias no Slam da Onca

O Slam da Onca e o primeiro slam de Salvador, surgido em 2014, e acontece
ainda hoje em Novo Horizonte, no bairro de Sussuarana, na capital baiana. Um dos seus
fundadores, o poeta e produtor cultural Sandro Sussuarana, conta que a criacao,
inicialmente, de um sarau de poesias por moradores buscava visibilizar a poténcia
cultural do bairro, contrapondo-se a noticias veiculadas pela imprensa apontando
Sussuarana como um dos locais mais violentos da cidade — algo que eles, vivendo ali,
ndo percebiam. Quatro anos depois, no mesmo espaco do sarau, foi realizada a primeira
batalha de poesias da capital.

Sussuarana se situa na parte geogréfica central (miolo) de Salvador, pertencendo a
Prefeitura-Bairro VIII — Cabula/Tancredo Neves. Esta prefeitura é formada por 22
bairros, contando em 2010 (Gltimo censo do IBGE) com cerca de 370 mil habitantes,
dos quais mais de 80% sdo negros. Sussuarana, com cerca de 28 mil habitantes, é
subdividida ainda em Sussuarana Velha, Nova Sussuarana e Novo Horizonte.
Especificamente em Novo Horizonte, onde fica o espagco em que acontecem os slams da
Onca, 84% da populacdo é negra. Como em outros bairros de maioria negra na capital,
0s habitantes de Sussuarana enquadram-se nas faixas de renda mais baixas, convivendo
com problemas estruturais e estigmas sociais, porém sdo produtores de ricas
manifestacdes culturais.

Assim, promover o slam significava, para Sandro, um passo a mais na direcdo de
uma maior qualidade artistica, de potencializar e incentivar talentos literarios na

comunidade. Reproduzimos sua narrativa:

[...] a quantidade de poetas, homens e mulheres, tinha aumentado, porque no comeco do
sarau ndo tinham tantos, eram pouquissimos, na maioria de fora; quando nds percebemos
que dentro da comunidade muitas pessoas tinham se percebido enquanto artistas,
enguanto escritores, e que a gente comec¢ou a potencializar isso nés transformamos em
slam para dar um incentivo diferenciado pra questdo da escrita e da leitura. Porque
quando vocé escreve para vVocé participar de um sarau, embora vocé escreva com uma
certa qualidade, um certo engajamento, um profissionalismo, vocé escreve e vai la
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apresentar seu trabalho pra que as pessoas conhecam, e o slam, por ser uma questdo
competitiva, tem um afinco muito maior da preocupacdo na pesquisa, no estudo, no
entender o que as palavras estdo falando, na questdo da interpretacdo, de como vocé quer
que as pessoas sintam a poesia que vocé vai recitar, da dedicacdo que vocé tem em
ensaiar ela, varios dias para vocé ir numa competicdo e vocé fazer bonito, porque sua
poesia vai ser votada, vai ter uma nota pra ela [...]. Entdo a gente criou o slam pra isso,
pra incentivar a escrita, né, profissional, mesmo, engajada, politica, direcionada, e a
leitura, mas com a intepretacdo do texto boa, com dedicacdo, com entendimento, e acima
de tudo com profissionalismo (Trecho de entrevista — 30/06/2018). (GAMA, 2019, p. 5)

Sandro aponta, com isso, aquilo que vé diferenciar um sarau de um slam — um
maior “profissionalismo”, traduzido no empenho e engajamento na escrita para a
batalha. Os meninos, como ele diz, participam do slam pelo prazer de mostrar uma

poesia nova, mas com uma responsabilidade:

Entdo é essa liberdade, com profissionalismo, na questdo do slam, porque tem a
competicdo, que embora seja desnecessdria a questdo de votar, mas é bom, o
profissionalismo mantém eles nessa linha da liberdade, mas cientes do que eles precisam
fazer, que é dar o recado, acima de tudo (Trecho de entrevista — 30/06/2018). (GAMA,
2019, p. 5)

Cumprindo essa funcdo de “dar o recado”, além de promover encontros e
batalhas, o Sarau/Slam da Onca organiza rodas de conversa, oficinas de teatro, danca,
criacdo literaria, entre outras atividades culturais, e ja publicou trés antologias de poetas
periféricos, nas quais se encontram poemas de varios poetas e frequentadores de slams:
O diferencial da favela: poesias quebradas de quebrada (2014), O diferencial da
favela: poesias e contos de quebrada (2017) e O diferencial da favela: dos contos as
poesias de quebrada (2019). Além dessas, participou também da producao da antologia
Poéticas periféricas: novas vozes da poesia soteropolitana (2018), para a qual
contribuiram coletivamente vérios artistas de saraus, slams e artistas da palavra das
periferias da cidade.

No prefacio a edicdo de 2017, Dayse Sacramento, idealizadora do projeto

Dialogos Insubmissos de Mulheres Negras, propoe:

O Sarau da Onca foi idealizado e continua sendo protagonizado por jovens negras(os) de
um bairro periférico de Salvador, a Sussuarana, gque surgiu como uma iniciativa de
potencializar outras formas de (re)existir na comunidade através da forca-palavra e
favorecer 0s encontros que sempre motivam muito mais do que a escuta ou o recitar de
textos, acentua as trocas simbdlicas entre quem participa e se configura como lugar de
reconhecimento e legitimacdo do protagonismo de sujeitos que buscam, através do texto
literario, referenciar teméticas que tratem do seu cotidiano, quando, por exemplo,
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denunciam a violéncia policial e o genocidio da juventude negra. (SACRAMENTO,
2017, p.9)

Fortalecendo a autorrepresentacao do territdrio e seus moradores, assim, luta-se
por reverter o discurso contra as periferias, pelo compromisso com vozes
marginalizadas, ampliando discursos e narrativas vindos dali. Nessa perspectiva, a
afirmac&o da identidade racial é crucial. E também da segunda antologia O diferencial
da favela (2017) que retiramos estes trechos, escritos a orelha do livro pela pedagoga
Alaide Santana: “Estes autores fazem pulsar a vida em varias batidas, costuram as
historias de todo um povo, fazendo ponte entre o continente africano e a Sussuarana,
entre a Africa e a didspora, entre os que aqui estio e os ancestrais”. E ainda: “Ser
diferencial na quebrada é rejeitar o destino construido pela elite racista deste pais e a
familia Sarau da Onca rejeita diariamente os rotulos construidos para o povo preto e
constroi identidade a partir da ancestralidade” (SANTANA, 2017, n.p.).

A referéncia constante a negritude espelha a esmagadora maioria negra que habita
este espaco e que convive com as barreiras colocadas pela dificuldade de acesso a
servigos publicos e precaria infraestrutura. Mas também ha a referéncia aferrada a
esperanga representada pela poesia, como algo que “modifica e amplia” o mundo
(usando palavras de Alaide Santana a orelha da segunda antologia do Sarau), e que
direciona os poetas a um engajamento com a transformacédo de suas realidades, através
da educacéo e da cultura. Para ilustrar essa concepcao, reproduzimos trecho do poema
“Favela graduada”, de Sandro Sussuarana, publicado na antologia Poéticas periféricas...
(2018) e varias vezes recitado por ele em eventos, como um tipo de hino:

[...] J& passou da hora de a gente se informar

De entender que ser malandro mesmo é estudar
deixar os racistas com raiva e se formar
Esfregar o diploma na cara deles e gritar

Que a revolugdo ndo serd com armas

Serd com papel, caneta e a favela toda graduada!

Com a palavra poética, criam-se e recuperam-se repertorios para ler e escrever(-
se) na cidade; afirma-se uma “identidade periférica”, com propriedade e autoridade;
constroem-se espacos poéticos em ambientes antes ndo habituados a fruicdo de
literatura, disseminando referéncias locais e as vozes de sujeitos socialmente

marginalizados. Aspectos que estdo presentes na literatura periférica como um conjunto,

71



GAMA, D.M.H.L.; PENTEADO JUNIOR, W.R. | Batalhas de poesia em Salvador-BA: Artivismos entre
avoz e o papel

mas muito mais incisivos no cenario combativo das batalhas de poesia. Slams, para

além e a partir das performances, usando palavras de Minchillo (2017, p. 7), “[...]

interferem no mapa da produgdo e recepgao literarias” e ampliam “o territorio no qual se

faz, se julga e se consome literatura”.

Também é comum nas batalhas tensionarem-se referéncias da literatura nacional

ou internacional: os poetas com frequéncia citam autores como Luiz Gama, Conceigéo

Evaristo e Carolina de Jesus, para dar alguns exemplos. Ainda, trazendo outro trecho do

poema “(R)Evolucao”, de Kuma Franga (2018, p. 89), nota-se como o poeta exple a

importancia que da a referéncias de mais proximidade, geografica ou afetiva:

Eu, prefiro aqui dentro

Aqui tenho minha v6, minha mée
Minhas tias e prima

E massa falar sobre Angela Davis
Mas também quero ouvir sobre
Conceicgéo Evaristo

Vilma Reis, Makota Valdina

Ademais, como Sandro aponta, 0 slam expande a desenvoltura necessaria em

habilidades que se alargam no contato constante com o publico, entre tantas

possibilidades outras que a partir dali se amplificam:
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Os meninos se auto-organizam pra estudar junto, escrever junto, fazer poesia nos
coletivos junto, entdo isso € uma ramificacdo do slam, uma ramificacdo do sarau, de
potencialidade, de mostrar que eles sdo capazes de fazer, de escrever, de falar sobre as
suas vivéncias, sobre suas dores e apresentar em outros espacos, e ndo ficar recluso
somente ao sarau, ao slam, porque ndo é uma coisa de vocé vem, apresenta no slam e
depois acaba. Existe uma continuidade porque eles entendem que assim como foi
despertado neles dentro do slam, eles precisam despertar em outras pessoas e isso é muito
importante porque eles ajudam a gente gque esta nessa caminhada, né, nesse trabalho de
formiguinha de tentar despertar o senso critico de algumas pessoas, que conseguimos
despertar o deles, e entenderam, e eles fazem com que outras pessoas entendam que assim
como chegou neles pode chegar nessas outras pessoas, né, entdo o slam ele deixa de ser
uma competicdo pra ser uma celebracdo, de quantos poetas mais novos vao estar
presentes na proxima edicdo, entende? Do menino que foi numa edicdo do slam e viu o
amigo, e no préximo ele quer competir junto com o amigo, nao pra saber se é melhor ou
se ¢ pior, mas pra ele poder falar “Meu amigo, tamo junto. Vocé escreve, eu escrevo, € a
gente pode fazer com que outras pessoas escrevam, e a gente pode mudar a vida de outras
pessoas, pode dar uma perspectiva de vida diferente pra outras pessoas, seja através da
poesia, ou seja através da arte em geral”. Como muita gente que ja foi pro sarau, foi pro
slam e hoje faz danca. Ou faz muisica. Que pra gente é tdo bom quanto, se eles estivessem
recitando poesia, € ver eles dancando, que eles estdo fazendo uma coisa que eles gostam
de fazer e que eles se perceberam enquanto capazes, a partir, ndo sé a partir do sarau, mas
a partir dos amigos que eles viram la no sarau (Trecho de entrevista — 30/06/2018).
(GAMA, 2019, p. 185-186)
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E esse “trabalho de formiguinha”, que aqui estamos chamando de trafico de
informacdo, que vai se estendendo por varios meios e espagos. Pode acontecer, trazendo
ainda exemplo de Sandro, quando alguém vé uma mateéria na TV local sobre um artista
do bairro: “¢ meu vizinho, toma cerveja comigo e langou um livro...”. Sandro destaca:
ndo ¢ um olhar de inveja, mas da possibilidade: “Vocé também pode, alias, deve”, diz.
Ainda nas palavras do slammaster, trata-se de fazer “os meninos acreditarem”
(informagdo verbal)®. Kuma, por exemplo, fala com entusiasmo sobre suas experiéncias

pelo Brasil em campeonatos de poesia:

Ainda mais porque as pessoas que eu andava aqui, né, até as pessoas da minha propria
familia diziam que poesia era coisa de vagabundo, de marginal, de quem ndo tem o que
fazer, que ndo ia dar nada, que eu tinha que procurar um trabalho de verdade. E certos
trabalhos ndo me levam aos lugares que a poesia me leva (Trecho de entrevista —
09/11/2018). (GAMA, 2019, p. 186)

Esses sdo aspectos muito tipicos do discurso do slam. Miranda (2015, p. 65),
abordando o cenéario de saraus marginais e slams, recorre ao conceito de disseminacao,
proposto por Homi Bhabba, como uma “escrita dupla, que contempla o pedagdgico e o
performatico”. O movimento das batalhas tende, assim, a extrapolar a competicao.
Nessas reacdes e movimentos comuns, resiste o intuito expresso da poesia no slam que
¢ “passar o recado”, “pegar a visdo”. A performance poética no slam, na interacdo com
outros espacos pelos quais seus atores transitam, em seus desdobramentos e redes,
inscreve-se no corpo e no territdrio, pela voz, pela tela ou pelo papel, por diferentes
meios e linguagens que a um tempo significam e séo a batalha, a batalha maior pelo

direito de dizer e de existir.

Considerac0es finais

A abertura a diversidade nos slams vem atraindo publicos periféricos e
socialmente marginalizados, estendendo a novas plateias e autores a possibilidade néo
sO da fruicdo, mas da producdo poética. Em Salvador, as batalhas, tematizando o
cotidiano de minorias sociais, em especial de pessoas negras, mulheres e LGBTQIA+,

tornam mais potentes as vozes desses sujeitos contra vivéncias de opressdo, atraveés da

8 Falas registradas durante a roda de conversa na Festa Literaria Internacional do Pelourinho (Flipel6), em
Salvador, em novembro de 2018.
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veiculacdo de outros discursos, outras histdrias, sobrepondo aquelas historicamente
contadas pela cidade que os limita e exclui.

E possivel observar que, em Salvador, os atores do slam estdo conectados e
engajados a uma cena mais ampla artistica e de ativismo cultural nas periferias, em que
compartilham vivéncias — refletidas em suas tematicas — de opressdo e desigualdades,
que atingem 0 povo negro, pobre e periférico na capital. Nessas arenas simbdlicas e
discursivas, poetas e publicos constroem frentes de batalha coletivas que ali chegam e
dali partem, atravessando, cultural e fisicamente, a cidade em seus “traficos de
informacao”.

Nesse cenario defende-se a importancia do registro escrito, através da publicacao
de livros e antologias, e da promocao e participacdo em eventos literarios, ocupando
espacos para sua autorrepresentacdo. Apesar do prefixo, para além do texto
necessariamente autoral, essas vozes e escritas tomam aspectos de textos coletivos,
vinculados aos relatos e projetos de vida de sujeitos subalternizados, em seu
compromisso e afiliagdo a suas comunidades. Por sua vez, a publicacdo legitima a
atividade dos poetas, coloca-os em condicdo de ocupar outros lugares, geograficos ou
sociais, e opera ato politico, tensionando vozes hegemdnicas na batalha mais ampla
dessas populagdes por existéncia e direitos.

A tentacularidade desses processos abre espaco para a ressignificacdo de lugares e
afirmacdo de discursos de um povo, que se expressa sobre seus proprios territorios e
existéncias, visibilizando e mobilizando narrativas e afetos, e convocando
reconhecimentos por multiplos espacos. Nos circuitos das batalhas de poesia
potencializam-se, assim, as vozes e escritas que, em tom de levante, resistem e recriam,

na cidade, alternativas de existéncia.
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Resumo: O artigo tem como objetivo fazer uma apresentacdo breve e inicial sobre o
histérico do SLAM MG, que, ao longo de cinco anos de existéncia, contou com a
participacdo de 30 comunidades de slam e cerca de 150 artistas de Minas Gerais.
Mergulhamos numa analise sensorial da recepcdo estética da performance da poeta lza
Reis, que participou da classificatoria final do SLAM MG em 2019, a luz das categorias
de vocalidades poéticas com Paul Zumthor (2014) e das oralituras em performance com
Leda Maria Martins (2021).
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Abstract: This article aims to make a brief and initial presentation about the history of
SLAM MG which, in over five years of existence, had the participation of 30 slam
communities and around150 artists from Minas Gerais. We delve into a sensory analysis
of the aesthetic reception of the performance of the poet Iza Reis, who participated in
the SLAM MG final qualifier in 2019, in the light of the categories of poetic vocalities
with Paul Zumthor (2014) and the oral performances with Leda Maria Martins (2021).
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Introducéo

O movimento de slams inicia seu percurso em Minas Gerais, na cidade de Belo
Horizonte, a partir de influéncias da cena de slams de S&o Paulo. Artistas do Coletivoz
Sarau de Periferia e do Sarau Cabecativa viajaram a capital paulista em meados do ano
de 2014 e realizaram a parceria de apadrinhamento do Slam do 13, construindo a
primeira comunidade mineira da poetry slam: o Slam Clube da Luta. Nos anos
seguintes, ocorreu uma efervescéncia cultural de criacdo de novas comunidades e
coletivos praticantes desta diversidade de performances poéticas por cidades mineiras
em outras regides mineiras: Vale do Aco, Zona da Mata, Triangulo Mineiro e Vale do
Mucuri. Com isso, aquela primeira acdo comunitaria da poetry slam brasileira, batizada
como Zap Slam, fundada em 2008 pelo Nucleo Sao Bartolomeu de
Depoimentos/Companhia de Teatro Hip-Hop, alcancava outros centros urbanos e
capitais por todo o Brasil, pousando em 2014 nos morros de mares de Minas Gerais,
seis anos depois do principio de sua existéncia em terras brasileiras.

Assim, este artigo tem como objetivo fazer uma apresentacdo breve e inicial sobre
o0 histérico do SLAM MG, que, ao longo de cinco anos de existéncia, contou com a
participacdo de 30 comunidades de slam e cerca de 150 artistas de Minas Gerais.
Considerando a complexidade, as caracteristicas especificas e a historia de cada
comunidade que compde o SLAM MG, localizadas, até 0 momento, em 17 cidades do
estado, faz-se necessario uma pesquisa minuciosa para compor o historico desse
movimento em sua totalidade.

Antes da contextualizacdo desse processo descritivo e histérico do SLAM MG,
discorreremos sobre as conceitualizacbes de Roberta Estrela D’ Alva (2014) em torno da
performance poetry slam e seu circuito cultural no mundo, no Brasil e em Minas Gerais.
Depois deste predmbulo tedrico abordando categorias aplicadas a cena literaria dos
slams, descreveremos a constitui¢do histérica da comunidade SLAM MG, envolvendo
30 comunidades mineiras de slam ao longo dos anos, interconectando referéncias
estéticas que permeiam essa pratica cultural e politica em seus circuitos e espagos

urbanos.
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Na sequéncia, mergulharemos numa analise sensorial da recepcdo estética da
performance da poeta Iza Reis, que participou da classificatoria final do SLAM MG em
2019, a luz das categorias de vocalidades poéticas com o tedrico Paul Zumthor (2014) e
das oralituras poéticas com Leda Maria Martins (2021b). Ao final, refletiremos sobre 0s
elementos socioculturais das a¢fes comunitérias e artisticas instauradas pelo circuito
cultural do SLAM MG, cuja base constituinte sdo oss coletivos literarios periféricos a
margem das forcas hegemdnicas que dominam o centro da producéo literaria mineira

contemporanea.

1 Percursos e circuitos da Poetry Slam no mundo, no Brasil e em Minas Gerais

A poetry slam surgiu em meados de 1986 pelas médos de Marc Kelly Smith, um
artista e operario da construcdo civil da cidade de Chicago, no Estado de Illinois, situada
na regido centro-oeste dos Estados Unidos (D’ALVA, 2014, p. 109). Essa cidade
estadunidense representa, entdo, a comunidade fundadora do movimento e da
competicdo de poesia falada ou spoken word, expressao em inglés que é reconhecida
pelos frequentadores da cena e do circuito em mais de 500 comunidades no mundo.

Marc Smith foi um dos artistas desta primeira comunidade de slam no mundo,
batizada de Uptown Poetry Slam, em um bairro de trabalhadores da zona norte de
Chicago. A poetry slam é considerada pelos frequentadores uma competicdo de spoken
word com o intuito de estimular a democratizacdo da literatura oral, uma vez que tal
performance poética se constituiu em um “contraponto aos fechados e assépticos
circulos académicos” (D’ALVA, 2014, p. 110) do campo e do mercado literario
estadunidense. A palavra slam ¢é apropriada dos torneios de baseball e briged,
designando, primeiramente, a performance poética, e, depois, a competicdo de poesia
falada.

No Brasil, o slam chega na primeira década dos anos 2000. Era 2008 quando
surgia, sob organizacdo do Nucleo S&o Bartolomeu de Depoimentos — precursora
companhia de Teatro Hip-Hop —, o pioneiro ZAP Slam no bairro Pompéia, na capital
paulista. A comunidade inauguradora da cena brasileira de slam segue aquele

contraponto critico ao elitismo hegemonico no sistema literério brasileiro.
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Mas a performance poética-politica ja era cultivada e praticada pelos saraus
marginais nas periferias de Sdo Paulo desde 2001 — ou pelo Coletivoz Sarau de
Periferia, de Belo Horizonte, Minas Gerais, desde 2008 — quando surge o Sarau da
Cooperifa, que se transformou no marco precursor desse movimento conectado a
Literatura Marginal Periférica contemporanea.

A Cooperifa e o Coletivoz sdo reconhecidos por se tornarem a faisca inspiradora
deste atual levante incendiador das vozes, corpas e oralituras oriundas das classes
populares moradoras de favelas, quebradas, carceres e periferias em varios centros
urbanos do Brasil. Soma-se a esses saraus, notadamente histéricos, a publicacdo das
edicOes especiais da Revista Caros Amigos, pela editora Casa Amarela, nos anos de
2001, 2002 e 2004, cuja iniciativa curadora foi de Ferréz, rapper e escritor do
movimento 1daSul, morador da favela Capdo Redondo, na zona sul paulista, um dos

territorios berco da Cultura Hip-Hop no Brasil dos anos 1980.

2 O circuito das comunidades dos slams em Minas Gerais

O SLAM MG ¢é um movimento que reine comunidades de slam existentes em
Minas Gerais e se caracteriza como uma etapa classificatoria para a competicdo em
nivel nacional, onde representantes do estado participam do SLAM BR, que, por sua
vez, classifica um representante do Brasil para competi¢des em nivel mundial.

Para além do aspecto da competicdo, 0 SLAM MG possui um papel de articulagédo
de diversas comunidades de slam em Minas Gerais, formando uma rede estadual dos
movimentos culturais e artisticos de poesia urbana, marginal e periférica. Cada
comunidade do estado possui caracteristicas, influéncias e referéncias literarias e
culturais especificas, assim como a motivacdo para sua existéncia. O encontro realizado
pelo evento SLAM MG possibilita a formacdo de um fluxo literario periférico
consistente e diversificado, propiciando um intercambio entre as comunidades.

A poesia falada do slam possui uma intima relacdo com a cena cultural do Hip
Hop, ocupando espacos urbanos para a realizacdo de eventos. Nesse sentido, Freitas

salienta:

[...] percebemos que os limites entre rap e poesia, entre hip-hop e literatura marginal
sempre foram ténues, suas fronteiras sdo constantemente borradas pelos artistas e pelo
publico em suas praticas. Seus frequentadores e personagens compdem uma cena grande
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e heterogénea, mas relacionam-se entre si, migram entre linguagens, se interconectam.
(FREITAS, 2018, p. 15)

A Slam Poetry se encontra com o Hip Hop em Nova lorque e se espalha pelo
mundo em diversas comunidades. No Brasil, a viralizacdo de videos do Slam
Resisténcia, na praga Roosevelt, um local importantissimo para 0 movimento Hip Hop,
marcou uma geracdo da Batalha de Poesia Falada, servindo de inspiracdo para a
construcdo de diversas comunidades.

O movimento Hip Hop é atravessado por um conceito central definido pelo DJ
Afrika Bambaataa, fundador da Zulu Nation, como o0 quinto elemento: sabedoria,
cultura e aceitagdo. O que configura-se como a filosofia do movimento e, mais que isso,
como um movimento cultural que une as praticas artisticas de Mestre de Cerimdnia
(MC), de Disc-Joquei (DJ), de grafite e de breaking a um modo de fazer comunitario,
em que a pratica cultural é realizada por meio do resgate ancestral ligado a coletividade.
Analisando as construces literarias apresentadas nos slams, pode-se notar a dimensao
simbolica criada pelo quinto elemento, uma vez que as poesias percorrem tematicas
especificas do cotidiano de quem narra, compromissadas com a coletividade e com a
transformacéo social.

O SLAM MG ¢ caracterizado como etapa classificatéria de representantes do
estado no SLAM BR e ocorre anualmente, desde 2017. Ao longo de cinco anos, 0
movimento contou com a participacdo de 30 comunidades de slam, representando 17
cidades de Minas Gerais: Belo Horizonte, Conselheiro Lafaiete, Itabira, ltuiutaba,
Ipatinga, Ibirité, Juiz de Fora, Patrocinio, Patos de Minas, Sacramento, Sarzedo, Tedfilo
Otoni, Timoteo, Uberaba, Uberlandia, Vespasiano e Vigosa. Mas mesmo antes do ano
de 2017, em que teve inicio 0 SLAM MG, o estado ja contava com comunidades ativas
de slam que, desde 2014, integram o circuito SLAM BR.

Sob influéncia do movimento de slam ja bastante solidificado na cidade de S&o
Paulo, surgiu, em 2014, o Slam Clube da Luta, primeira comunidade de slam de Minas
Geralis, acontecendo tradicionalmente as Ultimas quintas-feiras de cada més, no Teatro
Espanca, situado em territério importante para o movimento Hip Hop da cidade de Belo
Horizonte, palco do Duelo Nacional de MC’s. Além disso, o Clube da Luta foi
motivado pela vontade e necessidade de proporcionar novos espagos para o encontro de

pessoas através da poesia, na cidade de Belo Horizonte. Nesse momento, 0 movimento
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de saraus urbanos, iniciado no ano de 2008, j& possuia expressividade em BH e regido
metropolitana, ocupando bares e espacos publicos para que as pessoas recitassem
poesias.

No primeiro ano de existéncia do Slam Clube da Luta, foi possivel perceber o
potencial desse movimento, uma vez que 0 poeta classificado para representar a
comunidade no SLAM BR, Jodo Paiva, vence a competicdo em nivel nacional,
tornando-se o representante do Brasil na Copa do Mundo de Slam, que aconteceu na
cidade de Paris, na Franca, no ano de 2015. Jodo Paiva, que é poeta marginal, MC e
educador, foi classificado, simultaneamente, nos anos de 2014 e 2015 para representar o
Slam Clube da Luta na competicdo nacional, o SLAM BR.

No ano de 2016, além da atuacdo do Slam Clube da Luta em Minas Gerais, novas
comunidades surgiram, dando corpo e for¢ca ao movimento realizado no estado e
trazendo as primeiras discussdes sobre a necessidade organizacional de criacdo de um
slam em nivel estadual. Nesse ano, cada um dos quatro slams existentes em Minas
Gerais, quais sejam, Clube da Luta (Belo Horizonte), Siam ternas (Belo Horizonte),
Slam Trincheira (Ibirit¢) e Slam A Rua Declama (Timéteo), classificou um
representante, que participou do circuito do SLAM BR no més de dezembro. Os poetas
foram, respectivamente: Nivea Sabino, Zi Reis, Jodo Paiva e Thabata Cristina.

De forma timida, ainda nesse ano, a organizacao do Slam Clube da Luta propés a
realizacdo do primeiro SLAM MG, sem carater classificatério para a etapa nacional,
com o objetivo de proporcionar o encontro de poetas que participaram dos quatro slams
existentes no estado, pela celebragdo da poesia e difusdo do movimento em espacos
ainda ndo ocupados da cidade de Belo Horizonte. O evento ocorreu no hall do Sesc
Palladium e ainda contou com a participacdo do recém-criado Slam da Estacéo
(Sarzedo), que apesar de néo ter participado do circuito do SLAM BR, nesse mesmo
ano ja mostrou a poténcia que viria nos anos seguintes.

Em 2017, o movimento de slams se expandiu em Minas Gerais €, a partir disso,
foi necesséria a criacdo do SLAM MG, a fim de classificar os representantes do estado
para a competicdo do SLAM BR. O primeiro SLAM MG, criado pela organizagdo do
Slam Clube da Luta, de carater classificatorio no circuito nacional, foi realizado no
Grande Teatro do Sesc Palladium e contou com a participacdo de 11 slams: Slam Clube

da Luta (Belo Horizonte); Slam Estacdo (Sarzedo); Slam Trincheira (lbirité);
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Slam ternas (Belo Horizonte); Slam Valores (Belo Horizonte); Slam das Manas (Belo
Horizonte); Slam A Rua Declama (Timoéteo); Slam Ondaka (Uberaba); Slam A Rosa do
Povo (Itabira); Slam A verdade Seja Dita (Vespasiano) e Slam Agora (Juiz de Fora).
Nesse ano, trés poetas foram classificados para participar do circuito nacional, 0 SLAM
BR: Jazz, representando o Slam das Manas; Wellington Sabino, representando o Slam
Ondaka e Laura Conceicao, representando o Slam Agora.

No ano de 2018, o SLAM MG contou com a participacdo de 17 slams do estado.
Devido a quantidade de comunidades participantes, o evento dividiu-se em dois dias: 0
primeiro, composto pela competicdo em chaves eliminatorias, ocorreu no Teatro
Espanca, enquanto o segundo, a grande final, realizou-se novamente no Grande Teatro
do Sesc Palladium de Belo Horizonte. Duas pessoas foram classificadas para representar
0 SLAM MG como poetas no circuito Nacional, SLAM BR: Pieta Poeta, representando
o Slam Clube da Luta e Gislaine Reis, representando o Slam das Manas. Nesse ano, o
poeta Pieta venceu a competicdo em nivel nacional e foi o representante do Brasil na
Copa do Mundo de Slam, que ocorreu em Paris, em 2019.

Os seguintes slams participaram do circuito SLAM MG em 2018: Slam Clube da
Luta (Belo Horizonte); Slam da Estacéo (Sarzedo); Slam 'ternas (Belo Horizonte); Slam
Ondaka (Uberaba); Slam Ondaka Poemas curtos (Uberaba); Slam A Rosa do Povo
(Itabira); Slam Verdade Seja Dita (Vespasiano); Slam Valores (Belo Horizonte); Slam
Akewi (Vigosa); Slam Duamé (Uberaba); Slam Recitando Vidas (Teo6filo Otoni); Slam
Abaeté (Uberlandia); Slam Avoa Amor (Belo Horizonte); Slam Ativista (Conselheiro
Lafaiete) e Slam Do viaduto pra ca (Belo Horizonte).

A edicdo do SLAM MG de 2019 contou com a participacdo de 15 comunidades
de slam do estado e ocorreu em dois dias, no Teatro Espanca, sendo o primeiro
composto por chaves eliminatorias e o segundo pela grande final. Nesse ano, trés
pessoas foram classificadas para representar Minas Gerais na competicdo nacional: Iza
Reys, representando o Slam Clube da Luta; Jazz, representante do Slam das Manas e
Poeta Vénus, Slam Avoa Amor. Os seguintes slams compuseram essa edicdo: Slam
Duamd (Uberaba); Slam Akewi (Vicosa); Slam Trincheira (lbirité); Slam Do viaduto
pra ca (Belo Horizonte); Slam Ativista (Conselheiro Lafaiete); Slam Batalha da Agora
(Juiz de Fora); Slam para Carolina (Sacramento); Slam Ondaka (Uberaba); Ondaka

poemas curtos (Uberaba); Slam Recitando Vidas (Teofilo Otoni); Slam das Manas
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(Belo Horizonte); Slam Akewi (lpatinga); Slam Avoa Amor (Belo Horizonte); Slam
Agora (Juiz de Fora) e Slam Clube da Luta (Belo Horizonte).

As edicOes dos anos de 2020 e 2021 do SLAM MG foram marcadas pela auséncia
do encontro presencial, em decorréncia da pandemia de COVID-19, acontecendo em
formato on-line, transmitido ao vivo pelo canal do SLAM MG na plataforma Youtube,
com divulgacdo nas redes sociais e articulagdo pelo WhatsApp. O novo formato foi
utilizado pelas comunidades de slam em suas edicdes ao longo desses dois anos, ndo s
em nivel estadual, mas também em nivel nacional e mundial. A mudanca repentina
ocasionou dificuldades: desde a falta de acesso a internet para participagdo como
espectador, poeta ou organizador, até a falta de motivacao para a producdo dos eventos
on-line, por diversos motivos, ocasionada pelo momento pandémico. O periodo foi
marcado pela paralisacdo das atividades de algumas comunidades e também pelo
surgimento de novos slams. O formato on-line permitiu a aproximacdo entre as
comunidades, propiciando também a participacdo de poetas que ndo residiam na cidade
natal de um determinado slam, onde anteriormente aconteciam 0s eventos de forma
presencial. 1sso ampliou as referéncias, trocas e experiéncias entre poetas, comunidade e
publicos.

A edicdo de 2020 contou com a participagdo de 19 comunidades de slam do
estado de Minas gerais, sendo as seguintes: Slam Ondaka (Uberaba); Slam Ondaka
poemas curtos (Uberaba); Slam Virtual Confraria dos Poetas (Juiz de Fora); Slam
Poético da Agora (Juiz de Fora); Slam Recitando Vidas (Te6filo Otoni); Slam Batalha
da Agora (Juiz de Fora); Slam do Ponto (Patrocinio); Slam Abaeté (Uberlandia); Slam
Duamd (Uberaba); Slam Akewi (Ipatinga); Slam Akewi das Minas (Ipatinga); AfroSlam
(Belo Horizonte); Slam Phatos (Patos de Minas); Slam Do viaduto pra ca (Belo
Horizonte); Slam Clube da Luta (Belo Horizonte); Slam Zumbi dos Palmares
(Ituiutaba); Mais um Slam (Juiz de Fora); Slam Ativista (Conselheiro Lafaiete) e Slam
para Carolina (Sacramento). Nesse ano, as pessoas representantes do Slam MG na
competicdo nacional, Slam BR, foram: Tay, representando o Slam poético da Agora;
Nega Preto, representando o Mais um Slam e Inza, representando o AfroSlam.

Em 2021, participaram do Slam MG 14 comunidades de slam: Ondaka (Uberaba);
Slam Virtual da Confraria dos Poetas (Juiz de Fora); Slam para Carolina (Sacramento);

Slam Ondaka poemas curtos (Uberaba); Slam Recitando Vidas (Te6filo Otoni); Slam
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Griot (Juiz de Fora); Slam Poético da Agora (Juiz de Fora); Slam Clube da Luta (Belo
Horizonte); Slam Zumbi (ltuiutaba); Slam Akewi (Vigosa); Slam Batalha da Agora (Juiz
de Fora); Slam Ativista (Conselheiro Lafaiete); Slam Duamd (Uberaba) e Mais um Slam
(Juiz de Fora). Nesta edicdo, as pessoas classificadas como representantes do estado
foram: Vénus, representante do Slam Ativista; Gustavo Arranjus, representando o Slam
Recitando Vidas e Sophia Bispo, representando o Slam Batalha da Agora.

A producéo e transmissdo on-line se tornou a ferramenta mais expressiva do meio
cultural no contexto da pandemia. No entanto, sabe-se que para que 0s eventos remotos
sejam bem-sucedidos sdo necessarios equipamentos e apoio técnico para as
transmissdes. Além disso, é importante considerar as limitacGes dos algoritmos nas
redes e a expressiva falta de apoio financeiro no setor cultural. Todos esses fatores
podem explicar a diminuicdo da atuacdo e da participacdo das comunidades na Ultima
edicdo do SLAM MG.

A categoria analitica de circuito proposta por Magnani pode ser utilizada para se
compreender o circuito do Slam de Poesia Falada em Minas Gerais, que esta
territorialmente préximo ao circuito do Hip Hop, ocupando bares undergrounds,
espacos culturais e espacos publicos nos centros urbanos e nas periferias para a pratica

cultural exercida:

Trata-se de uma categoria que descreve 0 exercicio de uma prética ou a oferta de
determinado servigo por meio de estabelecimentos, equipamentos e espagos que ndo
mantém entre si uma relacdo de contiguidade espacial, sendo reconhecido em seu
conjunto pelos usudrios habituais: por exemplo, o circuito gay, o circuito dos cinemas de
arte, o circuito neo-esotérico, dos saldes de danga e shows black, do povo-de-santo, dos
antiquarios, dos clubbers e tantos outros. (MAGNANI, 2002, p. 23-24)

O circuito do Slam de Poesia Falada em Minas Gerais articula comunidades de
contextos sociais, culturais e politicos distintos. Coletivos independentes que produzem,
organizam, circulam poesia em seus respectivos territdrios, com as mesmas regras:
poesias autorais, de até trés minutos, sem acompanhamento musical ou figurinos, s6
com Sseu corpo e com sua voz. Mas, sobretudo, esses coletivos possuem uma mesma
intencdo: cultura, sabedoria e aceitagdo, 0 quinto elemento, a filosofia da rua. A
producéo realizada pelos SlamMasters (organizadores das comunidades) se preocupa
com as questdes demandadas pelo territorio, enfatizando, no valor da palavra, as

maultiplas narrativas de corpos marginalizados. O poeta deixa de ser uma figura central e
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individualizada para incorporar em sua narrativa a voz de milhares de histdrias
semelhantes a que narra. Assim, “O slam ¢é feito pelas e para as pessoas. Pessoas que,
apropriando-se de um lugar que € seu por direito, comparecem em frente a um
microfone para dizer quem sdo, de onde vieram e qual 0 mundo em que acreditam (ou
ndo)” (D’ALVA, 2011, p. 125).

3 A recepcao das performances poéticas no Slam MG de 2019

A partir desta visdo e acdo artistica do individuo poeta reverberada em vozes e
corpas coletivas, olharemos e escutaremos a poetry performance slam de Iza Reis, uma
das poetas classificadas no SLAM MG 2019, sendo uma das representantes mineiras no
SLAM BR em dezembro daquele Gltimo ano de eventos presenciais do circuito literario
a margem do campo cultural contemporaneo brasileiro. Para alcance desta escuta e
mirada sobre as poéticas da voz da artista belo horizontina Iza Reis, vamos esculpir
alguns fragmentos espaciais e temporais do SLAM MG. Assim, como nos provocou
Martins (2021), buscaremos transmitir de alguma forma a interdependéncia entre nosso

ouvir e olhar na recepcdo das poéticas desta artista, pois,

Essa interdependéncia é relevante e convida a expansdo ndo apenas de nossos olhares,
mas também de nossa capacidade de ouvir e de toda a nossa percepg¢do sensorial, pois a
escuta das imagens € uma das entradas para 0 universo em que 0s movimentos, 0S sons,
as luminosidades e os aromas tém cores e desenham paisagens de saberes, ambito
privilegiado das oralituras. (MARTINS, 2021b, p. 77-78)

Nossas orelhas e olhos se voltaram, inicialmente, para as oralituras de 1za Reis por
meio da percepcao do espaco e cenario urbano ocupado pelo Slam MG no ano de 2019,
que foi o Teatro Espanca, localizado na mancha cultural do baixo-centro da capital
mineira Belo Horizonte. Este habitat convive com os transeuntes dos arredores da praga
da Estacdo, do Centro de Referéncia da Juventude, da estagcdo central do metrd e do
trem (MG-ES) e do ponto de baldeacdo de dnibus do move intermunicipal. O anfiteatro
da companhia teatral Espanca esta situado na rua Aardo Reis (um dos pensadores da
arquitetura da capital), debaixo do Viaduto Santa Teresa, cuja significacdo cultural é
reconhecida pelos frequentadores da Cultura Hip-Hop desde 2007, pois é onde acontece

0 Duelo de MCs nacional.
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O movimento cénico negro contemporaneo do Espanca nasceu por volta do ano
de 2010, acompanhando um conjunto de ocupacgdes urbanas culturais que vinham
desembocando dos territdrios periféricos nesta marcha/circuito cultural do baixo-centro
de BH e de outras partes desse espaco da cidade. Outro exemplo deste feixe luminoso
de ocupacg0es culturais urbanas é a retomada do Carnaval de Rua, desde 2009, ou da
resisténcia lendaria do Quarteirdo do Soul, que se realiza desde meados do fim da
década de 1990 na Praca Sete e em outras quebradas néo institucionalizadas pelo poder
das politicas publicas para o setor cultural mineiro.

E nesse contexto das culturas periféricas ocupando a marcha cultural do baixo-
centro de BH que o SLAM MG 2019 se construiu, depois de ter acontecido hum espago
da elite cultural institucionalizada da cidade, o Sesc Palladium, nos anos de 2016, 2017
e 2018. Essa acdo comunitaria em parceria com o Teatro Espanca foi cultivada pelo
slam pioneiro de Minas Gerais, o Clube da Luta, desde 2014. Na esteira dessa
associacao estratégica com o movimento teatral, outras coletivas de saraus e slams
ocuparam a arena desse teatro simbolico para as lutas dos movimentos sociais
periféricos, artisticos e/ou politicos: juventudes, negros, lIgbtgia+, mulheres etc.
Recordamos, neste processo memorial do Slam MG/2019, da final do Slam das Manas,
quando o Jazz Orimaua se classificou como representante da referida coletiva para a
etapa estadual do circuito de producdo literaria pelas bordas do canone da literatura
brasileira.

Assim como Jazz Orimaug, 1za Reis saiu camped da comunidade do slam Clube
da Luta na ultima e tradicional quinta-feira do més de setembro de 2019. Iza enfrentou
poetas competidores como Anarvore, Vénus Sunév, Oliver Lucas, dentre outros
reconhecidos artistas do itinerario histérico da cena poética dos slams mineiros. Esta
artista, poeta e contadora de historias € moradora do bairro Califdrnia, periferia da zona
Noroeste de BH. Desses pés fincados em territorios longe do centro da cidade, a propria
Iza se apresenta no folder do Slam BR/2019:

Descendente por parte de mde do norte de minas (Montes Claros) e por parte de pai
quilombola do Quilombo de Pinhdes (Santa Luzia). Moro em Belo Horizonte (noroeste),
através de minha janela das pregas da minha chinela eu transcrevo a realidade das favelas
e das mulheres pretas na sociedade brasileira. (SLAM BR, 2019, p. 10)
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Desde a mini-biografia de 1za Reis, ja poderiamos abrir 0s ouvidos para escutar a
poténcia forma-forca de sua intervencdo e performance poética, que presenciamos no
evento do SLAM MG, nos dias 26 e 27 de outubro daquele ano de 2019, realizado na
arena do Teatro Espanca, com chdo quadriculado em preto e branco, paredes claras,
desenhadas a lapis com imagens de toda a diversidade de identidades afro-brasileiras e
mineiras. O palco da arena do Espanca recebia 0 SLAM MG naquele derradeiro final de
semana de outubro, apos a construcdo de trés rodadas, no minimo, de cada uma das 15
comunidades de slam que se faziam presente com sua slammer campea.

A maioria das competidoras que disputaram as trés chaves classificatorias no
sabado eram mulheres, jovens e adultas entre 15 e 35 anos de idade. Naquele sabado, 0
suor dos slammers transbordou tematicas acidas por suas salivas poéticas em nossas
orelhas de frequentadores desse circuito cultural em marcha a deriva. Com a tempestade
que caia, a luz até faltou, num sabado de tantas bombas vocalizadas e langadas pelas
bocas dos artistas, a ponto de os produtores do SLAM MG terem que acender varias
velas para iluminar nossas almas, atravessadas pelas criticas a toda forma de opressao
social vivida por nossas corpas-politicas naquelas mais de seis horas, entre tarde e noite,
das trés eliminatérias para a grande final. Esta, ocorrida no dia seguinte, domingo,
coincidiu, por acaso, com a etapa final do Duelo de MCs, organizado pelo coletivo
Familia de Rua, debaixo do Viaduto Santa Tereza.

Os poetas slammers finalistas classificados para a grande final naquele domingo
do dia 27 de outubro de 2019 foram: Wellington Sabino (Slam Ondaka/Uberaba); Lelé
Cirino (Slam Do Viaduto Pra C&/BH); Pouca Sombra (Slam Ativista/Conselheiro
Lafaiete); Vénus Sunév (Slam Avoa Amor/BH); Jazz Orimaua (Slam das Manas/BH) e
Iza Reis (Slam Clube da Luta/BH). Para nossa analise sensorial e etnografica proposta
para este artigo, escolhemos uma das poesias recitadas por lza Reis, na terceira rodada
ou round da finalissima do Slam MG/2019, na arena do Teatro Espanca.

3.1 Performance e Oralitura da poeta Iza Reis
Os fragmentos etnograficos® esculpidos acima compdem as espacialidades,

temporalidades e sonoridades que circundam o registro audiovisual e a transcricdo da

! Parte destes dados etnograficos sobre o Slam MG de 2019 foram registrados na pesquisa de campo da
tese de doutorado em estudos de linguagens em fase de redacgéo final do autor Luiz Eduardo Rodrigues de
Almeida Souza no CEFET-MG.
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letra, voz e gestos da poeta Iza Reis, moradora da periferia noroeste de BH. Nossos
corpos de ouvintes, produtores, artistas e estudiosos deste/neste circuito cultural de
slams, saraus e batalhas de mc's estdo, também, implicados na leitura literaria e
sensorial junto a este recorte de uma das diversas poéticas de 1za Reis. Ela propria nos
cedeu a letra de seu poema, de modo que a disposi¢do da grafia estd conforme a autora
nos disponibilizou para fins da leitura descritivo-analitica que desenvolvemos adiante.
Concebemos a performance como um ato de comunicacao poética de copresenca,
coparticipacdo, de natureza antropoldgica por seu momento Unico (ZUMTHOR, 2014),
daqueles que ali participaram do Slam MG/2019, no dia 27 de outubro. Essa concepc¢éo
de performance poética toma como ponto de partida a recepcdo sensorial entre os
participantes e frequentadores, imediatizados no ato de transmissdo poética entre
emissores/enunciadores, obra/performance e receptores/leitores, sob a égide luminosa
daquelas frestas espaco-temporais do contexto sociocultural do territdério onde o
acontecimento deste evento de poetry slam se concretizou. Estes feixes sonoros e

gestuais do slam coadunam com aspectos urbanos antropologicos, uma vez que,

por um lado, as condi¢des de expressdo, e da percepgdo, por outro, performance designa
um ato de comunicacdo como tal; refere-se a um momento tomado como presente. A
palavra significa a presenga concreta de participantes implicados nesse ato de maneira
imediata. (ZUMTHOR, 2014, p. 51)

Nesse processo interlocucional da performance do slammer, a voz transmite temas
que traduzem cargas poéticas responsaveis por sustentar a concretizacdo e recepcao
estética dos versos, pois “sdo indissoluvelmente ligadas aos efeitos semanticos, as
transformacdes do proprio leitor, transformacdes percebidas em geral como emocéao
pura, mas que manifestam uma vibracao fisiologica” (ZUMTHOR, 2014, p. 54). Esse
leitor se transforma, ao participar da performance, no ouvinte do jogo poético do slam,
que emite vibracBGes fisicas e reagBes emocionais, uma vez que “percebemos a
materialidade, o peso das palavras, sua estrutura acustica e as reacdes que elas
provocam em nossos centros nervosos. Essa percepgao, ela esta 1a” (ZUMTHOR, 2014,
p. 55).

Essa percepcdo e recepcdo estética da performance que vivemos na pele quando
presenciamos a intervencdo poética de 1za Reis na final do Slam MG, aproximamos da

perspectiva expansiva de Martins (2021a), na medida em que apreendemos 0 jogo e
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ritualizacdo de mudltiplas linguagens instauradas pela afrocorpografia da slammer.
Percebemos a voz corporificada de lza Reis a partir da concep¢do da teérica, poeta,

cantora e dramaturga Martins, a respeito do que séo as Oralituras em performance:

[...] matizando nesse termo a singular inscrigdo do registro oral que, como littera, “letra”,
grafa o sujeito no territorio narratario e enunciativo de uma nagdo, imprimindo, ainda, no
neologismo, seu valor de litura, “rasura” da linguagem, alteragdo significante, constituinte
da diferenca e da alteridade dos sujeitos, da cultura e das suas representaces simbolicas.
(MARTINS, 2021a, p. 25)

Iza Reis, entdo, iniciou sua oralitura em performance demarcando seu lugar de
narradora matizado no territorio das culturas afro-brasileiras, com uma abertura cantada
e dialogada com as tradi¢cdes negras que reexistem culturalmente no Brasil. Porém, estas
culturas, assim como 0s corpos negros, sdo assassinadas, apagadas, silenciadas, pela
violéncia do racismo, como foi a histéria do capoerista mestre Moa, reverenciado na
introducdo da letra poética de Iza Reis, realidade que, como dito em um dos versos da
autora, “sdo estatisticas historicas ndo senso comum™: “Ali, ai, aceee...toca bonito que
eu quero aprender ! / Ai, ai, aeee...0 mestre Moa cantei pra vocé !!!”. Nessa epigrafe-
homenagem ancestral de abertura, Iza Reis se utiliza de um canto tonificado nos timbres
ritmicos das matrizes filosoficas-religiosas dos africanos escravizados pelos
colonizadores portugueses no Brasil. A toada da voz de lza nos recorda muitas
vocalidades do cancioneiro da musica popular brasileira, que foi firmemente calcada nas
riquezas culturais de varias etnias: lorubas, Nagd, dentre outras. Esse modo de abrir
uma intervencdo poética com canto e musica é uma pratica recorrente e escolhida pelos
artistas no/do circuito literario dos slams. Desse canto de entonacdo ancestral, 1za Reis
continua a declamacdo de sua letra:

1549 propagavam-se em tal missdo o homem que em nome de Deus matou espanco estrupo e

endemonio as outras religido

Pastor Marco feliciano engole essa suposi¢ao

A maldicdo da Africa foi plantada pela colonizacdo

Sdo estatisticas histdricas ndo senso comum

Vai queimar um por um no inferno

Jé que voceés o invento pra manipular poder

Por cada cabloco que foi pro toco sem saber o porque

Que conceito cés que me impor

Se 0s meus cés nao respeita

N&o escuto papa, padre pastor porque se a Biblia e voz de Deus a parte de amar e respeita 0

préximo ses oculto

E Silas Malafaia ndo a homossexualidade que tem tratada e a pedofilia atras do altar quem tem que
ser retratada
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Ao final desse Ultimo verso, a audiéncia — composta por frequentadores, leitores e
transeuntes do espaco do Teatro Espanca, naquele domingo de final de Duelo de MCs —
vibrou com a rima critica as institui¢oes religiosas do cristianismo que discriminam as
tradicdes afro-brasileiras e promovem preconceitos aos corpos homoafetivos Igbtgia+.
Talvez essas rimas assonantes, anaféricas, com criticas sociais a homes de pessoas e
instituicBes que alimentam discursos de édio, possam ser ouvidas, vistas e lidas pelos
participantes a partir do uso de técnicas da musica rap conhecidas como “puntline” que

interferem na emocéo e reacdo do publico.

Ignoréncia sem vergonha

Enche o filho de mcdonald e criminaliza a maconha

Ignorancia cruel

propagam conservadorismo

E limpam a bunda com o dinheiro dos fiéis

Avisa pro seu candidato fragil que as noticias ndo mente, sdo nas familias tradicionais brasileiras
Onde as mées e filhas sdo espancadas e violentadas diariamente

S4o umas piada inerente

Vou dou aula de fisica pra ver se entendem

Efeito e causa

Quem Planta preconceito racismo e diferenca ndo pode reclamar da violéncia

Mais Porgue invés da morte engatilhada ndo arma a populacéo da educacao e das oportunidades de
se integrar

Porque preferem ferir o respeito esmagam minha auto estima e se apropriam do meu conceito

Eu queria parar de falar o que j& deveriam ter entendido

Mais é tudo preta feia fedida e sem cabelo nué mesmo Duda Silva mais entendo deve ser dificil
aceitar se moda e cabelo liso grande nossa irmas até careca faz padréo engasgar

Se aproximam-Se pra se apropriar

N&o somos mula pra ser exdtica E estilosas vocés vao que aceitar originais sem copia no pique da
conka

Viemos pra tombar os mundinho de beleza onde Kardashians sdo referéncia eu invoco as ovelha
negra pra fazer diferenca

minha missao é supracitar

Nem que eu tenha que rasgar a KuKluxKlan no meio pra mostrar que a fisionomia seja diferente
todo sangue e 0 mesmo

Minha liberdade que esta jogo!!!

Fascista bom é fascista pegando fogo!!!

A perspectiva social da letra e voz deste poema em performance-acdo de Iza Reis
poderia ser interpretada por multiplas encruzilhadas de criticas aos fascismos de
pessoas/instituicbes conservadoras, cuja recorréncia ainda €, infelizmente, viva na
sociedade brasileira. As oralituras de Iza tamborilam e movem as ondas deste
emaranhado de violéncias colonizadoras da branquitude, as quais se conectam com

todas as formas e modos de violéncias racistas, transfébicas, classistas etc. As vozes,

corpos, gestos e afrografias oraliturizadas em performance por Iza Reis representam e
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significam a &gora politica engendrada por cada particularidade territorial de cada slam
espalhado por Minas Gerais.

Considerac0es finais

O Circuito Cultural do SLAM MG se apresenta como uma cena expressiva de
literatura no estado de Minas Gerais, tornando a poesia um elemento acessivel a
distintas comunidades e individuos desse espaco geografico, considerando que a maior
parte do universo literario existente, ainda hoje, possui aspectos elitistas. A propria
caracteristica — poesia falada, que ndo precisa ser escrita — propicia que pessoas que nao
tiveram acesso a alfabetizacdo, por exemplo, se tornem parte do corpo de um
movimento literario.

A partir da analise historica da construcdo da comunidade SLAM MG, percebe-se
como esse movimento se constituiu de forma organica, moldado pelas 30 comunidades
de slam atuantes no estado, cada qual com sua peculiaridade regional e especificidade
cultural. O movimento se mostra, assim, um corpo vivo com constantes modificacdes a
cada edicdo, com a insercdo de novas comunidades carregadas de novas oralituras, por
meio de poetas com vivéncias, referéncias e formas de expressbes distintas,
transformando esse movimento, o SLAM MG, em uma trama literal e cultural
heterogénea.

Como citado no inicio deste artigo, foi realizada aqui uma descricdo inicial,
considerando a dimenséo desse movimento que reuniu 30 comunidades de slam e mais
de 150 poetas, desde os primeiros passos da comunidade SLAM MG. Essa descricdo foi
realizada por meio da coleta de informacgfes orais, registros encontrados nas redes
sociais, registros documentais e fotograficos. O trabalho pode ser considerado, portanto,
um compilado de informagdes sobre o tema que pode se tornar um ponto de partida, um

norte para a realizacdo de pesquisas mais abrangentes.
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Por que escrevo?

Porque eu tenho de

Porque minha voz,

em todos seus dialetos,

tem sido calada por muito tempo.

(ROSE, 2002, p.22 apud KILOMBA, 2020)

Silenciamentos e mordacas sdo palavras que ndo dialogam de forma nenhuma com
a slam. Pelo contrario. Esta é um espaco de compartilhamentos, de gritos, de cantos, de
expressividade, existéncia e resisténcia de corpos e vozes historicamente abafadas. Lugar
onde o que ocorre € o desilenciamento e desamordagamento; posso assim dizer a partir
da vivéncia que tenho e tive dentro desta manifestacdo e movimento cultural.

Imagino que, se vocé ndo conhece nem presenciou uma slam, pode estar cheia de
interrogacOes orbitando sua cabeca, meio que sem compreender sobre o que falarei. Nao
se preocupe, te contextualizarei agora.

Antes, quero te contar um pouco sobre a dindmica deste trabalho. Para entender
esse ‘rolé’! que vocé esta prestes a iniciar, é necessario saber que optei, por a slam ser
protagonizada majoritariamente por jovens negras e periféricas, tratar as individualidades
e especificidades das batalhas de poesia falada dentro de uma abordagem feminina. Ou
seja, artigos, substantivos e adjetivos relacionadas a slam estardo na flexdo feminina. Fago
coro a importancia da linguagem neutra, inclusive tenho acompanhado as discussdes
acerca da tematica, mas entendendo a problematica da acessibilidade, tanto em questdes
de deficiéncias e localidades sociais e de classe. Acredito que, para o publico que pretendo
alcancar com meu trabalho, tratar as individualidades apenas no feminino proporcionara
reflexdes importantes e se somara ao movimento de descolonizacdo da linguagem, sendo
um reforco para as novas formas de representagoes.

Outra questdo que creio ser importante pontuar é a opcao estética escolhida para a
linguagem deste trabalho. Nao ha possibilidade que as ideias que serdo desenvolvidas e
expostas aqui estejam fora de uma expressividade que ndo seja a do local ao qual
pertenco. Enquanto mulher negra e periférica, tive a construcdo da minha identidade

atravessada por um ideal de existéncia que estruturalmente rejeita e nega quem sou: negra.

! Termo popularmente usado para designar experiéncias e vivéncias diversas.
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N&o mais. Moldar minha escrita a um formato de linguagem que ndo condiz ou expressa
a minha identidade é participar desse movimento de apagamento e silenciamento das
minhas maes e irmés.

Qualquer davida que surja com relagdo ao vocabulario ou as expressdes usadas,
sugiro que recorra as pesquisas e as instrumentalizagdes para compreensao das nossas
subjetividades e diversidades, assim como no6s corajosamente fizemos para nos
mantermos vivas nessa estrutura patriarcal e racista. H4 muitos trabalhos académicos e
artisticos que servem como suporte para a compreensdo das nossas subjetividades
enquanto existéncias. Outra posicao importante é: os termos e localidades da slam estéo
presentes em todo trabalho.

A Poetry Slam, termo original do inglés, € uma batalha de poesia falada, em que a
poeta se inscreve para declamar seu texto autoral para um jari composto por pessoas que
geralmente fazem parte do publico e s&o escolhidas no momento da batalha. Essas pessoas
avaliardo e dardo notas para cada poeta inscrita. As poetas com as melhores notas passam
para as fases seguintes. As fases se dividem em: primeira, segunda e final, passando por
cada uma delas as poetas que receberem as maiores notas. O nimero de composicdo do
juri adapta-se ao formato proposto por cada comunidade de slam: podem ser entre trés e
cinco pessoas que avaliam e ddo notas aos textos e as performances apresentadas pelas
poetas. Ndo ha necessidade de que as juradas tenham experiéncia prévia. As notas variam
de zero a dez. As regras basicas da slam sdo: 0s textos devem ser autorais, ndo € permitida
a utilizacdo de nenhum recurso musical ou de figurino e as apresentagdes podem ter no
maximo trés minutos de duragdo. No palco, devem estar apenas a poeta, com sua corpa?
e sua voz.

Nesses sete anos em que participo das batalhas de poesia falada, pude perceber que
nelas h& muito mais que a pura competicdo, como alguns individuos sinalizam, ou a
presenca simpldria do espirito da emulagdo, como prefiro definir. Na slam, ha algo que
vai além da busca por entreter e ser entretida, ou a intencdo genuina de falar, ouvir e se
alimentar de poesia. Existe algo que aos olhos desatentos passa despercebido: a poténcia
educativa e de ressignificacdo de corpos e lugares. Foi a partir dessa sutil e inesperada

percepcao que as questdes que movem este trabalho surgiram.

2 Ao longo do trabalho farei uso da palavra no feminino quando fizer referéncia a slam e a mim.
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Compreender a slam como um espaco ndo-formal de educacdo extrapola a
necessidade de encontrar para essa manifestacdo um rétulo, tentativa comum a logica
capitalista na qual estamos inseridas, que, como forma de exercer controle sob os diversos
individuos, rotula seus corpos, praticas, territdrios, saberes e manifestacfes. A slam
supera as rotulacdes infligidas aos seus participes e constitui-se em espaco de trocas,
ressignificacdes, discussdes, fortalecimento, empoderamento e educacdo. Para
reconhecer todas essas potencialidades expostas e para contribuir de forma tedrica e
significativa para a manifestacdo slam, da qual faco parte, e afim de contribuir para a
nossa desmarginalizacéo, desenvolvo este trabalho.

O objetivo central deste artigo é refletir, dentro do campo das narrativas sociais
dominado pelo pensamento hegemonico, sobre uma classificacdo ndo pejorativa ou
criminalizadora dessa manifestacdo que ja demonstra ter forte influéncia e aceitacdo entre
o0s jovens. Especialmente da juventude negra e periférica, que historicamente teve e tem
suas praticas religiosas e manifestacdes artisticas proibidas e criminalizadas pela classe
dominante, que, detentora de poder, de forma autoritaria e impositiva dita 0 que pode ou

néo ser cultuado e manifestado por aqueles que julgam ser inferiores ou menos poderosos.

Trata-se de um jogo de interesses travado no plano de uma “estética de poder”. Ou seja,
aqueles que detém o poder definem dentro de sua preferéncia estética aquilo que é tido
como apropriado, criminalizando e marginalizando qualquer ordem ou estilo que se
contraponha. Obviamente, para que tenha sucesso em sua busca criminalizadora, 0s
“detentores de poder” se utilizam de suas respectivas zonas de influéncia para obter
sucesso. Consequentemente, a criminalizacdo de uma cultura periférica pode dar azo as
arbitrariedades policiais, ensejando abuso de autoridade. (FURQUIM, 2014, p. 83)

O grupo pertencente a classe dominante, formado majoritariamente por homens,
brancos, de classe média e alta, estabelece quais sdo os parametros de convivéncia e
manifestacdo, criando leis e convengdes que servem apenas como ferramenta de exclusao
e manutenc&o do poder que possuem. E esse grupo que determina o que é cultura popular
e 0 que é cultura erudita, o que é crime e o que é delito e consequentemente quais
individuos e corpos estdo predestinados a cometé-los. A partir dos mecanismos que
possuem, como a midia, esse grupo produz um inimigo o qual toda a sociedade tem como
responsabilidade destruir, o que podemos chamar de inimigo comum, como aborda Saulo
Ramos Furquim em sua dissertacdo de mestrado, “A criminologia cultural e a
criminalizagdo das culturas periféricas”. Tais inimigos sdo criados a partir da necessidade

que esse grupo tem de aniquilar qualquer conceito ou pratica que nao enalteca ou reforce

100



Revista Terceira Margem, v. 26, n. 49, mai./ago. 2022, p. 97-114

0s principios e signos pertencentes a ele. Ou seja, busca destruir tudo aquilo que ndo esta
a sua imagem e semelhanga.

A slam pode ser definida de diversas maneiras. Creio que a definicdo depende do
lugar de onde a espectadora observa. Poderiamos definir a Poetry Slam, ou simplesmente
slam, de diversas maneiras, como faz Roberta Estrela D’alva em “Teatro Hip Hop": uma
competicdo de poesia falada, um espaco livre de expressdo poética, uma agora onde
questdes da atualidade sdo debatidas ou até mesmo mais uma forma de entretenimento.
Nas vivéncias que tive com as batalhas de poesia falada, esse espaco muitas vezes se
confundia como uma sala de aula a céu aberto, onde a poesia era 0 caminho para o
aprendizado e a poeta o veiculo que possibilitava a viagem.

Em 2015, presenciei e participei pela primeira vez de uma batalha de poesia falada.
A insercdo nesse movimento aconteceu de forma instantdnea. Na primeira vez que
presenciei, ja participei como competidora (slammer3). Antes do dia 23 de maio de 2015,
eu nunca havia visto ou ouvido falar sobre o que seria uma batalha de poesia falada. Tudo
0 que eu conhecia sobre poesia falada e palavra poética em performance estava
relacionado ao universo dos saraus.

Compartilharei a seguir o registro da primeira slam que participei, em 2015, a ‘Slam
das Minas’. Para assistir o video é sO posicionar a cdmera do seu smartphone e ler o

QrCode que disponibilizo a seguir:

Era (e ainda sou) uma participante ativa dos saraus que ocorrem no Distrito Federal.
Fazia questdo de estar em todos que aconteciam, fossem em Samambaia, Recanto das

Emas, Ceilandia, Santa Maria, Riacho Fundo; fosse onde fosse, eu estaria 14, colaborando

3 Palavra em inglés que denomina os poetas, artistas, performers e pessoas que participam da slam.
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na producéo e na realiza¢do do evento como produtora e artista. O sarau ndo se distancia
muito da slam. Conforme citacdo de Lucia Tenina (2013, apud PINHO, 2004, p. 238), 0
termo sarau deriva etimologicamente do latim serum, que significa ‘tarde’, periodo em
que justamente se davam 0s encontros.

O primeiro sarau que organizei, ainda sem saber como funcionava a dinamica de
um, foi o ‘Sarau Guarani Kaiowa’, em 2013. Um evento em minha casa para arrecadar
mantimentos para os povos Guarani, que passavam e, infelizmente ainda passam, por
grandes dificuldades devido a perseguicdo que sofrem em suas terras, por parte de
fazendeiros e ruralistas. Eu estava me organizando para ir a Juti, municipio do Mato
Grosso do Sul, para me somar a luta de um grupo de Guarani Kaiowas que se
empenhavam na retomada de sua tekoha*, invadida por fazendeiros.

Minha intencdo era de contribuir para denunciar e findar a perseguicdo e o
genocidio sofrido por aquele povo, mas néo fazia ideia de como minha corpa negra, que
também é alvo de violacGes dos direitos garantidos aos humanos, poderia frear os ataques
que aqueles individuos sofriam. A partir desse sentimento de impoténcia, pensei em
reunir alguns amigos para realizar um sarau e com ele arrecadar mantimentos para levar
a retomada e de certa forma, também discutir e dar visibilidade as violagdes sofridas por
aquele grupo.

Eu, que ndo sabia fazer nada além de trabalhar com arte, encontrei no sarau um
instrumento, uma ferramenta de luta contra as opressoes, as desigualdades e as injusticas
impostas e sofridas por grande parte da populacdo oprimida, da qual fago parte.
Transformei o0 sarau, a poesia e a literatura no meu escudo, no meu arco e flecha. As
atividades culturais que eu e tantos outros agentes culturais das periferias do Distrito
Federal realizavamos ndo eram eventos culturais com o intuito de ganhar dinheiro ou
apenas entreter o publico. Toda a programacdo era cuidadosamente pensada. A minha
intencdo era levar contetdo de qualidade e informacéo para a populacéo da cidade onde
cresci e vivo, Samambaia. O objetivo era informar e instrumentalizar a “quebrada”.

Durante a pesquisa, tive a oportunidade de me deparar com 0 conceito de
etiquetamento social, ou, no inglés, labelling approach. Segundo discorre Sérgio César
Sell, no artigo “A etiqueta do crime: consideragdes sobre o labelling approach ”:

4«0 tekoha é, assim, o lugar fisico — terra, mato, campo, aguas, animais, plantas, remédios etc. — onde se
realiza o teko, o ‘modo de ser’, o estado de vida guarani. Engloba a efetivacéo de relagdes sociais de grupos
macro familiares que vivem e se relacionam em um espaco fisico determinado.”
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Surgida nos EUA da década de 1960, a teoria do labelling approach, ou teoria do
etiquetamento, sofreu uma forte influéncia do interacionismo simbélico, corrente
socioldgica que sustenta que a realidade humana ndo é tanto feita de fatos, mas da
interpretacdo que as pessoas coletivamente atribuem a esses fatos. Isso significa, entre
outras coisas, que uma conduta sé sera tida como criminosa se 0s mecanismos de controle
social estiverem dispostos a assim classifica-la. O que é um crime, entdo? Crime, pelos
menos em seus efeitos sociais, ndo serdo, como ensinava 0 dogmatico penalista, todas as
transgressoes injustificadas a lei penal. N&ao, crimes sdo apenas as condutas que a sociedade
e seus 0Orgdos punitivos decidem perseguir como tal. Sem certo consenso de que
determinada conduta suspeita deve ser averiguada, que determinados fatos e indicios
devem ser convertidos em um processo penal, ndo havera, em seus efeitos praticos, crime.
(SELL, 2007, p. 2)

Essa teoria contribuiu substancialmente para a identificacdo do modus operandi
aplicado aos fazeres e manifestacdes da populacdo negra e periférica e para construgédo
do meu argumento para validacdo e legitimacdo principalmente da slam e,
consequentemente, do sarau como espacos nao-formais de ensino-aprendizagem. Nela
encontrei a justificativa para a criminalizacdo e marginalizacdo de atividades e espacos
como a slam e o sarau.

A espinha dorsal humana é dividida em quatro partes: Cervical, Toracica, Lombar
e Sacrococcigea; e € composta por 7 vértebras cervicais, 12 torécicas, 5 lombares, 5
sacrais e cerca de 4 coccigeas. Criando um comparativo com a estrutura fisica e funcional
do corpo humano, o objetivo desta pesquisa seria o0 coragdo, que alimenta e oxigena os
demais 6rgdos para que possam seguir realizando suas funcBGes. As autoras e
pesquisadoras estudadas, que me levaram a diversas reflexdes, seriam como 0s pés e 0s
bracos, que movimentam e possibilitam o acesso a diversas perspectivas. A coluna
vertebral estimuladora dessa corpa sdo todas as teorias que sustentam e baseiam esse
trabalho. A teoria de rotulacdo social é a vértebra atlas da coluna vertebral, que sustenta
este trabalho junto com o conceito de educacdo nao-formal, desenvolvido por Maria da
Gléria Gohn.

A classe dominante propaga de forma difamatoria que as periferias sdo territorios
de criminalidade, onde vivem pessoas sem erudigéo ou cultura. Tudo 0 que eu enxergava
em Samambaia, nas diversas regibes administrativas periféricas do Distrito Federal e
demais regides periféricas do pais que tive oportunidade de conhecer, era um terreno
fértil, de muita riqueza cultural, apesar da escassez de recursos e investimentos publicos.
O que acontecia nas localidades periféricas em que realizdvamos as atividades culturais

era justamente o inverso do que descrevia a classe dominante e seus veiculos. Nao havia
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violéncia, viamos pessoas reunidas dispostas a compartilhar suas criacbes e ouvir sobre
suas vivéncias. Muitas vezes, 0 que presenciavamos era algo parecido com um ritual de
ressignificacdo das pessoas que participavam da atividade proposta. Nessas atividades,
pude notar que o compartilhamento e o fazer poético poderiam possibilitaria a
ressignificacao dos corpos e a expansao das perspectivas dos individuos que partilhavam
de uma vivéncia proxima a minha. Foi a partir dessas experiéncias que eu comecei a
refletir sobre a poténcia da poesia sob a ética da fungéo social que ela pode cumprir.

A poesia € algo que sempre esteve presente em minha vida. Minha primeira
experiéncia catartica ocorreu a partir da palavra. Consigo reviver este momento com
precisdo até hoje. Eu, crianca, li num livro didatico versos creditados a Pixinguinha que
diziam, lembro como se estivesse lendo bem agora: “ah, se tu soubesses como sou tdo
carinhoso e o muito, muito que te quero e como € sincero 0 meu amor, eu sei que tu ndo
fugirias mais de mim!” Na minha memdria de crianga, o instante em que li esses versos
pode ser comparado a quando temos a boca seca e bebemos agua, ou quando damos uma
arfada e sentimos o oxigénio preencher nossos pulmdes. Foi uma experiéncia significativa
para minha vida. Achei tdo lindas aquelas palavras juntas, que, desde aquele dia, o que eu
mais procuro na vida € juntar palavras para que elas figuem tdo lindas como aquelas que
eu li quando crianca.

Passei a juntar palavras pra torna-las significativas para mais pessoas, para mais
pessoas como eu, que cresceram acreditando que ndo havia sentido nenhum em suas
vidas, que o que dava para ser estava bem ali na frente: um nada de oportunidades, s6
trabalho arduo e infeliz. Passei a fazer poesia para trazer outras perspectivas para 0s meus
e fiz do sarau esse campo de luta.

Foi em um sarau que apresentei pela primeira vez um poema escrito por mim, o RG
(Registro Geral). A performance e o poema falavam sobre a violéncia policial. Performei
0 poema no Sarau da CM, o “Sarau Caligrafia Mardita”, que acontecia quase
religiosamente toda terca-feira no bar do Tricolor, no P-Norte, em Ceilandia. Poucas
mulheres se apresentavam no sarau, uma e outra pegavam o microfone para dizer algo ou
recitar algum poema. O espago na maioria do tempo era ocupado por homens, e essa falta
de representatividade feminina foi um grande impulsionamento para mim. Eu queria ver
mais mulheres escrevendo seus poemas e recitando, mas sabia que, para isso acontecer,

elas precisariam se sentir encorajadas e fortalecidas e isso s6 seria possivel se elas vissem
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mais mulheres ocupando aquele espaco, e foi 0 que eu fiz. Passei a estar em todos 0s
saraus recitando e performando meus poemas que falavam sobre quebrada, negritude,
empoderamento feminino, maternidade, violéncia policial e tudo mais que eu vivenciava.
Para mim, meus poemas eram como um pente de ideias engatilhadas e disparadas pela
metralhadora sarau.

Naquele periodo, a slam acontecia no Brasil, em S8o Paulo, desde 2011, mas a
primeira batalha de poesia falada realizada em Brasilia s6 aconteceu quatro anos depois
da chegada da Poetry Slam no Brasil, trazido por Roberta Estrela D’alva. O mais proximo
das batalhas de poesia falada e da slam que eu conhecia e acompanhava eram as batalhas
de rima®°. Meu trabalho com a poesia falada estava todo concentrado nos saraus poéticos
que eu organizava junto dos e das aliadas de diferentes coletivos culturais e movimentos
sociais das diversas regides administrativas do Distrito Federal (MTST, Coletivo
Art’Sam, Frente Feminista Periférica), com os quais eu colaborava. Sarau era trincheira
de luta, eu sabia. Da slam, eu n&o sabia nada.

No dia 22 de maio de 2015, eu estava na casa de uns amigos e fui informada que
teria essa primeira edi¢cdo da “Slam das Minas”, uma batalha de poesia falada exclusiva
para o género feminino, que aconteceria no Teatro Mapati, na Asa Norte e que, como era
no centro, o evento estaria cheio de poetas de Brasilia, com pouca representatividade
periférica e quem por isso, eu tinha que ir representar a quebrada. Ouvi a “intimacéo”,
mas ndo me comprometi a ir. Fiquei de pensar e dar o retorno para a gente combinar se
iria ou ndo ao “rolé no pico dos boys”. Na hora eu ndo quis me comprometer pra nao
gerar nenhuma expectativa nos meus amigos, mas intimamente eu ji estava decidida a
participar. Gosto de ocupar espacos que aparentemente ndo sdo destinados a pessoas
como eu, negras e periféricas, para que de alguma forma esse padrdo e limitagdo seja
desconstruido. Ainda que estes espacos, ocupados majoritariamente por pessoas brancas,
de classe média e alta, me gerem desconforto, quando estou neles sinto que cumpro coma
missao de romper com os ciclos de negacéo e inacessibilidade e com a abertura de novas
possibilidades para os meus pares. Nesse dia, na madrugada, quando voltava pra casa,
preparei alguns poemas que recitaria. Foi nesse dia que escrevi “Eixo”, poema por que
tenho grande apreco, que me abriu diversas portas e oportunidades e que compartilho a

sequir:

5 Sdo eventos onde jovens se relinem para disputar quem cria as melhores rimas.
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EIXO

tinha um Eixo atravessando o0 meu peito,
tdo grande que cortava minha alma em L2 Sul e Norte.
uma W3 entalada na garganta virou né.
eles tém o Parque da Cidade
nos o Trés Meninas
eles a Catedral
nos Santa Luzia
eles as Super Quadras
nos a Rocinha
eles Fonte Luminosa
nos Chafariz
eles Noroeste
nos Santudrio
eles Sudoeste
nos Sol Nascente
eles o0 Lago Paranoa
n6s Aguas Lindas

sou filha da Maria, que néo é santa e nem puta
nasci e me criei num Paraiso que chamam de Val
e me formei na Universidade Estrutural.

nao troco o meu Recanto de Riachos Fundos
e Samambaias verdes
pelas tuas Tesourinhas.
essa Brasilia ndo é minha!

porque eu ndo sou Planalto,
eu sou PERIFERIA!
eu ndo sou concreto,
eu sou QUEBRADA!
(BASTOS, 2017, p. 52)

Forjada nos saraus realizados nas periferias do Distrito Federal (Sarau da CM, Sarau
da Falsa Abolicao, Sarau Complexo e tantos outros), onde partilhdvamos nossas criagoes,
angustias e sonhos, com o intuito de proporcionar a nossa comunidade um pouco de
Cultura, lazer e um espaco de discussdo das diversas demandas da populacdo, de
construgédo da valorizagédo das nossas linguagens e o fortalecimento das nossas vivéncias
e identidades. A slam era diferente e nova pra mim.

Apesar desses espacos terem em comum o intuito de compartilhar poesia, a
dindmica deles sdo completamente distintas desde a prepara¢do. Enquanto um organiza
as apresentacOes poéticas de forma prévia e antecipada, o outro concebe sua programacao

no momento em que ocorre. Para que um sarau 0cCorra, € necessario montar uma
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programacao artistica antecipadamente. Na batalha de poesia falada, ndo. Nela, a poeta
ou a slammer se inscreve para participar da batalha pouco antes dela iniciar.

As regras bases da maioria das comunidades séo apenas trés: os textos devem ser
autorais, ndo pode utilizar nenhum tipo de adereco, seja de figurino ou instrumento
musical e a apresentacéo deve ter, no maximo, trés minutos. O formato comum no Distrito
Federal e no Brasil é o seguinte: cada batalha tem trés rodadas, cada slammer pode
apresentar um poema de trés minutos ou menos. E permitido cantar, mas ndo é permitido
utilizar aderecos nem acompanhamento musical. Até cinco juradas, escolhidas entre as
pessoas que estdo na plateia ‘avaliam’ os poemas com notas que vao de zero a dez. Vence
0 poeta que tiver a maior nota.

Com a popularizacdo das batalhas, essas regras foram adaptadas de acordo com
cada comunidade, mas a principio, na génese, essas sdo as regras estruturantes da slam,
que o torna um espaco de compartilhamento de poesia diferente do sarau em diversos
aspectos. Fiquei admirada com a ideia de se avaliar e dar notas a um poema e em como
esse formato conseguia apreender a atencdo dos espectadores da batalha em algo que
normalmente, no cotidiano, ndo se da atencdo: a poesia. Passei a observar a slam com
um olhar mais atento, passando por diversas perspectivas e assumindo diversos papéis:
da espectadora e ouvinte, da poeta-performer competidora (slammer) e da organizadora
(slammaster®).

Essas vivéncias, somadas aos estudos desenvolvidos durante o curso de
Licenciatura, na Universidade de Brasilia, especialmente na disciplina de “A Palavra em
Performance’”’, me trouxeram as mais diversas reflexdes e os seguintes questionamentos:
mais do que um evento cultural ou poético, a Poetry Slam ndo poderia ser considerado
um espaco de aprendizagem? Em qual dos campos da educagdo a slam poderia ser
incluida? Na educacéo formal, educacédo informal ou educacéo ndo-formal? Ali, eu estava
diante das questdes que estruturam o presente trabalho.

A metodologia sustentou-se a principio no relato etnografico da minha experiéncia

com a palavra poética em performance, considerando a minha relagdo afetiva e social

6 Palavra em inglés que denomina a pessoa que organiza, media e apresenta as batalhas de poesia falada.

" Disciplina ofertada no segundo semestre da graduagéo em Artes Cénicas, pelo Departamento de Artes
Cénicas do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. A disciplina que menciono foi ministrada pela
professora doutora Sulian Vieira, que me orientou na pesquisa durante o PIBIC e no meu trabalho de
concluséo de curso da graduacéo.
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com a palavra poética, minha vivéncia como produtora cultural e poeta em saraus
continuada na atuacdo e formacdo em diversos papéis desempenhados por mim nas slams.

Nesses anos em que participo da slam, pude perceber que nele ha muito mais do
gue a pura competicao, como alguns poucos individuos gostam de sinalizar, ou a presenca
simploria do espirito da emulac&o, como eu prefiro definir. Na slam, ha algo que vai além
da busca por entreter e ser entretido, ou a intencdo genuina de falar, ouvir e se alimentar
de poesia. Existe algo que aos olhos desatentos passa despercebido: a poténcia
transformadora e educativa que a slam possui. E foi a partir dessa percepcdo que as
questdes que movem essa pesquisa surgiram. A batalha de poesia falada poderia ser
considerada um espaco de ensino-aprendizagem? Em quais das classificagcdes de ensino
poderiamos incluir a slam? Foi a partir dessas perguntas que iniciei o levantamento

bibliografico que compde este artigo.

Pode a rua ser escola? Educacéo ndo formal, informal, formal e slam

Se considerarmos a perspectiva abordada pela autora Maria da Gléria Gohn da
educacdo ndo formal, sim, a rua, as comunidades, os coletivos e as demais interacdes
sociais compartilhadas e vivenciadas pelos individuos fazem parte da construcdo e da
formagao social destes.

Em uma edicdo da “Slam Q’brada”, batalha de poesia falada que coordeno e
produzo desde 2017, na Praca do Cidaddo, em Ceilandia, em frente ao Jovem de
Expressdo, no “poema de aquecimento’® ou poema café com leite, como gosto de chamar,

recitei “Logradouro”, poema que reproduzo integralmente a seguir:

bastou o meu CEP.
minto! meu CPF.
nao! meu RG...
minha certiddo de nascimento!
NAO! eu sé td falando de documento.
nao é isso que eu quero dizer.
é que ...

8 Chamo de poema aquecimento, poema café com leite ou poema teste, 0 poema/texto apresentado para
testar a jari e contextualizar quem nunca participou ou assistiu uma slam. Algumas slammasters e slammers
chamam de poema sacrificial. Como o termo sacrificial me remete a algo penoso, doloroso e sofrido,
estados que dentro da minha experiéncia nada tem a ver com a slam, opto por néo utilizar. Apesar de que
em outros trabalhos refleti o termo de outra forma. Alerto que ndo ha um termo correto a ser utilizado, cada
comunidade tem autonomia para chamar como preferir.
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BASTOU EU NASCER!
ISSO!
bastou eu nascer pra comecar a luta.
eu ndo precisei ler Marx
pra saber que a luta era de classes.
gue meus pais passavam mais tempo no trabalho
que em casa
e que ‘alguém’ ganhava mais por isso
e, que ‘alguém’ NAO era eles.
Que o lugar onde eu moro
ndo é mero acaso,
é de caso pensado
pra separar
0 joio // do trigo
os “pobre” // dos ricos
0S que ganham
1
dos que servem.
eu ndo li Beauvoir,
fiz foi presenciar a covarde
“superioridade” masculina.
dai, que eu me inventei feminista,
sem nem saber,
que toda vez que me punha na frente
pra defender
com pouco mais de quatro anos
eu ja lutava
contra o que tempos depois
iria conhecer pelo nome machismo.
eu num li foi nada!
fiz foi viver!
ver,
vejo!
mas tem gente que nasce duas vezes.
uma vida, a gente ganha quando
no ato de parir
a mae traz a gente pro mundo.
ai a gente vai crescendo,
brinca,
vai pra rua,
VETV,
vai pra escola
e a gente comeca a desgostar
de ter nascido.
é quando a gente sente vergonha
da casa,
das roupas,
(passadas do mais velho pro mais novo)
dos dedos fora do chinelo,
da cor
do cabelo.
nessa hora, a gente ta quase morto,
mas tem quem goste de chutar cachorro morto.
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ja ndo bastasse sentir vergonha,
ndo querer ser,
ser como &, é motivo de desconfianga,
é perfil de marginal.
pode parecer mania de perseguicédo
(s6 que ndo),
vai ter sempre um passo seguindo voce,
no supermercado,
na farmécia,
no armarinho,
onde tiver mercadoria
cé vai ser vigiado.
tem sempre um passo,
um passo atras,
pro trabalho,
pra faculdade.
pra tudo que pode ser nosso
mas ndo é.
tudo que é negado,
seja na falta de livro
0ou nos tiros.
mas gente que morre
de morte morrida de si
por si,
no caminho do calvério,
vé que a forga esté para além das méaos,
ela esta nos coracdes fortes.
ai é quando a gente se pari.
é no segundo nascimento
gue a gente se da conta
que todas as dores antes sofridas
eram o preparo pra essa nova vida.
a gente nasce outra vez,
RESSURGE,
se reconhece,
ndo tem passo atras,
sO avante.
porque o que ndo mata, fortalece.
(BASTOS, 2017, p. 28)

O fluxo de pessoas na praca € grande, gente de todas as idades e perfis circulam
pelo espago. Nessa vez, depois que recitei 0 poema e apresentei a dindmica da competicdo
para as pessoas que comporiam o jari, um senhor que estava so de passagem e que acabou
parando para ouvir o poema me chamou no canto e disse: “Eu gostei muito do que vocé
falou no microfone. Achei bacana. Gostei muito daquilo que vocé falou do trabalho e da
mulher. Eu também defendia minha mée quando meu pai vinha pra bater nela. Quando o
povo fala que a gente ndo tem que se meter em briga de marido e mulher, é errado. Tem

que se meter, sim. Achei bacana mesmo o que vocé falou. Aprendi muita coisa
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interessante. Continua fazendo esse projeto ai que ele é muito legal. Legal, mesmo. Ta de
parabéns, 6!”

Mesmo com a correria que as demandas da batalha me exigem, ja que sou eu quem
sozinha organiza, produz e apresenta a “Slam Q’brada”, pude me atentar ao que aquela
situacéo representava. E possivel ensinar e aprender numa batalha de poesia falada, sim!
Depois quando tive mais tempo de refletir, fiqguei empolgadissima com o ocorrido. Em
anos de militancia orgéanica dentro da quebrada, falando sobre racismo, questdes de
género, luta de classes e tantas outras pautas, poucas vezes tive experiéncias realmente
participativas, em especial, com os homens. Quando propunhamos discussdes com
relacdo ao machismo e a violéncia contra a mulher na periferia, pouquissimas eram as
vezes em que conseguiamos trazer para a discussdo 0s homens que moravam na quebrada,
0 que para mim era frustrante ja que acredito que para termos mudancas estruturais nessas
questdes devemos trazer principalmente os homens para debater, visto que séo eles que
historicamente praticam tais violéncias.

Apbs diversas experiéncias como essa, iniciei um levantamento bibliogréafico
buscando materiais que refletissem a educacéo fora da sala de aula, distante do controle
da escola e da figura do professor. Foi a partir dessa busca que encontrei o conceito de
Pedagogia Social. Esse foi o primeiro campo tedrico que se aproximava da caracterizacao
que, a principio, gostaria de aplicar as batalhas de poesia falada e a slam. De acordo com
os estudiosos da Pedagogia Social, como Paulo Freire, a formacdo intelectual e social dos
individuos é influenciada por suas vivéncias, pelo territério onde vivem e pelo grupo em
que estdo inseridos. Foi a partir da Pedagogia Social que encontro o conceito de Educagéo
ndo formal, que fundamenta a pesquisa.

Conforme Maria da Gléria Gohn, em seu livro Educacéo néo formal e o Educador
social, pesquisadores como Jaume Trilla, afirmam que hé registros datados do século
XVIII em que a divisdo do campo educacional em educacdo que recebemos da familia
(informal), educacdo que recebemos na escola (formal) e educacdo que recebemos do
mundo (ndo formal, de acordo com a autora) ja eram concebidos. Segundo Gohn (2010,
p. 12), J. Trilla afirma que desde 1975 a terminologia “educagéo ndo formal” ampliou-se
no plano internacional e tornou-se usual na linguagem pedagogica” (apud TRILLA, 2008,
p. 33).
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O conceito de educacdo ndo formal passa por uma expanséo, sendo apropriado por
organizagbes ndo governamentais e entidades socioculturais. De acordo com
levantamento apresentado por Gonh, atualmente, € possivel encontrar publicacBes na
Europa e na América Latina que abordam a tematica da educacdo fora das salas de aulas
e das escolas.

Conforme Maria da Gléria Gohn, a educacdo formal corresponde aquela que
recebemos nas instituicdes formalizadas de ensino, como as escolas, universidades e
cursos profissionalizantes. Em principio podemos caracterizar a educacdo formal como
aquela desenvolvida nas escolas, com contetidos previamente demarcados (GOHN, 2010,
p. 16). Nessa categoria, hd um metodo estabelecido, um sistema de avaliagdo, uma
sequéncia de etapas e contetdos estabelecidos.

Ja a educacdo informal é aquela orientada pelo meio onde vivemos: familia, igreja,
bairro, pais. Ela incorpora valores e culturas proprias, de pertencimento e sentimentos
herdados. Os individuos pertencem aqueles espacos segundo determinacgdes de origem,
etnia, religido etc. (GOHN, 2010, p. 16). A educacao informal, de acordo com a autora,
estd associada ao processo de socializacdo do individuo.

Gohn propGe que nossas relagdes e interacbes ocorrem também fora do ambito
escolar e familiar e a educagdo nao formal € um campo de possibilidades para a reflex&o
e discussao, dentro da perspectiva pedagodgica, da contribuicdo que 0s espacos externos
ao nosso nucleo familiar e escolar para 0 nosso processo de formacéo. Para isso, utiliza-
se a educacao ndo formal. Segundo a autora, a educacdo ndo formal parte de uma vivéncia
compartilhada entre individuos e grupos, de uma identificacdo na qual o individuo
referencia-se e se constroi politicamente a partir da transferéncia de informacoes e
vivéncias estabelecidas com os demais individuos que partilham desse mesmo espago
com ele.

A educacdo ndo formal tem outros atributos: ela ndo € organizada por série, idade
ou conteldos; atua sobre aspectos subjetivos do grupo; trabalha e forma a cultura politica
de um grupo; desenvolve lagos de pertencimento; ajuda na construcdo da identidade
coletiva do grupo (esse é um dos grandes destaques da educacdo ndo formal na
atualidade); ela pode colaborar para o desenvolvimento e fortalecimento do grupo,
criando o que alguns analistas denominam o capital social de um grupo (GOHN, 2010, p.
20).
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A educacgdo ndo formal parte de uma vivéncia compartilhada entre individuos e
grupos, parte de uma identificacdo, na qual o individuo se constréi politicamente a partir
da transferéncia de informacdes e vivéncias estabelecidas com os demais individuos que
partilham desse mesmo espaco com ele. E a partir dessas experiéncias compartilhadas

que os individuos se formam.

Considerac0es finais

N&o ha como desconsiderar a potencialidade educacional e de ressignificacdo da

slam guando a caracteristica essencial destas competicGes tornam-se

batalhas de inteligéncia e argumentagdo, [...] propositalmente espetaculares, mostradas
como oportunidades para a formacdo, educacéo, entretenimento, expressoes intelectual e
artistica da comunidade. Dissidéncia, a dissonancia e a diferenca ndo sdo punidas, mas
estudadas, tornadas performance, executadas e desafiadas de maneira discursivamente
produtiva. (BERNSTEIN, 1998, p. 119 apud D’ALVA, 2014)

Considerando as caracteristicas apresentadas por Gonh, na educacdo formal ha a
sistematizacdo prévia de conteldos e avaliacdes. A sistematizacdo dos contelidos a serem
abordados, a forma como serdo transmitidos e avaliados sdo pensados pela figura da
professora, do professor. Na educacdo ndo formal, quem exerce essa funcdo sdo as
educadoras e educadores sociais. Na slam, quem se aproxima da figura da educadora
social?

Entendo que a competicdo na slam, ndo passa de um pretexto para atrair a atencao
do publico para a poesia e, consequentemente, para as questdes e discussdes levantadas
pelas slammers, que utilizam da linguagem poética para comunicar Vvivéncias,
experiéncias, valores e ideais. E como se a competicio fosse apenas a metodologia, e a
slammer a educadora.

A educacéo ndo formal possibilita a identificacdo da slam como espaco de ensino-
aprendizagem, porque parte da ideia de que as vivéncias compartilhadas entre individuos
e grupos gera uma identificacdo, na qual o individuo se referéncia e se constroi
politicamente a partir da transferéncia de informagdes e vivéncias estabelecidas com os
demais que partilham desse mesmo espaco. Verificou-se que a educacdo ndo formal se
apresenta como o conceito e metodologia que mais se aproxima da identificacdo da slam

e das batalhas de poesia como espacos ndo formais de ensino-aprendizagem e de
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ressignificacdo dos individuos oprimidos, confirmando a proposi¢do inicial deste
trabalho.
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Resumo: O estudo da poesia Negro Surdo do Slammer Edinho Santos, representante do
grupo Slam do Corpo, e sua relacdo com a identidade surda. Partindo de pesquisa de
carater Netnografico (HINE, 2004) desenvolvida no ciberespaco. A poesia foi analisada
a partir de pressupostos teéricos dos estudos culturais (HALL, 2006); (BAUMAN,
2005); (SKLIAR, 1998) e estudos surdos (PERLIN, 1998); (STROBEL, 2008). A
analise possibilitou concluir que a voz surda é uma voz de resisténcia e existéncia
cultural, uma vez que a performance apresentada reforca a identidade e cultura. surda.
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Abstract: The study of the poetry Negro Surdo by Slammer Edinho Santos,
representative of the group Slam do Corpo, and its relationship with the deaf identity.
Based on a Netnographic research (HINE, 2004) developed in cyberspace. Poetry was
analyzed from theoretical assumptions of cultural studies (HALL, 2006); (BAUMAN,
2005); (SKLIAR, 1998) and deaf studies (PERLIN, 1998); (STROBEL, 2008). The
analysis made it possible to conclude that the deaf voice is a voice of resistance and
cultural existence, since the performance presented reinforces identity and culture.
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1. Introducéo

No Brasil, sabemos que o reconhecimento do direito das pessoas surdas utilizar
uma lingua, a Libras (Lingua Brasileira de Sinais), como sua primeira lingua em todos
0s ambientes no pais, somente aconteceu apds a Libras ter sido reconhecida através da
Lei n® 10.436 de 24 de abril, de 2002 e do Decreto n° 5.296, de 2 de dezembro de 2004
que regulamentam o dispositivo juridico de acessibilidade e a educac¢do inclusiva. Neste
sentido, a Libras garante a inclusdo do surdo por meio da comunicacdo em sua lingua
primaria.

Este reconhecimento foi muito importante para a comunidade surda, uma vez que
as caracteristicas proprias que demarcam sua especificidade passaram a ser respeitadas
pela comunidade ouvinte.

Tendo em vista que a histdria desses sujeitos é marcada por um forte embate entre
surdos e ouvintes, no qual o conceito de normalidade! justificou acBes extremas de
exclusdo e até mesmo busca de eliminacdo, a utilizacdo e fortalecimento da lingua de
sinais, apresentou-se como um importante marcador identitario representativo do

“orgulho de ser surdo” e de sua cultura.

Antes a histdria cultural dos povos surdos ndo era reconhecida, os sujeitos surdos eram
vistos como deficientes, anormais, doentes ou marginais. Somente depois do
reconhecimento da Lingua de Sinais, das identidades surdas e, na percep¢do da
construcdo de subjetividades, motivada pelos Estudos Culturais, é que comecaram a
ganhar forga as consciéncias politico-culturais. (STROBEL, 2008, p. 90)

Strobel (2008, p. 29) afirma que “0s sujeitos surdos pela auséncia da audigéo
percebem o mundo atraves de seus olhos, e tudo que ocorre ao seu redor”. Sendo assim,
a percepcao do mundo pelos surdos se faz, predominantemente, por experiéncias visuais

que sdo distintas do grupo de ouvintes. Mediante essas experimentaces, o surdo?

! Para Veiga-Neto (2001), por normalizagdo se entende a acdo a norma, através de um movimento de
separagdo entre o normal e anormal, marcando a distin¢cdo entre normalidade e anormalidade. De acordo
com 0 livro “A surdez - um olhar sobre as diferencas”, a “[...] tentativa de normalizacéo e medicalizacdo
do sujeito surdo em um sujeito adaptado, oralizado em relagao ao padrao ouvintista” (SKLIAR, 1998, p.
18) ocorreu a partir de praticas extremamente violentas e excludentes.

2 Por povo surdo, entendemos o grupo de sujeitos que tem a mesma lingua, costumes, histérias, tradicdes
e interesses. Ja comunidade surda, seria 0 grupo de pessoas que ndo necessariamente é surdo, mas que
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constréi sua propria cultura que se manifesta por diferentes artefatos tais como:
experiéncia visual, lingua, familia, Literatura Surda, vida social e esportiva, artes
visuais, politica e materiais, todos integralizados a vida do povo surdo.

Dentre alguns aspectos presentes entre 0s surdos, a cultura surda é marcada pelas
experiéncias visuais, incluindo a lingua de sinais, que o surdo utiliza da visualidade das
imagens para compreender o mundo. Observando, comunicando e experienciando todas
as atividades sociais, assim como o0s ouvintes, ele vai construindo suas vivéncias no
mundo e utilizando a lingua sinalizada como instrumento central para todas as
atividades humanas (PEIXOTO; VIEIRA, 2018, STROBEL, 2009).

Assim, a cultura surda se constitui de manifestagdes que refletem a memoria de
seu povo, sendo compartilhados aspectos comuns de identificacdo. Desta maneira, ela se
inscreve no debate que aborda as multiculturalidades. “A cultura surda ndo ¢ uma
imagem velada de uma hipotética cultura ouvinte, ndo é o seu revés, ndo é uma cultura
patoldgica” (SKLIAR, 1998, p. 28). O conceito de cultura surda ndo pode ser pensado
como uma simples oposicdo, falta e incompletude da nogcdo mais ampla da cultura
ouvinte, pois se constitui dentro de um sistema simbdlico que possui uma ldgica
propria, com artefatos culturais especificos.

Um dos artefatos culturais classificados por Strobel (2009) ¢ a Literatura Surda®
que se refere as varias experiéncias pessoais do povo surdo que, muitas vezes, expdem
sentimentos de dificuldades e/ou vitdrias das opressdes de ouvintes e de como se saem
em diversas situagdes inesperadas, de sua vivéncia.

A literatura para surdos e a literatura de surdos, segundo Peixoto e Vieira (2018),
é denominada Literatura Visual, composta pela Literatura em Libras e uma Literatura
Surda, esta ultima sendo produzida por membros da comunidade surda.

A partir das poesias em Libras, que s&o utilizadas como meio de manifestagédo da
cultura surda e que estdo categorizados dentro da Literatura Visual, esse artigo se
prop@e a discutir como a poesia do Slam do Corpo apresenta a identidade surda a partir
da poesia do Slammer Edinho, baseando-se em pesquisa de carater Netnogréafico, a

partir de producdes veiculadas no ciberespaco. O artigo estd estruturado da seguinte

apoia ativamente os objetivos da comunidade e trabalha em conjunto com as pessoas surdas (STROBEL,
2008).

3 Literatura Surda: histérias de comunidades surdas em diferentes lugares e tempos, compartilhadas entre
0s surdos, seus contos, piadas e outros géneros (GOMES, 2016).
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forma: Iniciando a Introducdo, com a contextualizagdo do tema. Depois na sesséo 2,
intitulada “As poesias do Slam do Corpo” iré historicizar a emergéncia do Slam e seus
desdobramentos no Slam em Libras no Brasil; na sessdo 3, nomeada de “Pensando as
Identidades Surdas” traz uma discussdo conceitual acerca da producdo da identidade e
da diferenca, e seus entrecruzamentos com a identidade surda; na sessdo 4, séo
apresentados os percursos da “Metodologia”; na penultima sessdo, intitulada 5. Analise
da poesia Negro Surdo, foi realizada a analise da poesia escolhida; por ultimo temos as
Consideracdes Finais, onde sdo apresentadas as conclusdes que a pesquisa e a analise

dos dados nos permitiram construir.

2. As poesias do Slam do Corpo

O Slam nasceu em Chicago em 1984, quando um operario da construcédo civil e
poeta, Marc Kelly Smith, realizou um show chamado “Uptown Poetry Slam”. Assim,
nomeou de Slam os campeonatos de performances poéticas (chamadas de batalhas),
onde os “slammers” (poetas) apresentavam suas poesias e eram avaliados com notas
pela plateia presente no evento (NEVES, 2017).

Atualmente, os Slams em Libras estdo disponiveis em plataformas digitais
diversas como Facebook, Instagram, YouTube, Vimeo e outros. O primeiro grupo de
Slam do corpo no Brasil foi criado pelo coletivo “Corposinalizante”, a partir de oficinas
de Slam oferecidas no ano de 2013 no Museu de Arte Moderna — MAM/SP. O coletivo
reunia surdos e ouvintes para performances poéticas entre a Libras e o Portugués, como

¢ descrito em seu site:

Grupo Corposinalizante, integrado por surdos e ouvintes interessados na lingua brasileira
de sinais, criou o Slam do Corpo [...]. Este Slam nasceu do nosso desejo de experimentar
performances poéticas numa composicdo entre a lingua portuguesa e a lingua de sinais,
entre surdos e ouvintes. [...] Em suas performances, as vezes as linguas se diferenciam,
cada uma acontece em sua gramatica propria; noutras vezes, se entrecruzam. Esta
experiéncia chamamos beijo de linguas. (SLAM DO CORPO, 2017)

O Slam em Libras e as poesias autorais surdas representam a identidade do povo
surdo, por meio dos textos poéticos autorais declamados durante as batalhas. Destarte,
este evento € como um sarau de poesias, mas com regras diferentes e manifestacdes de

representatividade social, onde varios grupos sociais se utilizam do género literario
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como manifesto. Utilizaremos o termo Slam do Corpo e Corposinalizante, neste
trabalho por se tratar do mesmo grupo de apresentacGes das poesias surdas.

As poesias apresentadas no Slam representam a literatura mais popularizada, uma
vez que as batalhas acontecem em espacos e/ou auditério publicos. Este género possui
um acesso popular literario com o uso de linguagem acessivel, apresentando o
protagonismo de grupos minoritarios, como negros, gays, pobres, mulheres e outros que
se encontram em vulnerabilidade social.

O Slam se expressa pelas palavras e pelo corpo, como um género produzido em

duas linguas, Libras e Portugués.

[...] no encontro entre o poeta surdo e o poeta ouvinte, nos exercicios de lingua e
linguagem possiveis no espaco do Slam do Corpo [...] assim, o problema da traducéo se
desloca de sua heranga melancoélica e servil, para se afirmar como transcriagdo, uma
mesticagem tradutoria — que, por ser criativa, autbnoma e desobediente, cria um territorio
relacional onde as linguas se beijam, se tensionam e se alargam. (LUCENA, 2017, p. 18-
19)

Nessa manifestacdo acontece o entrelacamento entre duas linguas, uma vez que,
durante as apresentacdes das poesias, cada uma, com sua gramatica, apresentam tracos
da cultura surda e da cultura ouvinte. Nas batalhas de poesias autorais com duragéo
méaxima de 3 minutos, durante as quais ndo se pode usar figurinos, aderecos ou cenarios.
Para a Slammer D’Alva* (2011), nas batalhas, os poetas ndo podem usar nenhum outro
recurso, além do corpo e da lingua em que se manifestam; o poema recitado seria
nomeado de “autoperformance”. Nesse momento sdo formadas duplas de surdos e
ouvintes que apresentam poesias autorais. Os jurados s&o escolhidos minutos antes,
geralmente sdo surdos e ouvintes da plateia, que atribuem notas de 0 a 10 para as
poesias apresentadas.

A partir dessas manifestacdes poéticas, pessoas surdas buscam refletir sobre a voz
do grupo demonstrando aspectos de sua identidade e cultura em alguns versos
sinalizados, manifestados pelo corpo e pela voz. E nesse cenério que a comunidade
surda encontra uma forma de expor suas bandeiras, reivindicagc0es e elementos culturais

de seu povo.

4 Roberta Estrela D’Alva trouxe o slam para o Brasil no ano de 2008, depois de uma viagem aos Estados
Unidos, e organizou em Sao Paulo o primeiro Slam (D’ALVA, 2011).
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O grupo de surdos é minoritario se comparado ao grupo de pessoas ouvintes,
sendo deste excluido social e historicamente por muito tempo, com o estere6tipo de
exclusdo e estigma social. Levando em consideracdo os estudos e definigdes ao longo
do tempo, uma pessoa com deficiéncia, de acordo com o Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia:

[...] pessoa com deficiéncia aquela que tem impedimento de longo prazo de natureza

fisica, mental, intelectual ou sensorial, 0 qual, em interacdo com uma ou mais barreiras,

pode obstruir sua participacdo plena e efetiva na sociedade em igualdade de condicbes
com as demais pessoas. (BRASIL, LEI 13.146/2015)

Este novo conceito estabelecido, difere da nomenclatura utilizada anteriormente,
que diziam que uma pessoa com deficiéncia era considerada um ser estigmatizado,
porque possui caracteristicas fisicas que ndo se enquadram no grupo social dos ditos
“normais”, “[...] reduzindo-o a uma pessoa estragada e diminuida. Tal caracteristica é
um estigma” (GOFFMAN, 1981, p. 12).

A partir da perspectiva do relativismo cultural, assim como outras culturas
minoritarias, os grupos surdos comecaram a ser entendidos dentro de seu proprio
sistema simbodlico e ndo como uma falta ou incompletude da cultura ouvinte. Mas,
apenas uma cultura diferente. Ou nas palavras de Strobel (2009, p. 27) para definicdo de
cultura surda: “[...] o jeito de o sujeito surdo entender o mundo e modifica-lo a fim de
torna-lo acessivel e habitavel ajustando-o com suas percepgdes visuais, que contribuem
para a definicdo das identidades surdas. [...] isso significa que abrange a lingua, as
ideias, as crencas, 0s costumes e 0s habitos do povo surdo”. Assim, € possivel verificar
signos da identidade surda quando levamos em consideracdo elementos culturais

presentes nas manifestac6es poéticas do Slam do Corpo.

3. Pensando as identidades

Segundo Silva (2000) a identidade é um significado cultural e socialmente
atribuido. A construcdo da identidade do individuo surdo acontece em seu meio
cultural, onde o sujeito surdo se encontra. A autora surda Perlin (1998) informa que a

identidade acontece a partir da diferenciagéo, ou seja, a identidade surda se diferencia
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da identidade ouvinte. A autora usa a metafora de que ser surdo ¢ usar “um oculos
diferente dos ouvintes”.

Segundo Perlin (1998) os surdos podem ser categorizados em alguns tipos de
identidades, uma delas € a Identidade Surda, em que o surdo se reconhece a partir de
seus aspectos culturais e linguisticos, produzindo um discurso a favor da cultura surda e
de sua construcdo de mundo através das experiéncias visuais. Nessa perspectiva 0s
slammers apresentam em suas poesias representatividade e voz da comunidade surda a
partir de sua experiéncia, demarcando sua identidade. Ao fazer isso também
estabelecem a diferenca quanto a comunidade de ouvintes, ja que a diferenca € um dos
elementos constituintes da identidade.

A diferenca é como um produto derivado da identidade. Nesta perspectiva, a identidade é
a referéncia, é o ponto original relativamente ao qual se define a diferenca. Isto reflete a
tendéncia a tomar aquilo que somos como sendo a norma pela qual descrevemos ou
avaliamos aquilo que ndo somos. (SILVA, 2000, p. 75-76)

Com base na argumentacdo apresentada a reflexdo é a relacdo entre identidade e
diferencas por meio das oposicdes binarias essa relacdo que acontece, afirmando e
negando a0 mesmo tempo, sou surdo/ndo sou ouvinte, sou negro/ndo sou branco,
afirmando a identidade a partir da negacdo, os dois autores abordam esse conceito de
maneira incomum entre eles.

As batalhas de Slam seria um local onde eles se diferenciam dos ouvintes, e
protagonizam seu ponto de vista a partir da cultura surda. E possivel perceber um
discurso entrelacado, nas poesias surdas, em que as duas comunidades interagem. N&o
se apresentam como rivais ou com disputa entre ouvintes ou surdos. Para a autora surda
Strobel (2008, p. 112), as identidades se representam socialmente: “a identidade esta
relacionada tanto aos discursos produzidos, quanto a natureza das relag@es sociais, isto
é, pode ocorrer nas fronteiras, identificatorias entre o proprio sujeito surdo e o sujeito
ouvinte, quando obtém a consideracdo dos demais membros do povo surdo na
comunidade a qual pertence”.

Dessa forma, pode-se inferir que os tracos identitarios dos surdos sdo construtos
importantes representados nas poesias surdas. Com isso, a discusséo sobre identidade se

faz possivel a partir das manifestacfes do Slam do Corpo.
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4. Metodologia

A metodologia utilizada no estudo se deteve em material veiculado no
ciberespaco, conhecida como Netnografia.Estudos no campo da etnografia virtual
realizados por Hine (2004) e Kozinets (2014) trouxeram esta nomenclatura mais
especifica que traduziria uma pratica ja existente em termos de pesquisa. O estudo
etnografico na internet consiste em uma observacdo em ambientes virtuais, buscando
compreender, etnograficamente, o fenbmeno cultural dentro da sociedade que utiliza o
ciberespaco para diversas préaticas culturais (KOZINETS, 2014).

Segundo Castells (1999 apud CUNHA, 2018), a sociedade atual permeia espagos
fisicos e virtuais com suas praticas sociais, com a promocao de interacfes sociais,
culturais e tecnoldgicas em rede, denominada de “cibercultura”, considerando um novo
espaco de interacdo, mas de uma forma que envolva tecnologias, individuos e culturas.
As pessoas interagem na internet por meio das interfaces sociais (0s grupos sociais) que
alimentam a cibercultura, possibilitando a interagdo no mundo virtual.

Os procedimentos metodologicos partiram de um levantamento que iniciou com a
observacdo e selecdo dos videos analisados (dos quais aqui analisaremos um destes) a
partir de critérios estabelecidos antecipadamente condizentes com o objetivo do
trabalho.

Sobre as questdes éticas que envolvem a pesquisa no ciberespaco, utilizamos na
coleta de dados e analise da materialidade do estudo, videos de Slam em Libras
disponiveis em dominio publico, dentro da pégina da internet do grupo
Corposinalizante, buscando manter o respeito e a ética em todo o processo da pesquisa.
Sendo submetida ao comité de ética, antes do inicio da investigacao.

E necessario ainda destacar que todas as pesquisadoras s3o ouvintes, e que uma
delas pertence a comunidade surda, esta que fez as traducGes entre Libras e Portugués
realizadas nos videos selecionados para pesquisa.

Tomando por base o0 objetivo da pesquisa, que é analisar a performance de Slam e
sua relacdo com a identidade surda, trouxemos como pressupostos de anélise o modelo

mais recente de método da ADC®, denominado o modelo de anélise tridimensional do

5 ADC - A abordagem metodoldgica da ADC, tem trés dimensdes: a descri¢éo do texto, a interpretacéo da
interacdo e a explicacdo de como as duas primeiras dimensdes estdo inseridas na agdo social
(FAIRCLOUGH, 2001).
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discurso. A partir dele buscamos identificar a significacdo da linguagem a partir da
producéo e mudanca social percebidas dentro do discurso das apresentagdes do Slam do

Corpo.

Essas trés dimensdes da andlise vao inevitavelmente estar superpostas na pratica; por
exemplo, os analistas sempre comecam com alguma ideia da prética social em que se
situa o discurso. Mas a sequéncia é util para ordenar o resultado do engajamento de
alguém em uma amostra discursiva particular antes de apresenta-la na forma escrita ou
falada. Note-se que envolve uma progressdo da interpretacdo a descricdo e volta a
interpretacdo: da interpretacdo da préatica discursiva (processos de producéo e consumo de
texto) a descricdo do texto, a interpretacdo de ambos a luz da prética social em que se
situa o discurso. N&o é necessario proceder nesta ordem, e os analistas podem comecar da
analise do texto, ou de fato da andlise da préatica social. A escolha dependera dos
propasitos e das énfases da anélise. (FAIRCLOUGH, 2001, p. 282)

As etapas metodoldgicas envolveram critérios de inclusdo e exclusdo de dados
junto com um levantamento na internet em sites, blogs, redes sociais e plataformas de
video com o intuito de verificar a escolha dos canais a serem estudados e para o
levantamento do corpus da pesquisa, 0s videos do grupo de surdos.

A partir disso buscou-se definir quais grupos deveriam ser analisados nas
plataformas da internet. Pela abundancia de material foi eleito um grupo para o estudo
sobre o Slam na internet. Estender o nimero poderia ocasionar dificuldades, sobretudo
neste contexto de intensas relacfes mediadas pelas midias digitais, fator de risco nada
favoravel ao desenvolvimento essa pesquisa.

Os critérios para selecionar o grupo a ser estudado foram: ter uma
representatividade no meio cultural surdo e ter uma consideravel quantidade de
materiais que podiam ser analisados. A partir disso a pesquisa foi se direcionando para
duas plataformas: Youtube e Vimeo onde foi encontrado videos de Slam para a
observacao e estudo. Usando as palavras chaves: cultura surda, slam em libras, literatura
visual e poesia em libras, iniciamos uma busca no canal do Youtube no qual
encontramos a pagina do grupo Corposinalizante, mas ndo havia videos de Slam em
Libras. Somente videos antigos com um dos fundadores do grupo com nenhuma
materialidade que abordasse o Slam do Corpo do corpo. Em seguida buscamos na
plataforma do Vimeo, onde encontramos um numero maior de videos que poderiam
compor a materialidade para a pesquisa.

Identificamos e excluimos algumas outras possibilidades considerando que o
grupo “Corposinalizante”, além de atender todos os pressupostos supramencionados, foi
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0 grupo pioneiro entre os grupos de Slam em Libras, sendo referéncia para outros
grupos de surdos que promovem esse estilo de poesia.

Na observacdo dos videos, chegamos ao numero de 28 videos inéditos
disponibilizados na plataforma Vimeo, publicados a partir do ano de 2017. Dai
passamos para o recorte da pesquisa e analise de dados, criando os seguintes critérios de
inclusdo para levantamento de dados para analise: a) poesias do grupo nos ultimos 5
anos; b) poesias com o tema: “Identidade” ¢ “Cultura Surda”; ¢) poesias de poetas com
representatividade na comunidade surda; d) videos disponibilizados na plataforma
Vimeo do grupo Slam do Corpo; €) videos com boas edic¢des, recursos de legenda, audio
e performances; f) videos com imagens nitidas, para fazer o estudo da imagem. E como
critérios de exclusdo: a) poesias infantis; b) poesias com temas fora dos objetivos da
pesquisa; ) poesias com autores que ndo participam da comunidade surda; d) poesias
com palavrdes; e) poesias com mais de 3 minutos.

Apos a escolha, partimos para analise dos videos de Slam, buscando fazer a
relacdo entre a producdo cultural surda e a percepc¢do identitaria dos sujeitos surdos,
apresentadas nas poesias do grupo Slam do Corpo. Para o tratamento dos resultados
utilizamos os pressupostos da ADC baseando-nos na perspectiva de Fairclough (2001) e

seus estudos criticos do discurso, como ja anunciado.

5. Poesia Negro Surdo e a producdo das identidades

O video de Slam selecionado para esse artigo traz o poema criado em Libras pelo
slammer Edinho Santos, e transcriado® por James Bantu. O slammer Edinho dos Santos’
é uma referéncia dentro da comunidade surda e se declara como negro e surdo. Em suas
poesias exibe discussdes sobre as questes raciais dentro da comunidade surda. Sua
dupla nas performances é o ouvinte compositor James Bantu. Juntos, eles fazem poesia,
uma poesia que nasce do corpo, ndo das palavras. James Bantu comenta a sua relacdo

com o Edinho dos Santos: “Inicialmente eu fui convidado a ler a poesia, mas eu disse

® Encontro entre o0 poeta surdo e o poeta ouvinte, onde existe no espaco do Slam do Corpo uma
transcriagdo, uma mesticagem tradutoria (LUCENA, 2017).

" Entrevista com o Slammer Edinho Santos, revista TRIP TV, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=20dovmD3Y1A>.
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ndo. Se eu tiver que ler alguma coisa, que seja o Edinho” (TRIP TV, 2018). Ainda na
descricdo do video da Trip TV, ha essa defini¢do sobre Edinho:

Edinho encontrou na poesia e nos slams uma forma de expressar o que lhe atingia, mas
ndo podia dizer com a prdpria voz. Surdo, ele se uniu ao compositor James Bantu para
criarem juntos ritmo, expressdo e sentimento, ultrapassando o circuito dos saraus em
libras e alcancando a final do Slam BR, principal competicio de poesia falada do Brasil.
(TRIP TV, 2018)

Por ser um poeta conhecido na comunidade surda, ele traz a representatividade
entre Negro e Surdo, por isso sua poesia foi uma das selecionadas para analise. Essa
performance aconteceu no SLAM-SP 2017 e a poesia ficou em 3° lugar na batalha de

Slams no Sesc, em 24 de maio, Sdo Paulo/SP.

NEGRO SURDO
Poema de Edinho Santos criado em Libras e transcrito por James Bantu.
(Slam do Corpo, 2017)

Vocés conhecem poesia?

Eu trago poesia de periferia, poesia de favela

Identidade Negro Surdo

A cidade me alveja com seus sons, suas luzes, suas faiscas, sdo como estrelas caidas no
chéo.

A policia

A policia adora preto!

Adora pegar, amordacar, algemar

Se trancam minhas méos, trancam minha fala
Como eu comunico?

Como eu me explico?

Eu preciso das méos para falar

A policia ndo entende

A comunicacdo ndo funciona

Eles ndo entendem a nossa lingua

N&o tem referéncia, Martin Luther King; Mandela;
Conceicdo Evaristo; Dandara; Zumbi dos Palmares
Eu sou referéncia

Sou Negro, Sou Surdo e eu dissemino

Identidade Negro Surdo

Alvejado pelo som da cidade

A policia persegue, ndo tém empatia

Pela cidade recebo sons, recebo tudo

E me esquivo do caminho

Ogum no meu caminho vai abrindo

Salve Ogum!

Sinaliza em Libras o caminho para eu passar.
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O poema do slammer Edinho, de forma mais geral, divide-se em 3 momentos: o
primeiro estabelece o lugar, situando o leitor sobre qual o ambiente onde a poesia foi
criada e até onde ¢ manifestada. No segundo momento € percebido as relacGes de poder
exercida entre determinados grupos, e como o slammer se posiciona a partir desse grupo
no qual ele se considera participante. Nesse momento é possivel notar a representacao
do grupo hegemdnico, composto por ouvintes, que assume a representagdo dominante
da estrutura social. O outro grupo, contra hegemdnico, composto por os surdos que
formam uma comunidade minoritaria, esta que, por muito tempo, foi silenciada e
representada/narrada pelo grupo de ouvintes. No terceiro momento é percebido a
representatividade que ele carrega e seus tragos identitarios representados por sua
cultura, como negro e como surdo. Verificamos a partir do uso de certas impressoes
como “identidade/ negro surdo/ lingua/ comunicacdo/ empatia/ minha fala/ dissemino”,
o0s elementos representativos para o slammer Edinho explicitados a partir de sua propria
voz e performance na poesia.

A partir de agora, iremos verificar os elementos que se relacionam com a
identidade e cultura surda. Pode-se verificar nos trechos selecionadas 0s seguintes

destaques:

NEGRO SURDO

Autor: Edinho Santos

Vocés conhecem poesia?

Eu trago poesia de periferia, poesia de favela
Identidade Negro Surdo

[...]

Eu sou referéncia

Sou Negro, Sou Surdo e eu dissemino
Identidade Negro Surdo

Com base no recorte apresentado, é percebido palavras/sinais que se repetem.
“Negro” e “surdo” sdo os pontos em comum analisados como categoria analitica da
dimensdo textual. Outro ponto das andlises em comum apresenta uma
interdiscursividade, um jogo de remissdes entre discursos que tiveram um suporte
textual, mas cuja configuracdo ndo foi memorizada (CHARAUDEAU, 2011). A
interdiscursividade é aqui considerada como uma préatica discursiva, a partir do local em

que circulam os poemas sinalizados em tom de manifesto.
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Fundamentando a andlise tridimensional da ADC (dimensdo textual, prética
discursiva e pratica social), procuramos analisar como esses elementos, por vezes
semelhantes, e até iguais se apresentam dentro dessas dimensdes discursivas nos trechos
selecionados para analise.

E possivel perceber os tracos da identidade cultural surda, assim como também
elementos que mostram o local de onde esse surdo traz sua fala, sua voz, sua lingua.
Elementos em que nesse discurso reverbera, o autor denomina como “poesia de
periferia”, “poesia de favela”, afirmando um espaco a margem pouco representado
dentro do estado social, evidenciando as relagdes hegemonicas e de poder. Quando o
autor informa qual estilo de poesia ele faz, também mostra quem ele representa e como

ele se identifica.

As experiéncias desses grupos localizados socialmente de forma hierarquizada e néo
humanizada faz com que as produgfes intelectuais, saberes e vozes sejam tratados de
modo igualmente subalternizados, além das condigdes sociais 0s manterem num lugar
silenciado estruturalmente. (RIBEIRO, 2017, p. 63)

O Slam traz uma pratica discursiva, elaborada e consumida por um grupo social,
neste caso a comunidade surda, esta que, historicamente, foi oprimida e subjugada pela
hegemonia da comunidade ouvinte. Mas, hoje através do grupo Slam do Corpo e suas
poesias visuais, pode ter um espago, um lugar onde procura apresentar sua voz e sua
representacdo identitaria. Nessa pratica discursiva verificamos uma forca interlocutoria,
entendendo aqui como uma poténcia linguistica, com elementos da cultura surda e da
identidade, que se apresentam com uma énfase nas poesias surdas.

A partir dessa perspectiva, o trecho em destaque da poesia de Slam, demonstra a
Identidade Surda, onde o poeta se reconhece como referéncia de sua cultura e como
elemento importante para disseminacao da propria.

Para Skliar (1998) a representacdo da identidade surda acontece a partir do
discurso da diferenca, enquanto uma pratica de normatizacao do sujeito surdo a regras e
normas do padrdo ouvintista. Dito isso, a partir da fala “Identidade Negro Surdo”, o
slammer Edinho coloca a diferenca entre o ouvinte e o surdo, onde ele mostra que ser
surdo traz representatividade para a prépria comunidade surda.

Ainda discutindo sobre identidade, Gregolin (2008, p. 81) afirma ser possivel

“[...] pensar a identidade como efeito de sentido produzido pela e na linguagem”.
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Podemos perceber na performance do slammer Edinho, como tragos da sua construcao
identitaria sdo apresentados como uma descricdo de seu pensamento ao longo da vida,
onde o conceito de identidade se modifica ao longo da histéria conforme os modos de se
pensar o sujeito.

A comunidade, para o sujeito surdo, seria um lugar de partilha de sentimentos,
religido, cultura, lingua e elementos que representam a ideia de pertencimento de seus
sujeitos inseridos em grupo (PEIXOTO, 2018; STROBEL, 2008).

Com base nisso, podemos trazer a perspectiva de Hall (2006), para quem o grupo
minoritario, os surdos “tensionam” o ambiente social, uma vez que 0 grupo maior,
ouvintes, se diferencia do grupo local, convivendo a partir de sua diferengca com outros
grupos sociais. Essa diferenca determina os lagos e o sentimento de pertencimento, em
determinados grupos.

Entre os surdos, se diferenciar por seus aspectos culturais apresentados nas
manifestacdes do Slam, ndo seria apenas um ato poético, mas uma forma de tensionar o
ambiente social, ocupando espacos e causando um estranhamento na sociedade. Como
também resistir a hegemonia do grupo de ouvintes a partir do seu proprio discurso
surdo, com a poesia de slam.

Assim, podemos dizer que o Slam no grupo de surdos se apresenta como género
discursivo que carrega tracos da identidade cultural e politica em que os slammers,
através de suas falas, produzem representatividade e voz. Na poesia de Edinho, quando
ele sinaliza “Sou Negro, Sou Surdo e eu Dissemino/ Identidade Negro Surdo”, 0 poeta
apresenta em seu ato performatico, as ideias e leituras que faz a partir do mundo que o
perpassa enquanto surdo e negro. Uma vez que este tema é colocado em seu discurso,
trazendo também a perspectiva identitaria sobre isso, 0 poeta apresenta de uma forma
eufémica, olhares mais leves e poéticos sobre temas complexos como deficiéncia e
negritude.

A maneira como o discurso do Slam apresenta esses temas tdo presentes na
sociedade, mas também ao mesmo tempo silenciados e pouco representados. Nos
mostra que o Slam, enquanto género discursivo, se apresenta pela performance poética
buscando trazer a forca do discurso minoritario, de grupos como negros, periféricos,

surdos, mulheres, militantes e alguns outros subalternizados.
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Os tracos identitarios que o slammer Edinho anuncia na sua poesia apontam para
uma identidade negra plural, a partir de como ele se enxerga e como a sociedade o
diferencia (BAUMAN, 2005). Dito isso é possivel considerar que essa ideia pode ser
relacionada com a discussao de Hall (2006, p. 87) quando afirma: “as identidades nunca
sdo plenamente e finalmente feitas, elas sdo incessantemente reconstituidas e como tal,
estdo sujeitas a uma logica volatil [...].”

Percebemos também a representacdo da identidade como pratica que acontece no
discurso da poesia analisada, onde o autor busca colocar a propria voz, reforcar seu
trago cultural e identitério, ao produzir a narrativa sobre ser surdo através das méos e do
corpo ao sinalizar: “Sou Negro, Sou Surdo e eu dissemino”, como mostram as figuras

abaixo:

Figura 1 — “Sou Negro, Sou Surdo e Eu Dissemino”

Fonte: Negro Surdo (Vimeo, 2017).

Figura 2 — “[...] Eu Dissemino”

Fonte: Negro Surdo (Vimeo, 2017).

De acordo com Perlin (1998), as identidades culturais das pessoas surdas sdo
construidas dentro das representacdes possiveis da cultura surda, elas se moldam de
acordo com o maior ou menor receptividade cultural assumida pelo sujeito. E dentro

dessa receptividade cultural e consciéncia da representacdo de si mesmo, indo numa
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direcdo diferente de outros grupos, os ouvintes, mostrando a existéncia e resisténcia dos
surdos.

No caso do slammer Edinho, ele busca reverberar em seu discurso essa
representatividade de forma consciente, uma vez que é importante entre os surdos, que
representantes tragam esse discurso de forma socialmente reconhecida e ampliada.

Podemos compreender a sua ideia a partir do uso do verbo disseminar, que traz o
significado de divulgar(-se), difundir(-se), propagar(-se) (MICHAELIS, 2021). O
sujeito que se utiliza dessa expressao estaria ciente de sua representatividade linguistica,
social e cultural entre os surdos.

Nesse trecho em especifico, a figura 02 da apresentacdo do slammer Edinho, além
da palavra em portugués, recitado por James Bantu de forma ritmada, temos a
sinalizacdo em Libras, que também se configura como um sinal polissémico, podendo
significar nesse contexto os mesmos significados metaféricos representados pelo
dicionario da lingua portuguesa.

Inferimos que essa representacdo proposta como construcdo discursiva da
identidade, apresenta a fala que propde os tracos da identidade negra e surda, se
contrapondo ao outro, no caso o branco e o ouvinte. Nessa perspectiva a identidade € a
referéncia, € o ponto original relativamente ao qual se define a diferenca (SILVA,
2000).

Entdo, essas identidades Negro e Surdo, representadas no corpo-texto na
performance poética do Slammer, mostram tracos de construgdo identitéria, sugerindo
como ele enxerga quem €, diante da apresentacdo poética.

De acordo com os estudos de Quadros e Spence (2006), a producdo poética em
lingua de sinais é uma manifestacdo de orgulho surdo, expressdo literaria e um simbolo
afirmacéo da identidade e resisténcia, mostrando como esse sujeito se enxerga, a partir
do lugar que ele néo esta, no caso, o grupo hegemonico de ouvintes.

Segundo Hall (2006), as identidades ndo sdo unificadas, sua constituicdo se
apresenta por meio das relagdes sociais com as outras pessoas de diversas outras
culturas. Esse sujeito, ao se constituir com sua identidade, seria, portanto, um sujeito
fragmentado, composto de vérias identidades definidas socialmente. Perceptivel essa

ideia também no trecho em destaque da poesia, tanto nas palavras translidas pela dupla
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de Edinho, como também representada na performance do corpo do slammer surdo, que
também mostra elementos da sua identidade enquanto negro.
Continuando a discussdo sobre as identidades e como elas se representam

socialmente, a autora surda Strobel (2008, p. 112) afirma:

[...] A identidade esta relacionada tanto aos discursos produzidos, quanto & natureza das
relagdes sociais, isto é, pode ocorrer nas fronteiras, identificatdrias entre o préprio sujeito
surdo e o sujeito ouvinte, quando obtém a consideracdo dos demais membros do povo
surdo na comunidade a qual pertence [...].

Dessa forma podemos inferir que os tracos identitarios dos surdos, usados na
poesia, sdo um construto individual/ social, que faz circular representac@es possiveis de

serem reconhecidas/ identificadas pela comunidade surda, como é possivel verificar nas

figuras a seguir:

Figura 3 — “[...]Identidade Negro Surdo”

Fonte: Negro Surdo (Vimeo, 2017).

E possivel também observar nesse recorte da fala do slammer a sua
representatividade enquanto sujeito negro e surdo. Para Fairclough (2001), a construcéo
das identidades sociais e posicdes de sujeito, ou seja, os tipos de “eus’ se apresentam no
discurso. Podemos verificar o “EU” negro ¢ o “EU” surdo, no discurso do slammer
Edinho.

A forma como ele traz essa identificacdo enquanto sujeito que vive socialmente, e

como esse ato de representacao desse “eu” também acontece na expressao de seu corpo,
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ndo apenas pelo fato de trazer esse discurso pelas méos, através da lingua de sinais, mas
também por mostrar que corporalmente esse sujeito surdo traz elementos que
incorporam a ele esse discurso identitario. O seu corpo também fala, o corpo também é
um ato performativo que transmite um discurso.

O corpo também fala, o sujeito pode produzir um ato corporalmente, em que ato
de fala exige do corpo. O agir no ato de fala é o agir no corpo, em que a relagao entre
linguagem e corpo também é um agir, no caso do discurso, seria um falar, mostrar pelo
corpo e pelo discurso.

A partir da manifestacdo do grupo Corposinalizante, conseguimos observar que 0s
poemas sdo apresentados na lingua de sinais e pelo corpo. Surgem em enunciados
performativos que buscam afirmar através do discurso representativo do Slam algumas
ideias, vivéncias, tradicdes e outros elementos que sdao importantes aos surdos. Assim
também a representatividade surda no corpo, na performance em Libras, sua lingua,

busca transmitir a sua identidade, ou pelo menos reforga-la.

6. Considerac0es finais

Esse estudo teve o intuito de investigar como 0s sujeitos surdos se percebem a
partir da producéo cultural de poesias do Slam do Corpo. Uma reflexdo desenvolvida
em dialogo com pesquisadores e autores surdos que trouxeram sua Otica sobre a
tematica da identidade e cultura surda. Assim como também outros autores que trazem
estudos com uma perspectiva diferente da surda.

Como resultados, podemos considerar que a pesquisa realizada nas produgdes
culturais surdas no Slam do Corpo, permitiu observar que, mesmo com a hegemonia
ouvinte, ha pessoas do grupo de surdos busca resistir com seu protagonismo a partir das
poesias autorais surdas. Verificamos que a partir desses discursos surdos, o refor¢o da
identidade surda na perspectiva de uma luta contra hegemonia ouvinte, se faz presente.

Quando um surdo, um negro, ou outro grupo a margem, trazem de forma poética,
suas falas, suas dores, suas conquistas e impressdes sobre 0 mundo, esses individuos
inspiram outros sujeitos, fazendo com que pessoas negras, surdas e outros grupos

considerados minoritarios no respeito aos seus direitos, possam sentir-se representados

132



Revista Terceira Margem, v. 26, n. 49, mai./ago. 2022, p. 115-136

pela voz de um poeta slammer, este que apresenta uma poesia proxima da sua realidade
social.

Com a pesquisa foi possivel perceber que os surdos tém o espaco do Slam como
um lugar de resisténcia e apresentacdo de seu discurso surdo, um pouco longe da
censura que outros espagos artisticos e culturais que poderiam silencid-los, e nédo
permitir que eles apresentassem a forma como eles se percebem socialmente.

Assim é possivel perceber que o Slam mostra um novo tipo literario a partir de
uma expressao artistica literaria mais popularizada, com temas mais acessiveis as mais
variadas classes sociais, em especial para as classes menos abastadas economicamente.

Podemos notar que esse tipo de producdo cultural influencia diretamente a
comunidade surda, como também incentiva o surdo a impactar outras geracdes. Essa
acdo fortalece o grupo de surdos e mantem a tradi¢do cultural da comunidade surda,
sem contar que também mostra 0 quanto as manifestacdes artisticas sdo importantes
para a cultura de um povo.

Quanto a perspectiva académica, os contetdos discutidos aqui demonstram que
muitas outras pesquisas ainda podem ser realizadas sobre as identidades e o grupo de
surdos. Além disso, identificamos que é possivel, a partir de outras poesias do Slam do
Corpo, a discusséo de temas relacionados ao racismo, machismo, desigualdades e outros

temas encontrados nas poesias.
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Resumo: O presente artigo busca tracar uma analise critica de performances poéticas de
Slam Poetry produzidas a partir do didlogo entre lingua de sinais e lingua oral, assinadas
por poetas surdos e ouvintes. A partir da leitura destas performances, nosso objetivo é
discutir aspectos teoricos relacionados a constituicdo destes novos sujeitos da
enunciacao e, em especial, ao uso estético da lingua de sinais para a producdo de uma
performance poética, além da dimensdo politica desta intervencdo. Além disso, nosso
estudo igualmente investiga quais as imagens e as representagdes que sdo construidas
pelos poetas surdos e ouvintes. As contribuicGes teoricas e criticas de Cibele Toledo
Lucena, Bruno Abrahdo e Roberta Estrela D’alva sdo acionadas para a compreensdo do
fendmeno do Slam Poetry e, em especial, das performances que reunem surdos e
ouvintes.

Palavras-chave: Slam; Diferenca; Surdez; Lingua de Sinais; Representacao

Abstract: The following article attempts to trace a critical analysis of Slam Poetry’s
poetic performances produced from the dialogue between sign and oral language, signed
by deaf and hearing poets. Based on the analysis of these performances, our goal is to
discuss theoretical aspects related to the constitution of these new subjects of
enunciation and, in particular, the aesthetic use of sign language in the production of a
poetic performance, and the political dimension of this intervention. Furthermore, our
study also investigates which images and representations are constructed by deaf and
hearing poets. The theoretical and critical contributions of Cibele Toledo Lucena, Bruno
Abrahdo, and Roberta Estrela D’alva are employed to understand the phenomenon of
Slam Poetry and, in particular, the performances that bring together deaf and hearing
people.

Keywords: Slam; Difference; Deafness; Sign Language; Representation
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PATROCINIO, P.R.T. | Dois corpos, duas linguas e uma representacio: notas sobre performances de
Slam Poetry em linguas de sinais

Eu soube da existéncia de performances de Slam em linguas de sinais nos
corredores da Faculdade de Letras da UFRJ. N&o presenciei uma performance ou muito
menos uma mencao mais formal ao evento. Eu conheci estas performances por meio da
fala entusiasmada de uma estudante que me relatou a sua participagdo em um encontro
do grupo Corpo Sinalizante, coletivo responsavel pelo Slam do Corpo. Tratava-se de
uma performance poética construida pela interacdo entre dois poetas: um surdo e outro
ouvinte. A estudante, uma pessoa muito ativa na comunidade surda devido a sua
atuacdo como intérprete de Libras, apresentou em detalhes o que presenciou durante sua
visita ao evento e descreveu a constituicdo de um ambiente de interacdo e integracédo
entre surdos e ouvintes, que compartilhavam uma experiéncia artistica nova e Unica.
Mas foi uma expressdo utilizada pela estudante que me marcou e faco questdo de
reproduzir aqui no corpo deste ensaio: ‘“Professor, estavam todos juntos, surdos e
ouvintes, sem distingdo. N&o tinha politica! N&o tinha politica!”. Creio que a animagéo a
impediu de observar que a experiéncia que ela nomeava como apolitica, na realidade, é
a propria experiéncia politica do grupo.

Neste artigo sera tracada uma analise de performances poéticas de Slam Poetry
produzidas a partir do didlogo entre lingua de sinais e lingua oral, assinadas por poetas
surdos e ouvintes. Contudo, antes de avancar na leitura critica destas producdes
poeéticas, torna-se necessario refletir sobre alguns aspectos tedricos relacionados a
constituicdo destes novos sujeitos da enunciacdo e, em especial, ao uso estético da
lingua de sinais para a produgdo de uma performance poética e a dimensédo politica
desta intervencao.

O primeiro aspecto a ser discutido repousa na localizagdo de um certo ato de
resisténcia por parte destes poetas surdos ao utilizarem o corpo enquanto
experimentacdo de uma performance poética. Um corpo que foi objeto de violéncias e
de silenciamento; um corpo que foi subjugado por relagdes de saber-poder baseadas em
postulados fixados em discursos normativos. A historiografia nos revela as muitas
interdicdes sofridas pelo corpo surdo, seja pelas inUmeras tentativas de cerceamento e
proibicdo do uso de uma lingua visual-motora ou pelo seu completo isolamento. O

corpo da pessoa surda ainda ocupa o incomodo lugar de objeto de discursos normativos
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baseados em conceitos estéreis formados pela modernidade ocidental. No entanto, é
€sSse mMesmo Ccorpo que surge enguanto recurso e veiculo para a produgdo de uma
discursividade que busca rasurar nogdes fixas e rigidas. Corpo desobediente que
irrompe o silenciamento e performa uma forma de linguagem baseada em uma
experiéncia visual-motor. Corpo que solicita a demarcagdo de novos modos de ser, viver
e expressar. Corpo que expde a precariedade dos discursos normativos. A construgéo
das performances poéticas em linguas de sinais nos revela que € preciso rasurar nogoes
fixas e rigidas. E necessario destituir o lugar totémico dos discursos normativos. Pensar
a diferenca surda nos exige a constante recusa de visoes redutoras e normativas. Pensar
a diferenca surda nos solicita a criacdo de novas percepcOes sobre a experiéncia
linguistica e comunicacional. E necessario pensar na diferenca ndo somente enquanto
uma escolha vocabular afeita as modas académicas, mas, sim, enquanto recurso teérico
que possibilite a emergéncia de novas epistemologias e o reconhecimento de novos
modos de ser. Nomear a experiéncia surda a partir da nocdo de diferenca nos permite
romper 0os modelos de interpretacdo baseados em uma estrutura binaria. Recusar formas
estanques como surdo e ouvinte nos coloca diante da possibilidade de instaurar uma
perspectiva ambivalente para ler — e adentrar — o campo politico imediato no qual
transitam tais sujeitos. A ambivaléncia proporcionada pela adocéo da ideia de diferenca
conduz a uma visdo multipla sobre os sujeitos surdos e, principalmente, sobre a sua
representacéo.

Nas duas Ultimas décadas, teve grande impacto no Brasil a construgdo de um novo
modelo de concepcdo e representacdo dos surdos baseado em uma perspectiva
socioantropoldgica. A emergéncia deste modelo busca romper com os discursos clinicos
e médicos que se ocupavam de modo hegemdnico sobre a experiéncia da surdez. Em
oposicdo as praticas que objetivavam a medicalizacdo e reabilitacdo dos surdos, o
modelo socioantropoldgico busca instaurar uma visdo que lanca mdo da nocdo de
diferenca para compreender os modos de ser produzidos pela diferenca surda, como o
uso de uma lingua visual-motora e a visualidade enquanto recurso de interagdo com o
mundo sensivel.A defesa das linguas de sinais — devido a sua experiéncia visual-motora
em oposicao as linguas orais que necessitam dos recursos do aparato fonoauditivo — €
um dos principais objetos de luta da comunidade surda. A comunidade surda brasileira

luta pelo reconhecimento da Libras enquanto lingua de instru¢do, facultando aos
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estudantes surdos, principalmente nas séries iniciais, a possibilidade de aquisi¢do e
fluéncia em uma lingua que ofereca condic¢des para o seu pleno desenvolvimento social
e intelectual. Afinal, conforme nos revela o neurocientista Oliver Sacks: “a surdez em si
ndo € o infortdnio; o infortunio sobrevém com o colapso da comunicacdo e da
linguagem” (SACKS, 2010, p. 101). A aquisi¢do ¢ a fluéncia em uma lingua de sinais
seriam as formas de obliterar o isolamento e afasia que atingia de modo predominante
o0s surdos ndo integrados a comunidade. Mais do que um artefato cultural, as linguas de
sinais sdo para os surdos, em alguns casos, 0 Unico veiculo de comunicacdo possivel
com a sociedade, o recurso necessario para a producdo do conhecimento e para oferecer
a materialidade dos seus préprios pensamentos. Por meio de uma lingua de sinais,
devido a sua modalidade visual-motora, é facultado aos surdos a realizacdo de um salto
dialético entre sensacdo e pensamento, sendo a condicdo primeira para 0 ingresso no
processo de desenvolvimento do pensamento. E claro que uma pessoa surda pode
construir igualmente sua capacidade comunicacional por meio de uma lingua oral. Sao
inimeros os exemplos de surdos que foram oralizados por meio de terapias de
reabilitacdo fonoaudiolégica que os conduziriama emissdo de fonemas e igualmente
através de treinamento de leitura labial. A experiéncia da surdez é, antes de tudo, uma
experiéncia heterogénea. Contudo, o campo da educacédo de surdos tem revelado o éxito
de metodologias pedagogicas baseadas em uma educacdo bilingue oferecendo énfase ao
ensino de Libras em detrimento de técnicas terapéuticas de oralizagdo, que reduzem o
sujeito a uma perspectiva clinica que busca reabilitar o surdo visando seu ingresso em

um mundo de ouvintes:

A lingua de sinais é para 0s surdos uma adaptacao Unica a um outro mundo sensorial; mas
é também, e igualmente, uma corporificagdo da identidade pessoal e cultural dessas
pessoas. Pois na lingua de um povo, observa Herder, “reside toda a sua esfera de
pensamento, sua tradicdo, histéria, religido e base da vida, todo o seu coracdo e sua
alma”. Isso vale especialmente para a lingua de sinais, porque ela é a voz — ndo sé
bioldgica, mas cultural, e impossivel de silenciar — dos surdos. (SACKS, 2010, p. 105)

A leitura produzida por Oliver Sacks nos permite constatar que as linguas de
sinais representam uma experiéncia de linguagem Unica e que sua defesa ndo pode ser
lida apenas em uma dimenséo bioldgica — afinal, é importante recusarmos nocdes fixas
como adaptacdo, acessibilidade ou inclusdo para pensarmos a complexidade de uma

lingua visual-motora —, mas deve ser lida como a defesa de uma politica linguistica que
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esta diretamente relacionada a uma dimensdo identitaria e cultural. E essa dimensdo
cultural que impulsiona o desejo de producdo de uma discursividade surda que utiliza
como suporte uma lingua de sinais e sua performatividade. Hoje existem diferentes
grupos culturais formados por artistas surdos que lancam mdo da lingua de sinais para
dar materialidade a seus discursos poéticos, teatrais e performéaticos. No Brasil,
podemos citar as intervenc@es artisticas promovidas pelo Centro de Integracdo da Arte e
Cultura dos Surdos (CIACS), que atua no Rio de Janeiro; o Grupo Signatores, de Porto
Alegre; o Ponto de Cultura Surda Vozes Visuais, de Recife e o Grupo Corpo
Sinalizante, de Sdo Paulo. Desejo empreender um olhar mais atento sobre esse Gltimo
grupo, em especial sobre o Slam do Corpo, projeto criado e desenvolvido por eles.

Ao criarem o Slam do Corpo, o grupo Corpo Sinalizante realiza um gesto inédito
que consiste na realizacdo de um sarau poético que reine em uma mesma performance
participantes surdos e ouvintes que declamam o mesmo texto em Libras e em Lingua
portuguesa. A ldgica da competicdo que impulsiona a estrutura do Slam em sua origem
é substituida pela criacdo de uma performance que congrega em um mesmo texto dois
corpos, duas experiéncias e duas linguas com estruturas distintas. A visualidade da
Libras e a oralidade da Lingua portuguesa sdo os veiculos de uma performance que
revela a hibridizacdo, em uma espécie de antropofagia de linguas, processo que foi
conceituado pela pesquisadora Cibele Toledo Lucena, na dissertacdo “Beijo de linguas:
qguando o poeta surdo e 0 poeta ouvinte se encontram”, como um beijo de linguas. Na
perspectiva da pesquisadora, que também é uma das fundadoras do Corpo Sinalizante,
ao nomear a realizagdo das performances como “beijo de linguas” & colocado em
detrimento qualquer ideia de inclusdo ou acessibilidade para se referir ao contato entre
uma lingua oral e uma lingua de sinais. A nocdo de beijo de lingua busca dimensionar o
préprio acontecimento da performance poética que se constrdi de forma simultanea por
meio de atravessamento de duas linguas. O resultado dessa performance é a propria
destituicdo dos modelos binarios de leitura da composicdo dos corpos e modelos de
vida, a logica bipartida fixada em eficiente e deficiente; normal e anormal; surdo e
ouvinte. A performance, o0 acontecimento em cena, promove um deslizamento e um
desvio, e se constitui como um gesto mestico, conforme a propria Cibele Toledo Lucena

narra:
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Dois poetas em um sarau — um surdo, outro ouvinte — apresentando um mesmo texto em
dois corpos, duas linguas, dois mundos, € um beijo. O beijo é esse acontecimento entre 0s
corpos. No beijo ndo tem uma lingua mais importante e outra menos, ndo tem lingua
dominante e outra dominada.

Mas ainda assim o beijo é mais que um encontro. Ele ndo é mistura, fusdo e muito menos
inclusdo, é um tipo de insurgéncia poderosa que, quando acontece, provoca e desorganiza
aquilo que estd acontecendo como norma — talvez pelo fato de trazer o que a ideia de
mesticagem tem de poténcia e ndo de anulacdo de si ou exterminio do outro. (LUCENA,
2017, p. 25)

Seguindo os passos trilhados pela pesquisadora, € possivel observar na
performance realizada pelos dois poetas — um surdo e outro ouvinte — a producdo de
uma territorialidade que se articula pelo préprio movimento das linguas e dos corpos. O
texto poético, agora tecido em duas linguas de forma concomitante, elabora uma
afetacdo dos corpos e refunda o mundo visivel. Longe de uma logica baseada na
acessibilidade e da inclusdo — posto que sdo nocdes que por vezes assumem feicdes
colonizadoras e normalizantes — o sarau investe em uma integragdo que rompe com
hierarquias devido seu ato de descoberta e experimentacdo para a criacdao de territorios
formados pelo desejo dos poetas. Destituidas de seu lugar normativo, a inclusdo e a
acessibilidade ddo lugar a uma estética da integracdo descolonizadora dos corpos. Nas

palavras de Cibele Toledo Lucena:

Esse espago que se abre é interventivo, sua instalagdo nos perturba por que nos permite
desmontar a voz hegemdnica que reduz qualquer experiéncia de lingua que ndo seja
ocidental e qualquer corpo que ndo seja normativo — voz esta que sempre afirmou os
surdos e a lingua de sinais como “auséncia de alguma coisa”, principalmente auséncia da
propria lingua. (LUCENA, 2017, p. 105)

A entrada dos surdos no campo da arte rompe duas légicas excludentes: a
primeira que os impdem a verem a si mesmos como deficientes, incapazes, inferiores
perante uma sociedade plena, de individuos “perfeitos”, e que os limita ao ingresso no
mercado de trabalho para atender a politica de cotas em cargos em sua maioria de
trabalho bracal; e a segunda é de que como surdos, sujeitos periféricos, a arte ndo lhes
cabe, pois é destinada para ser consumida por grupos elitizados, numa sociedade que é
marcada historicamente pelos altos niveis de desigualdade social e pelos interesses
escusos em manter a alienagdo das camadas populares. E de suma relevancia para nos
compreendermos as motivacdes, para aléem da logica capacitista, que durante séculos

obliteraram o aperfeicoamento das expressdes artisticas da comunidade surda e que
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mesmo apequenadas, sempre existiram e atualmente, pelos encontros potentes do Slam,
celebram a existéncia de um espaco que acolha sua arte. O silenciamento de suas vozes,
no sentido da invisibilidade para seus discursos contra-hegemonicos, é resultado de
inimeros processos politicos e culturais vivenciados ao longo de séculos. Acerca da
experiéncia de lingua, Lucena nos conduz a pensar em como nos reposicionar diante da
ideia de um espaco que a normatividade imp@e o habitar de uma lingua majoritaria, que
é segura, que é completa, em contraposicdo a lingua de sinais. O Beijo de Linguas trata
de uma perspectiva de experiéncia de lingua que se faz coletivamente, em queo poeta
surdo e o poeta ouvinte sentem como a “fricgdo”, o “rogar” entre as duas linguas, geram
novos discursos, mundos e olhares. O imperialismo linguistico da Lingua Portuguesa é
desconstruido politicamente.

Os estudos sobre poetry slam sdo enfaticos ao afirmarem que o slam representa
um meio proficuo para a denuncia contra a memoria escrita pelo poder hegeménico, que
apagou a existéncia daqueles que participaram, e ndo os reconhecem como coadjuvantes
da Historia (MIRANDA, 2015; PELEGRINO, 2019). Os discursos produzidos por meio
destas performances assumem o lugar de um dispositivo que promove a denlncia da
estrutura hegeménica registrada pela escrita da memdria. Contudo, quando falamos de
uma performance constituida pela presenca de poetas surdos, falamos de corpos com
marcas de uma historia de resisténcia que nem sequer foi escrita ou registrada. Por isso
a comunidade surda faz do slam um instrumento de resisténcia, do mesmo modo como
0s povos periféricos ouvintes o fazem. Toda a histdria da surdez narra fatos
relacionados as acgoes lideradas por ouvintes na busca por melhores condi¢des de vida
para os surdos, numa perspectiva paternalista, e deixando o legado dos surdos na
completa invisibilidade. Como maior exemplo temos o Congresso de Mildo?, que foi
um marco da opressdo na historia dos surdos, e estrategicamente relatado como se
tivesse ocorrido sem nenhum ato de insurgéncia por parte do povo surdo.

O poema-perfomance, criado a partir da presenca de uma bimodalidade linguistica
— poética formada pela concomitancia da lingua oral e da lingua gesto-visual —, quebra

estruturas rigidas do pensamento ocidental cartesiano ao instaurar uma espécie de

2 O Congresso de Mildo foi a primeira conferéncia internacional de professores de surdos que ocorreu em
1880, a partir dele os rumos da Educacdo de Surdos no mundo foram definidos. O Congresso
materializou a hegemonia do oralismo como forma de comunicacdo das pessoas surdas, que ndo tiveram
representatividade no processo de discussdo. Entre os impactos tivemos a proibicdo da lingua de sinais no
contexto educativo.
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mesticagem materializada na ideia de um beijo de linguas. E esse horizonte de questdes
gue me conduz no ato de leitura da poesia “Voz”, de Catherine Moreira, poeta surda, e
Amanda Lioli, poeta ouvinte. Importante destacar que ambas sdo do grupo Corpo
Sinalizante e participam do Slam do Corpo e, em didlogo com os objetivos do grupo,
compartilham da compreensdo da experiéncia poética enquanto veiculo para uma
reflexdo ética e politica dos corpos. O texto poético que serd aqui analisado ja foi
performatizado em diferentes edi¢bes do Sarau Slam do Corpo e também em outros
espagos, como no Programa Televisivo Manos e Minas, da TV Cultura de S&o Paulo®.
“Voz” ¢ representativo ndo apenas devido a presenca da autoria surda feminina nas
performances de Slam, mas, igualmente, pela sua propria materialidade textual, que
expde de forma poética algumas das principais questdes politicas que mobilizam a
comunidade surda. O sucesso desse texto pode ser mensurado pelas inGmeras
visualizagOes obtidas em plataformas de compartilhamento de video e pela recorréncia
em que ele é declamado por outros poetas, sejam surdos ou ouvintes, em encontros
culturais promovidos pela comunidade surda. “Voz” também interpela o estatuto do
literdrio ao revelar a insuficiéncia das ferramentas criticas formais para a leitura de um
texto poético marcado pela bimodalidade linguistica produzida por duas poetas em cena,
que se entrelacam para a composicdo de um tecido discursivo. Diante do perceptivel
limite do aparato tedrico literario perante um texto que rasura aspectos formais da
poesia, pesquisadores de saraus de Slam Poetry tém recorrido as contribuigcdes de Paul
Zumthor para a composi¢do de um horizonte tedrico para a leitura critica das
performances construidas nos saraus. Afinal, na leitura de Zumthor, a performance é
entendida dentro da perspectiva anglo-saxdnica do termo e significa “o ato pela qual um
discurso poético é comunicado por meio da voz e, portanto, percebido pelo ouvido (...)
da qual sé uma parte decorre do emprego de um sistema de signos; o resto faz sentido
de um modo que ndo pode ser analisado” (ZUMTHOR, 2010, p. 87). Fica claro que a
abordagem proporcionada por Zumthor tem como objeto performances poéticas fixadas
em linguas orais, impedindo o uso desse referencial para a andlise de textos
performados em linguas de sinais em concomitancia com linguas orais.

Alguns estudos sobre poesia em lingua de sinais investem na criacdo de uma

metodologia de analise que se baseia no exame da estrutura destas producdes, conforme

3 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=dl-s8rzmJgQ>. Acesso em: 28 jun. 2020.
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leitura produzida por Bruno Ferreira Abrahdo, na dissertacdo “Slam surdo e visual
vernacular: didlogos sobre expressdes poéticas contemporaneas ”. Na abordagem critica
produzida pelo autor, os textos poéticos produzidos em lingua de sinais podem ser
divididos em duas categorias: a primeira composta por poemas que utilizam sinais e
itens gramaticais proprios da lingua de sinais e a segunda formada por poemas que
langam mé&o apenas de classificadores, sem a utilizagdo de um sinal ou outros itens
gramaticais da lingua de sinais. Contudo, o autor observa que ndo importa se a producgéo
poética utiliza itens da lingua de sinais ou se a sua estrutura se baseia no uso de
classificadores; a leitura critica destas produgdes ird observar “outras caracteristicas que
estdo presentes nas duas categorias e que dao o formato final da obra, como a rima,
expressdes facial/corporal, ritmo, métrica, som, movimento e velocidade” (ABRAHAO,
2020, p. 45-46). Ao apresentar elementos indiciarios para a composicao de uma leitura
critica dos textos em lingua de sinais, Bruno Abrah&o investe na criacdo de ferramentas
tedricas e criticas para o estudo das performances de Slam em lingua de sinais.
Contudo, é necessario observar que o desafio repousa no ato de produzir ferramentas
criticas que permitam o exame da bimodalidade deste texto e cologue em relevo a
particularidade da mesticagem linguistica que as poetas elaboram. Ao ser transcrito em
lingua portuguesa o poema nao apresenta em sua integridade a poténcia da performance.
No entanto, é possivel depreender algumas nocdes e descricBes importantes para

pensarmos as representacoes da diferenca surda:

Nasceu surda

Num mundo de ouvintes
Cresceu muda

Numa sociedade de cegos
Tudo que tinha de seu

N&o tinha lugar, nem direito
Vivia encarcerada

Numa cela que chamavam lar
A familia carcereira

Nao era de muita conversa

Cala a boca, Catharine!

E para de mexer essas méaos!

Fica parecendo um macaco de estimacao

Que que cé pensa que vai fazer?

No futuro vai trabalhar com qué?

Vai 0 qué? Trabalhar no circo?

N&o! VVocé precisa aprender a falar em portugués
Mas que nem gente normal.
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Entendeu?

Vocé precisa ser mais normal, Catharine.

Eu tenho vergonha de andar na rua com vocé.
Vocé fica la:

- Hu, hu, ha, h3, ha

As pessoas ficam olhando.

O que que é?

Vocé é preguigosa, né?

Vocé ndo aprende portugués porque ndo quer.
E burra, é por isso?

T4o facil! E facil.

Vocé abre a sua boca e fala.

Abre a boca e fala.

N&o, vocé ndo usa a sua méao.

Abre a boca, aqui 6, 1é a minha boca.

Abre a boca e fala. Abre!

Abre essa boca e falaaaaa!

Ahhhhhhhr (grito)

Chegaaa!

Desse seu mundinho ridiculo de normalidade!

Quem vocé pensa que é, vivendo essa falsa identidade?!
Eu sou surda, tenho a minha voz.

N&o preciso falar a sua lingua pra ter voz

(MOREIRA; LIOLI, 2016, s/p)

Na primeira parte do poema, em uma estrutura que se assemelha a prosa, o texto
apresenta uma personagem surda que nasceu em uma familia de ouvintes. No fragmento
se faz presente uma série de expressdes que tentam demarcar o silenciamento e o
isolamento da experiéncia surda em uma familia de ouvintes que ndo consegue acolher
tal diferenca. Uma familia nomeada como carcereira, em uma espécie de reflexo da
prépria sociedade opressora. O nucleo familiar é representado enquanto um espacgo que
rege uma micropolitica que oprime, silencia e aprisiona a personagem. A dimensao
violenta dessa experiéncia é perceptivel no fragmento em que as poetas lancam méo da
expressdo “muda” para classificar a sua vivéncia. O segundo fragmento do texto
apresenta em discurso direto uma outra voz na qual emerge uma figura opressora que
performa uma atitude violenta em relacio a personagem. O gesto “prenhe” de
agressividade se faz presente na abertura do fragmento: “Cala a boca Catherine!/E para
de mexer essas maos!”. O trecho instaura uma espécie de fissura no tecido narrativo ao
evocar 0 nome proprio da poeta surda, revelando uma marca biogréafica do poema ao
fazer referéncia a um dado do real factual. A experiéncia fenomenoldgica de Catherine

Moreira surge como elemento catalisador da producéo estética, traco fundador da sua
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propria poética. Contudo, é digno de nota que a busca de silenciamento se da pela
interven¢do nas maos da personagem: “E para de mexer essas maos”! O uso de uma
lingua gesto-visual, sob o olhar dessa familia carcereira, retira os tracos de humanidade
e a aproxima de uma imagem animalesca. Tal recusa busca oferecer tracos de
normalidade ao corpo da mulher surda: “Vocé precisa ser mais normal, Catherine”. A
busca pela normalidade é acompanhada de uma visao capacitista sobre a mulher surda
que insiste em oferecer uma visdo baseada na inferioridade, acusando-a de preguigosa
ou incapaz intelectualmente por ndo conseguir aprender a lingua portuguesa e oralizar,
tal qual pessoas ditas “normais”. Fecha o fragmento a presenca de uma fala impositiva
que solicita que a mulher surda reproduza a articulagdo bucal para oralizar: “Abra a
boca ¢ fala. Abre!/Abre essa boca e falaaaa™! O terceiro e ultimo fragmento apresenta o
discurso da mulher surda que, em resposta a atitude agressiva e colonizadora da familia,
emana um grito e afirma: “Chegaaa!”. A fala da mulher surda rompe as tentativas de
silenciamento e recusa os discursos normativos ofertados. A recusa de ideias normativas
repousa no reconhecimento e afirmacdo de uma identidade prépria, uma identidade
baseada na experiéncia surda. Ndo somente estamos diante da afirmacdo de uma
identidade baseada na diferenca, como € produzido o reconhecimento de uma lingua
que foge aos padrdes normativos. “Eu sou surda, tenho a minha voz”, o texto afirma a
associacdo entre identidade e lingua enguanto elementos interdependentes. O gesto de
afirmacdo da diferenga representa igualmente uma recusa; recusa de uma lingua oral,
recusa por uma reabilitagdo e recusa dos discursos normativos: “Nao preciso falar a sua
lingua para ter voz”.

Penso que as muitas metaforas que envolvem a experiéncia surda sao reveladoras
do preconceito e do desconhecimento. A surdez é lida como alienacdo, descompasso e
isolamento, algumas das ideias mais negativas que podem ser atribuidas a experiéncia
da diferenca surda. Isso sem mencionar a forma mais pejorativa de classificacdo e
nomeacao desses sujeitos: surdo-mudo. Esta €, em esséncia, a expressdo mais negativa
que podemos utilizar para denominar uma pessoa surda, pois além da perda de sua
audicao retiramos dela toda e qualquer forma de expressao. Nessa definicdo ndo existe
nenhuma forma de subjetivacdo ou agéncia. Em sintese, resta apenas afirmar que a
experiéncia surda ndo € uma metafora. A experiéncia surda ndo pode ser uma metafora

do isolamento. A emergéncia de um perfil autoral que reivindica a identidade surda
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enquanto elemento estruturador do discurso, permite-nos localizar a criacdo de uma
discursividade que rasura ideias normativas e colonizadoras. Ao assumirem o lugar de
autoras, essas mulheres surdas estdo realizando um gesto transgressor, posto que nao se
trata somente de ter voz propria, mas de estabelecer essa voz como meio de expressao,
utilizando-a para um espaco do qual foram, quase sempre, excluidas: a literatura.

Mobilizamos aqui alguns conceitos teéricos importantes para alargar nossos
horizontes acerca da entrada dos poetas surdos no cenario do Slam. O primeiro deles
seria 0 conceito de normalidade, muito presente nos discursos acerca dos COrpos
considerados deficientes para demarcar a presenca de uma espécie de oposicdo em
relacdo a anormalidade. A sociedade forja uma noc¢do de normalidade para acomodar o
padrdo que ela compreende como detentor dos ideais da perfei¢do e, portanto, qualquer
desvio a esse padrdo se encaixa no campo da anormalidade. A leitura produzida por
Marcia Lunardi acerca desta questdo nos permite observar qudo intrincada € a reflexdo
sobre a nocao de normalidade:

O que faz a norma é justamente mostrar a construcdo discursiva da anormalidade, que, ao
contrario do que se pensa, ndo enclausura ninguém numa natureza. As nogdes de
“anormais”, “deficientes”, “portadores de necessidades especiais” ndo sdo entidades, ndo
sdo em si ou ontologicamente isso ou aquilo, tampouco sdo aquilo que poderiamos
chamar de desvios naturais a partir de uma esséncia normal; sdo identidades construidas
nos jogos de linguagem e de poder e assumem os significados que elas tém. Dizer que o
sujeito € surdo é constitui-lo sempre em relagdo de um grupo a si proprio, sem

exterioridade, sem verticalidade. (LUNARDI, 2003, p. 110)

A autora amplia a sua leitura critica da producdo teodrica destes conceitos ao
dissertar acerca de como todos nos, sem exce¢do, somos submetidos as regras impostas

pela norma:

Portanto, pode-se afirmar que o ouvinte, tal como o surdo, o cego, tal como o vidente
encontram-se na norma, mesmo distinguindo-se uns dos outros e opondo-se entre si. A
norma € voraz, capta tudo, ndo ha meio de fugir dela, ela opera sem exclusao. Sujeitos a
norma, os surdos ja ndo se opdem por suas qualidades, mas por diferengas no interior da
qualidade, ou seja, 0 ouvinte e o surdo ndo designam diferenga da natureza, mas somente
diferencas de graus numa escala de audigdo. Deste modo, sob o poder da norma, “nada,
nem ninguém, seja qual for a diferenca que ostente, pode alguma vez pretender-se
exterior, reivindicar uma alteridade tal que o torne um outro” (Edwald, 2000, p. 87). O
gue acontece é que, ao retirar da exterioridade os surdos, os cegos, os deficientes mentais,
através do exercicio constante da descricdo, da classificacdo, do diagnéstico — para
normaliza-los, disciplind-los, ouvintiza-los —, a norma também enquadra-os a uma
distdncia que ndo os permite aproximar-se do normal, ou seja, do centro da norma.
(VEIGA-NETO, 2001, p. 08 Apud. LUNARDI, 2003, p. 111)
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Aplicado ao nosso objeto de estudo, o conceito de normalidade, conforme
explicitou Lunardi, seria a proximidade com o centro da norma. No que diz respeito ao
espaco do Slam essa proximidade é continuamente desestabilizada. Isto porque os
poetas em suas batalhas desejam como na origem da palavra Slam, que faz aluséo ao ato
de bater na porta, como producéo de sentido de fazer barulho, de provocar o que estava
quieto. E ouso acrescentar que, se a porta nao for aberta, eles cravam o pé com o intuito
de derruba-la.

As performances poéticas produzidas em linguas de sinais desobedecem aos
conceitos de norma e buscam ressignificar as existéncias que outrora estavam excluidas
e invisiveis. O poeta negro e surdo Edvaldo Carmo dos Santos, conhecido como Edinho
Santos, € um exemplo deste tipo de intervencdo politica por meio de suas performances
poéticas. A tematica predominante em suas apresentacdes € o relato das formas de
opressdo sofridas ao longo da vida por sua experiéncia como homem negro, surdo e
periférico, resultando em uma intervencdo baseada na interseccionalidade e
principalmente fenomenoldgica. A poesia “Mudinho”, de autoria do poeta, com um
perceptivel teor testemunhal, denuncia toda a revolta causada por ser chamado
continuamente de “mudinho”, a maneira como esta palavra cooptou sua identidade,

reverberou em inquietacGes politicas que transbordam no seu trabalho artistico:

Mudinho

Quando eu era pequeno

diziam: “mudinho, mudinho, mudinho”
Eu adolescente, até pulei corda,

joguei videogame, bafo-bafo
“mudinho, mudinho, mudinho”

Eu cresci, me encontrei

e eles: “mudinho, mudinho, mudinho”
Me casei, encontrei minha metade

E tive um filho

e eles: “‘mudinho, mudinho, mudinho”
Me cansei, me curvei, envelheci

e eles: “mudinhooo”

Porra, mudinho?

Eu? N&o! Meu nome é Edinho, porra!*

O contato com a comunidade surda, com a periferia, com a quebrada, trouxe para

Edinho outros modos de se perceber no mundo, de compreender uma sociedade

4 Video disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=bl4-k4Y gkCw&t=5s>. Acessado em: 28 de
junho de 2020.
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construida sobre as estruturas racistas e ouvintistas. A poesia-performance Mudinho tem
um elemento interessante, pois no palco da batalha de Slam ela foi apresentada com a
presenca do poeta e compositor, ouvinte, James Bantu, e podemos perceber de modo
claro a intencionalidade da posicdo que James ocupa no palco, que fica na lateral,
agachado, coadjuvante, deixando a cena totalmente focada no corpo performético de
Edinho. Outro ponto enfatizado € que em toda a performance Edinho utiliza expressdes
faciais, posicOes corporais e sinais que representam todo o cenario de escarnio por uma
experiéncia vivida por um corpo associado por completo a uma ideia de auséncia de
voz, um corpo tido como alvo, sempre muito notado. O que quer que esse corpo venha a
alcancar ndao é suficiente para ofuscar a marca da opressdao, do bullying e das
provocacdes que o rodeiam em todos os espacos. Edinho denuncia a légica deficiente
atuando no rebaixamento de sua condicdo de pessoa, em que a ideia de falta o
enclausura como um ser incompleto. Os limites desse circulo vicioso em que sua
identidade € subtraida se rompe no momento que a performance apresenta o despertar
da consciéncia critica, 0 apice desse despertar é feito com o uso de palavrdes, para
indicar que o paradigma se desconstréi, que sua identidade resiste e precisa ser
nomeada.

Esse final nos conduz a ideia de momento da autodeclaracdo, explicitada por
Achille Mbembe na obra Razéo da Critica Negra, como sendo o contexto em que 0
negro comeca a construir comunidades de resisténcia. Com suas especificidades, na
quest&o racial, o negro deixa de ser chamado de negro e ele mesmo se nomeia como
negro, pois reconfigura a relagdo com o substantivo na luta contra o racismo e pela
liberdade. No despertar do povo surdo o que ocorre € um reposicionamento de se
declarar surdo, e de abolir a palavra mudo ou no caso da poesia, “mudinho”, pois o
diminutivo € usado no intuito de estigmatizar e inferiorizar o sujeito. Para Mbembe
“debater a razdo negra é, pois, retomar o conjunto de disputas acerca das regras de
defini¢do do negro” (2018, p. 67), bem como para o poeta surdo denunciar o estigma
que a expressdo “mudinho” gera em sua experiéncia cotidiana ¢ uma forma de debater
as formas de definicdo do que é ser surdo, do que é a diferenca surda.

No ensaio intitulado “A versatilidade e vanguarda”, de Grada Kilomba, produzido
pela Pinacoteca de Sdo Paulo, sobre a exposicdo Desobediéncias Poéticas de Grada

Kilomba, a intelectual Djamila Ribeiro escreve:
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(...) a expressdo artistica critica pela autodeterminacdo das pessoas e dos povos da
diaspora, com suas releituras de si, de mitos e fatos diversos, que normalmente sdo
contados distante da consideracdo da mera existéncia de pessoas negras pensantes ou
protagonistas de suas proprias historias. Em regra, historicamente, as pessoas brancas
julgam mais interessante falar por e sobre a populacéo negra, relegando-a ao apagamento
de suas visBes de mundo e narrativas. (KILOMBA, 2019, p. 9)

E exatamente neste lugar de sujeito de sua propria histéria que Edinho, como
homem negro, igualmente vitima da sociedade racista, apropria-se de suas elaboracdes
criticas para dar uma resposta a todos aqueles que consciente ou inconscientemente o
nomearam de uma forma subalterna, discriminatdria e agressiva como se ele ndo
percebesse ou nao tivesse capacidade de compreender como insulto o termo “mudinho”.
O corpo surdo surge como resposta aos discursos normativos que o aprisionavam,
revelando-se um sujeito complexo e constituido de uma identidade prépria, uma
identidade que rompe com a figuracdo baseada no esteredtipo infantilizado que a
expressao “mudinho’ comporta. A emergéncia do discurso surdo promove a
desestabilizacdo dos corpos e do corpo social e instaura uma nova convivéncia. A
experiéncia permanece conflituosa. Afinal, os conceitos de identidade e diferenca sdo
interdependentes, e é na localizacdo da diferenga que se promove a construcdo da
identidade. Mas 0 movimento ndo resulta em uma préatica violenta. A afirmacdo da
diferenca surda promove a constituicdo de uma pratica discursiva que rompe ideias
normativas, afirmando a existéncia de novas possibilidades de existéncia, de

corporeidade e de linguagem, como nos esclarece Cibele Toledo Lucena:

Esse espago que se abre é interventivo, sua instalacdo nos perturba por que nos permite
desmontar a voz hegeménica que reduz qualquer experiéncia de lingua que ndo seja
ocidental e qualquer experiéncia de corpo que ndo seja hormativo — voz esta que sempre
afirmou os surdos e a lingua de sinais como ‘auséncia de alguma coisa’, principalmente
auséncia da propria lingua. (LUCENA, 2017, p. 105)

A enunciacdo de um discurso poético baseado em uma mesticagem entre linguas
de sinais e orais, para novamente usar a expressdo de Cibele Lucena, € a producéo desse
espaco interventivo, lembrando que toda intervencdo € uma acdo politica. A politica,
como nos lembra Jacques Ranciére, € uma atividade “que desloca um corpo do lugar
que lhe era designado ou muda a destinacdo de um lugar; ela faz ver o que nédo cabia ser
visto, faz ouvir um discurso ali onde s6 tinha lugar o barulho, faz ouvir como discurso o

que s6 era ouvido como barulho” (RANCIERE, 1996, p. 42). E esse novo espaco, essa
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nova politica, que tanto impactou a estudante que me narrou com entusiasmo a sua
experiéncia no Slam do Corpo, uma experiéncia poética, artistica e, principalmente,

politica.
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