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Resumo: O dossié celebra os vinte anos da edicdo da Terceira Margem dedicada as
oficinas de escrita, retomando o tema ¢ refletindo sobre sua situagdo no cenario
contemporaneo. Ao longo dessas duas décadas, as oficinas mudaram consideravelmente,
passando a abranger ndo apenas os modelos de escrita criativa e a experiéncia com
restrigdes autoimpostas, mas também uma rica diversidade de espagos experimentais de
criacdo textual. Esses espagos t€ém contribuido para a reconfiguracdo das nogdes de
“comum” e de “comunidade”, e seus contextos se expandem para além dos cursos
universitarios, englobando desde as salas de aula do ensino bésico até grupos de trabalho
em traducdo, comunidades de poesia falada e redes virtuais dedicadas a produgao e troca
de textos.

Revista Terceira Margem, v. 29, n. 57 (2025) ®
ISSN: 2358-727x


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0

LABORATORIO da Palavra; RIGUETO, A. L.; COELHO, E.; MANZONI, F.; DI LEONE, L.;
TAVARES, J. | Oficinas de escrita: entre laboratérios do comum e textualidades experimentais
Apresentacao

Em 2005, a revista Terceira Margem dedicou um nimero as Oficinas de Escrita. O
dossié, organizado por Ana Alencar e Ana Liicia Moraes, pioneiro na discussdo do tema
nas universidades brasileiras, voltava-se especialmente para as oficinas coordenadas por
Ana Alencar na UFR]J, inspiradas no modelo da Oulipo da pratica de escrita a partir de
restrigdes autoimpostas. Na ocasido, Ana Alencar e Ana Lucia Moraes chamavam a
atencdo para os trabalhos do grupo como um equilibrio entre, de um lado, a recusa da
escrita automatica surrealista (grupo que Perec havia abandonado) e, do outro, o
afastamento do modelo de uma “tradicdo da expressdao”, pautada pela emergéncia dos
modelos de escrita criativa terapéutica do contexto norte-americano do pds-guerra.

Embora continuem sendo referéncias importantes, a Oulipo e as oficinas de escrita
criativa da segunda metade do séc. XX parecem nao ser mais as Unicas referéncias, vinte
anos depois, frente ao estado de complexificacdo do campo das oficinas. Se a no¢ao que
organizava o paradigma da Oulipo era a compreensao do signo pela linguistica estrutural,
hoje parecem especialmente importantes os matizes da nogao de comum como centro de
um pensamento politico dentro das praticas de escrita. Nesse sentido, o dossié de 2005,
que hoje homenageamos e tomamos como motor, tornou-se fundamental para além das
oficinas que analisava, j& que mostrava um caminho ainda ndo percorrido, uma
curiosidade rara nos estudos literarios académicos em relagdo aos fazeres, as praticas
laboratoriais de oficineiros e oficineiras, € ndo tanto aos produtos. O dossi€ de 2005
partilha as mesmas preocupagoes deste e, de modo geral, do trabalho do Laboratério da
Palavra, projeto de extensdo e pesquisa do Programa Avangado de Cultura
Contemporanea — UFRJ.

Em vez de dois modelos preponderantes, talvez fosse melhor falar de duas
perspectivas de operagao que perpassam as mais diversas experiéncias de oficinas
contemporaneas. De um lado, o cardter experimental, a no¢do de work in progress
extrapolada para além da delimitacdo da “obra”, na medida em que o proprio espaco da
oficina ou do laboratério estd sujeito a reinvencao, teste e repeti¢do. De outro lado, o
carater coletivo de sua operag¢do, uma via de escape da mitologia romantica do génio
isolado como origem e fundamento da obra. O que estd em jogo ¢ uma negociagdo

constante com o outro, escrita/leitura/escuta, em mecanismos de circulacio que
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frequentemente prescindem do proprio lastro de uma autoria centrada em um sujeito
singular.

Além de experimentar com o texto e formar comunidades, o que ainda parece estar
em jogo ¢ o quanto as oficinas experimentam com a propria forma de construir
comunidades, assim como essas novas “comunidades experimentais” — para tomarmos
um termo de Laddaga — reconfiguram o proprio estatuto de uma “obra”. O que significa
dizer que os dois lados, as duas linhas de for¢a se renegociam e se contaminam —
textualidades experimentais e laboratorios do comum —, reinventando-se em diferentes
formas e espacos, produzindo efeitos ndo menos diversos. Nao apenas o espago
universitario de cursos de extensdo ou disciplinas optativas, mas as oficinas se projetam
ainda como ferramenta didatica no contexto escolar, grupos de trabalho para produgdo
textual ou tradugdo, comunidades politicas de resisténcia, formas ludicas de experienciar
coletivamente o trabalho com o texto ou ainda como forma de convivéncia virtual em um
contexto marcado pela pandemia de COVID-19. Foi sob esse amplo panorama que
convidamos professores, poetas, oficineiros e pesquisadores a trazerem suas
contribuicdes para essa edi¢ao da Terceira Margem, como uma efeméride pelos vinte anos
da edicao sobre as oficinas de escrita, € a0 mesmo tempo como uma chamada para a
reabertura da questdo para um campo tao rico e heterogéneo como o contemporaneo.

Para comegar com enlagamentos e embaralhamentos, ¢ de uma das organizadoras
do dossié de 2005, Ana Alencar, e de Maria Clara da Silva Ramos e Lielson Zeni, o texto
que abre esta edi¢dao, com “Escrever com a Oulipo”, que faz um panorama histérico das
oficinas mantidas por Alencar na UFRJ desde os anos 2000, mas também sobre a recepgao
e influéncia do grupo francés na academia brasileira. Passando pela estrutura rigorosa das
reunides e protocolos do grupo original francés, sua entrada no campo universitario nos
anos 80 e, sobretudo, reivindicando a importancia do divertimento na pratica coletiva, o
texto ainda conta com um breve compéndio de exercicios, alguns originais, outras
tradugdes ou adaptagdes das praticas do grupo francés. E também sobre a relagio entre o
sistema universitario e as oficinas de escrita que se volta Luiz Roberto Amabile em “como
ndo ser o sotdo da torre de marfim”, um verdadeiro raio-x da situa¢ao das oficinas de
escrita criativa no ensino superior brasileiro, desde sua relagdo com as atividades de
ensino e pesquisa, quanto ao seu estatuto hibrido, como uma “anomalia institucional”,

que, apesar de marcado por um notdvel crescimento de interesse, ndo encontra ainda
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espago institucional para se constituir como uma subarea de investigacdo no campo da
literatura.

Em seguida, em um nucleo mais teérico da discussdo, temos dois artigos que de
certa maneira desdobram e aprofundam as duas linhas de for¢a organizadoras: o carater
experimental e o comunitario. Primeiramente, Matias Moscardi, da Universidad Nacional
de Mar del Plata, nos apresenta em “La Ferreteria del poema” [A loja de ferragens do
poema] uma reflexdo a respeito das imagens da oficina e das ferramentas, lendo a poesia
objetivista argentina como uma forma de tomar os poemas como ferramentas para
construir poemas, de tal maneira que a estética se confunde com a metodologia. Em
seguida, Vinicius Ximenes, em ‘“Uma cooperativa de hiatos: poesia e organizagdo em uma
cidade mercadoria”, volta-se para o cendrio das redes de producao, edi¢do e circulacao de
poesia no Rio de Janeiro entre 2013 e 2023. A articulacdo de novas formas experimentais
de comunidades se converte em uma forma de reapropriar o espago publico, uma maneira
de destoar de um projeto publico de mercantilizagao do espaco. No lugar das “megaobras”
para a transformagdo da cidade em um espeticulo turistico renovado, uma rede de
remetimentos de poemas como “canteiros de obras”.

Na sequéncia, temos uma série de textos que relatam, tematizam e analisam
experiéncias de oficinas de criagdo textual, tanto de contextos que as acolhem de forma
mais corriqueira , como as oficinas de criagdo como ferramenta didatica no ensino médio,
até contextos mais heterogéneos, como as paginas de Instagram ou a terapia em contexto
de sofrimento psiquico. Primeiramente, em “Pesquisa-acao: programa e relato de uma
oficina de poesia”, Ana Luiza Rigueto, da UFRJ, traz o relato de uma oficina de criagao
literaria como recurso pedagdgico com uma turma de ensino médio em 2022, contando
detalhadamente seus exercicios e resultados. Algo semelhante ao que lemos nos dois
textos seguintes, ambos também trazendo relatos detalhados das suas experiéncias e
exemplos de seus mecanismos de funcionamento, com a diferenca de que se voltam para
atividades remotas desenvolvidas, sobretudo, a partir da pandemia de 2020. Em “Escrita
imprevista”, Francyne Franca, também da UFRIJ, relata a proposta de uma oficina de
desenvolvimento de uma metodologia experimental de criagdo textual como forma de
“imprever” o texto, distanciar-se de um paradigma da escrita como adequagdo do texto a
um planejamento prévio. O que passa a interessar € o divertimento de experimentar com

os acidentes de percurso. Em seguida, em “Escrita do cotidiano e serio ludere”, Ana Paula
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Caixeta e Lenio Vieira Carneiro Junior, da Universidade de Brasilia, voltam-se para os
“Exercicios simples”, série de exercicios circulados por meio da Newsletter do projeto
Leituras, trazendo a internet e o Instagram como uma microesfera publica experimental
apropriavel, como uma forma comunitaria hibrida, na qual circulam textos para além da
escrita como atividade individualizada e solitaria. J4 em “Experimentacgdo linguistica e
escrita criativa: para uma social poetics no meio psiquidtrico e no campo da saude
mental”, Mattia Faustini e Carol Zuppo Abed se voltam para as possibilidades abertas
pelas oficinas de criagdo poética num contexto de servigos psiquidtricos, suas vantagens
e limitagdes. Faustini e Abed se voltam para um histérico das metodologias de workshop
desde a metade do século, nos Estados Unidos, buscando adequar seus modelos a um
contexto marcado pela satide mental e o sofrimento psiquiatrico, e levantando seus acertos
e percal¢os na experiéncia em curso nos ultimos dois anos.

Ja tanto em “A fragilidade da tradugdo” e “Oficinas multilingues de traducao no
ambito do Laboratorio de Poéticas Contemporaneas de Lingua Francesa e Suas
Ressonancias Criticas”, o que assume o centro da cena € a nog¢ao da tradugado como campo
de testes e de convivéncia. No primeiro texto, integrantes do LAPOFRAN — Laboratorio
de Poéticas Contemporaneas de Lingua Francesa — Karina Vilara, Juliana Lugao, Gabriel
Bustilho, Luisa Monteiro, Gabriela Mikaloski e Marcelo Jacques de Moraes nos dao um
pequeno panorama das suas atividades, centrado em quatro moédulos de oficinas de
traducao ocorridos nos ultimos anos, mas tendo como fio condutor o mote da tradugao
enquanto “convivio”, roda, partilha tensa. Dos quatro ciclos de oficinas recuperados na
analise do LAPOFRAN, o ultimo — narrado sob o subtitulo “Dialogo entre niicleos” —
dedica-se a uma experiéncia de atravessamento de grupos de pesquisa diferentes, o
LAPOFRAN e o Laboratério da Palavra na oficina de traducao da peca Los dias de
fragildiad, de Andrés Gallina, objeto do artigo seguinte, de Mabel Boechat. Boechat traz
um relato bem-humorado da oficina “A fragilidade da tradu¢ao” ocorrida no marco do
Laboratorio da Palavra durante o ano de 2024. Trata-se de um didrio de campo, que
incorpora mensagens de grupo de WhatsApp, impasses da tradugdo, sugestdes diversas
de adaptacdo, tanto abandonadas quanto mantidas. Talvez, a partir desses relatos, fique
em evidéncia uma conexao forte entre convivio e alegria no ambito dessas oficinas, que,
dentro do cotidiano académico e institucional, mostram seu costado mais ludico e

horizontalizante. J& no artigo “Critica e invenc¢do”, Eduardo Coelho, da UFRJ,
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problematiza a escassez de praticas oficineiras destinadas a producdo de textos
académicos, relatando, em seguida, a concepgdo e a realiza¢do de “Taller de oralidad y
escritura I’ [Oficina de oralidade e escritura I], oferecida como disciplina obrigatdria pelo
curso de Letras da Universidad Nacional de Mar del Plata. Seu relato busca tratar de uma
experiéncia laboratorial — acompanhada por ele em 2024 — que pode estimular, de
forma ludica, a retroalimentacgdo entre critica, teoria literaria ¢ literatura, investindo no
processo formativo académico, na escritura de invengdo, além de fomentar a
sociabilidade académica, as dinamicas de troca e o agenciamento de diferencas acerca
dos modos de ler e escrever a critica e a literatura.

A vivéncia do fazer e seus desafios volta na entrevista, feita por Filipe Manzoni,
com Cristina Assuncdo ¢ Emerson Alcalde — dois dos organizadores do Slam da
Guilhermina, coletivo que organiza, ha cinco anos, o Slam Interescolar SP, além de uma
grande rede de oficinas de poesia falada no estado de Sao Paulo.

Por ultimo, encontra-se a tradugdo de “Entrar na literatura pela pratica”, segundo
capitulo do livro La création littéraire a ['université (2018), de Violaine Houdart-Merot,
professora emérita de literatura de lingua francesa da Université de Cergy-Pontoise, na
Francga. Nesse capitulo, traduzido por Luisa Monteiro, Houdart-Merot registra como, nos
anos 1970, as oficinas de escrita/escritura entraram na graduagdo das universidades
francesas e como se expandiram a partir dos anos 2000. Em seguida, discute a
“abordagem da literatura pela pratica”, conforme uma das subsecdes desse capitulo, bem
como as bases literarias e teoricas das oficinas desenvolvidas no contexto universitario
francés.

Caberia ainda uma ultima palavra a respeito de um outro elemento que, juntamente
com o experimentalismo e o carater comunitario, parece perpassar os textos aqui reunidos
como um traco recorrente. Uma forma de lidar com o texto que passa por uma espécie de
alegria (ou promessa dela), que se revela na presenca recorrente de termos como brincar
com o texto, jogar, valorizar o prazer e o bom-humor. Algo nesse investimento nas
oficinas, nos modelos experimentais e coletivos de produgao, parecem insistir, na medida
em que recusam um paradigma do isolamento, em um cardter talvez utdpico, mas

certamente menos pessimista, como promessa de novas formas de produzir literatura.
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Resumo: 20 anos apoés a publicagdo da edigdo “Oficinas de Escrita” da revista Terceira
Margem sobre as oficinas de escrita inspiradas no grupo francés Oulipo, elaboramos um
breve relato da experiéncia oulipiana no Brasil, apresentando as praticas do grupo e
oferecendo algumas de suas restricdes para quem quiser se iniciar na pratica da escrita e
da mediacéo de oficinas.
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Abstract: Twenty years after the publication of the “Oficinas de Escrita” edition of the
journal Terceira Margem, which focused on writing workshops inspired by the French
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overview highlights the practices of the group and offers some of their constraints for
those interested in starting their journey in writing and facilitating workshops.
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Introducgéo

Em 2009, a convite da UFRJ e dos consulados da Franca e da Itélia, veio ao Rio
de Janeiro um pequeno grupo de autores franceses do “Ouvroir de littérature
potentielle” (o Oulipo) e de seus analogos italianos, integrantes do “Opficio de la
letteratura potenziale” (o Oplepo). No programa, palestras, oficinas de escrita, duas
pecas de teatro e até mesmo um passeio de bicicleta, que puderam reunir, durante mais
de uma semana, autores, pesquisadores e publico a partir da préatica de escrever sob
restricdo. Como informava o site Oulipobr, criado para divulgar o evento, e que

continua reunindo algumas referéncias para praticantes de escrita e pesquisadores,

De 25 é 30 de outubro de 2009, no Rio de Janeiro, OuLiPo + OpLePo + OBLiPo: o jogo
da literatura é um evento multidisciplinar do Ano da Franga no Brasil. Celebraremos
literatura e outras linguagens a partir das ideias e da participacdo de escritores e
seguidores de um movimento que se descreve como uma Oficina de Literatura Potencial.
Com a presenca dos franceses Jacques Roubaud, Marcel Bénabou, Hervé Le Tellier e
Jacques Jouet; dos italianos Raffaele Aragona, Paolo Albani, Elena Addomine, Brunella
Eruli, esta literatura Potencial se transforma em energia voltada para diversas expressdes
(Oulipobr, s.d.).

O evento acontecia alguns anos ap6s as primeiras oficinas ministradas pelas
professoras Ana Alencar e Ana Lucia Moraes em cursos de extensdo da Faculdade de
Letras, na Universidade Federal do Rio de Janeiro (Alencar, Carneiro & Guimarées,
2022, p. 177), e a publicacdo de uma edicdo especial da Terceira Margem em torno do
tema das oficinas. Se, hoje, as praticas do grupo ja alcangam um publico consideravel,
com referéncias em programas de escrita criativa que cada vez ocupam mais espacos
académicos e ndo académicos, naquela época, o Oulipo parecia um ilustre
desconhecido; sua grande introducdo foi por meio das praticas na UFRJ, aos poucos,
multiplicadas por seus participantes. Até mesmo em artigos académicos, € possivel
notar que as mencGes ao grupo eram, em geral, referenciadas em pesquisas sobre seus
membros mais conhecidos (Italo Calvino, Raymond Queneau, Georges Perec), mais que
a experiéncia em si da oficina que nomeia o proprio grupo. Como demonstra esta
noticia de 2005 na Folha de Sdo Paulo, por ocasido da publicacdo de uma antologia de

poesias de Algo preto, de Jacques Roubaud (2005):

Ao lado de escritores como Yves Bonnefoy e Michel Deguy, Jacques Roubaud é um dos
maiores poetas contemporaneos da Franca, com uma trajetdria indissociavel do Oulipo.
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Esse movimento literario, do qual participaram autores como Raymond Queneau,
Georges Perec e o italiano Italo Calvino, estabeleceu um paralelo entre invenc&o literaria
¢ matematica, atualizando a nogdo de “vanguarda” numa era atravessada pela ciéncia e
pela “ars combinatoria” dos sistemas informacionais, com sua logica binaria (porém
avassaladora, como demonstra a onipresenca da informéatica em nosso cotidiano) (Pinto,
2005).

Na década seguinte, pdde-se ler pesquisas especificas sobre a relevancia das
restrices para 0s processos criativos. Na UFRJ, destacam-se as pesquisas orientadas
por Ana Alencar, como as teses de Vinicius Pereira, O valor da letra e o sentido do
nimero: uma aproximacdo entre Literatura e Matematica na producdo do OULIPO
(2012), e de Maria Clara Carneiro, mais especificamente sobre o grupo de quadrinhos
analogo, o Oubapo (2015).

E aquele evento, de programa extensivo com apresentacdes em lugares diferentes,
da praia de Ipanema a universidade, passando por duas escolas publicas, acabou nao
arrebanhando um grande publico. Ainda assim, trouxe alguns frutos e boas lembrancas,
como uma primeira exposi¢cdo de quadrinhos na Academia Brasileira de Letras
(inspirada no grupo anédlogo em quadrinhos, o Ouvroir de la bande dessinée potentielle,
Oubapo), a formacdo de alguns mediadores de oficinas de inspiracdo oulipiana e a
criacdo do site do evento com traducéo de restri¢cdes (Oulipobr), e também a traducdo de
Pourquoi je n’ai écrit aucun de mes livres (Bénabou, 2016), cuja ideia surgiu a partir do
encontro da tradutora com o autor, ao longo do evento, como ela explica no prefacio a

edicdo brasileira do livro:

Bénabou afirma que, na concepc¢do e na execucdo da maioria de suas paginas, Por que
nao escrevi nenhum de meus livros inscreve-se na linhagem direta dos escritos oulipianos.
O Oulipo — Ouvroir de Littérature Potentielle — surgiu em 1960, a partir do encontro de
escritores gque desconfiavam do culto a genialidade do autor e da espontaneidade da
escrita, num momento de grande explosdo do formalismo e da utilizacdo iniciante do
método estrutural em literatura. Sob a influéncia tanto de Rabelais quanto de Raymond
Roussel (autor de Como escrevi alguns de meus livros), do grupo Bourbaki e do Colégio
da Patafisica’, o Oulipo foi criado sem alarde por Frangois Le Lionnais et Raymond
Queneau — que pertencera ao grupo surrealista, mas o deixara. Sem espirito polémico e
sem dogmatismo, as ambic¢bes do grupo eram antes modestas, pois ndo se tratava de
fundar uma escola, um novo “ismo” com sua doutrina, seus manifestos, seus ditames € a
habitual tdbula rasa das vanguardas. O propésito era pdr em pratica uma pesquisa
discreta, erudita e de longo prazo, visando a inventar ou reinventar regras de tipo formal
para qualquer um que quisesse escrever. Ndo se tratava de fabricar escritores. Ser escritor
é uma atitude pessoal e social antes de ser uma técnica. Essa escolha complexa remete
mais a um desejo do que a aprendizagem. O objetivo do Oulipo era simplesmente
demonstrar que a escrita é possivel aqui e agora, e que, gracas aos beneficios das
restrigdes, ela pode ser praticada coletivamente, de forma artesanal e divertida (Alencar,
2016, p. 7-8).
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O grupo QOulipo, em si, estabeleceu-se de fato “sem alarde”, como algo restrito a
autores iniciados e cooptados. Sua divulgagdo restringia-se, sobretudo, as publicacbes e
participacdes publicas de seus autores mais conhecidos em eventos e festivais literérios.
As apresentacdes para o publico geral e as oficinas se intensificaram a partir da entrada
de autores como o dramaturgo Jacques Jouet, nos anos 1980. Mas foi, especialmente, a
partir da apropriacdo que outras pessoas fariam de suas estratégias para escrever que as
técnicas do grupo seriam mais facilmente disseminadas. Saindo do petit comité de um
grupo bem seleto de autores, tais estratégias (a contrainte ou restricdo) comecam a
servir ndo apenas ao proposito de formar novos autores, mas a permitir o acesso a
escrita por quem quer que deseje se perder nesse labirinto.

O evento em 2009 aticou ainda mais a fagulha das primeiras oficinas na UFRJ,
espalhando pelo ar a brincadeira com as palavras que a pratica coletiva da escrita sob
restricdo promove. Mais recentemente, durante a pandemia, realizamos encontros no
meio virtual para escrevermos juntos, 0 que permitiu a capacitacdo de mais estudantes,
literalmente de Norte a Sul, na pratica das oficinas, como descrevemos no capitulo
Oficinas potenciais: a democratizacdo da escrita criativa (Alencar, Carneiro &
Guimardes, 2022). Duas egressas da UFRJ reuniram-se com sua professora, Ana
Alencar, para oferecer exercicios de escrita on-line para estudantes de suas respectivas
universidades, a Universidade Federal do Para e a Universidade Federal de Santa Maria.
Naquele contexto de confinamento, percebeu-se como esse brincar coletivo pode
promover uma pratica catartica, salutar naguele momento. Uma pratica de escrita
afetiva: a oficina depende dos encontros, de ler o outro; a pratica da escrita sob restricdo
permite observar a escrita para fora de si, para além das amarras do ego. A ideia é
executar o desafio, ndo aguardar a inspiracdo. A musa, comentou Paul Fournel em uma
das apresentacdes publicas do Oulipo a qual pudemos assistir, € bastante cara. Nada é
mais caro gque ser romantico; é preciso adoecer e internar-se nos Alpes para conseguir
escrever. O projeto oulipiano prevé uma pratica regular a qual até um funcionario
publico com horario limitado pode se dedicar.

O humor é imprescindivel, alias, para o Oulipo: dessacraliza-se a lingua ao vira-la
do avesso. Os encontros acima descritos, desde as primeiras oficinas presenciais,
passando pelo encontro com os autores as oficinas virtuais, foram marcados por afetos

bem-humorados.
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Perceber a complexidade da lingua, brincar com ela, leva 0s sujeitos a conquistarem uma
forma de liberdade. Permite-lhes aproximarem-se de outras obras pelo corpo do texto, em
vez do ensino tradicional que posiciona autores e obras em um pantedo inalcancével.
Democratizar a escrita seria, portanto, uma forma libertaria, que desperta nos sujeitos sua
poténcia criativa, a0 mesmo tempo que lhes faz refletir sobre a literatura, sobre si e 0 que
acontece ao seu redor. Longe de ser uma punicao, escrever € uma necessidade, um direito
e, a partir da préatica potencial, um divertimento (Alencar, Carneiro & Guimaraes, p. 176).

Este artigo, que surge permeado por esses afetos, tem por objetivo ndo apenas
celebrar a efeméride dos vinte anos daquela edicdo da Terceira Margem, como o de
apresentar algumas restri¢cdes e seus exemplos. Escrevemos a seis maos esse convite ao
jogo (trés pessoas que seguem ligadas as oficinas de escrita), em que primeiro
discorreremos um pouco sobre a pratica do grupo para, em seguida, apresentar algumas
das estratégias que foram traduzidas ou desenvolvidas em oficinas brasileiras de escrita
potencial.

Os encontros do Oulipo

Desde a fundacdo do grupo, em 1960, os oulipianos se relnem a cada meés,
eventualmente em torno de uma boa mesa, para levarem adiante suas pesquisas em
torno da escrita sob restricdo. Tais reuniGes, sempre abertas a todos 0s membros do
grupo, contam as vezes com a presenca de algum convidado de honra e obedecem a um
ritual preciso, praticamente imutavel, desde a fundacdo do grupo. Um presidente de
sessdo € designado por aclamacdo, bem como um secretario. Procede-se a chamada:
anotam-se 0s presentes, 0s ausentes, 0s que pediram desculpas pela auséncia e, enfim, a
leitura das lettres d’excuse eventualmente encaminhadas.

Segundo o regulamento do grupo, nenhum membro pode ser excluido nem pedir
demissdo, os membros falecidos sdao considerados “excusés permanents”. O presidente
estabelece, entdo, a ordem do dia, com suas se¢Oes fixas: criacdo, ruminacdo, erudicao,
publicacBes, financas, acOes passadas, acOes futuras, site, assuntos menores, proxima
reunido. Cada membro presente se inscreve na secao de sua escolha. As atas do grupo,
por sinal, sdo rigorosamente anotadas e hoje, em sua maioria, podem ser lidas,
digitalizadas, nos arquivos da Biblioteca Nacional da Franca. Na Imagem 1 a seguir, por
exemplo, |é-se o convite que antecede a uma das reunides, redigido por Paul Fournel,
enderegado aos “caros oulipianos” (chers oulipiens). Um pequeno grafo indica a

necessidade de RSVP, em que a pessoa deve anotar se comparecera e se participara do
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almogo na ocasido. Uma linha tracejada indica a parte que o destinatario devera
recortar, com o endereco indicado para onde dirigir a resposta (para o préprio Fournel
ou para Bénabou, que, até recentemente, organizavam as reunides mensais do grupo).
Se a reunido tiver a participacdo de um convidado de honra, um dos membros procede a
sua apresentacdo. Em seguida, o convidado, se quiser, € que tem a palavra. A primeira
se¢do ¢ a de “Criagdo”, a mais importante. E obrigatério, sob pena de cancelamento da
reunido, que haja pelo menos uma intervencao nela, ou seja, que um oulipiano apresente
nova proposta de restricdo, acompanhada de pelo menos um exemplo. Depois, 0S
presentes debatem e, se for o caso, um voto de louvor, que sera anotado em ata. No
momento de “Ruminagdo”, acolhem-se ideias de novas restricbes ainda ndo tdo
elaboradas para produzir um texto e passa-se adiante. Também inclui todas as reflexdes
teoricas sobre nocdes oulipianas de base, tais como potencialidade, restricao etc.

OULIPO

Imagem 1: Convite para reunido mensal redigido por Paul Fournel.
Fonte: Gallica.bnf.fr/ Bibliothéque nationale de France. Bibliothéque de 1’ Arsenal.

22



Revista Terceira Margem, v. 29, n. 57, p. 17-42, jan./abr. 2025
Oficinas de escrita: entre laborat6rios do comum e textualidades experimentais

J& na se¢do de “Erudicdo”, sdo apresentadas restricdes encontradas em textos que
precedem a criacao do grupo, os “plagidrios por antecipacdo”. Nas secdes seguintes, de
ordem mais prética, discutem-se projetos de “Publicagdes”, individuais ou coletivos, as
“Finangas”, “Acdes passadas” e “A¢des Futuras”. Por fim, os “Assuntos Menores”, para
questdes ndo discutidas anteriormente.

Na imagem 2, um exemplo de ata da reunido datilografada, contendo data, os
presentes e os desculpados (excusés). Nessa reunido de 1986, 1é-se ali uma inquietacéo
com (“une inquiétude plane”) as auséncias cada vez mais frequentes da maioria do
grupo. Apo6s a morte de Georges Perec, em 1982, o grupo parecia perder sua forca.
Porém, as atividades permanecem constantes até nossos dias, com a cooptacdo de
membros cada vez mais jovens e ndo apenas de escritores, como do quadrinista Etienne
Lécroart, em 2013, e da ilustradora Cléementine Mélois, em 2017, além de se

multiplicarem as oficinas para o publico leigo.

As ambicoes e as praticas do Oulipo evidenciavam, desde o inicio, o carater ladico e
humoristico de um grupo que ndo pretendia ser nem um movimento literario, nem uma
escola cientifica, nem uma fabrica de literatura “aleatéria”. Sem a priori estético, o
objetivo do grupo era o de inventar (ou reinventar) regras de tipo formal que pudessem
ser propostas a amadores desejosos de produzir textos. Revigorando técnicas da antiga
retorica, capazes de romper com a crenga na inspiragdo, no génio ou no subconsciente,
como motores da criacdo, queriam principalmente encontrar estruturas inéditas e
promover pesquisas sobre as potencialidades da linguagem, estabelecendo relagbes entre
matematica e literatura (Alencar & Moraes, 2005, p. 11).

A matematica aparece de forma implicita nas atividades oulipianas, tendo o grupo
sido formado por poetas e matematicos. A pesquisa sobre grafos, a literatura gerada de
forma algoritmica, foi um dos estudos sobre o qual se debrugcaram seus autores-
pesquisadores. Esses elementos foram analisados de forma mais precisa por Pereira
(2012) e Fuks (2011). O “potencial” do acronimo aponta para como um numero finito
de restricbes pode potencializar textos inumeraveis. Para nos, o potencial do grupo
também se deve a pratica oficineira, do “ouvroir” — espago em que artesdos se relinem

para trabalhar juntos.
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00z

OULIPO - Réunion du joudi 17 avrdl 1986 - 11h30 - 15h30

Présents : Paul Braffort qui regoit,
Marcel Bénabou, Paul Fournel, Jacques Jouet
et Michéle Métail qui préside.

Excusés : beaucoup trop, trop souvent.
Une inquiétude plane.

Créations : MB, une morale &lémentaire de de S-A hamop Une
autre : " Aphorisme amourenx...”

: JJ (A partir d'une expérience au stage de Saint-Guentin :
la sextine en nouvelle : rimes de situations. Inachevé,

3 PB, lo 11 gtér-;nrn chauffe-Marcel ou In contrainte de Saiat-
Quentin., 11 s'agit d'un algorithae de contrdle de longueur =
jamais deux mots & la suite dont le nb. de lettres soit égal
ot le nombre de lettres pout différer de 1,2 ou 3. Extensible

A la phrase, au paragraphe, zu chapitre,,. etc.
+ MB 11t un podae d'_o..l.emuj.lgq greftés.

.
: MB encore 1it Raymond R t-il réyermible 7 Que se passe- '
=11 si 1'on perimte 1!' dm !];El'l inithl« ot finale de
Parmi les noirs, ?ar ex... 7 Hypothé vr blable :
11 fout réorire 1'entre-deux.
: PF Lit doux textes avec es homophoniques obligés : Le V\
moulin de 1a sourdine ot Les tiroirs de 1'inconou. (M. Ayaé pas ¥

lein).

: PF encore a traduit un alexandrin célébre en alexandrin du ‘

pq%ger 3
ins un air marin, mieux mes suaves environs."” |
D

Actions : Stage de Saint-Quentin. l‘ren\Mr-’ulage Athéme, donc ¢ o oge=
velle, Cela a permis d' nptri-utu des contraintes oouvelles..
sans a'éparpﬂler tous azimuts. Cl'est concluant.

: Sommidres, 2¢ semalne de juklht { du 7 au 13 ), Stage oulipo !
et stage alawo, Gil Jouvsnard demande 4 oulipiens ( et 4 alamiens) |
JJ propose que le stage oulipo soit & thémwe : les formes fixes

en poésie. Accord. MB, JJ et MM sont :Amﬂdau. Reste une place,

: MB raconte ses souvenirs sur Simone de HBeawvolr, de quand
1l migoait Burnax.

Gulde de 1itt. ¢ MB et JJ ont rossemblé les uzuu disponibles et ont constitué
un dossier de photocopies. ANDE aura donc Ifeu, du B au 11 mai
prochain, NA, MB, FB, PF, JJ, MM viennent & coup sir. MB va
relancer les outres, su téléphone,

B.0. : Distribution du n*33 Poimes corpusculaires de M. ‘

.

Source gallica baffr / Biblothégue nationale oe France. Biblicthéque de 'Arsenal OM-8 ()

B.0L (suite) : PF repousse @& début 87 la réédition Ramsay des B.0, Compte
tenu do 1'oxistence du volume Siatkine, 11 souhaite publier
tout d'abord un volume 3 partir du n"17. Accord.

: Les caisses sont vides. Les B0 ne se vendent pas. Proposition
que les fascicules BO soient plus modesates de réalisation { pho-
tocopie , par exemple ) et recomposition dans des volumes-re—
cueils, Accord de principe, sals {1 faudra en reparler uw Moulln.

Propos (pas menua) : Dans lea paplers de FLL, MB n trouvé un sanuscrit relatif
aux Ou-x-po.

On o mangé du canard 4 1'orange, bu hoonftesent et fini sur
des fraises.

AN .

La réunion de mui sers celle du Moulin d'Andé. 1

Imagem 2: Ata de reunido, paginas 1 e 2.
Fonte: Gallica.bnf.fr/ Bibliothéque nationale de France. Bibliotheque de 1’ Arsenal.
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A importancia das oficinas de escrita

O Oulipo é bastante conhecido por obras publicadas sob restricdo, como O
sumico, de Georges Perec (2016), em que nédo se usa qualquer palavra com a letra e —
na restricdo conhecida como lipograma — ou Exercicios de estilo, de Raymond
Queneau (1995), em que uma mesma trama é recontada em diversos estilos de escrita.

O mais valioso para 0 grupo sdo os exercicios de criacdo produzidos em uma
pratica coletiva. A reunido tem por objetivo congregar autores em torno de uma
producdo comum. Como mencionado, pelo menos duas secdes especificas em suas
reunides sdo dedicadas a elaboragdo das restricBes e tentativas de utiliza-las.

As oficinas brasileiras de inspiracdo oulipiana ndo seguem as mesmas secoes
especificas do grupo. Como mencionado, elas comegam a surgir em cursos de extensdo
na Faculdade de Letras, espacos em que alunos e professoras se permitiam escrever
juntos. A principio, como no modelo explicitado por Claudette Oriol-Boyer (2005), que
iniciou a pratica com seus alunos nos anos 1960, o material necessario era um projetor e

folhas de acetato, para que os textos pudessem ser lidos — observados — pelo coletivo.

Em cada oficina, o principio é portanto o seguinte:

* uma prescri¢do ¢ dada permitindo os primeiros escritos;

* recopiados em transparéncias com a ajuda de canetas especiais, 0s textos sdo
imediatamente projetados sobre uma parede (gragas ao retroprojetor), e lidos em voz alta
pelos autores: uma apreensdo global e oral pode, entdo, efetuar-se (para assegurar a
dialética da escrita e da leitura, o retroprojetor € um auxiliar indispensavel);

» cada texto ¢, em seguida, estudado, e seus processos detalhados: pode-se (superpondo-
se uma transparéncia virgem para ndo a deteriorar) ligar com caneta de cores diferentes os
elementos que pertencem a diversas redes de relacdes; observa-se em que o texto respeita
a prescricdo e como ele poderia melhor explora-la; com perseveranca, enfim, extraem-se
outras regras que se impuseram ao autor, apesar de sua vontade, a maior parte do tempo;

* 0S textos sao reescritos;

* exercicios pontuais sdo efetuados em funcao das necessidades evidenciadas;

* leituras de textos (de ficcdo ou de teoria) convocados pelos problemas de escrita sdo
realizadas;

» dicionarios e outros tipos de livros sdo trazidos e consultados (Oriol-Boyer, 2005, p.
39).

Observar o texto do outro é importante para a realizacdo do trabalho: a leitura
compartilhada auxilia a observar seu proprio texto em relacdo ao dos outros. O uso da
restricdo, em si, pacifica certa angustia de escrever, levando a resultados concretos, pois
vocé obrigatoriamente chega a um resultado, malgré sua vontade de escrever

diferentemente.
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H& uma reciprocidade ativa e silenciosa na resolucdo de malabarismos verbais,
que resulta numa espécie de poesia improvisada, que brota assim do nada, por vezes de
simples trugues absurdos, mas, em todo caso, divertidos.

Ler o texto em grupo implica tornar audivel o que se escreve para o outro, escutar
0 outro, compreender a diferenca (entre meu texto e o do outro, produzidos a partir da
mesma contrainte inicial). E ousar escrever, ousar mostrar o que se escreve. Ao se ler e
reler, frisa-se que tudo pode ser melhorado, reescrito, refraseado.... 0s textos, tanto
quanto os afetos. Escrever seria uma forma de digerir o cotidiano, 0 que nos acontece.

Nas praticas mais recentes, com o desaparecimento dos retroprojetores das salas
de aula, fica mais dificil propor essa leitura compartilhada. No espaco virtual, abrem-se
documentos compartilhados, em que todos podem comentar os textos uns dos outros,
estudar os processos de cada texto. Notamos, porem, mais dificuldade nesses processos
que no presencial, em que a marca afetiva € mais constante. O elemento que continua
essencial, em todas essas atividades, € a restricdo (ou prescricdo, como escreve Oriol-

Boyer). E necessario clareza para saber o que se precisa escrever.

O catalogo selecionado de restricdes

Apresentamos, a seguir, algumas restricdes para producdo de textos em oficinas
de escrita. Os exemplos foram retirados de producgdes oriundas de alguns dos encontros

realizados nos ultimos anos em oficinas presenciais e virtuais.

a) Restricdo S+7

Escolher um texto de base. Em seguida, pegar um dicionario.

Identificar cada um dos substantivos do texto de base. Entdo, buscar cada um dos
substantivos no dicionario. A seguir, substitui-lo no texto pelo sétimo substantivo que
vier depois dele.

O exemplo a seguir parte do poema de Paulo Leminski “O bom poema...”

Texto de base

um bom poema leva anos

um bom poema leva anos
cinco jogando bola,

mais cinco estudando sanscrito,
seis carregando pedra,

nove namorando a Vvizinha,

26



Revista Terceira Margem, v. 29, n. 57, p. 17-42, jan./abr. 2025
Oficinas de escrita: entre laborat6rios do comum e textualidades experimentais

sete levando porrada,
quatro andando sozinho,
trés mudando de cidade,
dez trocando de assunto,
uma eternidade, eu e vocé,
caminhando junto

Aplicagdode S + 7:

um bom pogrom leva anormalidades
cinquentdes jogando boletim,

mais cingquentdes estudando santissimo,
selaria carregando pedreiro,

novena namorando a vodka,

setor levando porrada,

guebrada andando sozinho,

triagem mudando de cigano,

dia trocando de astrélogo,

uma etiquetagem, eu e vocé,
caminhando junto

(Maria Clara Carneiro + (Leminski + Paulo Rénai [dicionario de portugués-francés]))

O resultado é surpreendente: a expulséo inevitavel da significacdo inicial provoca
um reinvestimento semantico que o leitor é obrigado a ler, pois a sintaxe do texto
permanece intacta. Isso, invariavelmente, leva ao riso. O jogo faz lembrar a estética
surrealista do cadavre exquis, porém, no Oulipo, tudo é medido e controlado — nesse
caso, pelo uso de um texto de base e por um dicionario especifico. Ha um eco surrealista
nesses textos absurdos, mas ha uma tomada de posicdo consciente de distanciar-se do
grupo (do qual Queneau participara).

Vale dizer que a operacdo pode incidir em qualquer palavra do texto, ou seja:
verbos, adjetivos, advérbios etc., ndo apenas nos substantivos. Além disso, é possivel
mudar o nimero de substantivos que virdo depois daquele encontrado no texto, por
exemplo, cinco, tornando o exercicio um S+5.

A formula generalizada do P +(ou-) n, onde P ¢ a classe da palavra a ser buscada
no dicionario, n o namero de termos além da palavra encontrada, ¢ o + indica “n termos
adiante” no dicionario e - indica “n termos anteriores”.

Outra variacgdo disponivel é sd considerar termos pertencentes a um determinado
campo semantico, como o gastronémico.

Assim, partindo do Génesis da Biblia de Jerusalém, um S+5 gastrondmico (tem

de ser cinco substantivos do campo semantico da gastronomia).
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Texto de base: “As origens do mundo e da humanidade”

A criacdo e a queda

Primeiro relato da criagdo: No principio, Deus criou o Céu e a terra. Ora, a terra estava
vazia e vaga, as trevas cobriam o abismo, e um vento de Deus pairava sobre as &guas.
Deus disse: “Haja Iuz” e houve luz. Deus viu que a luz era boa e Deus separou a luz ¢ as
trevas. Deus chamou a luz “dia” e as trevas “noite”. Houve uma tarde ¢ uma manha:
primeiro dia.

Aplicacédo de S+5

“Os ouri¢os do munguza e do himus”

O croquete e 0 quiabo

Primeiro requinte do croquete: No principio, a dispepsia criou o chantili e o tira-gosto.
Ora, 0 tira-gosto estava vazio e vago, o0s trigos cobriam o acai, € um vento de dispepsia
pairava sobre as alcachofras.

Dispepsia disse: “Haja macaxeira” e houve macaxeira. dispepsia viu que a macaxeira era
boa e dispepsia separou a macaxeira e os trigos. Dispepsia chamou a macaxeira “doce” e
aos trigos “nutriente”. Houve um tempero e uma manteiga: primeiro doce.

(Ana Alencar + (Génesis + Dicionario Houaiss))

b) Restri¢do do prisioneiro:

Essa restricdo € um lipograma (em que se proibe o uso de uma ou mais

determinadas letras, como no livro mais conhecido de Perec, O sumigo, sem a letra e). O

jogo aqui € imaginar que uma pessoa aprisionada tem um papel muito estreito e

comprido para escrever sua carta. Por conta dessa restricdo fisica imaginaria, nao €

possivel usar caracteres que vao acima ou abaixo da linha (as letras com perninhas), a

saber: b, d, f, g, h, j,k I,p, qty,z
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“carta da confinada 1: caio, meu caro”

sua memaria me vai Como uma uva, assim, vem e uiva ao raio aceso numa era Como nova
(serad?), acena, isso sim. caio, ndo caimos em ansia, meu amor, eu caio em mim mesma,
VOCcé caiu em si, nossos coragfes soam COmMO urros; Nao VAo nos ouvir nem ver na rua,
nem cé, nem mesmo se nGs erramos, Nos amamos (amaremos?) s6s, em erro, em vao, nao
vao...morreu 0 amor, caio? renunciou a vaia? sem eira, nem vera, nem com vivas oragdes,
raios, conexdo, sem memaria, ndo, ndo vao. mas nds, ndés vamos, caio, 0 amor morreu
sem nascer? mas nds, Somos sociais, assim iremos. ndo, nunca cairemos nessa, caio,
COMO Se movem 0S animais, com asas. mas, nos, caio, n0S noS amamaos, Ndo cairemos,
Nos Movemos, N0S MOVeremos, COmo ases, 0asis, Nos mares, mas nés nus, NGs veremos,
caio? sim, morreremos, s0s, S.0.S., NGS COMo um s, morremos, com a m&o no coragao; na
memoria, morreremos, no coragdo e na mao dos nossos, serenos 0SsSOS, caio, VOvOs e
VOVAs seremos, inovaremos, sem nexo, nem eixo (Ué?), sem sexo, mas nessa Visao assim
a Vacuo, ndo. vamos nos Ver? riremos, rimaremos, acesos, Sem nome, Sem remorso, no
céu, ao avesso, NAo Se avexe, Viu? assim: ouais, axe, caiol

sua (sincera e amena amie)

ana

(Ana Alencar)
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c) Abecedario
Esta restricdo prop0e escrever um texto em que cada palavra se inicia com uma

letra diferente, seguindo a ordem alfabética.

“Abecedario em auto-retrato 1”
Ali
basicamente
concebida
depois
estrangeira
foi

gravando
herdando
ignorando
jogos-sujos
kafkianamente
leu
manisfestos
no

oulipo

para

que

ruido

se

traduza

unir

vida e vozes
wunderbach
x0dos

yes

zen

(Ana Alencar)

d) Moral elementar

A moral elementar € uma forma poética criada por Raymond Queneau. Ao ler o
poema, os ultimos versos parecem espelhar um pouco o que foi “contado” antes, como a
moral da historia.

O poema deve ter um titulo que use uma destas palavras: moral ou elementar.
Entdo, a forma consiste em trés pares de substantivos e adjetivos, lado a lado, mais um
par abaixo. Essa construcao repete-se trés vezes. Entdo, escrevem-se 7 versos livres de
até 5 silabas e fecha-se o texto com outro trio de substantivo e adjetivos lado a lado,
acompanhado de um ultimo par abaixo. Essa parte final deve recuperar pares usados

anteriormente no texto.
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“ndo ha moral da historia”
mée amorosa avl bondosa professora aposentada
mulher cansada

dias longos noites escuras TV ligada
sonhos repetidos

leituras esparsas leituras novas livros antigos
sono pesado
essa rotina
pouco muda
as memorias
que ndo
boas ou ndo
esse cansaco
gue ndo
filhos déspotas netos ingratos tempo infinito
mulher cansada
(Maria Clara Carneiro)

Existe uma variacdo, a Imoral elementar, em que se deve alterar apenas 0s
substantivos de uma moral elementar escrita previamente por outros de baixo caldo.
Convidamos os leitores a experimentarem essa atividade a partir de nosso exemplo

acima.

e) Rousseliando (ou a maneira de Raymond Roussel)

Partindo do procedimento que Raymond Roussel explica em seu Comment j’ai
écrit certains de mes livres e do inicio de Dom Casmurro, a frase “o interno ndo aguenta
tinta”, escreveu-se o texto que se encerrou com uma frase homofonica: “ter intento a
torna gatona”. O procedimento rousseliano (por sinal, um dos “plagiarios por
antecipa¢ao” do Oulipo), consiste em iniciar com uma frase original ou citagdo e

encerrar o0 texto com um anagrama silabico ou com uma das letras dessa primeira frase.

Dom Casmurro: “A pintura que se pde na barba e nos cabelos apenas conserva o habito
externo. O interno ndo aguenta tinta”

Dizem que os homens envelhecem bem melhor. Ficariam mais atraentes até com as
marcas gue o tempo vai imprimindo no corpo e no rosto da gente. Ndo héa certeza quanto
a isso. Ter tido uma vida mais ou menos cheia de vida e de razGes para se alegrar, apesar
dos percalcos encontrados pelo caminho, também ajudaria bastante. O tempo de uma vida
seria suficiente para entender-lhe o sentido? O sentido vem ap6s o viver?

Os salGes de beleza estdo cada vez mais cheios de mulheres e rapazes e senhores em
busca da cor perdida, temendo como a um fantasma o branco em seus cabelos. As vezes,
com a velhice, ndo sabemos mais 0 que queriamos e ndo queriamos. Mas creia-me,
senhora, pense em sua estratégia de soberania energética: ter intento a torna gatona

(Ana Alencar).
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f) Pervérbio

E um tipo de “linguagem cozida”, na qual se misturam campos semanticos para
acomodar os restos, “o que sobra” — misturam-se registros, textos diversos. No caso
dos pervérbios, sdo textos curtos criados a partir da unido de dois ou mais provérbios,
locucBes ou aforismos. O resultado traz possibilidades inusitadas para textos j& bastante

conhecidos e que pareciam consolidados. Eis alguns exemplos:

1. Quem tem boca, ri melhor.
Quem ri por ultimo, vai a Roma.

2. Quem casa, seus males espanta.
Quem canta, quer casa.

3. Saco vazio tem perna curta.
Mentira ndo para em pé.

4. A voz do povo € peixe.

Caiu na rede, é a voz de Deus.

(Ana Alencar)

g) Haicaizacéo
Selecionar um poema, de preferéncia rimado. Manter somente a parte final do
verso, criando, assim, poemas muito breves, proximos ao haicai. No exemplo, utilizou-

se a “Cancao do exilio”, de Gongalves Dias.

mais estrelas,
mais flores,
mais vida,
mais amores.

a noite,
eu l&;
palmeiras,
o Sabia.

primores,

eu Ca;

a noite —

eu l&;

palmeiras,

0 Sabia.

(Lielson Zeni + Gongalves Dias)

h) Listas poéticas
A listagem é um tipo de exercicio ja possivelmente mais conhecido, ja que

fazemos vaérias delas cotidianamente: de compras, de afazeres, pendéncias etc. As listas
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tém um caréater libertador, pois sempre podem ser continuadas, além de dispensar a

coeréncia de encadeamento textual.

Lista de coisas agradaveis

- avoz de Harry Belafonte em qualquer circunstancia

- uma anotagao encontrada por acaso que faca corpo com os afetos do dia

enfim afastar o mau-humor burocratico com Miles Davis

- piscina vazia, nadadas regulares, félego em festa

- 0 cheiro bom de alguma comida que traz de imediato a ideia do que esta sendo feito

- palavras amaveis trocadas na vizinhanca

- a pratica da aquarela acompanhada da escuta de uma voz com entonagdo inteligente
numa lingua que ndo compreendo

Lista de coisas de que gosto em x

0 jeito desengoncado de andar na cachoeira

- a facilidade de articular um discurso

- adicdo: s a leitura?

sua dogura

sua paciéncia com minha familia

- sua paciéncia com meu sintoma

seu jeito de poder sair sem levar nada nas maos
a amplitude de sua compreensdo das coisas em geral
sua voz

seu desligamento

- Seu ritmo

Lista das pequenas ambi¢des com este artigo

- disseminar o interesse pela escrita potencial

- prestar uma homenagem aos meus ex-alunos da UFRJ

- provar gue as restri¢oes libertam

- suportar minha angustia diante do esquecimento

- ressaltar a pratica da escrita livre como democratizadora do ensino
(Ana Alencar)

i)Eu me lembro

Exercitar a memoria e escrever trechos curtos que sempre se iniciam com a frase

“Eu me lembro...”
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1. Eu me lembro da silhueta inconfundivel de GP que frequentemente almogava no
Marty, bar que ficava na avenida Gobelins, perto de onde eu morei durante muito tempo
no 13eme arrondissement.

2. Eu me lembro de ter escrito, numa aula de fisica, da qual eu ndo compreendia
simplesmente nada, a seguinte transducéo

calcul de la vitesse de pourrissement des cerveaux occidentaux. calcul des espaces verts.
calcul des périodes de grande énergie. Calcul du poids d'un monde. Calcul de la surface
embrassée. Calcul de l'interfrange vécue. Calcul de la pesanteur d’un amour. Calcul de
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la pression retardée. Les radiations du moi sur les échos du surmoi provoquent des
interférences obscures. Ma longueur d’onde vaut [infini, elle est inversement
proportionnelle & la PHYSIQUE.

Gosto de pensar que ja no ensino médio eu era oulipiana sem saber.

3. Eu me lembro das deliciosas aulas de Bernard Cerquiglini® em Jussieu/Paris 7
explicando a timida insercdo da primeira pessoa no texto medieval Roman de Renard, em
filologia romanica...

4. Eu me lembro com alegria de ter ido prendre um pot com 0 pequeno grupo que se
reunira apos essa longa reunidao num bar perto da biblioteca depois da AG da Association
GP

5. Eu me lembro de quando projetdvamos na parede da sala de aula os textos criados
pelos alunos a cada exercicio. Um retroprojetor era reservado junto ao auditério da
faculdade, traziamos folhas transparentes e canetas para que os alunos copiassem
legivelmente seus rascunhos feitos a lapis no papel. A projecdo luminosa na caverna
convidava a reflexdo; de imediato, os comentarios e sugestdes brotavam de todos os
lados. No final, a euforia era tamanha que quase ndo importava a sujeira da tinta que
ficava nas maos, que so saia alias com alcool e papel toalha.

6: Eu me lembro da beleza do afeto que uma aluna (que pouco se manifestava durante o
semestre) trouxe na turma ao ler seu poema. Tratava-se, a partir de uma imagem, de
escrever algo que fizesse falar as coisas da forma mais impessoal possivel. A aluna
escolhera a pintura de um passaro de cabeca para baixo, assim solto na pagina de um livro
de reproducdes de Alfred Direr para fazer o exercicio. Pediram-lhe para reler varias
vezes, e houve algumas lagrimas nesse dia. Entdo a poesia brota assim do nada, ou
melhor, quando menos esperamos por ela?

7: Eu me lembro de um auditério imenso e lotado em Seropédica em que se fazia alusdo
as extravagancias do grupo Oulipo na forma de se reunir e de recrutar seus membros;
houve um incémodo estarrecedor quando alguém na plateia — uma senhora, coitada...
pareceu muito assustada com a ideia de que, uma vez pertencente ao grupo, ninguém
podia deixar o grupo (e muito menos ser expulso), salvo se suicidando diante de um
oficial de justica, especificando que a razdo do suicidio era a de querer sair do Oulipo.

8: Eu me lembro de MB em 2009 hospitalizado de urgéncia no Rio de Janeiro, hum
quarto muito lagubre sem janelas, fazendo uma declara¢do anacrénica de amor a MCC
(S7 j’avais 30 ans de moins je te demanderais en mariage..)

9. Eu me lembro do seminario de Barthes “A Preparagdo do romance”, aos sabados de
manha no Collége de France, em que sé a voz de Barthes e ndo a imagem dele repercutia
em 3 salas ao vivo. Eu me lembro da segunda parte do seminario intitulada “A Metafora
do labirinto”, e dizer que eu estava assistindo Gilles Deleuze, Hubert Damisch, Octave
Mannoni e outros, autores que s6 bem mais tarde vim a ler realmente.

10. Eu me lembro nos anos 50 em Paris, certamente eu ja escutava as letras de Raymond
Queneau musicadas nas vozes de Juliette Greco, Mouloudji, dos Fréres Jacques, em
particular “Si tu t’imagines”, deliciosa releitura em francés popular do Sonnet a Héléne
de Ronsard.

(Ana Alencar)

! Mais tarde, em 1995, o professor viria a ser cooptado pelo Oulipo.
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j) Iniciais
Neste jogo desenvolvido por Umberto Eco em seu Diario minimo (2012, p. 377 e
378), busca-se sintetizar a vida de um personagem, de um artista, ou o sentido de uma

obra usando-se apenas palavras com a inicial do personagem eponimo.

1. Escritores

Calvino. Cosimo cavalga cumes campestres, cavaleiros cessam coexisténcia, cadetes
craquelés, cosmicdmicas, codices, cartas cabalisticas, cidades cegamente criveis... Contos
como “Candide”. Chasqueio cantando, com célere critica.

[...]
Petrarca. Perseguia prebendas, porém preferi poetar perfeita prenda perdida. Peroladas,
polidas, perfeitas palavras...

2. Filésofos

Chomsky. Cerebral competence challenges colorless chlorophyllian cholerically
comatose concepts.

[.]

Marx. Meu manifesto mostra meta materialista. Miseraveis mal-interpretados, movei-
vos, militantes! Moloch maxicapitalista maquina meios malévolos. Morrei, mas mostrai
majestade mini-proletaria!

3. Personagens

Bovary. Beata borboleteio bergos bebés, basta-me bioclinico bestalhdo. Banal. Burlada
bobos bouquins, bandidos bonitdes, bamboleei bruxuleante. Burgués bas-bleu.

[...]

Marcel. Mamae, muitos meneios melifluos. Mastigando madeleines, memoro momentos
méagicos. Morrer, misturando movimentos miocardicos, motivos mnemdnicos,
murmurando memorias minimas, maxima meta.

(Umberto Eco)

h) VariacGes sobre um tema de

Em anexo, propomos uma traducdo de uma espécie de exercicio de estilo proposta
por Georges Perec, em que aplica diferentes restricbes a uma frase bastante conhecida
do publico leitor de sua lingua. No caso de Perec, ele propunha “35 Variations sur un
theme de Marcel Proust”, pratica retomada posteriormente por Harry Mathews, que
atualizou o “to be or not to be” shakespeariano (Bénabou & Fournel, 2009, p. 15-26).
Nesse modelo, é possivel compreender o que faz cada restricdo, comparando-a com as
frases realizadas em cada uma das variacbes. O método de, primeiramente, selecionar
tal frase particular para, em seguida, destrincha-la em seus elementos minimos, a letra.

A partir da reorganizacdo alfabética, é possivel operar anagramas, palindromos (no
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caso, é possivel realizar palindromos homofonicos, j& que, obrigatoriamente, precisa-se

usar a ordem da frase-tronco), lipogramas e outros exercicios virtuoses da lingua?.

Oficinas de Oulipo no Brasil

O uso das restricdes permite 0 surgimento de escritas em que 0S sujeitos
obedecem a regras aparentemente complicadas e absurdas, mas que lhes oferecem uma
nova forma de relacionar-se com sua propria escrita. Nesses ultimos 20 anos, as
restricles se espalharam pelo mundo e vém sendo usadas como recurso pedagdgico para
0 ensino de escrita pelos diversos estudantes das Letras que tiveram acesso as primeiras
oficinas, e outros mais recentemente cooptados, como é o caso dos projetos em
andamento na UFSM e na UFPA (Alencar, Carneiro & Guimarées, 2022). Na Franca e
pelo mundo, os oulipianos continuam a oferecer suas oficinas rebuscadas.

Um programa simples de oficina pode ser iniciado a partir, primeiramente, de
restricdes literais, ou seja, aquelas em que se obrigue a limitar o texto a partir da
interdicdo de uma letra, uma forma fixa, como lipograma e seus derivados (a carta do
prisioneiro, por exemplo), a alternancia consoante-vogal — restricdo brasileira em que
um texto ndo possa comportar digrafos, ditongos, hiatos, nem mesmo proximidade de
duas consoantes ou duas vogais de uma palavra a outra), a moral elementar ou a bola de
neve — poema em que, a cada verso se aumente uma ou mais letras que o verso anterior
(seu contrario é a avalanche; ver exemplo no anexo). Um segundo tema seria 0 das
substituicdes, como o S+7 ou a literatura definicional — em que cada texto retoma o
anterior substituindo cada substantivo por suas definicdes. Também os exercicios de
estilo podem ser aplicados desta maneira, em que o0s textos sdo transformados para
atender a especificidades de géneros textuais, como transformar uma piada em um conto
de ficcdo cientifica.

Uma terceira entrada seria da reescrita ou da traducdo, na qual um texto fonte

pode ser transformado por meio de lipogramas (supressdo de uma ou mais letras),

N&o hg, ainda, publicacdo, no Brasil, dos manifestos e das restricdes oulipianas para o portugués (ha
projeto). Para encontra-los, além das antologias oulipianas (cf. Bénabou & Fournel, 2008, indicados em
nossas referéncias), dois titulos, em espanhol e em inglés, foram publicados recentemente com as
restricdes, Alemian & Rey (2016) e Terry (2019).
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liponimias (em que se exclui o uso de uma classe gramatical) ou antonimias (substituir
palavras por outras de sentido oposto)3.

Um quarto tema poderia englobar as listas, o inventario e outras restricbes, como
“Eu me lembro”. Sdo formas mais livres de escrita, mas que, ainda assim, dependem de
uma forma especifica para escrever. O principal, sobretudo, é a prética coletiva e
limitada no tempo: cada exercicio deve ser executado em 10, 15, ou 30 minutos. Para o
desenvolvimento de um texto, a reescrita pode tomar ainda mais tempo. Mas a ideia é
um desafio em espaco e tempo limitados, sem esquecer do tempo dedicado a leitura e a
comentarios.

A oficina brasileira de inspiracéo oulipiana, tal como iniciadas por Ana Ldcia de
Moraes e Ana Alencar, comecga com textos livres. Os participantes sdo convidados a
escrever como normalmente fazem. Em seguida, a partir da leitura do texto
coletivamente, as professoras-mediadoras sugerem restricbes especificas para fazer o
participante pensar de outra forma seu estilo, ou pensar em um estilo. Os exercicios de
estilo a la Queneau, por sinal, € uma das praticas mais constantes. Tambeém s&o
sugeridas algumas leituras: apresentam-se exemplos de autores, outros textos para
verificar as estratégias usadas por escritores reconhecidos. Todos os participantes séo
convidados a comentar os textos dos colegas. Aos poucos, ao longo de alguns encontros
(3 a 10, de 2 horas ou mais), os participantes vao se tornando mais autoconscientes de

seus processos de escrita, autorizados a discutir seus processos.

Conclusao

Em suas diversas atividades, como as oficinas anuais na cidade de Bourges na
Franca (as recreacdes do Oulipo), as leituras mensais na Biblioteca Nacional da Franca
(infelizmente encerradas em 2023, apds 20 anos de realizacfes) e em suas participacdes
em eventos pelo mundo, como no evento de 2009 no Rio de Janeiro, observa-se a

abertura do grupo para o fora, consagrando a presenca do outro, em textos lidos em

As dificuldades de tradugdo geradas pelas restricbes também foram objetos de algumas pesquisas. No
Brasil, a tese de Vinicius Carneiro (2015) propunha a tradugdo de La disparition sem a letra a (a traducdo
de Zéfere repete o lipograma em ¢). Carneiro (2018) também analisa as traducdes do livro para outras
linguas, como inglés, japonés e espanhol, e as discussdes apresentadas por seus tradutores. Um ouvroir
especifico para traducdo, o Outranspo, existe desde 2012 e disponibiliza suas restri¢fes e producdes no
site https://outranspo.com. Ver também a edigdo especial do periédico Modern Language Notes, de
setembro de 2016, com o tema Translating Constrained Literature/Traduire la littérature a contraintes.
Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/i26178948.
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publico que ndo chegaram a ser publicados. H& a gratuidade e a generosidade em
divulgar para o dominio publico os resultados de suas pesquisas. Um convite a escrita,
em que cada sujeito poderia ser um autor potencial, mas sem nenhuma pretenséo em se
hierarquizar Autor e autor; o jogo e a brincadeira vém antes de tudo. A sua semelhanca,
ha pelo menos vinte anos, no Brasil, faz-se convite semelhante, em oficinas que
privilegiam o trabalho coletivo e os afetos.

O que impede, enfim, de escrever? Da bagunca espalhada a falta de tempo, o
cotidiano se torna mais restritivo que a propria restricdo. Os protocolos do Oulipo sdo
diferentes dos algoritmos que impedem certa concentracdo necessaria para escrever. A
restricio € um método econdmico, e que ajuda a encontrar esse tempo. E importante,
também, que essa pratica seja ndo hierarquica; que haja uma mediacdo, antes de ser uma
aula. Amizade em atos, de reciprocidade ativa, troca, estimulo e pesquisa coletiva, por
meio da escrita, por meio do afeto e por meio da convivéncia criativa entre pessoas que

escrevem e gque trocam suas ideias e impressdes por meio de textos.
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Anexo: 35 variacfes sobre um tema de Casimiro de Abreu
MCC para MGR
00. Texto-tronco
Oh! que saudades que eu tenho
Da aurora da minha vida
01. Reorganizagdo alfabética
AAAAAAAA DDDDD EEEEE HHH 1l M NN OO0 QQ RR SS T UUUUU V

02. Anagrama
Ah, antes do herdi, dou esquema: dara a unha. Que davida!

03. Anagrama (outro)
Eu? Quase nada de humor, que ranho! Vi hiato, da saudade.

04. Lipogramaem a
Oh! Que recordos que eu tenho
Do prélogo do meu existir

05. Lipogramaem i
Oh, que saudades que eu tenho
Da aurora do meu sopro

06. Lipogramaem e
Oh, tanta nostalgia,
Da aurora da minha vida

07. Translacao
Ora, quero saude, queijo, eu temo.
Davam aurostibita, minhocas videntes.

08. Palindromo estrito
A diva H: Nima da?
R6: Rua A, dé.
H: Né, tu e eu, g seda?
Duas: eu g, hé!

09. Gralha
Oh, que saudades que eu tenho
Da autora da minha vida.

10. Dupla gralha
Oh, que saudades que eu temo
Da aurora da minha vinha.

11. Epéntese
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Oh, que saudades que eu tenho
Da aurora da minha videira.
12. Negacéo
Oh, que saudades que néo tenho
Da aurora da minha vida.
13. Insisténcia
Oh, mas que saudades, muita saudade que eu tenho, tenho mesmo, da aurora bem cedinho da
minha vida, dela inteira.
14. Ablagéo
Oh, que saudades que eu tenho da Aurora.

15. Ablagdo (outra)
Oh, que que eu tenho,
Aurora da minha vida?

16. Dupla ablagéo
Oh, que saudades!

16a. Tripla ablacéo
Oh!

17. Triplo contrassenso
Oh! que sufoco que me da
A madrugada, toda vida!

18. Outro ponto de vista

Carpe diem!

19. Variagbes minimas

Oh, que sorte que eu tenho

Da aurora da minha vida

Oh, que saudades que eu tenho
Da aurora da minha vista

Oh! gque salde que eu tinha

na aurora da minha vida

Oh! que salva que eu tenho

na aurora da minha vida

Oh! que saudades que eu tenho
da arara da minha vida

20. Antonimia

Prefiro esquecer o que fiz antes de morrer.

21. Amplificacao
Oh, estou obcecado demais pelas primeiras horas da minha longeva vida.
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22. Diminuicéo

As vezes eu penso na infancia.

23. Permutacéo

Da aurora da minha vida, que saudades que eu tenho, oh!

24, Contaminacéo Cruzada

Oh, que saudades que eu tenho das palmeiras.

25. Isomorfismos

Oh, aquela noite, vinha

da cidade pro Engenho Novo...
Oh, que felicidade que supomos,
Da arvore milagrosa sonho

26. Sinonimia

Ah, que nostalgia que sinto
Do despertar de meu ser

27. Fina deducéo

Penso excessivamente no meu passado.

27.a. O presente me deprime.

28. Contaminacéo (outra)

Oh, que saudades que tem Bentinho
da aurora da sua vida.

29. Isoconsonantismo

Ah! quéo sé, dedos quietinhos
Drama roda, mas inhame vadio.

30. Isovocalismo

O lustre aura de mulher, eu temo
ah, maluco, mas ai: saia.

31. Isofonismo

Ok, sal. De artes que entendo
D4, arvora, da milharina

32. Bola de neve clinamendide

Ali

deu
banzo
Lembro
periodos
ancestrais
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Impossivel
retrocessos.
33. Heterossintaxismo
A aurora da minha vida
Me traz muitas saudades, oh!
34. Alexandrino
Que saudades que tenho, aurora de my vida

35. Interrogacao

Oh, as saudades que tenho
Sao s6 da aurora da minha vida?

Cabe ao leitor tirar suas conclusoes.

12 de setembro de 2020
MCC
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Sobre nossos impasses

Hé& doze anos, em 2013, o Brasil foi 0 homenageado na Feira do Livro de Frankfurt.
Durante o0 ano, mais de 600 eventos culturais mostrando aspectos do pais ocorreram na
cidade. Na feira propriamente dita, a programacdo literaria envolveu 70 autores
brasileiros. A conferéncia de abertura foi pronunciada por Luiz Ruffato. Condizente com
sua obra, Ruffato preparou um texto em que pondera que o Brasil, apesar de ter
melhorado, sobretudo na primeira década deste seculo, ainda tinha gravissimos
problemas, inclusive no campo literério.

Ruffato comeca perguntando o que significa ser escritor no Brasil de 2013. Em
seguida, toca em pontos nevrélgicos do pais: violéncia, machismo, desigualdade,
corrupcgdo, baixo nivel educacional — o que, ressalta, favorece a ignorancia como
ferramenta de dominacao.

O escritor também examina o setor livreiro. Informa que o mercado editorial
brasileiro movimenta cinco bilhdes de ddlares por ano. Aponta que, desse montante, pelo
menos 35% resultam de compras efetuadas pelo governo federal ou por esferas estadual
e municipal — sdo livros que serdo alocados em escolas e bibliotecas publicas, ndo
necessariamente obras literarias. Alias, como Ruffato observa, mais da metade do valor
movimentado pelo mercado ndo é por conta da literatura, mas de livros didaticos,
cientificos, técnicos, profissionais e religiosos. Seja como for, mesmo que o mercado, as
custas, sobretudo, das compras do governo, tenha se ampliado, 0 mesmo ndo pode ser

dito do indice de leitura da populacéo:

No entanto, o brasileiro continua lendo pouco, em média menos de dois titulos por ano, e
no pais inteiro hd somente uma livraria para cada 85 mil habitantes, ainda assim
concentradas nas capitais e grandes cidades do interior (Ruffato, 2021, on-line).

Apos listar mazelas nacionais, Ruffato retoma a pergunta do inicio de sua
conferéncia: “O que significa habitar essa regido paradoxal situada na periferia do mundo,
escrever em portugués-brasileiro para leitores quase inexistentes, lutar, enfim, todos os
dias, para construir, em meio a adversidades, um sentido para a vida?” (Ruffato, 2021).

Em 2021, em meio ao descalabro da pandemia e, sobretudo, do pandemdonio que se

tornou o Brasil sob um governo de extrema direita, Luiz Ruffato republicou a conferéncia
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de abertura da Feira de Frankfurt de 2013 no jornal literério Rascunho. N&o fez mudanca
alguma no texto, j& que as informacdes e reflexdes contidas ali ainda faziam — e fazem
— sentido, com adendo de que de 2013 a 2021 os dados apresentado pioraram de modo
assustador.

Agora, em 2025, de volta a uma certa normalidade democratica, mas em que as
condicOes descritas por Ruffato em 2013 e 2021 continuam vigentes, adaptemos o
questionamento do escritor: o que significa ser professor e pesquisador de criacao literéria
num pais periférico tanto no sistema econdémico quanto no literario? Qual a funcdo desse
campo de saber em um Brasil com tantos problemas acumulados, tantas feridas que
parecem eternamente abertas?

Se a resposta de Ruffato é que ele acredita no poder transformador da literatura,
comprometendo-se a reverberar 0 Brasil em seus textos — “quero afetar o leitor,
modifica-lo, para transformar o mundo” (Ruffato, 2021) —, em nosso caso, a resposta
deve considerar a metafora proposta por Paul Dawson em Creative Writing and the New
Humanities (2005) para simbolizar o impasse vivido pelo campo de estudos em criacdo
literaria na universidade.

Dawson (2005, p. 15) argumenta que a Escrita Criativa tem sido relegada ao “s6téo
da torre de marfim”. Em lingua inglesa, a expressdo “torre de marfim” é usada para se
referir, sobretudo, a0 mundo académico, que, nessa perspectiva, seria elitista e
desvinculado da realidade cotidiana. A Escrita Criativa ocuparia o sotdo da torre, uma
vez que se constitui como um nicho especializado. Este nicho tem como nucleo oficinas
destinadas a transmitir um maior conhecimento e dominio das técnicas de escrita literaria.
O objetivo principal é treinar aspirantes a escritores para o desenvolvimento da
competéncia narrativa. Para tanto, as oficinas tendem a se restringir a métodos formalistas
ou suas variantes, enquanto os estudos literarios avancaram e incorporaram novos
paradigmas.

Para que a Escrita Criativa deixe de ser vista como o sétdo da torre de marfim,
Dawson sugere que é necessario integra-la a teoria, em especial a teoria pés-estruturalista,
também conhecida como Post-theory ou New Humanities na Australia. Esse enfoque
busca expandir a compreensdao da literatura para além dos limites tradicionais,
incorporando obras de outras areas do conhecimento, como psicanélise e antropologia,

estudos de género e estudos culturais. Dessa forma, a universidade ndo apenas formaria
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escritores, mas também intelectuais com uma visdo critica tanto do conhecimento em
geral quanto da literatura em particular. Dawson (2005, p. 158) afirma que esse dialogo
interdisciplinar ocorre na Australia, o que evita que a Escrita Criativa se torne uma
“anomalia institucional”.

Neste ensaio, transplantaremos a metéafora do sétdo da torre de marfim para o
contexto brasileiro. Refletiremos sobre a disciplina que, como veremos adiante, cada vez
mais estd sendo chamada Escrita Criativa. Nosso proposito é elucubrar maneiras para que
ela ndo se torne um corpo estranho no meio universitario brasileiro, levando em conta as

singularidades do pais e tudo o que isso significa.

Sobre caminhos possiveis

Como nos lembra a chamada desta edi¢do da Terceira Margem, vinte anos atras,
em 2005, a revista dedicou um numero as oficinas de escrita. A proposta era discutir
iniciativas inspiradas no grupo Oulipo, o Ouvroir de Littérature Potentielle (Atelier de
Literatura Potencial) como “alternativa aos chamados ‘cursos de escrita criativa’!. A
principio podemos pensar numa contraposi¢éo de uma visao francesa da criacgdo literaria
a uma viséo estadunidense. Afinal, como afirmavam em 2005 Ana Maria de Alencar e
Ana Lucia Moraes, “Existem hoje duas grandes tendéncias que norteiam as oficinas de
escrita: a tendéncia da expressdo e a tendéncia da producdo”. Enquanto a visdo
estadunidense estaria atrelada a tendéncia da producéo, a visdo francesa estaria atrelada a
tendéncia da expressao, isto ¢, tomaria como base “a ideia de uma pratica coletiva da
escrita, gerando uma reflexdo sobre a linguagem, evidenciando a relacdo indissociavel
entre teoria e pratica, entre leitura e escrita, fundamentando, assim, a reescrita consciente
do texto” (Alencar; Moraes, 2005, p. 7).

Em duas décadas, o panorama se alterou. A chamada deste nimero constata: “De
la para c4, o circuito da producdo literaria parece ter sido invadido por uma vasta gama
de modelos e concepgdes de oficina”2. Com efeito, a visdo francesa da criacdo literaria e
uma visdo estadunidense jA ndo possuem fronteiras tdo determinadas — em lingua

inglesa, escritores-académicos (ou académicos-escritores), como Paul Dawson e John

Disponivel em: https://revistas.ufrj.br/index.php/tm/announcement/view/1035. Acesso em: 30 set. 2024.
Ibidem.
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Parras, clamam por uma “relagdo indissocidvel” entre criagdo e teoria literaria. Programas
de pos-graduacdo que sdo referéncias na area, como o da Universidade de Columbia,
ofertam seminarios tedricos para os alunos, “expondo-os as diversas formas como a
linguagem tem sido usada para fazer arte”. Tais seminarios sdo ministrados por
professores de departamentos como inglés, literatura comparada e sociedade, filosofia,
historia e antropologia, entre outros. InstituicGes, como a britanica Universidade de
Essex, apresentam no curriculo disciplinas como Creative Writing: Oulipo and the Avant
Garde*. De modo simultaneo, na Franca, ocorreu uma “irresistivel ascensio da criagio
literaria™ na universidade: “Trata-se da écriture créative, expressdo que se cristalizou na
Franca em parte sob a influéncia da expresséo estadunidense creative writing e que esta
substituindo a expressio escrita literaria”® (Houdart-Merot, 2018).

O caso brasileiro acompanha esses movimentos, tanto o de ascensdo quanto o de
perspectivas interpostas sobre o tema. Nos ultimos 15 anos, depois de décadas de
iniciativas esparsas, observa-se um numero crescente de cursos de pos-graduacgdo, seja
como especializagdes, seja como linhas de pesquisas de mestrado e doutorado, seja como
area de concentracdo, tanto em institui¢cdes privadas quanto publicas de diversas regides
(Amabile, 2022; Zuppo, 2021). Somam-se agora também cursos de graduacdo recém-
inaugurados, como os de tecndlogo em Escrita Criativa do Instituto Vera Cruz e da
Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD), ambos de 2024, que espelham o
modelo langcado pela PUCRS em 2015. Séo indicios de que a presenca da Escrita Criativa
na academia esta se capilarizando no territdrio brasileiro.

Em relacdo as perspectivas interpostas, podemos dizer que a tendéncia da expressao
e a tendéncia da producédo se misturam na crescente presenca de ensino de escrita literaria
no Brasil. Essa amalgama se percebe em alguns nomes escolhidos para linhas de pesquisa
em programas de pos-graduacao: Laboratorios de Criacdo — Escrita de Literatura e Teoria

(USP), Criacdo Literaria (UFJF). A area de concentracdo da PUCRS se denomina Escrita

3 Exposing them to various ways that language has been used to make art. Disponivel em:
https://bulletin.columbia.edu/columbia-college/departments-instruction/creative-writing/. Acesso em: 30
set. 2024.

4 Disponivel em: https:/rl.talis.com/3/essex/listsf9BD91C38-0187-9989-ED91-7D8A06B75C54.html.
Acesso em: 30 set. 2024.

° No original em francés, irrésistible ascension de la création littéraire.

b 1l s’agit de ["écriture créative, expression qui s’est développée en France en partie sous [’influence de
[’expression américaine creative writing, et qui est en train de se substituer & écriture littéraire
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Criativa, cujo “foco volta-se a criacdio literaria e seus fundamentos estéticos [...]”7, mas a
maior parte dos textos que definem a &rea trata de aspectos tedricos, incluindo a critica
genética.

Outra constatagdo: apesar das designacdes mencionadas no paragrafo anterior, a
expressao Escrita Criativa parece consolidada. Além da area de concentracdo da PUCRS,
a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), a Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES), a Universidade do Estado da Bahia (UNEB), a Universidade
Federal do Ceara (UFC) utilizam Escrita Criativa nos nomes ou na descricao de linhas de
pesquisa que abarquem a producdo e a pesquisa sobre a producdo de textos literarios.
Outras instituicBes, tanto publicas quanto privadas, usam a expressdo em cursos de
extensdo e especializagdes em criacao literaria.

Considerando o que elencamos ate agora, de acordo com a perspectiva adotada pela
Capes — cuja tabela de areas do conhecimento “apresenta uma hierarquizagao em quatro
niveis, do mais geral ao mais especifico”® —, Escrita Criativa esta se constituindo n&o
apenas como um campo de saber, mas como uma subarea do conhecimento, uma
segmentacdo da area de Letras, uma que vez apresenta objeto de investigacdo especifico,
assim como atividades de ensino e pesquisa.

Para se consolidar como subarea e assim se integrar com plenitude ao meio
universitario, sdo necessarios “procedimentos metodoldgicos reconhecidos e amplamente
utilizados™®. Nesse sentido, a Escrita Criativa precisa assumir com énfase, além da
producdo literaria, a producdo eminentemente académica, com o aumento de grupos de
pesquisa, organizacdo de eventos e textos de cunho reflexivo-tedrico. N&do basta escrever
literatura, precisamos refletir sobre o processo (0 nosso e o dos outros) e partilhar a
reflexdo em forma de ensaios e comunicacdes. Examinemos o caso da oficina literaria, a
principal préatica pedagogica da Escrita Criativa. Como constatam Spalding e Assis Brasil

(2018) em um artigo sobre o temal®, no Brasil, “é notéria a escassez de literatura

" Disponivel em: http://www.pucrs.br/humanidades/programa-de-pos-graduacao-em-letras/. Acesso em:30
set. 2024.

8 Disponivel em: https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-
programas/avaliacao/instrmentos/documentos-de-apoio/tabela-de-areas-de-conhecimento-avaliacao.
Acesso em: 30 set. 2024.

® Ibidem.

10 Marcelo Spalding Perez e Luiz Antonio de Assis Brasil investigaram o assunto no artigo “A escrita criativa
nos cursos de pds-graduagdo strictu sensu das universidades brasileiras™ (2018). Analisaram 28 programas
de pos-graduagdo com nota acima de 5 na Avaliacdo Quadrienal 2017 da Capes. Apenas um dos programas,
0 da PUCRS, estabeleceu uma &rea de concentragdo em Escrita Criativa e somente mais um possui uma
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especifica sobre o ensino de Escrita Criativa, e mais ainda sobre a presenga da Escrita
Criativa nas universidades brasileiras”. E a mesma percepcéo de Yan Siqueira (2016) que,
em sua dissertagdo, ecoando Dimas Gomez (2015, online)'! e constata que se I& obras
estrangeiras sobre oficinas, “enquanto em territorio nacional parece existir pouca
metodologia e seus dispositivos tedricos” (Siqueira, 2016, p. 18). Na pesquisa para a
dissertacdo, Siqueira constatou que existem trés estilos principais de ministrar oficinas no
Brasil: “o expositivo, desenvolvido como numa aula, 0 textualista, conduzido a partir do
exame minucioso de técnicas de construgdo textual, e o avancado, orientado para o
desenvolvimento de um projeto literario” (Siqueira, 2016, p. 54-55). Como ndo sao
estilos excludentes, podem ser unidos no que seria uma “oficina integral”, como nomeia
Siqueira, notando que o projeto literario pode ser “em forma de um livro especifico ou no
reconhecimento do ‘projeto poético’ global do oficinando”.

A paisagem académica da Escrita Criativa esta mudando. A dissertagéo de Siqueira,
assim como este numero da Terceira Margem, sdo exemplos disso. Vejamos outros. A
EdiPUCRS criou uma série chamada Escrita Criativa cujos dois primeiros livros — Como
animar uma oficina literaria: instrucfes para professores de Escrita Criativa (2023) e
Escrever em tempos de crise (2024) — refletem sobre a metodologia das oficinas e
instrumentalizam ministrantes. A especializacdo em Formacao de Escritores, do Instituto
Vera Cruz, em Séao Paulo, tem na grade curricular a disciplina O escritor como professor,
que discute “abordagens metodoldgicas, o papel do professor como mediador, planos e
objetivos de ensino™*?.

Ainda se trata, todavia, de uma subarea em construcdo. Existe apenas uma revista
académica dedicada ao tema — a Revera, do Instituto Vera Cruz, que ndo consta no
sistema de classificacdo de periddicos Qualis. A Scriptorium, da PUCRS, que tinha
qualificacdo B1, foi descontinuada no inicio de 20242, Tampouco existe congresso

académico exclusivo sobre Escrita Criatival*.

linha de pesquisa com o termo no titulo, o da UFRGS. O curioso, afirmam os autores (2018, p. 217), “é que
nem o termo ‘producéo textual” aparece nos titulos das areas de concentracdo ou linhas de pesquisa”.

11 Dimas Gomes se prop0s a participar durante dois anos de oficinas e realizou entrevistas com oficineiros
para mostrar seus métodos e dindmicas. O resultado foi o livro Oficineiros e suas oficinas: proseando pela
Pauliceia (2015).

12 Disponivel em: https:/site.veracruz.edu.br/instituto-vera-cruz/ficcao-formacao-de-escritores/. Acesso em:
30 set. 2024.

13 Disponivel em: https://miguilim.ibict.br/handle/miguilim/7590. Acesso em: 30 set. 2024.

14 Ha iniciativas como o Seminario Nacional de Escrita Criativa, organizado em 2017 por Patricia Gongalves
Tenodrio e Luiz Antonio de Assis Brasil. O evento reuniu académicos e escritores em nove mesas/oficinas
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O assunto veio a tona em live no canal do YouTube da Fundacdo de Apoio a
Pesquisa da Paraiba, em 2021. O tema “A expansdo da escrita criativa como area de
pesquisa” foi debatido pelos professores Luiz Antonio de Assis Brasil (PUCRS), Ana
Marinho (UFPB) e Carlos Magalhdes (UEPB). O site da FapesqPB*® registra opinides
divergentes sobre o tema. Ana Marinho afirmou que “existe um interesse crescente na
area na universidade paraibana”. Lembrou que o Programa de Pds-Graduagdo em Letras
da UFPB ofertou disciplina intitulada “Escrita criativa/literaria no ensino e literatura”.
Observou, contudo, que a “discussdo sobre escrita criativa no ambito da pds-graduacao
ainda é embrionéaria, principalmente quando levamos em conta a organizacdo dos
programas de pds em areas de concentracdo e linhas de pesquisa”. Carlos Magalhaes diz
ndo enxergar interesse crescente, “ainda que possam existir pessoas interessadas”. Para o
professor, o ponto € que “ocupar 0 espaco numa area académica deve ser sempre fruto de
pesquisa ¢ publica¢des”. De fato, parece-nos que os caminhos para a consolidacdo da
Escrita Criativa na academia passam por esses aspectos, assim como por ao menos dois
outros pilares: a extensdo e a diversidade.

As universidades brasileiras devem seguir, conforme o artigo constitucional 207, o
“principio da indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo” (Brasil, 1988). Apesar
de ser um conceito em constante discussao e mutacéao, a extensao pode ser definida como
“a acdo da Universidade junto a comunidade que possibilita o compartilhamento, com o
publico externo, do conhecimento adquirido por meio do ensino e da pesquisa
desenvolvidos na instituicio™*®.

A Escrita Criativa muitas vezes se faz presente no rol dos cursos de extensdo de
universidades publicas e privadas. Para citar exemplos de 2024, podemos mencionar o

caso da oficina mais longeva do pais, ministrada na PUCRS desde 1985 por Luiz Antonio

realizadas no Centro de Convencdes de Pernambuco, dentro da Bienal Internacional do Livro de
Pernambuco. Do seminario resultou o livro Sobre Escrita Criativa, com ensaios que refletem sobre o
assunto e que foi o primeiro de uma série organizada por Tendrio. Outro caso é o Coléquio de Escrita
Criativa, que contou com duas edigdes, 2021 e 2022. Ocorreu no ambito do projeto de pesquisa A didatica
da Escrita Criativa, na Escola de Humanidades da PUCRS. Reuniu professores e escritores ligados a
institui¢des de ensino no Brasil e no exterior. A maior parte das mesas de debate foi transmitida pelo canal
de YouTube Literatura para alguém.

Disponivel em:  https://paraiba.pb.gov.br/diretas/secretaria-da-ciencia-tecnologia-inovacao-e-ensino-
superior/noticias/pesquisa-em-escrita-criativa-e-tema-de-live-da-fapesgpb-nesta-segunda. Acesso em: 30
set. 2024.

Disponivel em: https://proex.ufes.br/o-que-e-extensao-universitaria. Acesso em: 10 set. 2024.
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de Assis Brasil, assim como Introducéo a Escrita Criativa, da UFMG?’, Portugués: Escrita
Criativa, da UFRGS, Escrita Criativa — Criatividade e Expressédo e Apropriagdo e
Profanagdo — Oficina de Escrita, ambas da PUC-Rio, N&o Ficcéo Literaria e Literatura
Infantojuvenil, do Instituto Vera Cruz, entre outros. S&o oficinas que cobram taxas, o que
diminui o acesso a elas. Tais cobrangas, “muito embora, incoerentes com o que preconiza
as diretrizes de extensédo, ndo sdo ilegais” (Pinotti, 2020). Por outro lado, h& as chamadas
atividades extensionistas, que assumem um ideario de “praticas emancipadoras superando
0 enfoque eminentemente centrado na difusdo de conhecimento académico para uma
insercdo maior na realidade social e politica brasileira” (GADOTTI, 2017). A Escrita
Criativa deve se integrar a essas atividades. Vejamos exemplos recentes.

O projeto “Pororoca — Escrita Criativa”, do curso de Letras da Universidade Federal
do Amap4, realiza encontros em Escolas da Educagdo Basica. Os encontros combinam
palestra e dinamica de criagdo para “fomentar a escrita criativa e a apreciacgao literaria
entre os participantes™®. O projeto Coletivo Praxis, da Universidade Federal de Santa
Maria, estd vinculado ao Departamento de Historia e, desde 1999, oferta curso
preparatorio para 0 Enem a alunos de baixa renda, mas também promove oficinas em
diversos campos artisticos. Uma delas, realizada em julho de 2024, trabalhou com o
conceito de Escrevivéncia e literatura de autoria negra, a partir da obra de Conceicao
Evaristo®®. O projeto “Quem conta a sua historia? — Encontros on-line de escrita criativa”
é fruto de parceria do Ndcleo de Estudos em Educacdo, Cultura e Comunicacao (Neepec)
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) com o Centro de Referéncia LGBT
da Prefeitura de Belo Horizonte. Os encontros séo destinados a pessoas LGBTQIAPN+
e focam na escrita autobiografica?®. A iniciativa ja resultou na antologia Toda pessoa é
invencdo — Antologia viva LGBTQIAPN+, volume 1.

Tais exemplos do uso da integracdo da Escrita Criativa, por meio da pratica

pedagdgica da oficina literria, as atividades extensionistas contemplam também aspectos

17 Disponivel em: https://www.cursoseeventos.ufmg.br/CAE/DetalharCae.aspx?CAE=11692. Acesso em: 30
set. 2024.

18 Disponivel em: https://www?2.unifap.br/letras/2024/06/04/projeto-de-extensao-pororoca-escrita-criativa-
realiza-serie-de-encontros/. Acesso em: 30 set. 2024.

19 Disponivel em:  https://www.ufsm.br/unidades-universitarias/ccsh/eventos/oficina-de-escrita-criativa.
Acesso em: 30 set. 2024.

20 Disponivel em: https://ufmg.br/comunicacao/noticias/antologia-reune-historias-reais-autobiograficas-e-
afetivas-da-comunidade-lgbtgiapn. Acesso em: 30 set. 2024.
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inescapaveis ao contexto universitario, em especial no Brasil: realizacdo de acdes
afirmativas e promogéo de um ambiente diverso.

Um dos quatro principios que compde a Declaragdo Universal sobre a Diversidade
Cultural da Unesco (2001) é “Diversidade Cultural e¢ Criatividade”. Afirma que o
patriménio cultural diverso nutre a criatividade. Para que isso ocorra, as politicas culturais
devem assegurar “a livre circulagcdo das ideias e das obras, devem criar condig¢des
propicias para a producdo e a difusdo de bens e servigos culturais diversificados” (Unesco,
2001). N&o sdo apenas palavras bem-intencionadas, ja que estudos indicam que
“ambientes receptivos a diversidade cultural contribuem positivamente para a
manifestagcdo do pensamento criativo” (Maia e Myata, 2020, p. 914).

Se a Escrita Criativa também pode ser definida como “um ambiente que estimule a
leitura, a pesquisa e, sobretudo, a producdo de textos com recursos literarios, tanto no
campo da fic¢do quanto no da ndo fic¢ao” (Amabile, 2020, p. 146), a primeira coisa a se
pensar é que esse ambiente deve ser diverso. O que isso significa na pratica?

Tomemos a expressao “textos com recursos literarios”. Existem varios modos de
pensa-la. Citemos alguns: o modo formalista, por meio do uso de figuras poéticas, da
busca do estranhamento pela linguagem, o modo da narratologia, por meio das
possibilidades do foco narrativo, da construcéo ou ndo de um arco narrativo, 0 modo pos-
moderno, lancando méo da parodia, do pastiche, da intertextualidade etc. Nao ha um sé
modo de pensar e fazer literatura, o que vale para as oficinas. Afinal, como pondera Louis
Menand (2009), se uma oficina ensina técnica e habilidade especifica, o que Henry James
considerava técnica pertinente difere do que Hemingway pensava, assim como o que Ann
Beattie ensina em suas oficinas na Universidade da Virginia deve ser diferente do que
Jonathan Safran Foer ensina em suas aulas sobre criacdo na Universidade de Nova York.

Talvez a questdo a pairar sobre as oficinas ndo seja muito original, na verdade nem
um pouco original. Uma questao que talvez ndo tenha respostas, ou tenha varias respostas

possiveis.

Para que que serve a literatura?

Podemos afirmar que os estudiosos costumam atribuir a obra literaria cinco

funcdes. Salvatore D’Onofrio (2007) as nomeia, lembrando que, mesmo que uma das
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funcdes predomine, todas sdo complementares entre si: (i) funcdo ladica, (ii) funcéo
catértica, (iii) funcdo pragmaética, (iv) funcdo cognitiva e (v) funcéo estética. Oficinas
literarias também tém diversas funcbes e delas podem resultar textos com vieses
predominantemente Iudicos, catarticos, pragmaticos, cognitivos, estéticos, tanto para o
autor quanto para o leitor. Ndo se discute, porém, que oficinas literarias costumam
promover o conhecimento da literatura, geram estimulo para o ato de escrever e
proporcionam o dominio de técnicas narrativas e poéticas aos participantes. Desse modo,
pode-se dizer que oficinas ampliam o acesso a literatura. Mesmo que ndo escrevam, 0s
participantes terdo mais recursos — e provavelmente mais animo — para ler textos
literarios, pois se sentirdo mais intimos deles e conseguirdo enxergar estratégias
empregadas pelos autores. O coordenador do Centro de Apoio ao Escritor (CAE) da Casa
das Rosas, em Séo Paulo, Reynaldo Damazio (apud Almeida, 2020), opina que uma das
principais fungdes das oficinas & democratizar 0 acesso a leitura. Daméazio complementa:
“E para a escrita € mais importante ainda, porque vocé esta preparando pessoas para
acharem sua identidade, o seu discurso, que € sua fala. N&o penso so para a literatura, eu
penso para tudo, para a politica, para a vida” (Damazio, apud Almeida, 2020, p. 81).

Nesse sentido, a cena contemporanea brasileira vé acontecer uma bem-vinda
emergéncia de novos discursos na literatura. Se, em 2013, o critico e curador Manuel da
Costa Pinto, ao falar dos escritores escolhidos para representar o Brasil na Feira de
Frankfurt, afirmou que “existe uma tendéncia de se falar da experiéncia do individuo
urbano, culto, de classe média, envolto com questdes subjetivas e pessoais [...]"?}, nos
altimos anos € possivel detectar uma tendéncia a destacar a diversidade — com o
reconhecimento, por exemplo, de autores e obras protagonizadas por vozes negras e
LGBTQIA+. Diante desse cenario, a Escrita Criativa pode fomentar o surgimento de
novas vozes e contribuir para a difusdo no sistema literario de narrativas de grupos sociais
antes invisibilizados.

A maneira mais simples de fazer isso — depende apenas do ministrante — é
incorporando obras desses autores aos textos exemplares analisados nos encontros das

oficinas. Pode-se, inclusive, focar em nomes de destaque da literatura brasileira

21 Disponivel em:  http://www.dw.de/nova-geracao-de-escritores-brasileiros-produz-literatura-urbana-e-
universal/a-17090601. Acesso em: 4 fev. 2025.
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contemporanea que frequentaram e/ou ministram oficinas, como Itamar Viera Jr., Natalia
Borges Polesso, Jeferson Tendrio, Carol Bensimon, entre outros.

Outro modo de trabalhar a diversidade envolve uma convicg¢do que vai além do
professor. Seria um projeto institucional, a exemplo dos programas de pds-graduacéo em
Escrita Criativa das universidades estadunidenses de Houston, no Texas, e de Antioch, na
California. A ideia do envolvimento com a comunidade permeia o doutorado em Escrita
Criativa em espanhol, da Universidade de Houston. Instituido em 2017, tem como
idealizadora a multipremiada escritora e académica mexicana Cristina Rivera Garza, que,
além de ser a coordenadora, ministra a disciplina Writing and Community. A énfase do
curso de doutorado recai na “relagao entre escrita e comunidade, métodos nio tradicionais
de edicdo e distribuicdo literaria, pesquisa de estética experimental e sua relacdo com a
intervencio ética”?2.

Uma das inspiracOes de Rivera Garza certamente foi 0 mestrado em Escrita Criativa
de Antioch, que comegou em 1997, encampando ideais da universidade, cuja proposta é
“ajudar vocé a desafiar o status quo e promover a justica social, ambiental e
econdmica”?®. Isso se traduz num sistema de bolsas para integrantes de grupos
minoritarios e num curriculo focado na incluséo e diversidade, com oficinas e seminarios
tematicos sobre artes, cultura e sociedade. ldealizado pela poeta e professora emérita
Eloise Klein Healy, uma defensora do engajamento de escritores com a comunidade, o
programa requer dos estudantes a prestacéo de servi¢os comunitarios por meio de oficinas
inclusivas. A hoje poeta reconhecida Gina Loring, por exemplo, ministrou uma oficina
para jovens infratores em privacao de liberdade. Realizado em parceria com a organizacao

InsideOut Writers, Loring continuou participante do projeto mesmo apds a formatura®.

22 The relationship between writing and community, non-traditional methods of editing and literary
distribution, research of experimental aesthetics and their relationship to ethical intervention. Disponivel
em: https://uh.edu/class/spanish/graduate/PhD-spanish-concentration-creative-writing/. Acesso em: 30 set.
2024.

23 We’ll help you challenge the status quo and advance social, environmental, and economic justice.
Disponivel em: https://www.antioch.edu/. Acesso em: 28 set. 2024.

24 Disponivel em:  https://www.pbs.org/newshour/arts/poetry/poet-gina-loring-considers-lost-potential -
incarcerated-youth. Acesso em: 28 set. 2024.
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Sobre nossas incumbéncias

Eloise Klein Healy (2007, p. 41) afirma que, por isso, ndo se pode ensinar Escrita
Criativa em Antioch como se ensina em outros lugares, por mais que haja pontos em
comum. Da mesma maneira, podemos pensar que 0 modo como se ensina Escrita Criativa
no Brasil deve levar em conta aspectos diferentes do contexto de outros paises, por mais
que haja aspectos comuns. Este ensaio refletiu sobre tais aspectos e alinhavou
possibilidades para que a Escrita Criativa no Brasil ndo se torne uma ‘“anomalia
institucional”. Observamos que a producdo de textos sobre a Escrita Criativa, suas
oficinas, seu papel na universidade e sua pedagogia ndo acompanharam a evolucdo do
namero de cursos de graduacao e pos-graduacdo.

Embora seja uma disciplina em ascensédo nas universidades brasileiras, a Escrita
Criativa ainda é uma subarea em construcao e precisa ocupar o espaco académico também
com pesquisa e publicacdes reflexivas. Precisa mostrar seu viés epistemologico préprio,
com respectiva teoria e metodologia, sobretudo no que diz respeito a principal pratica
pedagogica: a oficina literaria. Precisa ainda se mostrar relevante como instrumento de
promogcéo da diversidade e de extensdo, levando conhecimento para além dos muros da

universidade. Cabe a nds, académicos da Escrita Criativa, assumir tais incumbéncias.
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LA FERRETERIA DEL POEMA
FIGURAS DEL TALLER Y SUS HERRAMIENTAS
EN EL OBJETIVISMO BAHIENSE
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FIGURES ON WORKSHOP AND THEIR TOOLS IN BAHIAN OBJECTIVISM]
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Resumen: En el presente articulo, parto del foto-ensayo “Beauties of the Common
Tools”, del fotografo norteamericano Walker Evans, para pensar la relacion de estas
iméagenes con las practicas de un taller de escritura. A partir de ahi, planteo como esas
iméagenes podrian ser pensadas desde la serie poética del objetivismo norteamericano,
en relacion con el iconico poema de William Carlos Williams “La carretilla roja”. Este
lazo conceptual me permite recorrer y analizar una serie de poemas de Sergio Raimondi,
Mario Ortiz y Lucia Bianco en los que la poesia establece vinculos significativos con
actividades practicas, instrumentales y espacios de produccion relacionados con
distintas figuraciones de un taller de escritura.

Palabras-clave: taller; herramientas; objetivismo argentino

Abstract: In the current paper, | start from the photo-essay “Beauties of the Common
Tools”, by the American photographer Walker Evans, to think about the relationship of
these images with the practices of a writing workshop. From there, | propose how these
images could be thought of from the poetic series of North American objectivism, in
relation to William Carlos Williams' iconic poem “The Red Wheelbarrow”. This
conceptual link allows me to explore and analyze a series of poems by Sergio
Raimondi, Mario Ortiz and Lucia Bianco in which poetry establishes significant links
with practical, instrumental activities and production spaces related to different
figurations of a writing workshop.

Keywords: workshop; tools; Argentinean objectivism
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MOSCARDI, M. | La ferreteria del poema: figuras del taller y sus herramientas en el objetivismo
bahiense

1. Un museo de herramientas
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De 1945 a 1965, el fotografo norteamericano Walker Evans trabajo para la revista
de negocios Fortune, fundada en 1930 por Henry Luce, uno de los creadores de la
célebre revista Time. El foto-ensayo ‘“Beauties of the Common Tool” aparecio en el

numero de julio de 1955, precedido de un breve texto firmado por el mismo Evans:
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Entre los bienes de bajo precio producidos en fabricas, ninguno es tan atractivo para los

sentidos como la herramienta manual comin y corriente. Por lo tanto, una ferreteria es

una especie de exposicion de museo poco convencional que responde a formas buenas y

claras “no disefiadas”. Los alicates de acero suecos que se muestran arriba, con su flujo

algo parecido a un cisne, y los objetos de las paginas siguientes, en toda su dura sencillez,
ilustran esto. Aparte de sus funciones, aunque estan unidas exclusivamente a la funcion,
cada una de estas herramientas invita al 0jo a seguir sus curvas y angulos, y convoca a la
mano a probar su equilibrio. (...) De hecho, casi todas las herramientas pequefias basicas
representan, estéticamente hablando, elegancia, franqueza y pureza® (Fortune Magazine,

p. 103).

Las imagenes muestran herramientas en una postura casi flotante, suspendidas
sobre un fondo aséptico, como si fueran las minuciosas ilustraciones en blanco y negro
de una enciclopedia practica. Por alguna razon, las fotos de Walker Evans me remiten,
de manera bastante directa, al trabajo que se realiza en un taller de escritura vy,
personalmente, al que llevamos adelante en el marco del Taller de Oralidad y Escritura,
materia que tengo a cargo en el primer afio de la carrera de Letras, en la Universidad
Nacional de Mar del Plata, donde trabajo como docente. En el cuatrimestre inicial de
2024, comenzamos a leer los manifiestos de la OULIPO, de Francgois Le Lionnais, para
realizar, luego, ejercicios ladicos de escritura experimental. En estos manifiestos
aparece, de manera incipiente, la idea de “obrador”, derivada de “ouvroir”, que
encabeza la sigla que da nombre a este grupo de escritores y matematicos franceses de
la década del sesenta, contemporaneos del estructuralismo, entre los cuales se
encuentran Raymond Queneau, Georges Perec e Italo Calvino. “Ouvroir” significa
“taller” pero también “obra”. La idea del escritor como “obrador”, perteneciente a un
“taller”, daba un tono distinto a las prefiguraciones de la creacion literaria que los
estudiantes traian de la escuela, mads emparentadas con la “inspiracion” de cufio
romantico y la figura del genio individual. Por el contrario, la alianza entre el obrador y
el taller convocaba un trabajo colectivo y artesanal con el lenguaje basado en la nocién
de procedimiento. Un procedimiento es, en los términos de la OULIPO, un modo de

hacer relacionado con el lenguaje, en el que intervienen la restriccion y la combinacion.

“Among low-priced, factory-produced goods, none is so appealing to the senses as the ordinary hand tool.
Hence, a hardware store is a kind of offbeat museum show for the man who responds to good, clear
“undesigned” forms. The Swedish steel pliers pictured above, with their somehow swanlike flow, and the
objects on the following pages, in all their tough simplicity, illustrate this. Aside from their functions —
though they are exclusively wedded to function — each of these tools lures the eye to follow its curves
and angles, and invites the hand to test its balance. (...) In fact, almost all the basic small tools stand,
aesthetically speaking, for elegance, candor, and purity”.
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Los oulipianos estaban en busca de “formas y estructuras nuevas que podran ser
utilizadas por los escritores como mejor les parezca” (en Queneau, 2016, p. 10). Y acé
se activa la imagen de la herramienta: el procedimiento tiene una dimension
instrumental de alcance publico, porque puede ser intervenido, expandido, retomado,
alterado o variado. El procedimiento es una invitacion — casi una provocacion o una
arenga — a realizar una maravillosa expropiacion. ¢Un taller no implica precisamente el
trabajo con la dimension publica del lenguaje, con su irreductible materialidad? ¢Un
taller no se articula como una herramienta con respecto a la cual mantenemos y
promovemos no solo una relacién instrumental, sino también afectiva, estética,
comunitaria y politica?

No puedo recordar como di por primera vez con las fotos de Walker Evans. Pero
recuerdo perfectamente que ya las conocia cuando las utilizaba como materiales en mis
talleres de escritura para estudiantes de Disefio Grafico y Fotografia en la Escuela de
Artes Visuales Martin A. Malharro, donde trabajé entre 2018 y 2020. Sin embargo,
estas fotos no llegaron ahora, acd, por esa via, sino por otra, mucho mas banal y azarosa.
El afio pasado, en 2023, dicté un curso de posgrado sobre las poéticas objetivistas en
Argentina y estaba en busca de fotos para armar el flyer de difusion en redes sociales.
Entonces me acorde de las imagenes de Walker Evans, afines a las ideas del objetivismo
sobre la artesanalidad del lenguaje poético y a su reticencia a separar el objeto técnico
del objeto estético. Gilbert Simondon nos recuerda que “todo objeto técnico puede tener
su epifania estética en la medida en que prolonga el mundo y se inserta en ¢I” (2007, p.
203). De hecho, empecé el curso por ahi, mostrando estas fotos y poniéndolas en
correlacion con un poema emblematico y fundacional. En 1923 — es decir, treinta y dos
afios antes que las “Bellezas de la herramienta comun” — William Carlos Williams
publicaba Spring and All, libro que contiene el poema “The Redwheel Barrow”,

asociado al “imagismo” y a la poesia fotografica:

so much depends
upon

a red wheel
barrow

glazed with rain
water
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beside the white
chickens
(1991, p. 123)

Hay algo deliberadamente unidimensional en el tratamiento la imagen: la
carretilla roja esta “al lado”, “junto a” las gallinas blancas, en un mismo plano. En
términos visuales, el poema nos da el “rojo” de la carretilla, una patina de lluvia sobre
ella'y no mucho mas: eso es todo. No hay indicios sobre el contexto, aunque podriamos
inferir una suerte de estampa rural. Este es el primer punto en comun con las fotos de
Evans: la carretilla y las gallinas, tomadas al pie de la letra, parecen flotar como
sustraidas de su mundo original y “exhibidas” o “en exposicion” en el espacio del
poema.

Ante las producciones de Williams y Evans, se instala una misma pregunta basica:
¢que es una herramienta? Se trata de un objeto que, esencialmente, colabora en la
construccioén de otros objetos. Esto también tiene que ver con las dinamicas de un taller.
Evans dice que las herramientas “estan unidas exclusivamente a la funcion”. Sin
embargo, cuando las herramientas entran en escena, una virtualidad se activa
necesariamente, un universo se hace presente por ausencia: el de los objetos que la
herramienta permite construir. Para decirlo de manera formularia: una herramienta es
siempre metonimia de la produccion y de los productos. La imagen de la herramienta
lleva inscripta su potencia productiva. En el caso del poema de Williams, los dos
primeros versos declaran precisamente una relacién de dependencia que se establece
entre la carretilla y otros objetos. Sin ir mas lejos, el primero de ellos que “tanto
depende” de la carretilla es el poema mismo. La carretilla es una herramienta que
permite el transporte, la carga y descarga de materiales de un lado a otro. ;La palabra
metafora no remite también, en su etimologia, al traslado, al trafico y al desplazamiento
del sentido? La carretilla, literal y metaféricamente, interviene en la fabricacion del
poema: no solo estd articulada como una imagen, sino también como una herramienta
poetica.

Quizés el ejemplo méas programatico de este tipo de funcionamiento simbolico lo
encontremos en el libro Caja de herramientas, de Fabio Morabito. Morabito escribe
sobre la lima y la lija, la esponja, el aceite, el tubo, el cuchillo, la cuerda, la bolsa, el
tornillo, las tijeras, el resorte, el trapo y el martillo. Cada uno de estos objetos tiene sus

pasiones, sus afectos y defectos, sus mafas y sus terquedades, sus deseos y sus virtudes.
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El procedimiento remite a la personificacion: las herramientas son formas animadas de
vida que intervienen en el devenir de toda materialidad. Morabito articula como
epigrafe una cita laconica de John Cage: “partir de cero”. La herramienta parece estar
situada ahi: es el grado cero de la poesia. Por eso, Morabito no escribe alrededor de
estas herramientas en términos declaradamente histdricos, sociales o culturales —
aunque la historia y la cultura estén operando —. Las herramientas, como sucede con la
funcion de la carretilla en el poema de Williams, ponen en marcha el discurso poético,
concretamente a partir de dos operatorias complementarias: el simil y la metafora, la
semejanza formal y la semejanza conceptual de cada herramienta con otros objetos y

otras acciones.

Si en un plano colocamos un cierto numero de pasillos y galerias que se cruzan y se
comunican, obtenemos un laberinto. Si a este laberinto lo conectamos por todas partes,
arriba, abajo y a los lados, otros laberintos, es decir otros planos de pasillos y galerias,
obtenemos una esponja (1994, p. 13).

Para Morabito, una herramienta poética es la imagen que permite efectuar un
movimiento asociativo. En este caso, la esponja es, en una ostensible inversién logica,
la herramienta que permite construir la imagen de multiples laberintos superpuestos e
interconectados. Sucede lo mismo con la cuerda: “da la impresion de ser un agua
amordazada” (p. 31). La herramienta introduce un deslizamiento del sentido que
permite generar empalme y trasvase entre dos 0 mas imagenes. Walker Evans también
entrevé una dimension metaforica cuando dice que los alicates tienen un “flujo algo
parecido a un cisne”. La belleza de las herramientas comunes, tanto en Evans como en
Morabito, parece residir en la posibilidad de interpretar su forma, de vincular su forma
con otras por medio del simil. En el poema de Williams, ocurre algo ligeramente
distinto: la herramienta adquiere su valor estético ya no enteramente por su forma, ni
siquiera por sus colores o texturas, sino por la misma indeterminacion de su funcion.
Ese “tanto depende/ de” trabaja en el poema casi como una hipérbole. No permite
recortar ni situar los objetos, practicas y sujetos que dependen de la carretilla sino que,
por el contrario, abre de manera indefinida la serie de esa dependencia, en la medida en
que sus efectos llegan a alcanzar al poema mismo. En otras palabras: son muchisimas
cosas, mas alla de las estrictamente “visibles”, las que dependen de la carretilla. La

poesia depende de ella. No se trata de volver poética la carretilla haciéendola ingresar al
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poema — operatoria vanguardista —: se trata de pensar por qué una herramienta como
la carretilla puede ser tan importante para la poesia.

Las fotos de Evans, los ejercicios de la OULIPO, el poema de Williams, el libro
de Morabito, todos ellos tienen en comun un mismo tributo: se trata de objetos que
homenajean y celebran la potencia simbdlica de la herramienta y sus vinculos con el
arte. Todos ellos podrian leerse como consignas: tome un objeto practico cualquiera,
saquelo de contexto, muéstrelo en todo su resplandor formal. Hay algo en ellos que, en
definitiva, funciona como una invitacion al hacer. Las imagenes de Evans son
“imagenes-herramientas”; los ejercicios de la OULIPO poseen un asumido estatuto
ludico-instrumental que arenga a la participacion; el poema de Williams es un “poema-
carretilla” que utiliza la imagen de la herramienta para trasvasar su sentido mas alla de
lo visible; el libro de Morabito es una invitacion a ampliar la serie, incluso a
diversificarla. Sus técnicas compositivas estan a la vista, se muestran en un primer
plano, son casi obvias: formas claras “no disefiadas”, “elegancia, franqueza y pureza”
sintetiza Evans, pero tambien las herramientas como soportes en las que aparecen
convocadas otras formas.

Cuando estaba buscando iméagenes para difundir el curso de posgrado sobre la
poesia objetivista argentina, lo primero que me vino a la mente, casi como una
asociacion inmediata, fueron las fotos de Walker Evans, que ahora activaron todas estas
reflexiones alrededor de las herramientas. En funcion de ese acto reflejo, tengo una
hipdtesis para poner a prueba: en el objetivismo argentino, el poema funcionara como
taller de escritura, es decir como puesta en comun de un arte del hacer en relacion al

lenguaje poético, el poema como herramienta para construir poemas.

2. Los poemas del método

Vayamos a dos poemas inaugurales del objetivismo en la poesia argentina. Me
refiero a “Corrupcion de la naranja” (1968), incluido en el libro homdnimo de Dario
Cantdn; y a la “Poética” de Joaquin Giannuzzi, del libro Sefiales de una causa personal

(1977). Transcribo, primero, el poema completo de Canton:

Si se toma una naranja
en buen estado
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y se la deja

en Buenos Aires

bajo techo

el primer dia del verano

a la temperatura ambiente:

-lunes seis de enero

la naranja se endurece
se vuelve mas opaca
de superficie rugosa.
En una parte la piel

Si se presiona

cede algo.

-lunes veinte de enero

La zona que era dura

Esta mas dura:

La blanda reblandecida.

Se advierte un olor distinto.

-lunes tres de febrero

El foco de blandura

se cubre de verdin

y al costado

en un punto

la piel se debilita; una franja circular
firme aun

muestra su antiguo color.

-lunes diecisiete de febrero

Aparece otro foco

en el medio

y un tercero

mayor

en la parte

gue apoya en el marmol.
Grietas

pequefas se insindan
como si la naranja
cayendo

hubiera golpeado

en un borde

repetidas veces.

La forma ya no es oval.

-lunes veinticuatro de febrero

Figuras que cambian
en verde y en blanco
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por todo el contorno.
La piel se repliega
se torna mas suave.
Oliendo de cerca

los ojos cerrados
parece perfume.

-lunes dos de marzo

La naranja
se sigue aplastando
adquiere contornos cuadrados.

-lunes nueve de marzo

El blanco y el verde armonizan
en fondo marrén;

lo quiebran

las grietas profundas.

- lunes dieciséis de marzo

Si se deja caer la naranja
de lo alto

sobre el piso

suena a hueco
rebota parcialmente.
Liviana, reseca.

El olfato

percibe los restos
del olor que tuvo

la esencia misma
lejana

ahondando

(1968, p. 7-11)

En “Corrupcién de la naranja” resuena la palabra elidida: “contemplacion”.
Mientras que la “contemplacion” es una marcada operacion de sujeto, la corrupcion es
algo que, en principio, le ocurre al objeto. “Corrupcion” es una palabra que incluso le da
cierto dramatismo a la escena: el objeto se encuentra sometido a los mismos avatares
que el cuerpo humano. “Corrupcion” podria leerse como aquello que tienen en comun el
sujeto y el objeto. Como forma de designar ese proceso, esos efectos del tiempo sobre
los cuerpos, “corrupcion” esta cerca de esas personificaciones que acabamos de ver en
Morabito.

Lo que vemos en el transcurso del poema es un cambio de forma de la naranja. Al

principio, el observador articula una suerte de mirada “concéntrica”, que procede por
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localizacion de focos, unos adentro de otros (“Aparece otro foco/ en el medio/ y uno
tercero/ mayor...”). Cuando la forma de la naranja comienza a cambiar (“La forma ya
no es oval”, “adquiere contornos cuadrados™), los recursos de observacion también
cambian: “oliendo de cerca/ los ojos cerrados/ parece perfume”; o “si se deja caer la
naranja/ de lo alto/ sobre el piso/ suena a hueco”. En la forma del objeto esta la forma de
la mirada. Esto quiere decir que el sujeto no mira simplemente al objeto, sino que el
objeto impone un modo de ver — mejor dicho: un modo de ser visto —. En el poema de
Canton, la mirada nunca es pura, nunca aparece sustraida del resto de los sentidos,
siempre opera en conexion con el tacto, primero, y luego con el olfato y el oido, que se
intensifican sobre el final del poema. Se trata, fundamentalmente, de una mirada
sostenida en el tiempo, una mirada recurrente. Es decir: se trata de una repeticion. Y
esto no es un detalle 0 no deberia leerse como un detalle. Incluso hasta podriamos
afirmar que el objeto del poema no es la naranja, sino esta repeticion. En el comienzo
del poema, el condicional le da un efecto de constatacion a la experiencia: “Si se toma
una naranja” significa que se puede hacer la prueba, que otra persona mas alla del poeta
puede realizar el experimento. El taller del poema dicta: miren una fruta todos los diasy
vean qué sucede. Pero también: pasen los objetos por todos los sentidos. Canton huele,
toca, aprieta, mira, escucha... interactua con la naranja a partir de todos sus sentidos. El
unico sentido ausente es el gusto. Es como si hubiera elegido sacar el sentido que se
encuentra asociado a ese objeto por antonomasia. Entonces, otro ejercicio: observen una
lapicera sin pensar en la escritura, lamer la tinta, olerla, escuchar el sonido del trazo.
En pocas palabras: quiten del registro escrito de la observacion el sentido predominante
del objeto.

Pensemos en las herramientas de Evans, en el poema de la carretilla de Williams:
estos casos no tienen en comun solo la importancia de una mirada “depurada” y un
centro gravitatorio configurado alrededor de los objetos. EI poema y las fotos, a la vez
que se presentan como exhibidores muestran en simultaneo y de manera ostensible la
I6gica de esa exposicion, el hacer técnico que vuelve sensible un tipo de visibilidad. En
el caso de Cantdn, se trata del registro al estilo diario, incluso el registro que parodia el
tono de un experimento cientifico. Veamos ahora lo que sucede en la “Poética” de

Giannuzzi:

69



MOSCARDI, M. | La ferreteria del poema: figuras del taller y sus herramientas en el objetivismo
bahiense

La poesia no nace.

Esté alli, al alcance

de toda boca

para ser doblada, repetida, citada
total y textualmente.

Usted, al despertar esta mafiana,
vio cosas, aqui y all,

objetos, por ejemplo.

Sobre su mesa de luz

digamos que vio una lampara,
una radio portatil, una taza azul.
Vio cada cosa solitaria

y Vvio su conjunto.

Todo eso ya tenia nombre.

Lo hubiera escrito asi.
¢Necesitaba otro lenguaje,

otra mano, otro par de ojos, otra flauta?
No agregue. No distorsione.

No cambie

la masica de lugar.

Poesia es lo que se esta viendo.
(2000, p. 194)

Giannuzzi incluye acciones casi prescriptivas: “No agregue. No distorsione./ No
cambie/ la musica de lugar”. El poema puede leerse como una serie de coordenadas
compositivas: la importancia de las cosas solitarias y su puesta en relacion, el armado de
constelaciones de objetos, la idea de lo cotidiano, de la percepcion al despertar, de como
las cosas que hacen de escenografia a esa escena adquieren, de pronto, un caracter
protagénico. EI poema contiene incluso una idea de afinacion, de tono, que remite a la
misma vida diaria en la que se inserta la escena: un lenguaje al alcance de la mano, para
usar una metafora que remite a lo artesanal. Quiero subrayar, en definitiva, algo que
suele pasar desapercibido con respecto a estos dos poemas que sirvieron de base para el
objetivismo argentino: el hecho de que tienen la forma preponderante de ejercicios
poeticos, son poemas-tallares que despliegan sus consignas ante el lector, la gimnasia
de mirar todos los dias, describir un objeto comin y corriente de manera “directa”.
Quizas su condicion de “poemas inaugurales” tenga que ver precisamente con el hecho
de que moldean una imaginacién metodoldgica. Aunque aca no aparezca ninguna
herramienta, es ostensible que el poema mismo despliega su propia dimensién
instrumental.

Si tomamos estos dos poemas como las piedras angulares del objetivismo, es

dificil no percibir el llamado a escribir poesia como base de estas poéticas: hay algo
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participativo en estos textos. La idea del poema como ferreteria, que aparece en el titulo
de este trabajo, remite a eso: el poema como caja de herramientas para escribir poesia,
como insumo técnico y procedimental. En este sentido, hablo de “poemas del método”,
como si en la base del objetivismo, la estética fuera inseparable de una metodologia: el
modo de aparecer es un modo de hacer. Quizés en eso consiste precisamente la poética
objetivista, si cabe la generalizacion: restituir la dimension técnica del poema contra las
ideas de inspiracion que borraron histéricamente su materialidad, reponer su tekné, el

arte de la poesia como un modo de hacer colectivo con el lenguaje.

3. Las herramientas inacabadas

La literatura sera sometida a investigacion
(Brecht, 1939)

Se trata de poner en tela de juicio la literatura

con criterios no creados por ella; o sea:

de tensar los versos ante la accién del fuego

y de calificarlos no con el lapiz sino con el cuchillo,
por ejemplo, o0 una sierra cariada o el carozo

de un durazno. Poesia y ferreteria, destornillador
y vocal, metonimia a 220, en morsa la metafora

a ser por el toc ajustada del martillo.

Las herramientas no estan terminadas adn.

Y quien cree que se trabaja dia a dia en ellas,
chispa de la soldadora entre almanaques amarillos,
vidrio y alcohol entre formulas herradas,

salsa y serrucho en patios, galpones y cocinas

de casas ubicadas fuera del radio de la urbe

o0 en el centro mismo de su fragor cotidiano

un poco desvaria y se engafia.

(2001, p.55)

Este poema aparece en el libro Poesia civil de Sergio Raimondi, publicado en
2001 por la editorial VOX, en pleno estallido de la crisis econdmica del pais, producto
de las politicas neoliberales implementadas por el menemismo. El titulo alude al poema
“Svendborg, 1938, que Bertold Brecht escribia desde aquella localidad danesa, junto al
Sund, donde encontrd su primer refugio tras abandonar la Alemania nazi. Veamos el

poema de Brecht:

Huido bajo el techo de paja danés, amigos,
sigo la lucha de ustedes. Les envio desde ac4,
como otras veces, mis versos, perseguidos
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por una historia sangrienta de mas all& del Sund y de los bosques.
Lo que les llegue de ellos, utilicenlo con prudencia.

Mi escritorio son libros amarillentos,

informes arrugados. Si volvemos a vernos

quiero ir otra vez a la escuela.

(1997, p. 81)

En 2016, Raimondi escribe una brevisima nota a este poema de Brecht para la
revista Orillera. Ahi dice que el titulo del poema — publicado un afio después, en 1939

— “es una puesta en valor de la coyuntura: lugar y fecha”. La nota termina asi:

A propésito, no habria que perder de vista que tal vez parte de la tarea actual consista
todavia en reconocer los nombres adecuados para las particularidades de este presente de
Argentina y buena parte de América Latina. Una preocupacion de este orden anima
“Svendborg, 1938”: Brecht llevaba ya casi seis afios en el exilio y era capaz de sospechar
que sus observaciones sobre el presente aleman tal vez carecieran, por falta de datos
confiables, de la precision indispensable. ;Cémo mantener una lucha sin términos y
conceptos adecuados? Por eso el elemento que sostiene la intencion sincronica de esta
version es esa capacidad explicita y radical, presente estratégicamente en el verso final,
de atreverse a poner en duda todo lo aprendido. O, en todo caso, la voluntad
extraordinaria de estar dispuesto a aprender, nada mas y nada menos, que jtodo de nuevo!
Con el detalle de que, tramada por la distancia, la emocion y las memorias compartidas,
la escena ansiada de ese nuevo aprendizaje solo puede ser imaginada colectivamente?.

Es necesario reponer todas estas cuestiones para dimensionar mejor el lugar que
Raimondi da a las herramientas en su poema. Podriamos trazar, recién ahora, un
elemento en comun entre el epigrafe de John Cage que precedia el libro de Fabio
Morabito y el verso final de Brecht que comenta Raimondi. La herramienta remite al
grado cero de un aprendizaje colectivo. La poesia es una herramienta colectiva que
demanda y exige, estructuralmente, la participacion. El lugar de la herramienta en el
poema de Raimondi permite situar, también, el lugar y la funcién de la poesia en la
reconstruccion de un pais en ruinas, con la salvedad de que la herramienta misma se
encuentra inacabada. Si leemos el poema de Raimondi desde el comentario de Brecht,
notaremos la importancia que tiene para Raimondi, en un contexto de crisis, la
fabricacion de “términos y conceptos adecuados” y, a la vez, el factor aun mas
significativo de que dicha fabricacion se mantenga en estado de produccion continua.
En el poema, las herramientas inacabadas son, por supuesto, las del poema y las de la
poesia, herramientas simbolicas que a su vez recurren a “criterios no creados por ella”.

La clave de la herramienta poética es precisamente esta: que puede ejercer su propio

http://orillera.undav.edu.ar/svendborg-1938/
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desafuero, salirse del ensimismamiento de la materia muda, de la autorreferencialidad
obsesiva y tautologica de los objetos, para incorporar “criterios” heterogéneos y
exogenos. En “El sistema afecta a la lengua” — un ensayo de Raimondi sobre la poesia

de Martin Gambarotta — Raimondi escribe:

La dinamica de la lengua esta siempre fuera de ella, inscripta en las formas legitimas y no
de participacion, en el modo de disponer las tazas en una mesa, en la eleccion del trayecto
de una movilizacion, en el precio de la papa negra o de un barril de crudo saudi, en un
pizarrén recién pintado, en las modificaciones de la telefonia celular, en los métodos con
los que se administra una compafiia de telefonia celular, en los vinculos mas o menos
conocidos de esa compafiia con otras, etc. ;Todo hay que tener en cuenta a la hora de
relevar el sentido de un sintagma? Si, todo (2007, p. 10).

Este fragmento podria leerse, mas que como una lectura de la poesia de
Gambarotta, como una poética propia. Para Raimondi, queda claro que la poesia es
lugar en el que todos estos factores heterogéneos, todos estos “criterios no creados por
ella”, pueden y deben confluir. El poema es, ante todo, un espacio de conjuncion:
“Poesia y ferreteria, destornillador/ y vocal, metonimia a 220”. La poesia es el nexo de
las materias: materias sonoras, materias semioticas, materias sociales, culturales,
historicas, politicas, estéticas y cientificas. La poesia como herramienta de ensamblaje:
se trata de producir vecindades, contiglidades, montajes, series, traer a la poesia las
artes del hacer, los saberes préacticos, la cocina, la industria, la orfebreria, la pesca, la
fisica cuéntica, el psicoanalisis, Shklovski en didlogo con los productores de papa.
“;Todo hay que tener en cuenta a la hora de relevar el sentido de un sintagma? Si,
todo”.

Por eso, no habria que leer el estado de inconclusion de las herramientas como un
punto coyuntural del proceso de construccion de las mismas, ni siquiera como una
promesa de futuro en el que las herramientas finalmente seran forjadas. Por el contrario,
la poesia parece ser ese espacio inespecifico en el que se ejerce un trabajo paraddjico: el
de mantener las herramientas inacabadas, lo cual implica volver revisar las conexiones
y volver a producir los nexos cada vez, en cada poema, en cada verso. “Un poco
desvaria y se engana” quien crea que las herramientas de la poesia pueden estar listas de
una vez por todas. EI poema de Raimondi podria leerse, por ultimo, como una politica
de las herramientas poéticas. Esta es, de hecho, la herencia poundiana de Raimondi.

Escribe Pound:
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¢Tiene la literatura una funcion en el Estado, en el conjunto de humanos, en la republica,

en la res publica, que deberia significar la conveniencia (a pesar del cieno de la

burocracia y del execrable gusto del populacho cuando elige a sus gobernantes)? La tiene.

Y esta funcion no es la de forzar o persuadir a través de las emociones, o intimidar o

reprimir a la gente para que acepte un conjunto de opiniones en lugar de otro. Tiene que

ver con la claridad y el vigor de todos y cada uno de los pensamientos y opiniones. Tiene
que ver con mantener las herramientas limpias, la salud de la materia de la que esta hecho

el pensamiento (2016, p. 43).

La diferencia es que Pound habla de las “herramientas limpias” y Raimondi de las
herramientas inacabadas. Es la fabricacion de las herramientas — no su mantenimiento
— lo que hace de la poesia un espacio publico y colectivo en constante construccion,
con un impacto concreto sobre la l6gica estatal. Al operar como nexo, el poema
permitiria generar relaciones, y tipos de relaciones, que son impensables para otros
discursos. No es casual que el poema con el que comienza Poesia civil se llame “Ante
un ejemplar de Defense of Poetry con el sello ‘Pacific Railway Library, B. Bca. n°815
(to be returned within 14 days)’”. Recordemos que en Defensa de la poesia, Percey
Shelley dice que el lenguaje poético “es vitalmente metaforico; esto es, sefiala las
relaciones antes no percibidas de las cosas” y “si no surgen nuevos poetas para crear de
nuevo las asociaciones que se han desorganizado, el lenguaje habrd muerto para todos
los mas nobles fines del trato humano™ (2017, p. 321). Las herramientas de la poesia son
las herramientas de lo publico en el lenguaje. Escribir poesia es mantener abierto,
inacabado, en estado de organizacion permanente, ese caracter publico. Algo asi
concluye Bernardo Orge, después de pensar los vinculos entre poesia y Estado en el

caso de Raimondi:

En el Estado nadie hace nada solo. En su interior conviven agentes con criterios, habitos e
ideologias en permanente tensién, se superponen discusiones, voluntades y condiciones
de posibilidad, como si se tratara de un retrato cubista de la comunidad entera. La
posicién de un autor en el Estado es similar a la del yo lirico en el poema: es y no es él, al
mismo tiempo. Por lo tanto, es justo decir que Raimondi no llev6 a cabo su trabajo en el
Museo del Puerto por si mismo, en romantica soledad. De hecho, como el Estado somos
todos, si Raimondi hizo una obra poética en ese &mbito, la hizo en coautoria no solo con
sus compafieros y compaferas del Museo, sino también con nosotros. Y si, como
deciamos, Poesia civil continda en los trabajos que Raimondi realiz6 en la 6rbita estatal,
por principio de identidad, aquellos trabajos realizados por Raimondi —junto a
nosotros— en la orbita estatal contindan en Poesia civil. En conclusién, todos nosotros
somos autores de Poesia civil, lo cual es una verdadera alegria (2020, p. 16).
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4. El cuaderno escolar como taller poético

En el ensayo de base “Un objetivo”, que sirvid como insumo programatico para
las poéticas del objetivismo norteamericano, Louis Zukofsky afirma que el primer
componente del objeto poético es la tipografia. Escribe:

La tipografia — ciertamente —, si esta impresa, y su disposicion ayudaran a determinar
como debe sonar la voz. Es cuestionable, por otra parte, si las letras del alfabeto pueden
sentirse como los chinos sienten sus caracteres escritos. Sin embargo, la mayoria de los
poetas occidentales importantes parecen comunicar constantemente las letras de sus
alfabetos como representaciones graficas del pensamiento; no hay duda de que el
pensamiento de la palabra influye en las letras, pero las letras estan ahi y parecen exudar
pensamiento (1968, p. 25)°.

Todo parece indicar, en este pasaje, que Zukofsky se refiere al espacio y al disefio
del poema sobre la pagina, a su articulacion gréfica. Es interesante que llame a esto
“tipografia”. La palabra tipografia viene del griego tomog, “golpe” o “huella”, y ypaow
“escribir”: es el arte y la técnica en el manejo y en la seleccion de tipos para crear
trabajos de impresion. Para Zukofsky se trata de la unidad minima de pensamiento en el
poema, de su herramienta de base. En su libro Al pie de la letra, Mario Ortiz retoma esta
premisa objetivista para escribir una especie de autobiografia en clave tipografica.
Rememora tipografias de panaderias de la infancia, la tipografia de las maestras y los
cuadernos del colegio asi como también los juegos de cubos que incluian letras para
formar palabras. La tipografia no solo deviene herramienta de una memoria familiar
sino dispositivo de produccidn poética:

La letra se abre y ofrece su tesoro oculto. Ella responde; solo es preciso hacerle las

preguntas adecuadas. [...] Es un objeto hecho por los hombres [...]. Toméa una palabra

cualquiera, la primera que te llame la atencion. ¢ Tenés alguna idea de cuando viste por

primera vez su disefio? ¢Las circunstancias de tu vida en ese momento tienen alguna
semejanza con las de ahora? (2010, p. 61).

La tipografia, en Mario Ortiz, funciona como un taller de escritura: activa
preguntas, memorias, reminiscencias, comparaciones, relaciones. No solo se trata de un
taller para el propio Ortiz, sino de un taller para el lector: en este pasaje se vuelve

explicita la interpelacion a pensar, sentir y escribir a partir de las tipografias. “Cada tipo

Typography — certainly — if print and the arrangement of it will help tell how the voice should sound. It
is questionable on the other hand whether the letters of the alphabet can be felt as the Chinese feel their
written characters. Yet most western poets of consequence seem constantly to communicate the letters of
their alphabets as graphic representations of thought — no doubt the thought of the word influences the
letters but the letters are there and seem to exude thought.
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de letra tiene su propia teoria” (p. 71), escribe Ortiz. Vuelvo a las fotos de Evans, al
reconocimiento de la forma del cisne en la forma del alicate. Ortiz procede de una
manera muy parecida. Nos muestra, por ejemplo, el dibujo de una letra O sobre la
pagina para que veamos “el trazo de un nifio sobre la arena”, “el corte transversal
galvanizado por el que circula el agua caliente de un termotanque”, “un ruleman” o
“una arandela” (p. 86). Ortiz utiliza aca la tipografia como instrumento Optico, del
mismo modo que Evans y Morabito empleaban la dimension formal de las herramientas
para reconocer en ellas otros “tipos”, es decir, las huellas de otros objetos en su forma.
Tanto en Raimondi, como en Zukofsky y en Ortiz, vemos la importancia que tiene la
herramienta en tanto permite situar el lugar de un grado cero del trabajo poético: la
herramienta designa la materialidad subatomica del poema, su molécula concreta
irreductible.

Al pie de la letra forma parte del quinto volumen de la obra que Mario Ortiz
escribe infatigablemente: los Cuadernos de lengua y literatura. Me apresuro a sefialar
que el contexto de publicacion del primer volumen de estos cuadernos es casi el mismo
que en el caso de Poesia civil: afio 2000, editorial Vox. Los Cuadernos de Lengua y
Literatura, de hecho, marcan un doble acento material: en el soporte y en la practica.
Estamos frente a un cuaderno escolar, espacio privilegiado para el aprendizaje y la

ejercitacion de la lectoescritura. Leemos en el segundo poema del libro:

no gordo

no poesia

no lengua

no digas nada

de lo que no se puede hablar
mejor

ni mover el aire

ni abrir o cerrar las manos
mejor no sufrir

no deigor

gue hoy podamos
hablar

ni suefies

gor

di

to

no hubo, no habra

y nunca jamas podria llega a haber
palabra
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ni siquiera en los suefios
gue alcance a producir sonidos

hoy
es mejor no sofiar/ ni mover el aire

hoy

te mando la mesa

hoy te mando la mesa

gue me pediste hace como mil afios

hoy

la mesa

pedirla — no es poca cosa

es de madera con faplast

medio floja pero no es poca cosa

hoy

la mesa de mil afios

el envio por el flete por la calle
es madera atravesando el aire

hoy

hace mil afios,

gordo,

como si fuese un suefio

y €S mejor que nada
(2000, p. 16-17)

El poema podria pensarse como exhibicion de sus ejercicios: la variacion de
tiempos verbales, la separacion en silabas, el corte de verso, como si un aprendizaje
critico de la lengua tuviera que empezar necesariamente por la significacion mas basica:
pedir una mesa que habia sido prestada. EI cuaderno es un taller, “son ejercicios de un
alumno: no el poema como algo acabado, sino un momento provisorio del lenguaje”
(2010, p. 22). En la contratapa del volumen 2 de los Cuadernos... leemos en una nota
sin firmar en consonancia con lo anterior: “Poesia ya no como arte/facto, producto final
de un trabajo linguistico, sino como uno de los episodios de la docencia, mas
especificamente del autodidactismo: textos de un mafoso taller literario que Ortiz tiene
en su propia cabeza”. La poesia se propone a Si misma como un “mafioso taller
literario”, como un espacio de aprendizaje de las letras en tanto herramientas basales del
poema. La letra es la unidad basica del objetivismo, una especie de genoma poético: en

una letra ya encontramos la materialidad, la historia, la cultura, la forma, la ideologia y
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la estética. Por otro lado, el poeta como alumno no es el que escribe lisa y Ilanamente,
sino ante todo aquel que corrige, enmienda e incluso borronea el texto. Veamos el

primer poema con el que abre el volumen 2 de los Cuadernos...:

en los cuadros de Renoir

(de Monet, corrige Sagasti, Luis)

las flores tienden a evaporarse

por esos trazos cortos, nerviosos,
que recogen la impresion, a esa altura,
mas de la mano que de una vista
donde el limite se ha hecho vapor

y no separa los nendfares entre si

en pincelada rapida de nubes ocres
como vapores del atardecer

que difumina los limites de las cosas
y de las flores de pléastico que ella,
por hébito, acomoda en la repisa
como formando un cuadro.

(2001, p. 9)

Esta apertura me interesa mucho porque el primer verso es un equivoco
informativo, una confusion de archivo, de Renoir con Monet (ambos contemporaneos,
parisinos, impresionistas) que en el verso siguiente corrige Luis Sagasti, que trabajo
como curador en el Museo de Arte Contemporaneo de Bahia Blanca entre 1995 y 2003.
En estos dos versos se podrian leer varias cosas: primero, un punto de arrangue en falso,
que pone en evidencia un uso de la cita que no tiene que ver con la erudicidn
enciclopédica del archivo ni con la legitimacién cultural que implica su uso. Por lo
tanto, uno podria pensar que el tratamiento de la alta cultura no pasa por el saber, sino
precisamente por la confusion, podriamos decir: el despiste, el extravio, el desarreglo
del archivo artistico. En el segundo verso, la correccion se incorpora al texto poético
paraddjicamente como sefial de que no ha sido corregido. Se corrige el dato por medio
del agregado de un verso pero manteniendo el verso inicial que contenia el equivoco: la
correccion es exceso, no sustraccion. La correccion, entonces, no remite ya a esa labor
limae del texto poético sino a una instancia de trabajo con el error, pero no en el sentido
de una “equivocacion material cometida en lo impreso o manuscrito™?, sino en términos

etimoldgicos: el error mas bien como movimiento, es decir, ya no la economia de un

4 www.rae.es
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trayecto definido, sino el exceso de lo errante, del rodeo, de la vuelta®. La correccion
imprime sus marcas como huella de esos procesos de aprendizaje, como si el poema
fuera un laboratorio de pruebas, un lugar de ensayo, un borrador, ya que el soporte del
poema es un cuaderno, no un libro: por eso, el motor del texto es siempre el proceso,
nunca el producto; el cuaderno como un taller en donde la materia verbal entra en un
estado de trabajo maleable. Habria que decir, ademas, que no se trata de una
autocorreccion: el que corrige es el otro, un contemporaneo, un par, un colega. El
cuaderno se articula como una superficie de inscripcion que no remite a lo individual, al
sujeto, al libro, sino mas bien a un proceso que tiene lugar en un espacio colectivo: el

aula. En otra parte de los Cuadernos... leemos:

(tuvieron clase hoy?

tuvimos clase de lengua hoy.

empezamos a ver el sustantivo

el hypokéimenon

lo que yace por debajo de la oracion, del mundo
y las vias

donde los yuyos guardan pedacitos

de vidrio en sus tallos de ostra

(2001, p. 40)

En estos cuadernos, en estos soportes flexibles, aparecen el pasado y la infancia,
pero también el presente, la erudicion, el archivo, en esa operatoria que parece designar
a la poesia como zona privilegiada en donde se produce un aprendizaje critico de la
lengua: los tiempos confluyen y amalgaman la escena escolar con la escena de la

escritura poética.

5. Final: los trabajos practicos

Al comienzo de este articulo, decia que, por alguna razén, las fotos de Walker
Evans estaban doblemente asociadas, en mi imaginacion, tanto a un taller de escritura
como al objetivismo argentino. Esta relacion inicial fue la que me llevd a pensar, por
operacion transitiva, la poesia objetivista a partir de la figura de algunas herramientas

presentes en sus poemas, objetos tan intimamente relacionados con el espacio del taller

En el Oxford Latin Dictionary aparecen las siguientes acepciones de la entrada “Error”: “The act or fact
of travelling on an uncertain or devious course, wandering about, roaming, etc. b (of things); (esp. of
unsteady movements of the head or eyes). ¢ the devious and perplexing course of a labyrinth or sim”.
(AVVV, 1968).
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y las artes del hacer. Una primera version del titulo de este trabajo remitia, en lineas
generales, al objetivismo argentino. Si bien es cierto que repaso dos poemas
inaugurales, de Canton y Giannuzzi, que funcionan como punto de partida para pensar
cierta “base practica” del poema objetivista, después hago foco en Sergio Raimondi y
Mario Ortiz, dos poetas contemporaneos de la ciudad de Bahia Blanca. Concluyo la
serie con otra poeta bahiense: Lucia Bianco que, como Raimondi, fue directora del
Museo del Puerto Ingeniero White. ¢El recorte permitiria pensar una coloracion
diferencial, un objetivismo bahiense caracterizado por esta sensibilidad peculiar con
respecto a las artes del hacer?

En el afio 2006, la editorial Vox publica el libro de Lucia Bianco Diario de
exploracion fuera del cantero, formado a su vez por tres breves tomos: “Trabajos
practicos”, “Lo que se encontrd tirado” y “Archivos naturales”. Los titulos remiten, de
manera directa, a una practica de investigacion en clave poética: tanto la nocion de
archivo, como la idea de “exploracion” y de “trabajo practico” permiten conectar la
escritura poética con un hacer concreto relacionado con el campo cientifico, el
aprendizaje de un método, la recoleccién y el analisis de muestras. Asi comienza la serie

de “Trabajos practicos”:

Uno introduce

Encontre en la calle
diminuta intriga,
cualquier alma discreta
hubiese investigado.

Descripcidn

Asi como mas cosas

en una

solamente.

No invisible pero poco cierta,
poco punto

entre baldosas,

y Menos que menos
brillantico.

Verticalidad: carece.
Intento |

Carbono 14
obligacion de nuestro hallazgo

80



Revista Terceira Margem, v. 29, n. 57, p. 59-84, jan./abr. 2025
Dossié Oficinas de escrita: entre laboratorios do comum e textualidades experimentais

de haber estado vivo
exorganismo

muerto

son por demas los afios.
Hay que juntar

cien ejemplares de lo mismo
0 no se puede.

Y no se puede,

ya dije

solamente

contamos una muestra
con el dedo

indice.

Intento I

Microscopio de veras
microscopio electronico,
son las radiografias

desde adentro hacia adentro
las preferidas de los huevos.
No es el caso.

Intento I

Lista completa de volimenes
que se archivan en todos

los archivos locales.

Completa o incompleta

porque nadie facilita

las cuentas de su casa

diarios intimos o de navegacion
en zona restringida.

Incompleta sin fritas.

Intento 1V, la vencida.

Maldijo Don Mario
esos eran carnavales,
rectifico apellidos

de los contribuyentes
recuerdo o paradigma
lentejuela viviente
sobredimensionada
del cuarenta y dos
cuarentitrés,

seguro seguro cantaba el Beto Sosa.
(2006, p. 5-10)

Si comparamos estos poemas con la “Corrupcion de la naranja” de Dario Canton,

veremos que tienen algo en comun aunque, en el caso de Bianco, la resolucion es
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completamente distinta. Canton trabajaba sobre el devenir poético del experimento
cientifico, en el sentido de encontrar una estética de la observacion. La naranja aparecia,
ante todo, en sus dimensiones pictoricas, transformada en un objeto casi artistico.
Incluso cuando veiamos que Canton registraba la progresiva alteracion de dicho objeto,
con la consecuente pérdida de su forma original, el poema trabajaba a favor de un
mantenimiento visual y referencial de la naranja como imagen.

No es esto lo que sucede en los poemas de Lucia Bianco. Estos poemas tienen en
comun con el poema de Canton el hecho de que vuelven sobre el gesto préctico y
experimental, sobre la recoleccion y el analisis de muestras como punto de partida de un
proyecto poético: se trata de encontrar algo tirado en la calle y encarar sucesivos
intentos de “descripcion”. Y aca pongo la palabra entre comillas porque precisamente el
lenguaje poético de Lucia Bianco pasa por un desmontaje final de la tipica “imagen
objetivista”, si pensaramos una suerte de modelo Optico desde “La carretilla roja” de
William Carlos Williams y desde las fotos de Walker Evans. No funciona, para Bianco,
el precepto giannuzziano que llamaba a no distorsionar, a no cambiar la musica de
lugar. Si bien comparte con ellos el punto de partida — que tiene que ver con una
exploracion de la realidad inmediata — el lenguaje de sus poemas no se contenta con
ninguna claridad. Por el contrario, al entrar en contacto con sus objetos materiales,
vemos que el lenguaje reacciona quimicamente, como si algo de ese contacto lo
afectara, lo tocara directamente.

Es interesante como funciona acéa, a contrapelo, la relacion con el mundo practico
y con la idea de exploracién: el trabajo del poema parece disolver el objeto al punto de
volverlo irreconocible, exactamente como un microscopio verbal que arroja, ya no a la
forma visible y reconocible de un objeto observado bajo la lente del poema, sino la
misma descomposicion radiografica de sus moléculas. Las “muestras” que ingresan en
el laboratorio del poema tienen como condicién disolver sus bordes distintivos y estar
atravesadas por el instrumento linguistico, que no es precisamente una herramienta de
vision sino una herramienta de diccion. Y en este punto, como sostiene Ana Porruaa, “lo
importante no es lo catalogable, no es la medicion ni la clasificacién” sino “ver a la
naturaleza como una forma de cultura” (2005, p. 33).

En este breve recorrido, pronto comprobamos que, para estos poetas, la relacion

con los modos de hacer no es univoca, ni pasa por establecer “recetas”. ;No sucede algo
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parecido en un taller, en su resistencia a fijar “pasos”, a dar “soluciones”? No se trata de
crear formulas estables o fijas ante un problema. Estos poemas y poetas, me parece,
ponen en escena la importancia, la relevancia que tiene, para escribir poesia, el trabajo
con la ejercitacion, la busqueda, la investigacion, el trabajo de aprendizaje de la lengua,
en el cual el espacio del poema se transforma en una zona de calibracion, de tanteo, en
el que pueden arribar los materiales mas diversos.

Por ultimo, y para volver a mi propia experiencia como docente de un taller,
acabo de recordar que Eduardo Berti sefialaba otro sentido fundamental para la palabra
“ouvroir”, que ademas de “taller” y “obrador”, implica la idea de “abrir”, ouvrir (en
Queneau, 2016, p. 23). En estos poemas, la poesia es un espacio abierto al mundo, a sus
diversos materiales y précticas, pero también abierto para que el lector no se quede ahi,
abierto para que vayamos nosotros mismos a meter las manos en la masa y ver de qué se

trata eso de la poesia.
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marcada por um discurso oficial de euforia com megaeventos e por uma paisagem de megaobras,
coincidiu também com as manifestacfes de 2013, ligadas ao direito a cidade e a mobilidade. Nos
anos seguintes, a derrocada da narrativa do legado Olimpico foi acompanhada pelo sucateamento
dos aparelhos publicos e pela faléncia declarada do estado do Rio de Janeiro. As notas aqui
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geografias, seus modos de enunciacdo e suas relacdes materiais de producdo, em meio ao
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I. “canteiros olimpicos”

Seria importante que a historiografia guardasse algo do entusiasmo que
acompanhava a novidade: animos euforicos, o otimismo da imaginacdo publica, a
instrumentalizacdo retdrica do desenvolvimento como via para a tdo desejada ruptura com
0 ciclo de dependéncia econémica, a poténcia prometida de uma na¢do com rumos
soberanos, 0s empregos gerados na construcao civil e no arranjo das megaobras (quem
pode ser contra a geragdo de empregos?), a experiéncia da cidade como um grande
canteiro de obras. O ano de 2009 foi o do anuncio da vitéria do Rio de Janeiro como
cidade-sede das Olimpiadas de 2016. Os afetos alegres sdo importantes. Ndo vamos entrar
aqui, € bom dizer logo de partida, na denuncia de nenhum tipo de alienacdo popular. O
que interessa € a percepcao de uma certa l0gica que atravessa as subjetividades, as nossas,
inclusive.

Quando feito o andncio, o Rio era a ponta de lanca de uma governamentalidade
nacional. Ndo comecava ali. Desde bem antes, o que se trabalhava politicamente era a
imagem da cidade, vitrine para atrair investimentos. E em toda sua admiravel dignidade
mantida diante da persecutoria Operacdo Lava Jato — que, nunca € demais destacar, foi
uma operacao plena de ilegalidades, que nos legou um governo terrivel, interessado em
qualquer coisa que ndo a reducéo de desigualdades —, o divulgado depoimento do entédo
ex-presidente Lula a Policia Federal em 2016 ndo escondia isso; em discurso de estadista,
enfatizava a importancia de um “portfolio” para “vender ao mundo”. A
governamentalidade, mesmo nesse caso sub judice, funciona sem segredos?,

Nos arquivos de estudos desenvolvidos no Instituto de Pesquisa e Planejamento
Urbano e Regional da Universidade Federal do Rio de Janeiro, podemos encontrar uma
pequena genealogia da cidade-mercadoria: ainda no inicio da década de 1990, o Plano
Diretor aprovado pela prefeitura viabilizava ja tal tipo de gestdo urbana em que a cidade
€ uma entre muitas outras, disputando protagonismo no mercado das cidades. Também

datam do periodo suas primeiras candidaturas a sediar megaeventos esportivos —

O depoimento pode ser lido em https://pt.org.br/confira-a-integra-do-depoimento-de-lula-a-policia-
federal/. Acesso em: 12 ago. 2024.
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ocasides especiais para atrair os investimentos —, enviadas aos comités especiais de
avaliacdo. Para Carlos Vainer (2011), pesquisador do IPPUR, 0 que se abre, desde entéo,
¢ uma “democracia direta do Capital”. Rumor de insdnia, sonhos interrompidos ou
perturbados pela desigualdade a céu aberto: enquanto uma populacdo dorme, muitas
outras pessoas trabalham na reconfiguracdo da paisagem, entre remocGes e supostas
revitalizagbes. A cidade, diz Vainer, e ndo so ele, vai se tornando um laboratério
biopolitico com sofisticados painéis de monitoramento, e qualquer circulacdo que
diminua o valor agregado de sua imagem de consenso pode vir a ser considerada
indesejada. Quem souber se perceber como parte dessa grande corporagdo coletiva
contribuird para o sucesso da gestdo. Afinal, se as campanhas vitoriosas nas eleigcdes
foram financiadas por cartéis de empresas de Onibus, a passagem ndo podera nao
aumentar. E importante aceitar. A pacificacdo fara bem a todos. Qualquer manifestaco
contraria prejudicara a cidade e os empregos. Eram esses alguns dos discursos.

Imaginando-nos diante dessa conjuntura, a dificuldade inicial é pensar um uso da
linguagem que seja capaz de, simultaneamente, expor as tensdes da experiéncia (0 custo
crescente da mobilidade, a reversdo das expectativas de ampliagdo democratica, as
mutaces estruturais dos regimes de acumulacéo capitalista) e contribuir para desativar a
discursividade oficial, em um cenario feito de perspectivas dificilmente conciliaveis.
Como pensar essa articulagao agonistica sob o peso da conjuntura? Se o significado das
manifestacdes de junho de 2013 permanece em disputa, a centralidade do direito a cidade
e do movimento pelo Passe Livre como seu sentido primeiro ndo sera apagada facilmente:
h& muitos arquivos. E 0s poemas seguem — anos depois — constituindo seu ponto de
vista neles, com eles.

Um dos caminhos que a poesia publicada ao longo da Gltima década nos perimetros
e arredores do territério do Rio de Janeiro nos propds, em sua montagem espagcotemporal,
comecou situando o presente em medidas de longa duracéo.

Na ressaca de 2013, Marcelo Reis de Mello encenou em poema um “BRASIL, 11”7,
que primeiro pdde ser lido sem titulo em uma rede social e depois foi publicado como
“Bottom de poeta”, em maio de 2017, no quarto numero da Agulha, Calendéario de
Cultura. Mais recentemente, com o titulo nacionalizado, saiu no livro José mergulha para

sempre na piscina azul, em junho de 2020, pelas edi¢cdes Garupa:
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houve dias, ha dias em que a covardia é a Unica

nudez possivel. Ha dias como hoje

em que a péatria, embora continue sendo o Gltimo refugio
dos canalhas, é sobretudo

um destino (eu ia dizer feudal) da nossa tristeza.

sim, talvez uma estranha ins6nia nasca

desse instante em que, mais do que pernilongos
descobre-se parasitas reais

procurando sangue pela casa.

mas ha dias em que a covardia €é o café do poeta.
e ha dias em que a poesia é o café do covarde.

e de novo, assim que o Rio e seus mendigos

tanto quanto os veranistas de Miami

acordarem ao som das panelas —

agora um tanto mais metalicas que este pequeno sol
de suburbio — veremos do que sdo feitas

as palavras, de que carne nasce

o0 estranho fanal que move a fome.

talvez ndo sobre outro som além dos caminhdes
nos canteiros olimpicos lembrando quéo préximos
e qudo far away estamos from Greece.

talvez ndo sobre outro som sendo
(como na cadmara anecoica de John Cage)
o deploravel coracdo do mundo.

e quando digo Grécia e digo mundo
espero ndo soar tdo épico que ndo se possa
figurar a espécie de mediocridade

que elegi para ndo cair em desconforto.

no fim talvez queira ndo encontrar

um comeco possivel para este dia, nem torco

para que depressa se precipite noutra era geoldgica
ainda mais estUpida, ou menos, apenas

espero conseguir frequentar os mesmos mercados
que o resto da gente

sem olhar pro chdo nem pro céu, procurando
entender o ponto médio

em gue 0 macaco ciosamente descobriu

(ndo o fogo) a aspirina®

Segundo em uma série de III, “BRASIL, II” nos faz pensar na longevidade das
praticas. No vasto cendrio de discursividades que o poema atravessa, da antropogénese
ao Antropoceno, de uma genealogia da impoténcia a patente do medicamento paliativo,
das origens de uma civilizacdo ao seu colapso, da combustao a extin¢do, o0 que primeiro

me interessa destacar aqui € uma longa duracdo, 0 modo como 0 poema nos transporta
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para um cenario fundacional que acreditamos herdar — para entdo destacar o que nele
havia j& de destruicdo. Sua analogia (disjuntiva) entre uma Grécia bergo das competicdes
desportivas, olimpicas, e uma Grécia ber¢o do que nos habituamos a entender como polis
e poesia, como politica e democracia direta — ou, em outros termos, sua tensionada
referéncia a uma Grécia-epitome da capacidade de organizacdo, construcdo e
institucionalizacdo —, d& lugar a materialidade de miseraveis e improvaveis palavras que
tentam ser ditas contra o ininterrupto som “dos caminhdes/nos canteiros olimpicos” de
um Rio arruinado, desencantado e iluminado por um “pequeno sol/de subtrbio™.

O que mobiliza e ambienta dores de cabeca, palavras e poemas sdo esses
automoveis de obras, 0 Unico som que ressoa e sobra. Pedras sonhando com britadeiras.
Trilha sonora da producdo de um espaco de excecao.

Talvez uma conversa interessante, de um ponto de vista interessado em articular
geografias, topologias e redes, possa ser feita entre 0 poema de Marcelo Reis de Mello e
a “carta para alguém depois dos protestos”, de Tatiana Pequeno, publicada em seu Onde

estdo as bombas, livro de 2019, editado pela Macondo:

é quente a noite no rio e a praga Xv
arde sulfurada pelo estranho torpor
dos normais depois das cavalarias
de choqgue e da pimenta azeda que
trouxeram nos barcos dos pinheiros
sal vinagre especiarias azeviche
agora ferve a noite no rio e o centro
esta vazio como se o0s habitantes
todos tivessem sido demitidos e uma
horda de restos denunciasse o adeus
de alguém mergulhando suicidado na
imensidao apodrecida da baia

é densa a noite no rio e os bairros
dos suburbios dormem como aves
amortecidas ndo mais migrantes
ndo ha pequenina luz nenhuma a
penas um homem em farrapos

gue diz ter uma palavra importante
a ser compartilhada embora
ninguém aqui possa ouvi-lo
(Pequeno, 2019, p. 42)

O Centro, depois de ver seus habitantes demitidos pelas tropas de choque, esta
vazio; no centro do poema ha restos, um informe humano, maltratado. Também aqui

temos uma experiéncia ruidosa da cidade normalizada, uma dificuldade de escuta e de
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partilha, um registro dos limites seméanticos. E ao longo dos poemas desse livro, vemos
uma topografia que atravessa diversos bairros: Olaria, Bonsucesso, Cachambi, Ramos,
Cordovil, Penha, Vila Isabel. Alberto Pucheu nos oferece, no posfacio, uma reflexdo
sobre a importancia desse “movimento dos suburbios”, mais habituados a “gratuidade dos

exterminios”;

Fazer o suburbio se movimentar na poesia, fazé-lo — mais do que cantar — ranger
ritmicamente na poesia, fazer a(s) histdria(s) do suburbio na poesia é leva-la aonde, em
nossa tradicéo, ela raras vezes esteve, trazendo para a poesia um ritmo de questdes pessoais,
historicas e sociais indiscernibilizadas que, em anos e décadas anteriores, nao tinham
acesso a visibilidade e determinagdes poéticas nem politicas.

Essa musica, esse movimento e essa historia provém da Zona Norte. A presenca da morte
nos bairros suburbanos e periféricos [é] uma constante nos trés livros [de Tatiana Pequeno],
a ponto de, neste, em um dos poemas, haver um deslize minimo de uma letra, uma alteracao
de uma letra que ganha um puxadinho grafico, um infimo deslocamento de um grafema, a
desvia, sem sair do lugar, a zona norte para a “zona morte” ainda cortada pelo suspense do
enjambement — “zona/morta” —, superpondo-as ao nos dar a real da periferia e das
comunidades de nossa cidade (Pucheu, 2019, p. 97).

No modo de ler proposto por Pucheu, a quebra de verso ¢é vinculada a experiéncia
do choque, de grande importancia para as teorias da poesia moderna ligadas as condicdes
de percepcdo imersas na multiddo das metrépoles, de Charles Baudelaire em diante.
Algumas questdes que se abrem em sua leitura — a possibilidade de emergéncia de
discursos periféricos invisibilizados em décadas anteriores, a segregacdo geogréafica
persistente, o planejamento urbano excludente e tambem uma espécie de retorno do topos
da cidade partida, tdo importante no imaginario carioca® da década de 1990 — parecem
apontar para uma equivaléncia literal entre transporte e metafora, que logo se apresenta
como relacdo entre impedimento da mobilidade e suspeita da metafora: o que esta em
cena nos poemas € também o direito a cidade, o preco da passagem, a possibilidade de
cidadania.

Mas se 0 Rio de Janeiro é o eixo de nossas leituras e aproximacgoes, ndo deixamos
de notar que o largo arco civilizacional que vai da Grécia ao Antropoceno, encontrado
em “BRASIL, II”, de Reis de Mello, também aparece em um poema de Onde estdo as
bombas feito de variacbes sobre a historia econémica da poesia, que, depois de algumas

desventuras, passando pelo endividamento, teria migrado

Cidade partida é o titulo de um livro de Zuenir Ventura, publicado em 1994.
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(...) daquela regido grave

e grega onde hoje se deve os fundos da
terra e troca a guarda bem ao nosso lado
entre apertos de mao, palavras sobre a crise
(acenos, claro, porque implicar-se é um
gesto permitido pelas normas de salde)

e ensaios e mais ensaios que jogo ao mar
quando encaro 0s terminais proximos

do trabalho que ndo é de libra e recordo
que este &, afinal, 0 novo antropoceno e
boa serd mesmo a poesia que apenas
indique nos versos mais rupestres 0s
caminhos que tenham levado a sabedoria
lirica os rios as violetas e 0s humanos

mais sensiveis & sua completa extin¢do (Pequeno, 2019, p. 14-15).

Em um cotidiano que luta para ndo ser descartavel, o desafio investigativo — afinal,
pegamos o livro instigados a descobrir Onde estdo as bombas — nos propde perceber
novas armadilhas, de onde se extrai o valor. Pequeno nos direciona o olhar, também, para
as adjacéncias da cidade litoranea. As britadeiras das megaobras que revolvem um solo
de inUmeras camadas historicas da zona portuéria por onde chegaram navios coloniais
tém, no horizonte, a companhia de uma nova modalidade de extrativismo emergente, o
fraturamento hidraulico, com a perfuracdo dos recém-descobertos (e logo leiloados)
pogos de petréleo: os “campos de libra”, que déo titulo a outro poema do livro, o segundo,
e que parecem se infiltrar indiretamente também neste ultimo, quando a poeta diz “encaro
os terminais proximos/do trabalho que ndo ¢ de libra”, dando efeito de um contraste entre
o valor do proprio trabalho e o desse outro signo da medida do valor. Orbitando o Rio de
Janeiro, a dinamica da economia contemporanea passa pelo valor especulativo de suas
fronteiras maritimas — ali onde esta, tendencialmente e retrospectivamente, do futuro e

do passado (a revisitar), “o que vale”:

campos de libra (ainda em 2014)

0 rumo da ponte é niteroi
mas o que vale, aos pedacos,
ficou mesmo na baia, antes
dos pedéagios, na estrada
entre as bagagens caidas

da viagem de volta para

os falsos & faustos mares

ao redor dos campos de libra
(Pequeno, 2019, p. 10)
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Com os olhos na expanséo do extrativismo contemporaneo, deixando para tras a
cidade do Rio de Janeiro, a travessia da ponte “rio-niter6i” — que inclui o pagamento de
pedagios — transmuta-se em travessia do Atlantico, onde ha um passado feito “em
pedagos”: talvez explodido. A dic¢do lusitana, mas desconfiada, dos “faustos mares”,
topoi da poesia portuguesa, indica que a travessia aqui € vista desde outro ponto de vista,
como travessia do Kalunga, nome do oceano em linguas bantu, que aparecia ja numa das
epigrafes do livro, uma cancdo de Roberto Mendes e Capinam entoada por Virginia
Rodrigues: “Dor ¢ o lugar mais fundo/E 0 umbigo do mundo/E o fundo do mar (...)/Que
noite mais funda, Kalunga!” (Pequeno, 2019, p. 7). O movimento de retorno cronologico
anunciado no poema dos “campos de libra”, portanto, ¢ desdobrado em outros: evocando
um “tempo anterior ao trauma”, um deles, sugestivamente intitulado “a queda do céu”,
comeca dizendo: “imaginemos esta baia antes que a col6nia/aqui tivesse chegado e a gua
fosse vasta/bem antes da sua escassez e finura [...]”, € cria um cenario com as populagdes
indigenas que viviam nos arredores da baia para dar conta da degradacao da agua em lixo.
A ja citada “carta para alguém depois dos protestos”, por sua vez, remetia 0os materiais
encontrados no Centro sitiado (entre bombas) — o gas de pimenta usado na represséo e
0 vinagre inalado para minimizar a ardéncia da pimenta — ao velho comércio oceanico
de especiarias (“pimenta azeda que/trouxeram nos barcos dos pinheiros/sal vinagre
especiarias azeviche): a geopolitica da colonizacao.

A noite funda de “depois dos protestos”, em que se via “alguém mergulhando
suicidado na/imensiddo apodrecida da baia”, se prolonga aqui em outra densidade
historica e cosmoldgica, em que seguimos proximos e “far away’ dos canteiros olimpicos

gregos.

Il. Reproduzir a insdnia, organizar o antagonismo: nos canteiros da Universidade

Nos arredores de 2013, as dendncias da repressdo as manifestacdes produziram
documentos de contrainformacdo e contranarrativa, colocando em evidéncia a
importancia das chamadas “midias livres”. O aprendizado coletivo da reprodutibilidade
digital e de uma “ontologia da base de dados” (Link, 2015) — composta por alguns
poucos e precisos comandos: abrir, copiar, colar, editar, adicionar, pesquisar, deletar,

compartilhar — foi uma das urgéncias que se impuseram as pessoas interessadas em
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cuidar da continuidade nas ruas, junto a divisdo de tarefas, a distribuicdo de fungdes
praticas, a difusdo do material registrado. Uma cena como essa, vale recordar, compde 0
Livro das postagens, de Carlito Azevedo (2016), em uma figuracdo da relacdo entre
poesia e midias digitais.

Organizar o antagonismo, talvez tenhamos aprendido, supbe organizar a
informacdo. Nesse sentido, seria importante levarmos em consideragdo que, nos regimes
de acumulacdo do capitalismo contemporaneo, o0 modo de producédo é também um modo
de extracdo intensiva de valor que incide sobre a comunicacdo, ou, em outros termos,
sobre a montagem coletiva da subjetividade, pois os dispositivos de dados e data mining
capturam, codificam e rentabilizam um conhecimento que se produz cooperativamente
nas plataformas organizadas em rede.

Se concordarmos com essa premissa, um Livro das postagens traria, em sua propria
diretriz conceitual e em seu proprio modo de ler a circulagédo dos discursos, como propés
Diana Klinger (2018), a sugestdo de uma espécie de pausa reflexiva no fluxo de
acumulacdo desses documentos e em sua perturbacdo, deslocando a énfase para a
materialidade do suporte, para a maleabilidade da matéria. Nao tanto para as implicacOes
dos procedimentos tipograficos de digitacdo, mas para os modos de usar a comunicacao
em rede, que configuram alguma imaginacéo publica*. O gesto implicado no titulo do
livro de Carlito Azevedo incide, portanto, na atualizacdo de um debate aberto por Walter
Benjamin sobre vanguardas e reprodutibilidade técnica, debate que, nas primeiras
décadas do seculo XX, veio sendo recolocado em diferentes perspectivas por Marjorie
Perloff, Serge Margel ou Daniel Link: como pensar o poema na era de sua
reprodutibilidade digital?

Poderiamos especular, com Margel (2017), que o livro de Azevedo tenta atualizar
essa reflexdo conciliando uma meditacdo sobre seu dispositivo técnico. Mas,
diferentemente do caso de Benjamin, nessa atualizacdo ndo ha — nos arredores da teoria
— uma retracdo anestética da populacéo, caracteristica de uma sensacdo de esgotamento,
de uma resisténcia a multiddo e a seu excesso de estimulos, que acarretaria uma
progressiva dificuldade de imaginacdo e de fazer sinteses sobre a complexidade

espacotemporal da realidade (Margel, 2017). J& ndo é exatamente isso 0 que se coloca

Uso o termo aqui no sentido de Josefina Ludmer, mas pensando também em seus desdobramentos no
Indicionario do contemporaneo (2018), livro-coletivo de verbetes teodricos escrito sob influxo das
manifestacdes de 2013 — e que, alids, comeca com um verbete sobre Arquivo.
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como obstéculo a se enfrentar por vias éticas, mas é antes uma intervencdo dura e direta,
mecanica, das autoridades, no encontro dos corpos dissidentes na rua. Uma intervencao
que solicita a organizagao do pessimismo como reorganizagédo da informacao.

Quando evoquei nas notas iniciais a importancia do consenso como motor
reprodutivo da cidade-mercadoria e da rentabilidade de sua imagem, era também nisso
que pensava: 0 que as experiéncias de auto-organizacao da primeira metade da década
passada (2011-2015) parecem ter evidenciado é que, diante da ascensdo de uma
“democracia direta do Capital”, qualquer tentativa de instituir um comum, reapropriando
coletivamente um espaco publico e dando-lhe um uso autodeterminado, corre o risco de
ser vista como dissidéncia e ameaca para o0 plano diretor da cidade-mercadoria. Na
construcao de um arquivo — esse que 0s poemas aqui trazidos vdo nos deixando ver —,
joga-se tambem a possibilidade de pensar alguma forma de enfrentamento desse mesmo

presente.

A depender do ponto de vista, 0s megaeventos terminam muito bem-sucedidos. Nos
trilhos desviados em 2013, o discurso do legado desaba como um castelo de cartas, apenas
em defasagem: diversos ex-governadores do estado do Rio de Janeiro vdo em carcere, 0
estado declara faléncia, os indices de desemprego aumentam, o sucateamento dos
aparelhos publicos se explicita, e a organizacao da resisténcia se desloca para espacos
como a Universidade Estadual do Rio de Janeiro. E interessante saber que o campus-
Maracand da UERJ foi erguido sobre os escombros de uma favela, estando implicado,
portanto, em uma memoria das remoc¢6es urbanas e do processo de expansao da fronteira
imobilidria na cidade. E vale notar, ainda, que, mesmo sem trazer esses dados, outro
poema que acompanha o desenrolar daquela conjuntura, o parque das ruinas de Marilia
Garcia (2018), nos leva também a eles. O poema que abre o livro hom6nimo narra — em
perspectiva, entre imagens de ruinas, e com seu caracteristico uso do procedimento de
espacamento tipografico — alguns pensamentos do dia em que recebeu um convite para

falar na UERJ, situando-o em um cenario de faléncia e desmonte:

naquela época julho de 2016

a UERJ estava no meio da maior crise de sua histdria
sem repasses do governo ndo tinha como funcionar
e momentaneamente  a universidade estava
com as atividades suspensas
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ja passaram 26 meses daquele dia

e ndo sO a universidade continua em crise

como o rio de janeiro anda mergulhado em ruina
(Garcia, 2018, p. 16-17)

O parque das ruinas €, entre os livros de Garcia, 0 que mais nos possibilita
pensamentos sobre a histéria do Rio de Janeiro®, mas vale arriscar aqui um deslocamento
para seu um teste de resistores, de 2014, em que o poema ja é pensado como espaco de
fazer perguntas. A pergunta-guia daquele livro (“a poesia é uma forma de resisténcia?”)
é atribuida por Garcia a Célia Pedrosa, professora da Universidade Federal Fluminense;
O livro se desenrola, entéo, ao redor de uma mutacdo do poema em teoria, ou do poema
em ensaio (Di Chiara, 2024), a procura de respostas para questdes — incluindo a
desconfianca acerca da resisténcia da poesia. E se podemos aproximar essa perspectiva
as de tedricos como Jean-Luc Nancy ou Marcos Siscar, aqui me interessa antes sublinhar,
nessa marcacdo institucional da pergunta-guia do poema, um ponto propriamente
infraestrutural (ou intraestrutural) que um teste de resistores apresenta quase em tragos
etnograficos, e que parece importante para visibilizar certas condi¢des de possibilidade
disso que estamos tentando pensar como um arquivo do presente, ou do passado bem
recente: no percurso que vai de um teste de resistores a parque das ruinas, Garcia constroi
uma cena de escrita e de leituras vinculada a universidade, o que faz com que essa — a
universidade publica brasileira deste preciso periodo historico, segunda e terceira décadas
do século XXI, em expansdo e em transformacdo de seus perfis discente e docente —
talvez possa ser pensada enquanto espaco de mobilidade tedrica e de organizacdo do
comum.

A hipdtese certamente mereceria um tratamento mais cuidadoso e matizado, que
ndo teremos como percorrer aqui; mas trabalhnemos com ela, como possibilidade a
investigar.

Do ponto de vista da producdo de um conhecimento do presente, as inscri¢cdes
territoriais da cidade (as ruinas), vistas a partir da poesia de Marilia Garcia, sugerem ao
menos duas dimensdes: a primeira passa por visibilizar o préprio inacabamento, o

abandono do desejo de uma obra, visibilizando uma busca “arqueologica” em um canteiro

5 Ver Klinger; Ximenes, 2022.
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abandonado. Expor os materiais®. E os materiais abandonados sdo, entre outros, os
slogans de um tempo em que a construcdo do discurso oficial, o das diretrizes
desenvolvimentistas e progressistas da governamentalidade, eram de grandiosidade e de
protagonismo nacional na geopolitica internacional. Eram esses, como sugerido, 0s
preambulos de um discurso que foi mobilizado para invisibilizar alternativas e silenciar
criticas, ndo apenas de jovens idealistas, mas dos Comités Populares da Copa e das
Olimpiadas, acompanhados por diversos ndcleos universitarios e ativismos juridicos. Seu
canteiro de obras, entdo, é também, concretamente, 0 de uma cidade ocupada pelas
empreiteiras que viabilizam um uso da cidade integralmente submetido (inclusive
juridicamente) as leis de acumulacdo do Capital desportivo transnacional (da FIFA, do
coly’.

A segunda dimensdo, por sua vez, leva a pensar se 0s vinculos entre um modo de
entender os poemas como lugares de encenacdo da crise (como propde Siscar) e a
universidade enquanto espaco de elaboragéo critica sobre o impasse urbano® poderiam
ser tratados, em conjunto, como pontos de articulagdo de um discurso compartilhado.

Podemos testar esta hipotese: talvez, em certos estratos do atual modo de producao
discursiva, tanto as praticas discursivas universitarias quanto as dos poemas sejam
modulacbes de uma enunciacdo coletiva, com diferentes incidéncias, mas em
intercAmbio. Falamos, nesse caso, dos estratos que participam, mesmo que
involuntariamente, da circulacdo de certas perspectivas sobre o presente, fortalecendo
dindmicas digitais de subjetivacdo que mobilizam cooperativa ou disjuntivamente 0s
afetos linguisticos e comunicativos. E ndo quero, com isso, invisibilizar as devidas

desproporcoes de estabilidade e de renda, nem as inlmeras assimetrias de capital cultural

Luciana di Leone apresentou uma leitura nesses termos durante sua participagdo como convidada no curso
Lugar de fala, perspectiva, perspectivismo, de Diana Klinger, no Programa de Pds-Graduacéo em Estudos
de Literatura da UFF, em 3 de junho de 2020.

Podemaos certamente considerar com cuidado um argumento segundo o qual, no &mbito de um governo do
Partido dos Trabalhadores, tal submissdo seria tatica, tendo em vista um arduo projeto de ruptura com o
velho ciclo de dependéncia na economia politica global, o que solicitaria a consolidacdo (inclusive
imagética) da soberania nacional, movimentando a economia interna, gerando empregos de carteira
assinada (mesmo que tempordrios) e deixando, qui¢a, um legado de cidadania. Mas, assim como contra-
argumentaram desde a primeira hora os estudos comparativos de outras “cidades-sede” de eventos de tal
porte, apontando para as dindmicas imobiliarias e para o extrativismo especulativo, talvez possamos
concluir hoje, em perspectiva, que a pratica de governo em torno desses eventos ndo viabiliza mesmo
nenhum agenciamento alternativo de economia politica.

Faco alusdo, aqui, ao titulo de um livro de referéncia de Erminia Maricato, O impasse da politica urbana
no Brasil. Maricato, ao lado de Carlos Vainer e Raquel Rolnik, foi nome ativo na discusséo sobre direito a
cidade que emergiu nesse periodo, participando de importantes livros de intervencéo (2013, 2014).
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e social que permitem alguma mobilidade nesses espagos; mas penso que seria
interessante considerarmos a hipétese de que ambas as préaticas, imersas na configuragdo
neoextrativista do capitalismo contemporéneo e da crescente precarizacdo da pesquisa
universitaria, tendencialmente se encontram como parte de um corpo que é explorado
durante sua cooperacdo material e imaterial.

Tal hipdtese, em si, foi posta por Jodo Camillo Penna, professor na UFRJ, pensando
a poesia a luz dessa emergente composicao técnica do Capital (que aproxima capitalismo
industrial e capitalismo cognitivo, em uma “producdo imaterial do comum”) e ressaltando

alguns aspectos infraestruturais que nos ajudam a defini-la:

Os poetas contemporaneos escrevem, e fazem circular seus poemas, em rede, em blogs de
circulacgdo restrita ou ampla. Produzem seus textos frequentemente a partir de uma zona de
precariedade de trabalho material, em empregos ou subempregos que lhes permitem
sobreviver. Estdo frequentemente vinculados a redes de producdo coletiva, editoras
menores, ou centros de pesquisa. Os textos sdo disponibilizados on-line em parte ou em
sua totalidade em um enfrentamento resoluto com as leis de propriedade intelectual e de
copyright (Camillo Penna, 2015, p. 34-35).

O arquivo da precariedade relacionada a poesia poderia ser facilmente ampliado
cronologicamente, oxigenando releituras de décadas passadas: se nos anos 1970 o poeta
mais conhecido da chamada geracdo marginal, Chacal, escrevia ja sobre o Preco da
passagem, Mario Cadmara, em texto publicado na revista Inimigo Rumor, em 2004, nos
instigava a pensar como aquele ensaio de economia informal da poesia mimeografada,
em seu modo de circulacdo, inspirou a experiéncia das editoras cartoneras em uma outra
cidade convulsionada, a Buenos Aires pds-crise de 2001°, que buscava articular alguma
garantia de renda para catadores urbanos as voltas com o desemprego estrutural, ao
mesmo tempo em que ampliava a circulacdo independente de poesia, permitindo a
reproducdo de um mercado minimamente ativo — um desejo de entrelacar poesia,
organizacdo e protecdo social.

E é curioso notar, ainda, que, mesmo sem haver ai uma agenda compartilhada de

pesquisa, um outro professor da UFRJ, Eduardo Coelho, interessado na proliferacdo de

Cecilia Palmeiro (2010) destaca tal inspira¢do para o coletivo Belleza y Felicidad: “Concebida segtn el
modelo de la poesia marginal que rescataba a su vez la literatura de cordel del nordeste brasilefio, su
propuesta implica una serie de postulados vanguardistas inéditos en la Argentina: que la literatura debe
dejar de ser un objeto de lujo y puede ser algo barato, que el modo de produccién es inseparable del texto
(por lo que tanto la nocién de texto como la de obra deben ser revisados a la luz del concepto de 'vida
literaria' y de red), y que la literatura ademas de ser escritura propone modos de socializacion diferenciales
y es capaz de ensayar no solo insurgencias corporales personales sino modos alternativos de comunidad” .
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coletivos no Rio de Janeiro pdés 2013 e atento a relacdo entre precariedade,
endividamento, sobrevivéncia e subjetividade na poesia contemporénea, tenha proposto
um curso sugerindo como parametro comparativo a experiéncia portenha®.

Assim, se a poesia de Garcia nos instiga a pesar na balanga a mobilidade tetrica
promovida nas universidades, podemos tomar com ela um ponto médio, pois também nos
livros de M. Reis de Mello e T. Pequeno nos vemos diante de poetas-professorxs, atuantes
na UERJ e na UFF, e que refletem sobre tais tensdes. H4 um algo que o convivio nas
universidades publicas desta segunda década do século XXI nos tém permitido ver, e
esperamos que irreversivelmente: a variacdo conforme o ponto de vista, que é sempre
situado em um corpo crivado por diversos graus de distincdo social e geogréfica,
classificado, racializado, genderizado. A constatagdo de uma afinidade pontual (e modal)
nas condicOes de producdo, portanto, ndo resolve nada: visibiliza, inclusive, relacbes de
tensdo e de exclusdo no interior da universidade publica e nas relagdes de producéo
discentes e docentes, como as que aparecem apontadas em “l‘air du temps” de Onde estéo

as bombas:

eu nunca viajei para a europa
meus colegas de profissao riem
assim constrangidos quando
digo séria ndo, eu nunca viajei
para A europa

fui somente ao paraguai em

90 e 91 (de dnibus)

comprar relégios casio de plastico
& rayito de sol para vender na
escola para as méaes de todos
0s meus ndo-amigos de olaria
[...] (Pequeno, 2019, p. 16)

100 titulo do curso, oferecido no primeiro semestre de 2019, foi “Junho de 2013 e o que veio depois”. Na
ementa, indicava-se: “Reagdes da cena literaria ao contexto das revoltas populares: surgimento ou
fortalecimento de coletivos de poesia e edigdo, multiplicacdo dos encontros de slam, principio de ocupacao,
uso de redes sociais e outros canais de difusdo de conteldo. Problematizacdo das relagdes entre crise
politico-econdmica e surgimento de coletivos de diversas naturezas, & luz do cenério argentino no comego
de século e na atualidade. (A aula acerca da 'explosdo feminista' sera coordenada pela profa. Heloisa
Buarque de Hollanda. As aulas em torno do cenario argentino serdo coordenadas pela profa. Luciana di
Leone)”. Disponivel em: https://posciencialit.letras.ufrj.br/ementario/. Acesso em: 12 ago. 2024.
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I1l. Uma cooperativa de hiatos?

Como ja argumentaram de modos diferentes Marcos Siscar e Jacques Ranciére, a
relacdo entre poesia e crise, ou entre poesia e comunidade, se da a ver também na
enunciacdo: o poema encena, da lugar, espacializa e dramatiza os discursos de
subjetivacdo coletiva. E se ha uma linha de forca na poesia moderna e contemporanea,
que, desde Baudelaire, assume que toda critica é parcial, ativa nos conflitos e na disputa
de hegemonia, jamais universal, consequentemente sabemos que, no poema, 0s pronomes
e as imagens tomam posi¢ao ou partido.

A emergéncia dos coletivos de poesia sugere uma rearticulagao das perguntas pelas
politicas do poema, imersas na logica de visibilidade das redes digitais. No caso deste
artigo, em vez de eleger um poema isolado para trabalhar, o exercicio de leitura nos
solicitou ensaiar séries, buscando nelas alguma promessa de sentido que nao preexistisse
a montagem da série; e para isso, parece importante olharmos para as condi¢des de
circulacdo publica — para um circuito editorial empirico da poesia contemporanea, pois
é esse circuito que nos permite ver melhor se ha ou ndo algo acontecendo em cooperacéao.

Um primeiro desafio € evidente: se a circulacdo dos poemas nas redes sociais —
cujos proprietarios sdo corporagdes transnacionais — importa e muito na formacao de um
publico, essa circulagdo, por outro lado, se inscreve imediatamente na dindmica do
capitalismo cognitivo, do extrativismo digital dos metadados (data mining). Ha, entdo,
uma logica editorial de reconhecimento de demanda e interesse — um interesse que
deseja ser publico (ou comum). Essa l6gica, transformada em critério de valor, é exposta
para debate e revalidacdo em cada escolha de publicacdo das pequenas editoras e dos
pequenos coletivos editoriais, a partir de seu risco de erro. A situacdo vulneravel das
editoras pequenas é também o indice de que pesquisam e reorganizam incessantemente,
na propria linha editorial, 0s possiveis.

Assim, pensadas em continuidade a emergéncia das “midias livres” e das
contranarrativas das ruas, as editoras emergentes se mostram como espagos de
organizacdo da poesia — ou, em outros termos, de um certo modo de consumir poesia no
qual a organizacdo discursiva é também, e principalmente, a construcdo de um minimo
arquivo comum que ecoa uma partilha de posicionamentos, anseios e gestos diante de um

presente de significados altamente convulsionados.
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Pois se 0 que reside num arquivo é a condigdo de compreensdo do presente, e se 0
que ele guarda é a possibilidade de narrativizar o que acontece, a organizac¢ao do arquivo,
enfim, poderia ser lida também como uma busca coletiva de orientagcdo. Uma questdo que
pode ser sugerida, entdo, é: poema, teoria e critica andam no mesmo trilho?

Para perseguir essa pergunta, podemos transitar na revista-blog Escamandro, que
hospeda os arquivos da série de plaquetes Coopoesia, publicada em 2017, uma iniciativa
de mapeamento de coletivos de poesia formados na cidade do Rio de Janeiro a partir de
2010, coordenada por Jessica Di Chiara e Luiz Guilherme Barbosa, incluindo entrevistas
e ensaios escritos por pessoas afetivamente proximas, propondo “o retrato provisorio de
um momento de profusdo” (Di Chiara, 2020)*.

Sé&o seis plaquetes: #1 Bliss ndo tem bis, #2 Oficina Experimental de Poesia, #3
Mulheres que Escrevem, #4 Garupa, #5 kzal e #6 Cozinha Experimental.

Indo ao texto de apresentacdo a Coopoesia assinado por Di Chiara e Barbosa,

lemos:

Acontece que, quando se juntam, pessoas casam, fundam cidades, jogam bola, fofocam —
poetas juntos formam coletivos e ninguém sabe direito 0 que acontece. Ensaiam uma voz
e ela sai dissonante, ruidosa, coral. Um coletivo ensaia Homero ou um pais que ainda ndo
existe, o que da na mesma. Quando junta muita gente a gente s6 ouve as vogais. 1sso da um
hiato muito louco. O primeiro significado de hiato no dicionério: fenda ou abertura no
corpo humano. Nas redes sociais, quando alguém se espanta muito com o que I€é solta um
berro escrito. O desejo de fazer coro cria guerras ou cria guelras, hd quem se retna para
aprender a respirar embaixo d’agua. Se cada coletivo de poesia fosse uma vogal estariamos
em melhores condi¢6es. Coopoesia. O nome engana, nao as vogais. Finge uma cooperativa
gue ndo acontece, coleciona hiatos. Estamos procurando pensar o que significa produzir,
ler, editar, performar ou difundir poesia num coletivo. Estamos procurando meios de
escrever junto. Como escrever na lingua dos hiatos (Di Chiara; Barbosa, 2017).

Assim, se 0 presente é também sua especulacdo, vamos pela série do arquivo
vagando como se quiséssemos, por acaso, recompor cronologicamente a cena de
emergéncia dessa cooperativa imaginaria, em busca de algumas demarcacbes. E

resgatamos, entdo, no site da Bliss (a integrante #1 da cooperativa), uma entrevista com

1 Vale notar que o blog/pagina que funciona de base para o pequeno arquivo dessas tentativas de auto-
organizacdo na cidade foi editado por poetas que ndo estdo no Rio de Janeiro. A logica das redes, nesse
caso, permite ver a ligacdo entre autonomia e heteronomia, autovalorizagéo e articulagdo. Escamandro
hospeda também uma série de entrevistas propostas por Rafael Zacca com o titulo “Canteiro de obras”,
incluindo uma com Marcelo Reis de Mello. Por 14, encontramos ainda um texto do primeiro sobre “O poema
na era do feed”.
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Italo Moriconi, pouco anterior aos acontecimentos de junho de 2013, no més de abril?.
Ali, ele considerava a importancia de editoras, revistas e periédicos como nucleos em
torno dos quais se organizam os conceitos, 0s modos de ler e usar a poesia: como nos, ele
escreveria pouco depois, “que reinem e a0 mesmo tempo relancam as redes de relagoes
entre poetas e poemas” (Moriconi, 2016).

Em maio de 2014, o coletivo Bliss ndo tem bis organizou na Casa de Leitura Dirce
Cortes Riedel, da UERJ, o debate “Edi¢do de poesia hoje: modos de fazer e desfazer”,
com Moriconi, Marilia Garcia e Anibal Cristobo, propondo pensar “o contexto cultural
da cidade do Rio de Janeiro”. Garcia leu, na ocasido, um longo poema que comentava o
convite de Lucas Matos para pensar sua experiéncia como editora da revista Modo de

usar & Co., apontando um interessante contraste entre o blog e a revista impressa:

insistimos na revista em papel

pela narrativa interna

determinada pelo formato.

os textos juntos dentro da revista assumem um tipo de dialogo
que eu considero diferente do espaco do blog

o blog é infinito e tem essa estrutura de hiperlinks da internet
funcionando como uma espécie de banco de dados

a revista em papel cria uma relacdo prépria entre os textos

e tem uma marca temporal

gue na internet funciona de outro modo

[...] (Garcia, 2014)

Ao comentar o circuito em sua intervencao, Moriconi evoca outra revista, e diz:

Pra mim as duas palavras-chave sdo redes e horizontalidade. Outra palavra que eu gosto
muito também é a da revista, né?, da Paloma [Vidal] e desse outro pessoal [Diana Klinger,
Mario Cémara e Paula Siganevich], que € Grumo, que eu acho que é uma politica do sentido
muito interessante. Vocé ndo tem um sentido Unico e totalitario e vocé ndo tem sequer
sentidos muito fixos. Vocé tem grumos de sentido, vocé tem uma proliferacdo de interesses
e de sentidos, aglomeracGes. Que eu acho que vocé pode pensar também numa forma de
leitura — por isso que eu falei, quer dizer, o close reading linha a linha — pode ser que
determinados tipos de préaticas textuais tenham que ser substituidos por uma leitura por
grumos. Entdo, a rede, a horizontalidade (Moriconi, 2014).

Naquele mesmo 2014, Rodrigo Nunes, um jovem professor de filosofia da
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, publicava em livro seus primeiros

estudos sobre os desejos de horizontalidade que caracterizavam aquela conjuntura e

12 Foi ainda naquela mesma conjuntura, em um intervalo de poucos meses, durante um ciclo de conferéncias
na Universidade Federal Fluminense, em outubro de 2013, que Daniel Link apresentou suas hipoteses sobre
a poesia en la época de su reproductibilidad digital, depois retomadas em livro (2015).
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propunha alguns modos de repensar a organizacao politica na topologia préatica das redes
sociais, indicando dois eixos: clusters “(zonas mais densas, onde os nds estdo mais
integrados)” e hubs “(nds com alto numero de lacos e que conectam varias zonas
diferentes da rede)”. Esses eixos, que poderiamos aqui considerar analogos aos nucleos,
pontos luminosos ou grumos de que falava Moriconi, solicitam, porém, uma
reconsideracao da equivaléncia entre rede e horizontalidade: na pratica, argumenta Nunes
(2016a), s6 um ponto de vista transcendente permite falar em horizontalidade; se
assumimos que a rede é uma totalidade distributiva na qual estamos imersos,
incessantemente produzindo informacdes e efeitos, pois somos corpos ocupando um
ponto de vista implicado em relagdes concretas, caberia perceber, em consequéncia, que,
mesmo que ndo haja dogmatismos ou vanguardismos planejados e desejados, 0 que
efetivamente encontramos no entrelugar das redes e de suas formas politicas de atuacédo
— sempre em movimento e reconfiguracdo — s@o inUmeros agrupamentos, identidades
coletivas se fazendo e se desfazendo, articulagcbes precarias, grumos que assumem
funcdes-vanguarda, mesmo que temporarias.

Ler a rede e ler na rede, nesse sentido, seriam duas atividades que passariam por
orbitar alguns nucleos de proposicdo de sentido, que condensam ou capturam com
eficicia a articulacdo de certas demandas, afetos, sensibilidades, angustias e desejos de
um tempo.

Volto, com isso em mente, a uma posic¢do oralizada por Moriconi:

O especificamente politico da poesia hoje, acho que uma das questdes mais importantes
para pensar e que implica no questionamento do proprio ato critico, do que € a critica e de
como se faz o processo de leitura e de escrita, esta nessa ideia de uma rede proliferante e
horizontal que vem muito mais do compartilhar do que ficar sinalizando (Moriconi, 2014,
grifo meu).

Ou, como diria ele mesmo de modo mais organizado em fins de 2015, quando

retoma as questdes articuladas nos encontros em torno da Bliss ndo tem Bis:

Diélogo entre pares, em que poesia e critica (e devemos desde logo acrescentar a traducao
de poesia) sdo encaradas e experimentadas como praticas abertas, mutuamente implicadas.
S3o performances da escrita, na escrita. E o relato desse processo formativo, em prosa
critica ou em verso reflexivo, que constitui a histéria do presente (Moriconi, 2016).

Os livros e poemas, nessa configuracdo, ndo seriam lidos como obras, mas como

canteiros de obras, conforme tem sugerido ha anos outra professora da UFRJ, Luciana di
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Leone, ex-orientanda de Moriconi e de Celia Pedrosa, com passagem pela UFF e pela
UERJ: nessa abertura do diagrama da producao, “o poema nao ¢ um resultado, mas um
modo de ver o que se faz, uma economia (ou seja, uma pratica) que tenta organizar, como

pode, o que existe” (di Leone, 2017).

A perspectiva da horizontalidade das relacBes internas reaparece alinhada a
descentralizacdo geografica na apresentacdo de uma entrevista com integrantes da
segunda integrante da cooperativa imaginaria, a Oficina Experimental de Poesia (2011
2017) conduzida por Celia Pedrosa e Eduardo Coelho:

algumas caracteristicas da OEP se afinam com dindmicas de movimentos sociais. Os
entrevistados reconhecem modos de apropriacdo e didlogos com esses movimentos,
especialmente no que se refere a gestdo do coletivo (“método de assembleias, o direito a
voz e voto a todos os participantes”). Em outras palavras, é sobretudo em torno da
horizontalidade na conducgéo do trabalho que se firma uma relagdo com esses movimentos.
No processo de distensdo da tematica da poesia, ha outras marcas de contato. Sdo
ressaltadas novas paisagens, como as da zona Norte da cidade do Rio de Janeiro, onde o
coletivo se retine e onde mora a maior parte dos seus membros e frequentadores. Ha versos
gue empreendem criticas ao alto custo de vida nos centros urbanos ou as dificuldades
cotidianas do transporte publico. Sdo problemas que estiveram na pauta variada das
manifestacbes de junho de 2013, em que as ideias de convivéncia e resisténcia ja estavam
sendo propostas pelos mais jovens em ocupacdes do espaco publico (Pedrosa; Coelho,
2018).

Em uma das respostas da entrevista, o coletivo diz junto algo que ecoa a proposicao
de Nunes sobre uma funcéo-vanguarda — que talvez possa escapar ao voluntarismo, mas

que € capaz de reconhecer efeitos:

se 0 movimento social é uma organizacao da sociedade civil que busca pautar a sociedade
com questBes de redistribuicdo de riquezas e poder, a OEP pode ser considerada, de certa
forma, uma tentativa de organizagdo que quer interferir no debate sobre o modo de
producdo literario. A demanda por democratiza¢do desse modo de producao, a nosso ver,
exige também uma partilha das formas simbdlicas e técnicas historicamente monopolizadas
por determinados grupos sociais. [...]

[H&] um aprendizado direto [derivado da frequentacdo militante em movimentos, projetos
e Partidos, por algumas pessoas do coletivo] e um aprendizado indireto que se da tanto por
contagio de pessoa a pessoa quanto por movimentos histéricos mais subterrdneos de
transmissdo de determinadas préaticas e formas (exatamente da mesma forma como um
escritor do passado pode atuar sobre algum do presente sem que este tenha lido aquele, em
uma cadeia de transmissdes mais ou menos confusa) (Pedrosa; Coelho, 2018).

Na apresentacdo desse material, a dupla que propde a entrevista ressalta que, tendo

sido a OEP um coletivo composto por pessoas vinculadas a educagdo publica, sem um
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discurso ‘“‘anti-intelectual ou antiacadémico”, um dos pontos interessantes de sua
organizacao estava precisamente na disposic¢ao a ocupar os aparelhos publicos de cultura,
incluindo também o aprofundamento de brechas extensionistas na universidade — como
0 Laboratério da Palavra, coordenado pelo préprio E. Coelho na UFRJ. Em uma
publicacdo posterior, organizada por ele com Beatriz Resende, no Ndcleo de Edigdo do
Laboratério da Palavra, o dialogo se prolonga: 14 encontramos os depoimentos de cinco
participantes da Oficina Experimental em torno das praticas com o poema, 0 corpo, a
critica.

Penso, para encaminhar entdo um enlace final a este texto, que pode ser interessante
lermos, com essas consideracdes em ambiéncia, um poema de Ana Carolina Assis — que
fez pesquisa na UFF, participou da construcdo da Oficina Experimental, em leituras
publicas e publicacdes coletivas, e que, portanto, condensa em sua trajetoria algumas das
questdes que vieram nos interessando.

A pergunta que me interessa circular é: as reflexdes em torno dos arquivos da
Coopoesia parecem indicativas de que hd poetas em organizacdo e editoras em
organizacao; mas seria possivel falar também de poemas em organizagdo?

Ecoando a observacao de Moriconi sobre os “lagos” que relangam relagdes entre
“poetas e poemas”, em que sentidos essa pratica compartilhada de leitura — considerada
aqui em um destino aberto e errante, que possa dar conta dos muitos modos possiveis de
participar dela, ja que excedem as reunides presenciais e reverberam nos poemas mesmos
— introduz uma questdo para as pedagogias de leitura da poesia contemporanea?

Em seu texto para a compilacdo citada acima sobre as Formas da critica, Assis
expde justamente seu incdmodo com o rebaixamento da questdo da pedagogia. A luz
dessas releituras das teorias da organizacédo social em tempos de reprodutibilidade digital,
mencionadas mais acima, e da consideracdo do poema como ato performativo que
instaura e tensiona vinculos comunitarios, podemos talvez vislumbrar um modo de
relacdo que escapa as atribui¢cbes mais institucionalizadas do texto e da intertextualidade.
Reabre-se ai, portanto, a questdo dos corpos letrados e nédo letrados, em um grau zero do
letramento.

O livro de estreia de Assis, a primavera das pragas, de 2018, é ja posterior a todas
essas redes que mencionamos. No texto de orelha, Eduardo Coelho ressalta que aquela

“primavera” ja ndo anuncia a ampliacdo democratica dos possiveis, mas um tempo de
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embate constante, uma busca de “estratégias de permanéncia no mundo” diante de uma
cidade segregada e sob ameaga de ruina, em que os versos ecoam, na escuta de uma “velha
sem olhos”, a “gravidade/dos decretos oficiais/contra praias negras/contra ventres livres”.
O controle dos corpos € novamente o que se opde a circulacdo pela cidade, e é notavel a
presenca de pontes nos poemas — incluindo a “ponte presidente costa e silva”, que ja
vimos em um poema de Tatiana Pequeno (“o rumo da ponte ¢ niter6i”).

Mas 0 poema que me interessa trazer € ainda posterior ao livro. Foi publicado em
2020 na Garupa, a mesma editora do livro de Marcelo Reis de Mello™® com o qual
comegamos este percurso e outra das seis integrantes da cooperativa imaginaria, a #4; um
veiculo coletivo, simultaneamente revista on-line e casa editorial, fundado na UNIRIO, e
que pode ser pensado, portanto, como um dos clusters desse tempo e dessa reflexdo. Ali,

Assis dizia:

ultimamente eu

sO tenho me interessado

por poemas que falam de um corpo
eu penso ndo tenho cara

de chegar e falar um poema

gue ndo tenha um corpo

era melhor eu trocar de cara

calar e ler a mulher que corta da natasha
a mulher pelada da carla

eu sO consigo pensar

seria preciso um corpo

pra estar de pé

olhar na sua cara

entrar no metro

entrar num onibus

sair desses lugares

pegar com as maos a boca um corpo
e dizer qualquer coisa

gue vibre em outro corpo

penso na bruna a 70 km do mar
na estela no alto da serra

e penso ndo tenho corpo suficiente
pra olhar na sua cara mas olha

nado é que eu tenha deixado
de lavar as calcinhas

com sabdo de coco

e agua fria de tanque

nado é que meus buracos

13 Que, por sua vez, foi um dos sécios-editores da Cozinha Experimental, a integrante #6 da cooperativa
imaginaria.
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estejam lacrados

é que eu to seca

e fico repetindo essa merda

cara, eu nao tenho corpo pra isso
pra olhar na sua cara

e dizer qualquer coisa como

voCé esta me comendo tanto
pelos olhos que eu ja ndo
tenho de onde tirar forca
pra te alimentar

é que ultimamente molho e seco
calcinhas no seu tanque

na sua cama

e na cara

de ninguém

ainda que imagine morder um corpo
com esse ventre sem dentes com esses
dedos comidos até o sangue

te vejo acender 0s copos

com agua de filtro

seus dedos secos e largos
craquelando

longe do meu centro

eu penso é coletivo isso que vibra

e grita na varanda

tem corpo e cara esse liquido

que vem

e € quente

(Assis, 2020)

O que me interessa destacar nesse poema € bem pontual: encontramos ai quatro
mulheres poetas citadas. Acredito que acompanhar hoje certa poesia contemporanea a
partir de alguma universidade publica do Rio de Janeiro implique saber minimamente de
sua existéncia, mesmo que apenas de nome. A convocac¢do do poema, na circulacdo pela
cidade em transporte publico, seja pela organizacéo coletiva (feminista) ou pelo acuimulo
da forca para um dizer necessario contra assédios e exclusfes, mobiliza — saiba disso ou
ndo, no momento de uma primeira leitura, a pessoa que o 1é — poemas de Natasha Felix,
Carla Diacov, Estela Rosa (uma das fundadoras do Mulheres que escrevem, integrante #3
da cooperativa imaginéria) e Bruna Mitrano.

E com “bruna”, retorna, por exemplo, o que viamos com Tatiana Pequeno: a
afirmagdo geografica de um suburbio, “a 70 km do mar”, um traco que me parece

significativo de uma certa tendéncia — sendo retomado, por exemplo, na leitura que
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Danielle Magalhdes (2020a, 2020b) faz dos poemas de Valeska Torres —, a consideracao
da distancia, junto a dificuldade de deslocamento na cidade.

A construcdo do poema relancga, assim, na interface da midia em que foi publicado,
uma pequena multiplicagdo de nomes — escolhas afetivas que sdo sugestdes de leituras
possiveis (recomendacdes, leituras por fazer ou por revisitar), mas que sao também
indices de organizacao e de expansdo de um circuito, de uma forma aberta... e talvez, de
uma pedagogia em movimento. Sua enunciagao seria, por iSso mesmo, um ponto de
articulacdo provisoria de sentidos, imerso em um processo de subjetivacdo composto de
afetos transindividuais (que ndo estdo na cara), buscando dizer qualquer coisa que vibre
em outro corpo.

A intimidade das referéncias, nesse caso, sé pode ser (mal) vista como endogamia
de grupo se desconsiderarmos totalmente a relacdo pratica, corporal, entre poesia e
organizacdo em um presente feito de reprodutibilidade digital. No mesmo sentido, a
encarada de um enderecamento feminista, que € a invencdo de uma interpelacdo pos-
traumatica, s6 pode ser lida como fechamento excludente e identitario desde um ponto de
vista que se exterioriza e se desimplica dos nucleos de forca que movimentam as redes de
relacdes do presente. S&o esses nucleos, esses coletivos mais ou menos organizados, com
suas distancias e gritos, que expdem seus corpos em outra disposicdo ao encontro,
incluindo nessa disposicdo a oposicdo a cidade-mercadoria, para articular outra
experiéncia possivel de cidade em uma fala publica — e amplificada. Grito coletivo,
vocalico, cooperativo.

Ler a poesia contemporanea, acompanhar a(s) cena(s), ler um bloco discursivo, ler
revistas-blogs — algumas hoje ja desativadas, talvez, justamente, por conta da dificuldade
de dar continuidade. Ha o trabalho feito, ha os registros no arquivo, e ha também a
dificuldade coletiva de garantir a reprodutibilidade e a protecdo. Ha a evasao e os hiatos.
A reflexdo sobre a organizacdo poderia nos levar, assim, a tentar desmontar oposicdes
cristalizadas entre autonomia versus instituicdo e a visibilizar certos encaixes
institucionais (Lavalle et al., 2018) que viabilizam alguma protecéo social, tal como vém
propondo a sociologia e a ciéncia politica contemporaneas. H4 um caminho para ser
pensado nessa trilha. A cooperativa imaginaria delirada por Jessica Di Chiara e Luiz

Guilherme Barbosa nos coloca nela.
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Oficina de poesia, algumas consideragdes

Sistemas abertos de experimentacdes, as oficinas de poesia s&0 um espaco entre
teoria e pratica, com potencial para detalhar campos de percepcdo. Mobilizam o corpo
dos participantes, ativando outro modo de contato com a realidade, um estado de relacéo
com as coisas, memorias, desejos etc. O poema, entdo, funciona como dispositivo de
elaboracdo de via dupla, dentro-fora, fora-dentro, abrindo-nos para outro modo de
percepcao, como um raio-X, que explicita a forma exterior de nosso corpo sob uma nova
6tica. Aquilo que é da ordem da expressdo, em uma oficina de poesia, esbarra na forma,
a maneira de tornar aparente 0 expresso.

Uma oficina supde o imprevisivel. O imprevisivel, por sua vez, se projeta a partir
da conjuncao entre limites e liberdade. Essa conjuncgéo, aparentemente inconciliavel, € o
motor da agdo criativa. Em uma oficina de poesia vivemos limites e acordos enquanto
movidos por possibilidades e impossibilidades — como em um jogo, novo a cada
recomeco. Nos jogos, partimos de condi¢cbes minimamente equivalentes entre os
jogadores, cada qual com seus recursos, vencendo certos limites, as vezes ao sabor da
sorte, fazendo o percurso até um ponto de chegada, como definiu Caillois (2017).

Nas oficinas de poesia acontece mais ou menos 0 mesmo: cada participante traz
consigo uma experiéncia, um saber, um receio, uma habilidade, uma voz mais ou menos
nitida, uma vontade mais ou menos colocada. E participa. O jogo ali proposto é
atravessado pelo participante, e o resultado, isto é, a experiéncia, provém do encontro
entre acdes e limites. Tudo isso passa pela conducdo do mediador do encontro, pela troca
com os participantes, leitura dos textos, duracdo, enfim, por tudo o que se estabelece
enquanto disposi¢do formal da oficina.

Acdes escritas contribuem também para gerar um arquivo do trabalho, que podera
ser replicado futuramente — como um jogo ou uma dramaturgia. No texto “Programa
performatico: o corpo-em-experiéncia”, Eleonora Fabido apresentou a seguinte definigdo

de “programa’:

Programa é motor de experimentagdo porque a pratica do programa cria corpo e relages
entre corpos; deflagra negociagdes de pertencimento; ativa circulagdes afetivas
impensaveis antes da formulagdo e execucdo do programa. Programa é motor de
experimentacdo psicofisica e politica. Ou, para citar palavra cara ao projeto politico e
tedrico de Hanna Arendt, programas sao iniciativas (2013, p. 4).
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Voltar para casa, registro de experiéncia

Voltar para casa foi o tema da oficina de poesia que aconteceu em 2022, na Escola
Técnica Estadual Ferreira Viana — FAETEC, no bairro do Maracand, no Rio de Janeiro.
A oficina se deu ao longo de dois encontros, durante duas semanas de setembro, as sextas-
feiras, nos dias 16 e 23, das 13h as 14h40. Este texto tem o intuito de produzir algumas
reflexdes a partir dessa experiéncia, além de fornecer um registro e possibilitar sua
reproducdo por pessoas interessadas nas praticas de oficina como recurso pedagégico.

A oficina foi realizada com os estudantes do 3° ano do ensino médio, em uma turma
com aproximadamente vinte alunos. O tema de trabalho Voltar para casa foi proposto
em consonéncia com o evento anual de confraternizacdo entre as turmas, intitulado
Ocupagéo Cultural, que reine os estudantes para um dia de mostras de arte, saraus e
festividades em geral. A quarta edicdo desse evento aconteceu na Ultima semana de
setembro, no dia 27, uma terca-feira.

As oficinas foram uma parceria entre o Laboratorio de Leituras Concei¢do Evaristo
da Escola Técnica Estadual Ferreira Viana, coordenado pela professora Ana Ligia Matos
de Almeida, em conjunto com o Laboratorio da Palavra do Programa Avancado de
Cultura Contemporanea (PACC/UFRJ), coordenado pelos professores Luciana Di Leone
e Eduardo Coelho. O objetivo era contribuir para que, a partir de exercicios e referéncias
apresentadas ao longo desses dias, os alunos produzissem poemas que vocalizariam em
um sarau escolar no dia 27 de setembro.

O esquema de divisdo dos encontros pode ser simplificado conforme mostrarei a
seguir. Todos os poemas e referéncias de videos utilizados nos encontros também estaréo
registrados adiante, na se¢do “Material das oficinas”. Para guiar nossas atividades e
permitir que todos os membros do grupo de trabalho, conduzidos pela professora Luciana
Di Leone, pudessem partir de um ponto comum, preparamos um programa para a oficina.

O programa consiste numa espécie de roteiro de a¢des, suscinto e objetivo, para
situar o encontro. E necessario que o programa seja o mais claro possivel, o que, além de
tornar a oficina reproduzivel em outras ocasides e por outras pessoas, permite que mesmo
0s imprevistos ou novas necessidades que surjam encontrem um espaco ordenado e
flexivel de mediacdo, evitando o puro improviso. Um programa claro, bem internalizado
em quem propde a oficina, é desejavel para produzir arquivo da pratica e organizar o

andamento do encontro. E importante lembrar que os exercicios estdo organizados como
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instrucGes a serem passadas, cada topico por vez, aos participantes. Os programas de cada

dia estéo organizados a seguir:

RESUMO DIA 1
Apresentacdes: da nossa equipe e dos alunos > Conversa breve sobre o tema e a intencéo

da oficina > exercicios basicos de teatro (em area livre, caminhada pelo espaco, com
comandos diretos para mudanga de ritmo e de postura), para aquecimento de corpo e voz
> leitura coletiva de poemas de autores contemporaneos, sobretudo, e exercicios de

vocalizacdo coletiva > escrita de poemas partindo de exercicio > leitura coletiva.

PROGRAMA DIA 1

1. Apresentacao formal do grupo proponente, do projeto ao qual pertencem e da oficina;

2. Apresentacdo dos alunos: dizer nome, curso e um jeito novo de voltar para casa,
inventado ou existente (sugere-se que 0s proponentes também participem dessa
apresentacao ludica);
3. Inserir conversa sobre o que ¢ “casa”, “voltar para casa” etc., por meio de perguntas
simples: quem gosta de voltar para casa? Alguém néo volta para casa depois da aula? etc.
O objetivo é fazé-los participarem;
3.1 Este € um exercicio opcional, se houver espaco: fazer uma roda com todos de pé,
alguém no centro. Uma pessoa da roda por vez emite um som. Quem estiver no centro
segue 0 som, caminhando até a pessoa que imagina ter emitido. Este exercicio serve para
descontrair, exercitar emissao, confianca e presenca;
4. Fazer uma breve explanacdo sobre o tema da oficina, em termos mais teéricos ou que
ative o interesse pelo tema por meio de referéncias relevantes conforme a necessidade e
o0 publico. Ler coletivamente, em voz alta. Apresentar os autores dos poemas, brevemente,
a cada leitura. Apos finalizar leituras, partir para o exercicio de escrita a seguir:
5. Exercicio de escrita (20 minutos para execuc¢do do exercicio 0 exercicio):

a) Pensar em alguém para quem vocé queira mandar um recado (qualquer pessoa);

b) Explicar para pessoa como voltar para casa;

c) Desafio: escolher qualquer palavra que vocé goste para repetir pelo menos trés
Vezes No seu poema.
6. Se der tempo, quem quiser, podera ler em voz alta seu resultado para a turma;

7. Encerrar a oficina.
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MATERIAL DIA 1 - POEMAS
a. Stella do Patrocinio em Reino dos bichos e dos animais ndo ¢ o meu nome (Azougue
editorial, 2001)

[sem titulo]

Eu estava com saude

Adoeci

Eu ndo ia adoecer sozinha ndo
Mas eu estava com saude
Estava com muita satde

Me adoeceram

Me internaram no hospital

E me deixaram internada

E agora eu vivo no hospital como doente
O hospital parece uma casa

O hospital & um hospital

b. Valeska Torres em O coice da égua (Ed. 7 Letras, 2018)

REINO DOS BICHOS E DOS ANIMAIS NAO E O MEU NOME
para Stella do Patrocinio

ouco o chacoalho zunindo no meu ouvido

0 barulho da cisterna

tampada com uma espessura de sete cm de concreto

quando perto,

penso em afogamentos em sufocos claustrofobia

por desencargo

pego ratazanas pelo rabo que se contorcem

como as contorcionistas no circo

afogo-as devagarinho até que o chiar borre a 4gua de vermelho escuro
sd0 essas as cores do arco iris

piso em besouros esmigalho cada couraca que usa para se defender
jarendido

coloco entre dedos a gosma verde esmeralda tdo bonita
joaninhas inchadas nem todas vermelhas com pintinhas pretas
pressiono contra 0 marmore com o mindinho

havia uma barata entre meus len¢o6is quando crianca

dessas cascudas que so se encontra no mato

rastejou até o meu ouvido

zunindo coisas que sé no reino dos bichos se podem ouvir
“ndo quero” disse abafando o travesseiro contra o inseto
desde o assassinato

recebo 0s bichos para executa-los
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me dizem fofocas

esgueirando-se na mortadela na comida estragada
as patinhas mitdas fungando a merda

0 reino dos bichos e dos animais ndo é 0 meu nome
mosca parruda que posa na manga

jorrando o verme

seus filhinhos mitdos espeto na grelha

labareda lambendo as asas finas

0 corpo mole

nas autépsias que fiz

rasguei de uma so6 vez os colhdes dos bichos
sussurrei a profana das mulheres

0 magarico

gueima queima queima

0 torresmo que como nessa manha.

reino dos bichos e animais € 0 meu nome

c. Ana Martins Marques em O livro das semelhancas (Ed. Companhia das Letras, 2015)

[sem titulo]

Ha estes dias em que pressentimos na casa

a ruina da casa

a no corpo

a morte do corpo

e no amor

o fim do amor

estes dias

em que tomar o 6nibus é no entanto perdé-lo
e chegar a tempo é ja chegar demasiado tarde
ndo séo coisas que se expliquem

apenas sdo dias em que de repente sabemos
0 que sempre soubemos e todos sabem

gue a madeira é o que vem logo antes

da cinza

e por mais vidas que tenha

cada gato

é o0 cadaver de um gato

RESUMO DIA 2

Reapresentacdo para recordar nomes e introduzir quem estava ali pela primeira vez >

conversa sobre quem havia produzido mais depois do primeiro encontro > alongamentos
> projecdo e apresentacdo de videos de poesia falada, slams e videopoesia > exercicios

de conversa e escrita em duplas > apresentacdo dos resultados > exercicio passado para

118



Revista Terceira Margem, v. 29, n. 57, p. 113-124, jan./abr. 2025
Dossié Oficinas de escrita: entre laboratorios do comum e textualidades experimentais

casa (treinar leitura com técnicas simples e mexer no texto) > conversas individuais com

alunos que quisessem mostrar suas producdes e tirar davidas.

PROGRAMA DIA 2
1. Boas-vindas. Perguntar se alguém escreveu algo ou modificou seu poema desde o

ualtimo encontro. Apds uma breve conversa, avisar que esse € um encontro mais pratico;
2. Apresentar o material selecionado para o encontro. Em nosso caso, videopoemas de
poetas contemporaneos — outro formato para apresentar outros modos de fazer;
3. Exercicio 1 para os participantes [25 min, total]

a) Anotar 3 perguntas para uma pessoa a quem se deseja conhecer melhor [5 min]

(separar a turma em duplas);

b) Conversar com a dupla e fazer as perguntas anotadas [5 min];

c) Depois de colher as respostas do colega, escrever um poema que 0 apresente.
4. Apos a conclusdo do poema, dividir a sala entre plateia e palco. Uma dupla por vez vai
ao “palco” para apresentar o amigo lendo o poema;
5. Exercicio 2 para os participantes [15 min, total]

a) Pensar em um lugar onde se sente bem. Anotar como ele €, o que tem la etc.;

b) Pensar em uma coisa que te dé medo e em outra que te faca rir. Anotar;

d) Fazer um poema em que vocé leva essas “coisas” para passear onde se sente bem.
5.1 Os participantes que se sentirem a vontade podem ler seus resultados [20 min];
6. Exercicios para casa, de preparacdo para 0 sarau:
Escolher o poema para a apresentacdo e pensar como querem fazer. Ensaiar lembrando
de alguns exercicios que podem ajudar: aquecer o corpo, mudar a velocidade da fala, falar
com calma etc.;

7. Encerramento da oficina.

MATERIAL DIA 2 — VIDEOPOEMAS

muito bem patrocinada — falatérios de stela do patrocinio, com Natasha Felix e Bianca

Chioma. https://www.youtube.com/watch?v=PKLIwSbbSus

eu queria escrever a palavra bra..., com Luiza Romao.

https://www.youtube.com/watch?v=wcCRF6sNdY 8

devagar escola, com Jodo Paiva. https://www.youtube.com/watch?v=YrJ-
QUrKT4&t=14s.
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estado de atencéo, com Marcos Siscar.

https://www.youtube.com/watch?v=3Rd7zwTA_0k.

Da prética, algumas observacoes

A oficina precisa levar em conta seu publico-alvo e ter um objetivo definido. No
caso da oficina Voltar para casa, o publico-alvo era formado por adolescentes, estudantes
do ensino médio de uma rede publica de ensino. O objetivo primério era fazer com que
produzissem poemas autorais a serem apresentados no evento escolar, na data definida
pela instituigdo. Os objetivos secundarios eram estimular que a turma se conhecesse sob
outros aspectos, mais pessoais, que tivesse contato com o texto do ponto de vista da
criagdo, tendo a invencdo e a autoria como ponto de partida, assim ativando outras
modalidades de percepcéo e sensibilidade.

Foi notavel que, no decorrer da oficina, fomos ganhando a confianca dos
adolescentes. Em principio, pareciam desconfiados e timidos, provavelmente por serem
convocados a realizar atividades envolvendo o corpo. Reagiam com desconforto e ironia
diante das propostas, deslocadas da convencdo de uma sala de aula: cadeiras afastadas,
todos sentados no chdo e em roda, apresentando-se um por um, sendo levados a pensar
em questdes pouco usuais como “um jeito novo de voltar para casa”. Depois, também 0s
instruimos para que se levantassem e caminhassem no espaco, olhando nos olhos dos
colegas, um exercicio basico do teatro. Durante a leitura do poema da Stella do Patrocinio,
também testamos coletivamente modos alternativos de ler o poema, solicitando uma
espécie de “jogral”, em que eles leriam, do texto, as palavras que desejassem, fazendo o
numero de repeticdes que achassem conveniente, na velocidade e no tom de voz que
quisessem testar.

Esse conjunto de proposi¢Bes contribuiu para que 0 corpo passasse a estranhar o
espaco, os colegas de sala, levando-os a outras concepcdes a respeito de si e dos presentes.
O intuito era coloca-los em estado de atencdo quanto ao entorno, desabitua-los da postura
passiva, pois eram exigidas novas posicdes, respostas, deslocamentos conforme decorria
o tempo da oficina. Uma mobilizacéo entre corpo e pensamento.

De modo geral, as resisténcias iniciais dos alunos, por timidez e desconfianca,

acabaram sendo superadas. Nos casos em que hd maior resisténcia, € importante
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permanecer em atengdo para propor mudangas de rota. Aqui, vale falar de uma leitura
constante e ativa que quem media a oficina precisa fazer. E preciso manter um estado de
escuta continuo mesmo: do que é falado e como € falado, a altura e a nitidez da voz, a
recusa ou a obstinacdo em participar, quem precisa que a palavra Ihe seja passada e quem
a toma para si, onde estdo os bracos, quem anota, quem nado anota, onde esta o foco do
interesse deste ou daquela, se ha uma demanda outra, ndo aquela que acreditdvamos
inicialmente, por onde € possivel mudar de rota se necessario etc. Tudo é material.

E importante que quem medeia a oficina aperfeicoe capacidades que o leve a
manter-se tranquilo e flexivel diante da turma. Um bom ponto de partida € uma oficina
bem estruturada, com bons materiais de trabalho, adequados ao publico de destino, com
exercicios simples, mas estimulantes.

As vezes, as experiéncias podem ndo sair conforme o programado. O trabalho
anterior a oficina, sua base de estudo e preparos, a escolha tematica, a capacidade que o
mediador tem para estar disponivel e internalizar o seu programa propiciam o bom
andamento das oficinas. E claro que ha muitas variaveis, e nem sempre as coisas dio
certo: por isso, fazer ajustes pode ser importante.

Como se requer do aluno que ele esteja presente, é importante estar, também,
presente. A conduta do mediador, em oficina, admite mais siléncio e menos explanagéo
do que a de um professor na sala de aula ndo dialdgica. Os participantes podem ser
instados por perguntas, exercicios ou pelos proprios poemas a se colocarem de modo mais

livre e pessoal. Em Tremores, escritos sobre experiéncia, de Jorge Larrosa, ele escreveu:

O que ocorre é que se trata de um saber distinto do saber cientifico e do saber da
informacdo, e de uma praxis distinta daquela da técnica e do trabalho.

O saber da experiéncia se da na relagdo entre o conhecimento e a vida humana. De fato, a
experiéncia é uma espécie de mediacdo entre ambos (2014, p. 30).

Ainda que o objetivo primario da oficina seja “produzir poemas”, quando a palavra
entra, ou, ainda, quando a palavra poética entra, com toda a sua ambivaléncia e
condensacdo de sentido, o imprevisivel se impde — relatos, memorias, opinides,
testemunhos, emocBes. Com isso, vale lembrar aos participantes que a oficina € um
espaco para testes, ndo para o “acerto” ou o “erro”, mas para a participagéo, para fazer as

coisas passarem do ndo ser ao ser. Lembrar que tudo pode servir, toda fala e sensacédo
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podem ser bem-vindas. Por isso, dar instru¢Ges pode ajudar. Em Jogos teatrais na sala
de aula, de Viola Spolin, lemos:

A instrucdo é o enunciado daquela palavra ou frase que mantém o jogador com o foco.
Frases para instrucdo nascem espontaneamente a partir daquilo que esta surgindo na érea
de jogo e sdo dadas no momento em que 0s jogadores estdo em movimento. A instrucdo
deve guiar os jogadores em direcdo ao foco, gerando interagcdo, movimento e transformacao

[.].

A instrucdo faz com que os jogadores retornem ao foco quando dele se distanciaram
(“Permanega com o olho na bola!”). Isso faz com que cada jogador permaneca em atividade
e proximo a um momento de nova experiéncia. Além disso, d& ao professor-diretor o seu
lugar dentro do jogo como parceiro (2017, p. 33).

No caso da oficina de poesia, 0s comandos podem se relacionar tanto a sensacoes e
ao imaginario (“procure se lembrar como € voltar para casa” ou “ndo pense muito, apenas
descreva!”) como ao modo de fazer o texto (“lembre-se como Stella do Patrocinio usa as

"9

repeticoes!” ou “nao esquecam do titulo!”).

Outro elemento importante, além dos exercicios e da conducéo aberta a participacao
dos alunos, é o material escolhido para os encontros, seja poema, seja video etc. O
material é elementar para mobilizar a producdo e a participacdo. Nele se encontram
exemplificados os modos de fazer, além dos dispositivos de escrita que ativam a
sensibilidade. Enfim, estar diante de um poema incrivel, ou conhecer um bom poema, que
traga identificacdo ou acesso a uma sensacdo inesperadamente, pode fazer valer uma

oficina inteira para quem participa.

A charada era: por que ndo podiamos viver na mente.

A resposta era: a barreira da terra intervinha.

1 Em “Averno”, na antologia Poemas 2006-2015, de Louise Gliick, p. 61, 2021.
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imprevista, uma espécie de laboratdrio no qual venho desenvolvendo e compartilhando
as ideias que resultaram dessa experiéncia.
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Escrita imprevista

Antes de entrar no assunto propriamente dito, preciso dar alguns passos para tras e
refazer o caminho que me levou a idealizar a oficina da qual tratarei neste artigo.

Ha algum tempo venho pensando sobre o que chamei de escrita imprevista, um
modo de escrever em que o texto ndo € o registro de algo que ja sei, mas a ferramenta
com a qual elaboro o que s6 depois de escrever virei a saber. E um exercicio de constante
investigacao e descoberta — ao mesmo tempo ardua constru¢do — do que tenho a dizer
e ainda ndo sei precisamente o que €. O texto, entdo, torna-se imprevisivel, resultado nao
s6 do que levo, ou mesmo do que busco, mas do que encontro ao perfazer sua trilha. Dai
a denominagdo escrita imprevista, que, cabe ja esclarecer, ndo ¢ uma modalidade de
escrita automatica, como o nome pode fazer parecer, embora guarde certa relagdo com a
pratica surrealista, o que mais adiante veremos.

Escrita imprevista me pareceu um nome apropriado para o0 modo como desenvolvi
minha producao académica desde a iniciag¢do cientifica — o modo como também estou
produzindo este texto. Naqueles primeiros passos, ainda sem muita no¢ao do que estava
fazendo, eu ja encarava a tarefa de escrever como ato de dar corpo ao que, na minha
mente, ainda ndo era pensamento, mas tdo somente uma agitacdo que me acometia no
contato com meu objeto de estudo, ou com outras coisas que lia, ouvia, vivia. Talvez
possamos chamar isso de intui¢do, no sentido do vislumbre de algo cujos contornos ainda
sdo muito precarios, uma percep¢ao sem clareza, a experiéncia de conhecer sem
compreender, por assim dizer.

Se remontarmos a origem latina da palavra (in- + tuitio), poderiamos pensar na
intuicao como ato de “olhar atentamente dentro”, “contemplar intimamente”. Quer dizer,
a ideia de olhar, ai, ndo seria literal, mas a sugestdo de uma experiéncia também dos
sentidos, ndo apenas do cogito; uma sensagao tal qual a sensa¢do de ver, embora ndo com
os olhos. Intuir, na minha etimologia selvagem, portanto, seria conhecer alguma coisa na
sua forma inteira — sem identificar as por¢des do todo e de modo instantaneo —, fora da
sucessividade do tempo; perceber alguma coisa como percebemos uma imagem: ndo um
conjunto de tracos, formas, cores e texturas, mas uma totalidade una a despeito das partes.

Mais que isso, a intui¢do seria como uma imagem invisivel, ou ainda a subita “visdo de
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uma carne infinita”, como disse G.H., de Clarice (Lispector, 2009, p. 12): algo muito
material, mas que, de tdo proximo a nos, extrapola o nosso campo de vista.

Isso que estou chamando de intui¢do guarda estreita relagdo com o acontecimento
de linguagem que costumamos, sobretudo os estudiosos de literatura, chamar de imagem
poética. Um efeito, um evento para além do significado das palavras, do mero
entendimento, a imagem ¢ uma espécie de gozo, um desconcerto causado pelo jogo do
sentido com o som, com o ritmo, com o desenho do texto. Dessa equagdo de inimeras
variaveis, resulta qualquer coisa dificil de determinar e que faz a linguagem driblar a agao
do pensamento: eis ai a operagdo da imagem. De modo geral, tratamos a intuicdo como
algo que nos acomete, mas talvez seja ela o que ativamente buscamos, o que ativamente
produzimos, quando buscamos a poesia. Mas a poesia ¢ a vida, todas as
extraordinariedades cotidianas para as quais nem sempre estamos acessiveis. Quando, no
entanto, a vida nos flagra permeaveis, atentos, uma situagao banal pode ser tdo repleta de
instantes de intui¢ao, de imagens poéticas, quanto um poema.

A intui¢do, ou imagem, foi o ponto de partida, o combustivel e 0 método da minha
pesquisa. Em meio a temas, textos de referéncia, conceitos, teorias, esse era
verdadeiramente o objeto do meu interesse e desejo: o efeito sobre mim de alguma coisa,
a parte desse efeito que eu pouco ou nada compreendia. Essa coisa poderia ser a obra
literaria que escolhi como objeto de estudo, a hipnotica imagem que estampa sua capa,
uma pega para piano que eu tocava quando crianga, ou qualquer um dos outros antiplatds
que, vez ou outra, desestabilizavam o meu dia a dia. Minha vontade, contudo, ndo era
esclarecer esse fendmeno, mas vivé-lo e revivé-lo — jamais como o mesmo —, dar a ele
um corpo, transferir do meu para o dele e novamente do dele para o meu aquele
estremecimento, aquela agitacdo que mencionei no inicio deste artigo: acalmar, mas
continuamente restitui-la.

Sem o horizonte de uma metodologia, mas com uma convic¢ao teimosa do que nao
me interessava — simplesmente compreender ou explicar, usar as palavras apenas para
comunicar —, encontrei na escrita um espago de busca e a ferramenta com a qual eu
buscava, sem saber o qué, e sempre encontrava! Que ¢ isso em mim que quer
desesperadamente ser dito, que quero desesperadamente dizer?

Insuflada pelo desejo de decifracdo, eu me langava a escrita com uma vaga ideia,

partindo de apenas algumas palavras e pouco ou nenhum planejamento — como planejar
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o desenvolvimento de algo que ndo se sabe exatamente o que ¢? Cada passo se dava sobre
o caminho que ia se construindo ao longo da caminhada: palavra a palavra, cada uma
arduamente garimpada, lapidada e dilapidada, eu ia construindo sintagmas, oragdes,
pensamentos, até que um texto. Meu “método” de pesquisa, entdo, foi cada vez mais se
distanciando da engenharia e se aproximando da bricolagem, para usar a famosa distingao
de Lévi-Strauss em O pensamento selvagem (1989 [1962]). O trabalho do engenheiro ¢é a
realizacdo do que estd previsto no projeto, o do bricoleur “¢é o resultado contingente de
todas as oportunidades que se apresentaram [...]” (1989, p. 33) e tem como elemento
essencial, segundo Roy Wagner (1981), o esforco de “imprever' o mundo”. Nas palavras
de Viveiros de Castro, “agir de modo a subverter os entendimentos convencionais do
mundo, inventar a posteriori, por assim dizer” (2019, p. 300)2.

Podemos pensar a agdo de imprever como um modo de operar marcado pela
incerteza e pelo improviso, cujo resultado ndo € definivel por um projeto, mas se constroi
por forca das relagdes que vao se estabelecendo e se modificando mutuamente durante o
processo criativo. E nesse sentido que falo aqui de uma escrita imprevista. Um modo de
escrever que hoje reconheco ter sido a ferramenta com a qual aprendi a produzir
conhecimento € com a qual construi a propria ferramenta, talvez ela mesma o
conhecimento que produzi. Comecei a pensar sobre isso enquanto escrevia as ultimas
linhas da minha tese de doutorado. Diante de um resultado que pareceu inalcangavel
durante a maior parte daqueles quatro anos, eu ainda me espantava ao constatar que, no
decorrer da escrita, o processo havia se convertido de dramatico a tranquilo, até divertido.
Os primeiros passos da escrita deram-se tardiamente e, por um longo periodo, eu passava
mais tempo encarando a tela em branco que escrevendo. Quando ja ndo havia mais tempo
para tentar antecipar o que seria aquela tese, tive de me pOr a escrever sem saber o que
queria dizer, que caminho iria percorrer. Sob a influéncia e o impacto de todas as leituras,
conversas e reflexdes que antecederam aquele momento, entreguei ao acaso — outro
nome pelo qual a intuicdo poderia ser chamada — e passei a escutar o que minhas proprias
palavras diziam, os “ecos do meu proprio ser sensivel” (Ostrower, 2013, p. 21).

Quando finalmente comecei a escrever, percebi algo curioso no meu procedimento:

um extremo cuidado com a sonoridade, a métrica, o ritmo e a melodia do texto. De

No original, “unpredict”.
No original, “to act in a way that subverts conventional understandings of the world, to invent after the fact,
as it were” (tradugdo minha).
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repente, parecia essencial rimar ou quebrar a rima, prolongar o tempo de uma frase,
embora ja houvesse completado o pensamento, escolher ou alterar as palavras para
atender as demandas do ouvido, que pareciam imperativas. Com isso, muitas vezes tive
de negociar o significado com o som do texto e o tamanho exato. Se quisesse dizer “obra
do acaso”, mas sentisse a necessidade de uma sonoridade em 7, eu poderia optar por algo
como “fruto do destino”, ou, ainda, “resultado fortuito”, se soasse melhor uma sonoridade
em u, 0 que tornou a escrita um processo de sele¢do de palavras e constantes substituigdes,
que nem sempre eram tao literais quanto os exemplos apresentados. Quer dizer, a
preocupacao com a materialidade do texto me obrigou a incessantemente hesitar entre o
significado e o som, a criar desvios por palavras de sentido improvavel, num processo em
que o contorno das ideias ia se modificando ligeiramente ou mesmo de modo brutal: o
que eu encontrava ndo era necessariamente aquilo que eu buscava, o que tornava o
resultado muito mais interessante, menos 6bvio, sem cair na arbitrariedade.

Pode parecer demasiado esfor¢oso e no inicio realmente foi. Com o prazo apertado,
eu me perguntava até¢ quando conseguiria sustentar tamanha meticulosidade formal, mas
decidi insistir enquanto fosse possivel, porque assim me pareceu que deveria ser.
Curiosamente, no entanto, trabalhar daquela forma, com o tempo, foi se tornando facil,
natural, quase automatizado — o que levantou outras questdes ¢ me levou a fazer um
esfor¢o no sentido contrario: a controlar o excesso de musicalidade. Esse desdobramento
inesperado me fez pensar sobre o que aprendemos ao escrever um texto, sobre como a
forma do conhecimento afeta o conteiido do conhecimento. O caminho estético, como
sabemos, mas vale sempre lembrar, ndo se destina ao belo, como substituto do império
do intelecto, mas a uma terceira margem, ao atravessamento das outras camadas da nossa
subjetividade. Na escrita imprevista, portanto, a materialidade longe de ser vazia, ¢ a
matéria do pensamento e aquilo com que fazemos emergirem e se movimentarem nossas
ideias fixas. Que queremos dizer, o que em nds quer desesperadamente ser dito?

Como muitos estudantes de letras, durante a pos-graduagao, trabalhei como revisora
de textos, muitos deles académicos. De modo geral, ¢ um oficio espinhoso, porque
envolve a tarefa de encontrar nas palavras dos outros um sentido que muitas vezes o
proprio autor ainda ndo compreende. E isso € normal em qualquer tipo de escrita, ja que
o sentido de um texto vai se fundando e se atualizando — inclusive para quem o escreveu

— cada vez que ¢ lido. Mas, para além das questdes inerentes a escrita, outra coisa
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chamava minha aten¢do: a dificuldade enorme, muitas vezes incontornavel, que alguns
pos-graduandos tém de encadear informagdes — o pensamento dos autores com os quais
trabalham — e, mais ainda, de produzirem pensamento préprio.

Entre diversas causas provaveis, essa dificuldade me parece um misto de falta de
pratica com pavor de dizer qualquer coisa que nao esteja amparada pelas palavras de um
autor consagrado. Resulta disso uma produgao estéril como contribui¢do ao pensamento
coletivo e sofrida tanto para quem escreve quanto para quem I€. Comecei a pensar sobre
essa questao ao mesmo tempo que fazia minhas proprias descobertas sobre a relagdao da
escrita com a pesquisa e, em dado momento, passei a compartilhar essas ideias no
consultdrio de escrita em que passei a atuar: a atencao ao modo como se diz o que se diz,
uma abordagem menos utilitarista da escrita, a soberania do autor em relagdo ao proprio
texto e, principalmente, a coragem de correr o risco de caminhar sem saber ao certo para
onde se dirige, entre outras coisas.

Contrariando minha preocupacao inicial, os estudantes recebiam muito bem minhas
consideragdes, fazia sentido para eles o que eu estava dizendo, mas eles ndo conseguiam
pOr em pratica. As conversas que tinhamos eram muito iluminadoras, mas nao causavam
muito impacto em seu trabalho. Entdo olhei para trds e passei a analisar meu proprio
processo de aprendizagem. Meu modo de escrever, também meu modo de pesquisar, de
aprender, de pensar, desenvolveu-se intuitivamente, ndo como um movimento estudado,
mas havia uma motivagdo clara no que eu estava fazendo: um desejo obstinado de
decifragdo, por um lado, e de prazer, por outro. Eu queria descobrir o que era aquela coisa
fugidia que eu quase podia tocar com a ponta da lingua, mas queria também voltar a me
sentir instigada quando finalmente descobrisse, matar a fome, ja alimentando o apetite.
Como racionalizar um processo que se deu de forma tdo organica? Seria possivel
compartilhar o que aprendi com a escrita imprevista? E o que foi que aprendi?

Aprendi ndo somente a produzir pensamento, mas a pensar também com a
inteligéncia do corpo. Foi entdo que me dei conta: explicar a ldgica dos movimentos,
descrever modos e formas de desenvolver o texto resultaria em saber, ndo em saber fazer.
Nao ha teoria que ensine a andar de bicicleta; precisamos acionar alguma coisa em nos
sem saber exatamente o que nem como — baixar a resisténcia do controle racional e
deixar acontecer a magica do corpo entrando em equilibrio com a maquina. Foi a partir

desse palpite que idealizei uma oficina de escrita com atividades voltadas para a presenca
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do corpo na escrita, tanto o do escritor quanto o da lingua. A ideia era tentar alcancar as
camadas menos logicas da subjetividade, operando as palavras dentro de um sentido mais
amplo, para além do significado. Pensando assim, idealizei praticas ladicas, sensoriais €
exercicios educativos, como os movimentos fracionados que os esportistas executam

como base para o desempenho geral.

A oficina

A turma inaugural da oficina de escrita imprevista se reuniu pela primeira vez em
maio de 2021 e, por cerca de um ano, continuou se encontrando quinzenalmente em modo
remoto. O grupo era formado por amigos de longa data que convidei para colaborar
comigo numa espécie de laboratorio para o desenvolvimento das atividades, que até entdo
eu havia somente vislumbrado. Eu ndo tinha muita experiéncia com a pratica docente e
seria menos intimidador estar entre rostos conhecidos, mas também era importante que
se estabelecesse entre os participantes uma atmosfera intima, em que eles se sentissem
confortaveis o suficiente para baixar a guarda. A situa¢dao nao era ideal para uma oficina
como a que eu estava propondo, ao mesmo tempo era particularmente propicia para que
ela acontecesse, nao s6 porque meus convidados residiam em diferentes cidades, mas
também porque, em virtude das condi¢des impostas pela pandemia, estavam com mais
tempo disponivel e mais dispostos a realizar atividades daquele tipo, além de ja bem
experimentados nas ferramentas de reunido on-line, apds ja muitos meses de
distanciamento.

No comeco ndo havia um projeto de oficina acabado, e ainda nao ha, o plano ¢
continuamente elaborar em processo. E possivel, no entanto, identificar a palavra como
ponto de partida e eixo desse trabalho. As questdes que emergem durante os exercicios
sdo diversas e imprevisiveis, mas ha duas delas para as quais busco ativamente chamar a
atengdo. A primeira ¢ a materialidade da linguagem, o fato de que as palavras, além de
significarem, sdo acontecimentos sonoros e visuais, e de que o que elas dizem ¢ resultado
do entrelacamento dessas trés camadas. A segunda sao os desvios que a ideia vai sofrendo
a medida que as palavras se associam, o contdgio entre as camadas, que vao se
multiplicando quanto mais palavras entram em contato. Ambas as questdes estdo ligadas

a mobilidade de sentido resultante das relagdes que se estabelecem desde o nivel atdmico
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até o planetario — do som a silaba, da letra ao morfema, do vocabulo a constelagdo de
palavras, da intuicdo ao texto.

Para colocar em jogo essas questdes, procuro associar praticas de pensamento sem
regras e de proliferacdo de ideias, como a livre associagdo de palavras, com exercicios de
obstaculos a escrita. Essas atividades sdo alvo de um constante movimento de invengao e
reflexd@o, o que leva a algumas experiéncias bem-sucedidas e a outras nem tanto, mas o
erro, o imprevisto, ¢ bem-vindo: a possibilidade de um fortuito frutifero ¢ justamente o
que buscamos na oficina de escrita imprevista. Incorporar o erro, alias, € um dos objetivos
e requer bastante exercicio. De qualquer modo, algumas dessas atividades, com toda a
sua permeabilidade, acabaram formando uma base estavel sobre a qual ¢é possivel
experimentar movimentos mais ousados.

A primeira atividade, a que chamo constelagdo, inspirada em Freud e Mallarmé,
consiste numa pratica coletiva de produzir multiplas séries de associacdes lineares e
translineares em torno de uma palavra inicial. Essas associagdes podem ser semanticas,
fonémicas, interlinguisticas, subjetivas etc. O nome constelacdo acena nao s6 para a
distribuicao das palavras no papel, como estrelas no espago, mas também para o campo
de forgas, de influéncias, de associagdes potenciais que se formam entre elas. Quando
construimos uma constelagdo, experimentamos a infinidade de caminhos que podem ser
tracados a partir de uma palavra. Quantos universos repousam ali — também aqui, em
mim —, esperando ser mobilizados? Cada palavra ¢ portal para um universo provavel.
Em torno de uma unica palavra orbitam multiplos significados potenciais e a poténcia de
efeitos inesperados. Uma palavra pode nos dizer muitas coisas: pode referir coisas
concretas e coisas abstratas, pode distinguir as caracteristicas dessas coisas e seus muitos
possiveis estados.

O significado ¢ uma das dimensdes da palavra, a mais estavel, mais nitida, mais
bem definida. Se formos ao dicionario encontraremos 14 algumas possibilidades daquilo
que ela solitaria e fixamente significa. Mas, além de referir, de nomear, de delimitar, a
palavra produz outro resultado. Um resultado particular, que muitas vezes ¢
imponderavel. Esse resultado particular, ainda que de alcance coletivo, € o que a palavra
nos faz sentir. Além daquilo que dela compreendemos perfeitamente, a palavra nos da
também a experiéncia de algo que ndo sabemos exatamente o que significa. Porque a

palavra ndo apenas significa, ndo apenas viabiliza que pensemos ou falemos sobre alguma
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coisa. A palavra ¢ também gatilho para um acontecimento, para algo que acontece em
nos, N0 NOSSO COrpo.

Quando uma palavra ¢ dita, ela nos diz alguma coisa, mas ela também nos excita.
E o que Barthes chamou de “o rumor da lingua”. Enquanto a palavra fala, ela também
rumoreja, ndo so6 por causa de sua materialidade sonora, mas por causa de um ruido de
comunicagdo inerente, que faz com que a palavra, como o som, de modo sutil, porém
efetivo, nos toque. O seu rumor, que paradoxalmente ¢ também o seu siléncio, a instancia
em que ela ndo comunica, ¢ o que faz o sentido da palavra dita ser também sentido, nao
apenas compreendido, motivo pelo qual convém pensar em significado e sentido como
coisas inextricaveis, porém distintas.

Poderiamos tomar o significado como um ponto de partida, jamais um fato
consumado. O significado ¢ o minimo de contorno que torna uma palavra reconhecivel,
compreensivel. E o que a ancora na estrutura solida do cédigo coletivo. Porém a palavra
nao ¢ sO o seu significado, mas uma gama de coisas, inclusive esse rumor que nos excita.
E o rumor faz tremer também as bases de sua propria estrutura, faz mover-se o contorno
bem delineado de seu significado. O rumor ¢ uma propriedade fluida, um impulso que ¢
desencadeado quando entre noés e a palavra se estabelece um contato, quando a
atravessamos e ela nos atravessa. E ai, aquilo que ela diz propriamente nos acomete, nos
acontece. Tudo isso faz do sentido geral da palavra um fendmeno muito menos exato que
o seu significado.

Se partissemos da palavra agora, quantas linhas imaginarias de associagdes
conseguiriamos tragar? Esse foi o desafio que lancei a primeira turma da oficina de escrita
imprevista em um dos nossos primeiros encontros. Era maio de 2021, auge da pandemia,
e a palavra agora ndo falava — como nunca fala somente — da presentidade de um
momento qualquer, mas do tempo de um horror inédito, que nés, um grupo de amigos em
torno dos 40 anos, ¢ o mundo inteiro viviamos coletivamente, embora isolados cada um
em sua casa. As primeiras associagdes, como geralmente acontece, foram semanticas e se
apoiavam nas acepcdes mais genéricas, como o significado temporal da palavra “agora”,
que lembra presente, que lembra futuro, que lembra passado. Logo, saimos do terreno frio
e distante do dicionario e comecamos a nos aproximar da nossa realidade, passando pela
cultura, pelo fato coletivo de maior magnitude da histdria recente, o que levou a

associacdes com a pandemia, o trabalho remoto, o distanciamento social, a soliddo, o
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medo, a morte. Nessa dinamica, os participantes usualmente esgotam as ideias mais gerais
a respeito do assunto antes de comecarem a caminhar no sentido de algo mais proprio.
No épice do engajamento, quase sempre as pessoas estdo mais a vontade e fazem
um esfor¢o entusiasmado para encontrar associagdes inventivas, caminhos inusitados.
Com o tempo, no entanto, elas vao se cansando e se tornando mais displicentes. Pode
parecer que, entdo, tenha chegado a hora de encerrar, mas esse ¢ 0 momento em que as
associa¢des fluem em maior liberdade. E importante, pois, seguir o fluxo ¢ chamar a
atencdo do grupo para os possiveis sentidos que estiverem emergindo. Quando algum
movimento de linguagem curioso ¢ flagrado, geralmente a energia do grupo se
restabelece, e o exercicio recebe mais uma injecao de animo. Pode ser interessante fazer
alguma alteracdo para quebrar o ritmo da dindmica, como alternar a ordem das
associagdes ou romper o contato visual, posicionando os participantes de costas para o
centro, se estiverem dispostos em roda. No caso dessa oficina, que acontecia em modo
remoto, usavamos como recurso o desligamento das cameras. A ideia € estimular a
liberdade linguistica, deixar as ideias acontecerem, evitando o imperativo do pensamento

dirigido, do pensamento que esta preso a uma pergunta: o que devo dizer?
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Figura 1 — Constelacdo de associagdes em torno da palavra “agora”
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A figura 1 mostra uma versao reduzida da constelagdo que construimos juntos — a

original apresenta muito mais elementos. Como desdobramento do nosso jogo de

associacdo, sorteamos dez palavras (destacadas em vermelho na imagem), com as quais

cada um dos participantes produziu um texto de aproximadamente dez linhas. Os textos

resultantes dessa experimentagdo foram os seguintes:

136

Participante 1

Ando num rolo com o “Ledozinho” de Caetano. Desde que comichfes deram pra me
atacar no ultimo verao e fui diagnosticado tendo alergia ao sol, ndo consigo mais ouvir “O
meu coracdo € o sol, pai de toda cor, quando ele lhe doura a pele ao 1éu”, sem me cogar. O
sol, agora palavra triste, me faz chorar e me d& eczemas. N&o cabe eczema, comichdes ou
cremes dermatolégicos com corticoides em “Ledozinho” sem deixar a poesia estragada.
Na beleza que aceita raptos putridos, fétidos sequestros, cu do mundo, ndo cabe nada do
que é utilitario ou pré-adolescente: creme dermatoldgico é foda; inveja da lactacdo pode,
mas inveja do piu-piu ndo orna. A Ana, minha dermatologista, f& do Caetano, me lembrou
que ele sempre se gaba de ter sido o primeiro a por Coca-Cola numa letra em “Alegria,
alegria”. Eu amo demais essa musica. Ainda bem que ndo tenho alergia a Coca, s6 a Fanta,
a dauva.

Participante 2

E se Caetano fosse Caetana? Em vez de ano, ana. Imaginar-se em outro corpo, como a
poesia, esse rolo compressor da identidade, que exprime e manifesta a existéncia desde
sempre pela liberdade de se acontecer no instante. Ali, se sabe, sempre houve alma
feminina elevada, um obelisco pleiadiano, ser duro e mole: ancestral. N&do poderia ter
estragado — seu corpo — a oportunidade de saborear, da uva, até o caroco. Um ser no
infinitivo, sem piu-piu, nem cu. Forma original, liquida, volatil, sem contorno utilitario.
Apenas a alegria de ndo se pronunciar a palavra triste que vem do outro eu que se/lhe
olha, ndo se sabendo, nem ao outro. Sem forma, o corpo é um coracao ao sol, quando ele
Ihe doura a pele ao léu, ledozinho.

Participante 3

Na verdade, essa paixdo toda que eu senti era sé um rolo, um Carnaval estendido. Mas as
vezes me pego pensando no meu ledozinho, o ariano vaidoso, o cinquentdo dos prazeres
venusianos. SO ele falava, s6 ele ocupava o Spotify botando suas cangbes favoritas do
Caetano para eu ouvir. O bonitdo fez o classico ghosting e ndo quis dizer nenhuma palavra
triste para romper comigo. Mais um que vai embora e deixa esse pobre coracdozinho
estragado. A cada mercurio retrégrado eu fecho o cu, tento usar o celular como um
equipamento utilitario, sem dar atengdo aos falsos cupidos que ao invés de cantar, dizem:
“piu piu”. Pergunto para minha terapeuta holistica Ana Joyce que licdo tirar. Se da ovelha
eu tiro a pele, do peixe, a escama, da uva, eu tiro o qué?

Participante 4

Um ano de distanciamento social, sem poder encontrar meus amigos, sem consegulir voltar
ao Rio. Os dias estdo ensolarados, mas aqui dentro de casa, onde ha4 um ano estou presa, é
glacial o frio. Corto uma fatia de bolo de rolo, boto Ledozinho do Caetano na vitrola e
finjo que estou de férias na Paraiba. Saudade ¢é a palavra triste que designa o que sinto
nestes dias. E agora subitamente uma grande frustracdo me abate. O bolo de rolo, signo de
meu idilio imaginado, estava estragado. A fantasia foi por 4gua abaixo. N&o resta sendo
sentar o cu e trabalhar até que cheguem dias mais felizes. Dias em que ndo trabalharei mais
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para garantir estritamente o utilitario. De repente me pego sorrindo: vem subindo a rua um
carro de som tocando “olha o piu-piu 6, mée, pirulito!”, e eu me lembro de que vez ou
outra jorra 0 gozo das alegrias frivolas. Sempre 0 mesmo, teria dito Ana Bolena, cuspindo
o0 caroco da uva: ndo ha puro deleite sem uma pitada de sofrimento.

Participante 5

O Estado, como tdo bem foi dito em numerosas assembleias frequentadas pelo nosso colega
Deka Bezerra no periodo em que era funcionario da Funarte, continua passando o rolo
compressor. Olhar pro horizonte escutando Le&ozinho de Caetano pode atenuar as
angustias, mas ndo resolve o problema. Boiada é a palavra triste que substitui, nos dias
correntes, 0 ja obsoleto "rolo compressor’ das assembleias funartianas. Com um
ecossistema estragado numa assustadora agilidade e violéncia, o Brasil € o cu do mundo.
N&o o cu das possibilidades de prazer, mas o cu excretor de matéria podre. A destrui¢do do
meio ambiente é avassaladora, e nem mesmo o automovel elétrico utilitario que ha alguns
anos acreditava-se vir a ser uma realidade contra a poluicdo chegou a concretude. A cultura
é um Piu-Piu encurralado pelo Frajola fascismo. Nos alivia lembrar que Piu-Piu sempre
escapava, por outro lado, nos angustia pensar que outra célebre ave, a mais famosa talvez
dos tempos recentes, se foi, e deixou sozinha Ana Maria Braga. Povo na rua ja, exortam as
militancias, para que a festa da Uva neofascista seja interrompida imediatamente e comece
a reconstrucdo da nossa terra arrasada.

Participante 6

Passou por ela como um rolo compressor e seguiu qualquer rumo. Deixou-a estarrecida ao
vomitar sua moral e acusa-la de perder seu (autoproclamado) Ledozinho: uma morte
duplamente qualificada! Como bom esquerdomacho, escarrava obras dos seus idolos para
lidar com suprema ignorancia sobre 0 que existira além do seu corpo. Ah, se Caetano
estivesse la testemunhando o escarnio desse furto: “Tornou a palavra triste”, lamentaria.
“Como vocé é burro! Que sentido estragado”, exclamaria. O sujeitinho tinha essa incrivel
habilidade de subverter poesias, como se versos escorressem pelo cu: rimas em merda! Era
especialmente utilitdrio com as palavras do compositor... Mal sabia que pensar com seu
piu-piu pudesse produzir tanto descabimento. Mal sabia que Ana faria da uva uma
limonada! E refrescada pelo alivio dessa morte, amplamente qualificada, subiria ladeiras
em busca de uma parceria para cantarolar sua maxima: gente é pra brilhar, ndo pra morrer
de homem!

Participante 7

Num estojinho de juta, parecida a um cano ou um rolo de linha, vive Flau, minha flauta
doce. Nam nam nam nanam nanam, Ledozinho, uma das primeiras frases que aprendi.
Passei um tempao ouvindo ela pela janela. Eram as criancas da creche vizinha, conhecendo
Caetano em sua musicalizacdo. As pessoas amam ou odeiam. Eu me apeguei por saudade,
nananam, palavra triste...Pausa. Um ruido agudo, um engasgo. Acabou o solfejo
estragado... Pandemia, palavra cu. Trabalho, estudo, até ndo aguentar mais ser utilitario,
e escolho alguma musica do nada. Nam nam nam nanam, ele faz piu-piu (bem agudo). E
pergunto na internet quem conhece. Ana, minha professora, nunca reconhece. "Mas vocé
estd indo bem", incentiva. E assopro, empurrando a lingua, apelidada carinhosamente por
mim como a embocadura da uva.

A constelagdo de associacdes que deu origem as dez palavras-chave desse exercicio
foi construida coletivamente, mas, como fica evidente nos textos produzidos pelos sete
participantes, 0 modo como elas foram empregadas produz sentidos particularissimos

tanto no nivel textual quanto no vocabular. Chamo a aten¢do para algumas ocorréncias
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mais curiosas, como a do termo “rolo” no texto do participante 1, que traz ndo o sentido,
mesmo que figurado, do objeto cilindrico, mas a ideia de certo mal-estar. Um imbroglio
que nao estava reduzido ao seu entorno frasal, mas a uma rede de relagdes que se forma
na extensdo de todo o texto, conectando Ana, no final, ao sol, no comego, ¢ a letra de
Ledozinho, em que entdo se torna a palavra triste.

Vejamos outros exemplos. No texto do participante 4, em procedimento analogo, a
palavra “rolo”, agora particularizando um tipo de bolo tipico, evoca uma imaginacdo
ligada ao ensolarado estado nordestino, usando a imagem do idilio como espelho
invertido da triste e fria realidade efetivamente vivida. O participante 2, por sua vez,
brinca com a classe gramatical da palavra Ana, que perde o estatuto de substantivo
proprio, no procedimento de fragmentacao, para se tornar a parte de um todo, apenas uma
silaba, mas com a for¢a de carregar consigo a marca da mudanca de género, tanto na
morfologia da palavra quanto na identidade da personagem ficticia: se Caetano fosse
Caet-ana? Por fim — ndo que as possibilidades de andlise se encerrem aqui —, vejamos
o modo como o participante 5 conectou duas das palavras sorteadas, piu-piu e Ana, pela
figura do papagaio televisivo, cuja mencao ¢ apenas sugerida.

O divertido resultado desse exercicio nos mostra que, ao partir nao de um tema ou
de uma ideia geral, mas da palavra, operando em suas diversas camadas, ¢ possivel
conduzir o pensamento por caminhos inesperados. Quando duas, trés, quatro, ou dez
palavras se encontram, entra em jogo tudo que cada uma delas traz em seu rastro,
inclusive as pegadas do autor de sua jornada. Esse foi um dos primeiros entre os muitos
exercicios que fizemos, mas ao longo do ano em que trabalhamos juntos, pudemos
perceber as marcas de cada um, as ideias fixas e os movimentos ousados que foram se
realizando. Porque quando ndo se parte de uma pergunta, mas do obstaculo da presenga
que denuncia uma lacuna, ¢ a si mesmo que se encontra.

Na escrita ¢ imprevista, a escrever € o que determina o escrito, nao os estilhagos de
pensamento que nos atingem entre devaneios. Essa ¢ uma boa lembranca tanto para quem
estd perdido quanto para quem inicia o percurso acreditando que o mapa do trajeto estd
definido. Esse mapa, no entanto, ndo serd sendo uma trilha de pontos conectados pelo
branco da pagina, pelo vazio do que ainda nao foi dito. Escrever, brincar de ligar esses

pontos, € a escrita sera tdo mais inventiva quanto menos direto, mais acidentado, mais
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imprevisto for o caminho percorrido. E na escrita que moldamos ndo somente o texto,

mas o pensamento e os sentidos dos nossos sentidos.
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Resumo: Tendo em vista o debate estético-epistemologico sobre criacdo literaria no
contemporaneo e as iniciativas virtuais brasileiras, este artigo apresenta um estudo sobre
a proposicao literaria dos Exercicios simples, organizada pelo Leituras, em 2024. Nesse
sentido, soma-se a investigacdo de Reinaldo Laddaga sobre producdes socioartisticas
laboratoriais e colaborativas. A partir do serio ludere como procedimento de leitura e
escrita, 0s exercicios de escrita e as técnicas poéticas mobilizadas sdo mapeadas,
analisadas e relatadas.
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Abstract: Approaching the aesthetic-epistemological debate on contemporary literary
creation and Brazilian virtual initiatives, this article presents a study on the literary
proposition of the Simple Exercises, organized by Leituras in 2024. In this sense, the
article aims to add to Reinaldo Laddaga’s investigation on laboratorial and collaborative
socio-artistic productions. Based on serio ludere as a reading and writing method, the
writing exercises and poetic techniques are mapped, analyzed and reported.
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Introducgéo

Em um primeiro exercicio imaginativo, € dificil conceber o oficio da escrita literaria
no contemporaneo sem a presenca de um computador em cena. Independentemente de
onde esteja sendo praticada (na rua, em casa, em um café, atelié ou biblioteca), a imagem
de uma mesa composta de pergaminho, pena e tinteiro parece ndo corresponder a ideia
do oficio ja ha algum tempo, tampouco a realidade brasileira de quem privilegia a escrita
poética e ficcional sem fins mercadoldgicos diretos.

Ainda que a escrita seja feita a méo, o suporte digital constitui diferentes processos
criativos de forma cada vez mais consciente nos diferentes estagios de uma producgéo
literéria. 1sso fica evidente na busca por referéncias, na pesquisa imediata de informagdes,
no acesso a textos que ndo seriam lidos de outra forma, no didlogo direto com outros
escritores ou na escrita do projeto estético em si. Articulam-se mosaicos de hiperlinks,
tensionam-se vocabularios tipicos de memes, fazem-se experimentos com inteligéncias
artificiais e potencializam-se projetos literarios criados exclusivamente para uma fruicédo
virtual

A complexificacdo dos ciberespacos de conectividade e transmissao de informacao
fazem da internet um dispositivo central nas dindmicas afetivas, egoicas, politicas e, ao
gue nos interessa, literario-criativas. O escrever com acesso pleno a internet € outra
experiéncia do escrever offline. Nesse sentido, o campo epistemoldgico da criagédo
literéria se pluraliza e demanda novos estudos que partam dessa abertura.

Segundo o Data Report 2024, 75,8% da populacdo brasileira acima de 13 anos
utilizam o Instagram, somando mais de 132 milhdes de usuarios ativos (Kemp, 2024).
Nos ultimos anos, a plataforma vem sofrendo uma proliferacdo de nichos, em que 0s
perfis ndo mais representam apenas pessoas ou empresas, mas também iniciativas que
surgem pensadas para existirem ali de forma quase integral. Os espacgos virtuais
autbnomos que existem com a intencdo de pensar, divulgar, resenhar, criticar ou
simplesmente falar livremente sobre a literatura contemporanea (ou seja, ndo apenas um
perfil de alguém que divulga os proprios poemas) ndo operam todos por uma mesma
I6gica. Interessa-nos, portanto, aqueles que apresentam caracteristicas laboratoriais e

colaborativas.
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O circuito de producdo literéria ja possui desdobramentos especificos dentro da
cibercultura brasileira. Reduzindo o escopo para o Instagram, vé-se que cada vez mais
sujeitos e projetos se apropriam ou sdo apropriados pela dimensdo publica das redes
sociais e do caos inerente as plataformas’. Se uma comunidade virtual é “construida sobre
as afinidades de interesses, de conhecimentos, sobre projetos matuos, em um processo de
cooperacdo ou de troca, tudo isso independentemente das proximidades geograficas e das
filiagdes institucionais” (Lévy, 2001, p. 127), é natural que escritores, leitores, editores e
demais agéncias que compdem a literatura brasileira contemporanea tenham se
interconectado.

Como parte desse cenéario cibercultural, o Leituras se autodefine como “uma
publicacdo de historias sobre histérias — literatura, artes visuais e antropologia” — Cujo
objetivo € “pensar relagdes entre ficgdes e identidades, conversando em torno de temas

2 com interesse especial

como cultura, cotidiano, politica, relacionamentos e trabalho
pela literatura contemporanea brasileira em constante produgdo. Enquanto fenémeno
digital, o Leituras teve inicio na época da pandemia da COVID-19, em 2020, e existe em
modelo multiplataforma, ou seja, tem desdobramentos em diferentes espacos digitais: no
proprio site do projeto, em podcasts, newsletters e principalmente no Instagram, em que
h& uma curadoria diaria de poesia, que privilegia a producdo nacional e faz coexistirem,
de forma equanime, autores nunca publicados e poetas laureados, com livros nas maiores
editoras do pais.

Enquanto perfil, o Leituras ndo possui uma marca de pessoalidade acentuada, o que
ja o destoa de outras iniciativas no Instagram, que, assim como na propria literatura
contemporanea, acabam dependendo da marcacdo constante de um Eu como fator de
legitimacd@o. Nesse sentido, € mais uma coletanea constante e ininterrupta que expde
trabalhos autorais de ficcdo e/ou poesia, apresentada por meio de uma organizacdo
estética simples, porém procedimental.

Em Estética da emergéncia (2012) e Estética de laboratdrio (2013), Reinaldo
Laddaga vai tratar justamente das mudancas que ocorrem na rede de producao artistica

contemporanea, marcada por alternativas que tentam inventar uma cultura das artes mais

Para uma abordagem critica, atualizada e reflexiva sobre a internet como espago entrdpico por natureza,
seja pela sua interface aparente, seja pela manutengdo dos algoritmos e dados do usuario, ver “Incerteza,
um ensaio: como pensamos a ideia que nos desorienta (e orienta 0 mundo digital)”” (Bucci, 2023).
Disponivel em: https:/leituras.org/sobre/. Acesso em: 30 set. 2024.
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ciente do seu potencial coletivo e de projetos, estéticos ou sociais, que incluem nas suas
producbes os proprios desvios, fragilidades e maneiras de se estabelecer no mundo que
fizeram parte de seus processos de criacao.

De caréater multidisciplinar, os casos estudados por Laddaga perpassam diferentes
paises e misturam arquitetura e jazz, processos de filmagem audiovisual e reconstrugéo
de bibliotecas, programacgédo de softwares e romances latino-americanos ambiciosos,
como O romance luminoso, do uruguaio Mario Levrero. Este artigo pretende somar ao
estudo das iniciativas que se enquadram no que Laddaga vai apontar como formas de
organizacao social (2013, p. 216-217), que facilitam préaxis literarias opostas a concepgdo
romantica de um escritor isolado, genial e desarticulado.

Laddaga investiga espacos de colaboragéo e formas de autoria complexa em que
toda producéo de arte € sempre producdo de mais de um, resultante de trocas e relagdes
que podem ou ndo ser reconhecidas e expostas, ainda que tenham impreterivelmente feito
parte do processo (2013, p. 15). Por autoria complexa, Laddaga explora a transformacao
categorica da instancia de autoria por meio de novas nuangas que surgem da propria
condicdo contemporanea.

Ao aprofundar as questdes sobre autoria complexa no territorio cibernético, Sérgio
Santos (2019, p. 9) aproxima as duas formas de producao colocadas em cena nos estudos
de Laddaga (a que exp0e as técnicas e as condi¢cdes materiais e a que faz do processo de
criagdo uma experiéncia colaborativa) a organizacdo da Wikipedia e a programacéo de
fonte aberta (open source), que garante o acesso livre ao codigo fonte de algum sistema
e permite o continuo desenvolvimento de tecnologias de forma descentralizada — alguns
exemplos de programas com cddigo aberto sao o sistema Android, da Google, o Linux e
0 Wordpress, onde o site do Leituras € hospedado.

Mais do que as obras artisticas em si enquanto resultados, sdo as transformacées
regimentais, paradigmaticas e epistémicas (Laddaga, 2012, p. 29-30; Laddaga, 2012, p.
21-23) do processo e das condi¢des de criacdo que permitem que essas obras sejam feitas
em uma redoma de colaboracdo, troca honesta e aposta na coletividade que,
caracteristicas que para Laddaga marcam o que ha de mais contemporaneo no regime
estético das artes, apresentado inicialmente por Jacques Ranciére. Afinal, para o filésofo
francés, é justamente no nivel sociocomunitario que ocorrem a redistribuicdo de vozes e

a possibilidade de um novo recorte no tecido sensivel da sociedade, a partir de onde as

144



Revista Terceira Margem, v. 29, n. 57, p. 141-167, jan./abr. 2025
Dossié Oficinas de escrita: entre laboratorios do comum e textualidades experimentais

formas de visibilidade e disposicdo sdo postas em jogo, e a questdo estético-politica,
levada ao centro (Ranciére, 2020, p. 26).

Exercicios simples: uma microesfera publica experimental de criacéo literaria

Em suas diversas reiteraches para apresentar e explicar os formatos
contemporaneos de organizagdo socioartistica, Laddaga trata esses nucleos laboratoriais
como microesferas publicas experimentais. No ano de 2024, o Leituras realizou quatro
ciclos do que é intitulado Exercicios simples. Com um preco acessivel em comparacao a
média de uma oficina de escrita tradicional (seja presencial, seja virtual), que vai dos 150
aos 300 reais, os Exercicios simples funcionam como proposicGes literarias em formato
de newsletters. Na ultima edicdo de setembro de 2024, elas foram enviadas aos
participantes mediante o pagamento do valor operacional de 30 reais, parcelavel em seis
vezes.

A ideia dos Exercicios simples €, afinal, simples: apresentar um percurso de leituras
e de investigacOes poéticas que sempre termina em exercicios de escrita de facil execucao,
restritivos, porém adaptaveis, ancorados em um gesto ensaistico sobre cotidiano,
subjetividade, trabalho e relacOes afetivas dos proprios participantes. A metafora da
caminhada parece pertinente para conceber o projeto: trata-se de um passeio por uma
curadoria de poemas, imagens, reflexdes filoséficas e fragmentos do dia a dia com o
objetivo de p6r o escritor participante em movimento, agucar seu olhar e torna-lo
consciente de que a escrita ndo é uma providéncia divina, aural, mas uma préatica que
demanda tempo, intencionalidade e retrabalho constante.

Os movimentos de leitura e escrita deste artigo, portanto, seguem um procedimento
de serio ludere. Brincamos sério ao analisar as propostas dos quinze exercicios dos trés
primeiros ciclos, nomeando as estratégias de escrita mobilizadas durante as newsletters e
tentando encontrar particularidades e recorréncias no percurso oferecido. Também
brincamos sério ao relatar a experiéncia de criacdo literaria do ultimo ciclo, primeiro
emergindo e respeitando os exercicios de escrita, para, em um segundo momento, pensar
sobre eles a partir de reflexdes sobre criacdo, virtualidade e contemporaneidade.

Se as oficinas pressupdem encontros regulares, os Exercicios simples acontecem de

outra maneira. Os participantes recebem as newsletters por e-mail durante uma semana,
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todos os dias, e sdo convidados a enviar a coletanea de escrituras ao final, via formulério,
e, com isso, podem aparecer na pagina do Leituras. A divulgagdo do trabalho autoral é
um atrativo para muitos escritores iniciantes, mas o foco estd mesmo na etapa da criagéo:
ao acessibilizar uma escrita de producéo poética e convidar o participante a passear de
méos dadas com as referéncias artisticas trazidas, o carater convidativo dos exercicios
ndo joga contra a qualidade deles. Pelo contrario: é pela recusa de uma hierarquia entre
trabalhos poéticos variados que o Leituras incita novas formulacOes estéticas que se
aproveitam da internet como tabuleiro plural.

Ao se apropriar da condicdo contemporanea que a torna possivel enguanto
newsletter, a voz narrativa nos guia pelo percurso de criacao literéaria, lembrando-nos, vez
ou outra, do componente virtualesco. Afinal, pensar a escrita em um momento historico
de aceleracionismo e hiperdigitalizacdo pressupde investigar as proprias restricoes e
liberdades da internet. Essa relacdo intrinseca com os ciberespacos é tensionada nos

seguintes trechos da primeira edicao:

Quem é poeta também pode ser um rearranjador, trabalhando com dados, informacdes,
links, contetidos. E um outro jeito de pensar o espanto e a sensibilidade: neste ambiente em
que a oferta textual € gigantesca, quem escreve empresta seu olhar e transforma ele em
criacdo (Aguiar; Gongalves, 29 jan. 2024).

Eu sei: para abrir este texto no seu navegador de internet vocé teve que desviar de sites e
redes com milhares e milhares e milhares de imagens. Fotografias e videos que agora se
chamam posts, selfies, nudes, memes. Eu sei: sua cabeca agora completa cada uma destas
palavras no seu cérebro te lembrando de alguma outra coisa. Eu sei: se eu adiciono algum
detalhe (o cabelo dele parece o do gald da novela) ou outro detalhe (nossas méaos se
encostam no escuro do cinema), tudo vai sendo filmado diante dos seus olhos. Eu sei: sem
lastro algum, este texto que eu escrevo agora é uma imagem, somente uma imagem

(Aguiar; Gongalves, 1° fev. 2024).

Diante dessas especificidades narrativas, interessa-nos conceber os textos que
compdem os Exercicios simples ndo apenas como prompts, mas como objetos estéticos
pertencentes a um género textual especifico, cujo aspecto convidativo é posto em primeiro
plano junto aos jogos de linguagem, préximos, por exemplo, de outras publicacBes que
tratam da criacdo literaria ao passo em que a desvelam por um processo continuo de
escrita poética e elucubracao sobre a possibilidade de escrita no contemporaneo.

Mais que um manual de escrita criativa com artimanhas narrativas e figuras de
linguagem, hé, nesse tipo textual, a reflexdo constante e operante a respeito do texto sobre

0 gesto da escrita e da criacdo literaria de forma ndo personalizada e potencialmente
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coletiva. Interessa, entdo, encarar esse texto como um convite estético e analisa-lo como
tal.

No texto de apresentacdo da edicdo n° 13 da revista Terceira Margem, € dito que
existem duas tendéncias no campo das oficinas de escrita (Alencar; Moraes, 2005). Uma
delas segue uma tendéncia de expresséo, proxima de uma ideia de escrita criativa menos
enrijecida, com menos restri¢des formais, em que o axioma literario ndo se sobrepde a
livre expressdo — norteando, por exemplo, iniciativas que tratam a escrita como um
processo libertador, terapéutico ou direcionado ao prazer. Por outro lado, a tendéncia de
producdo — explorada a fundo ao longo do dossié — aponta para uma “pratica coletiva
de escrita, gerando uma reflexdo sobre a linguagem, evidenciando a relagdo indissociavel
entre teoria e prética, entre leitura e escrita, fundamentando, assim, a reescrita consciente
do texto” (Alencar; Moraes, 2005, p. 7). Diante dessas circunstancias, compreendemos
0s Exercicios simples como evidéncia desse segundo tipo de pratica da escrita por uma
I6gica de producéo.

Como parte da miscelanea de referéncias que compdem 0s exercicios, nota-se a
preocupacdo recorrente de colocar nomes ja estabelecidos, que compdem uma cultura
internacional das artes contemporaneas — como Roland Barthes, Italo Calvino, Marina
Abramovic, Oscar Niemeyer, Anne Carson e 0 préprio grupo Oulipo —, em dialogo
direto com uma producdo poética nacional de diversidade identitaria e poética —
passando por Marilia Garcia, Natasha Felix, Rafael Zacca, Gal Freire, Joca Reiners
Terron, Flavia Péret, Victor Heringer, Lilian Sais e tantos outros, como veremos.

De forma a mapear as estratégias literarias articuladas nos textos e considerando o
Exercicio simples um dispositivo de aprendizagem coletiva (Laddaga, 2012, p. 154), as
proximas subsecOes deste artigo serdo destinadas a apresentacdo e investigacao
exploratdria desse nosso objeto de pesquisa.

Em um primeiro momento (1), coletamos e apresentamos 0s exercicios propostos
ao final de cada um dos percursos poéticos feitos nas trés primeiras edi¢cdes dos Exercicios
simples. A intencdo é disponibiliza-los, assim como mapear as heterogéneas referéncias
artisticas mobilizadas durante os diferentes textos e, ao final de cada tabela, apresentar
uma andlise condensada sobre as técnicas literarias que foram postas em jogo. Ao todo,

somam-se 15 exercicios em 3 ciclos diferentes.

147



CARNEIRO JUNIOR, L. V.; CAIXETA, A. P. A. | Escrita do cotidiano e serio ludere: o percurso de
criacdo literaria nos Exercicios simples, do Leituras

Depois, numa segunda etapa (2), sera analisado de forma mais detalhada o quarto e
mais recente ciclo de leitura e escrita, intitulado “A memoria das coisas, dos objetos e dos
lugares”, disponibilizado aos participantes dos dias 16 a 20 de setembro de 2024. Nessa
etapa, serd realizado tanto um procedimento de leitura quanto de escrita.

Como escritor-pesquisador, sera aceito o convite estético dos exercicios e serdo
apresentados os resultados poéticos desse processo de criacdo literaria. E, como leitor-
pesquisador, serd analisada a voz narrativa que media e conduz o percurso poético
proposto, a fim de encontrar indicios iniciais de constancias e especificidades desse tipo
de registro textual, além de continuar mapeando as referéncias artisticas contemporaneas
trazidas no percurso.

Para elucidar a forma de apreensdo e chegar aos objetivos do artigo, passaremos
agora a uma breve fundamentacdo metodologica, explorando o serio ludere como
procedimento estético-epistemoldgico inerente a criagdo literaria e a leitura investigativa

(Barroso; Barroso, 2018; Caixeta; Barroso; Barroso, 2019; Caixeta, Barroso, 2021).

O serio ludere como procedimento de leitura e escrita investigativa

O procedimento de serio ludere (brincadeira séria ou brincar seriamente, em
portugués) remete diretamente a um provérbio renascentista que funciona como um
oximoro, isto é, uma figura de linguagem que une palavras de sentidos contraditérios em
uma mesma expressao. Usado em relacdo a experiéncia estetica, refere-se a capacidade
paradoxal de quem se relaciona com um objeto artistico de tanto ter uma relacdo ludica
com a arte, fruindo-a livremente e sem pretensdes rigidas, quanto de ultrapassar o efeito
estético inicial atras de algum desdobramento filoséfico ou cientifico.

Em um esforco epistemoldgico da sensibilidade, a atividade investigativa de um
leitor-pesquisador reside justamente nessa dindmica de aproximacédo e distanciamento
dos nossos objetos estéticos de estudo. Ao buscar constancias, invariancias e repeticoes
que compdem, por exemplo, um romance literario, é possivel formular quais movimentos
de ndo aleatoriedade comp&em a estética da obra em analise. 1sso significa, entdo, colocar
em teste a relacdo sujeito-objeto que se repete na tradicao da filosofia ocidental.

Nesse sentido, o serio ludere é um procedimento de leitura e decomposicdo de

fendmenos estéticos. Itamar Paulino apresenta tal verbete, apropriando-se da maxima
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renascentista para fundamentar uma metodologia possivel na busca por epistemes
circunscritas na gestaltica das obras literarias em si (Barroso; Barroso, 2018, p. 35-55).
Segundo ele, o procedimento de decompor uma obra permite averiguar estruturas
racionais sob a forma de conceitos, critérios, regras e pressuposi¢des intuitivas (Caixeta;
Barroso; Barroso, 2019, p. 178). Vale ressaltar que essas regras ndo sdo formuladas e
entregues pelos autores, mas sdo apresentadas a partir do ato de leitura investigativa. Os
atributos do objeto somados a intencionalidade especifica do sujeito movido pela
pergunta norteadora “o que € possivel saber sobre 1sso?” resultam em um tipo de critica
literaria que leva em consideracdo tanto a subjetividade de quem pesquisa quanto as
particularidades estéticas do que é posto em jogo.

Uma vez que 0s processos artisticos sdo fendmenos culturais cuja particularidade
reside na forma pela qual séo tratadas as questdes contraditdrias da existéncia humana e
as nossas relacdes de alteridade, faz sentido agir a partir de um gestuario de serio ludere
que inclui aambiguidade em sua propria definicdo. E, tratando-se de exercicios de criagdo
literdria, a questdo epistemoldgica esta constantemente posta: como as iniciativas
contemporaneas de criacdo literaria mobilizam um perimetro epistémico aberto,
possibilitando o dialogo entre diferentes campos do saber e produces artisticas que se
unem pelo dissenso?

A ficcdo e a poesia sdo registros artisticos por se valerem de artificios discursivos
de assimilacao, narracéo e outros jogos de linguagem como fundamento de uma pratica
sensivel e potencialmente filosofica direcionada a um outro — um leitor desconhecido
ou um territério publico de debate, apreciacdo e recepcdo. Assim sendo, também
consideramos o convite estético dos Exercicios simples como um convite para um tipo de
brincadeira séria investigativa.

Com a expectativa de contribuir para as reflexdes académicas a respeito do campo
epistemologico da criacdo literaria e para a comparacdo entre diferentes iniciativas que
tentam tornar o oficio da escrita algo acessivel e comunitario, seguimos com nossa

pequena colaboracéo.
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1. As proposicdes literarias das 3 primeiras edi¢des dos Exercicios simples

As tabelas a seguir apresentam um sobrevoo sobre as trés primeiras edi¢cdes dos

Exercicios simples, realizados em fevereiro, abril e junho de 2024. Cada um dos ciclos é

composto por cinco textos autorais que operam como textos mediadores de leitura e

escrita— considerados, entdo, como convites estéticos — e finalizados com proposicdes

de escrita de producdo, reflexivas porém objetivas. As tabelas foram organizadas de modo

a conter a citacdo direta dos exercicios, a lista dos artistas referenciados que compdem o

percurso de leitura e a técnica mobilizada a ser trabalhada pelos participantes em cada

uma das proposicdes literérias.

Tabela 1: Exercicios simples n°® 001: Tempo, amor e memoria

PROPOSTA DE EXERCICIO | (AGUIAR; GONGCALVES, jan. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

“E se hoje vocé abrisse mdo da ideia de que escrever é a agdo de
preencher um arguive em branco?

Neste primeiro exercicio simples, comece a pensar a produgfo a
partir de algo que ja existe. Roube as conversas de pessoas ao seu
redor. Transcreva uma cena da novela que seu avd assistia Substitua
a caneta por tesoura e cola. Faga um corte na sua rotina. Vocé pode
versificar tudo exatamente como foi dito, inspirando-se em Ana
Luiza Rigueto, ou justapor frases de origens diferentes para criar
didlogos desconfortdvels, como Verdnica Stigger. Se a ironia parece
um caminho mais interessante, talvez vocé tenha mais proximidade
com Wistawa Szymborska, e combine ideias diferentes na busca de
novos significados ou acontecimentos™

Remixagem/ Apropriacéo

ARTISTAS REFERENCIADOS

Verobnica Stigger
Ana Luiza Rigueto
Wislawa Szymborska

PROPOSTA DE EXERCICIO Il (AGUIAR; GONGALVES, jan. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

“Uma forma de lembrar, comunicar ou invocar.

O exercicio de hoje é mtitular um poema com o nome de outra
pessoa. Vocé pode escolher alguém que faz ou fez parte da sva vida,
como uwma pessoa amada ou um ex, como Adelaide Ivanova, ou
alguma pessoa publica, como Cecilia Pavon. Em ambos os casos, o
desafio é transpor a materialidade do cotidiano, das pequenas agdes,
de um encanto minimo para o poema. O que vocé e essa pessoa
compartilham (uma rotina, um passado, uma linha de énibus)? O que
essa pessoa significa, ndo para a cultura geral mas para a sua
mtimidade? Quais conceitos, emocdes, sentimentos estes nomes
suscitam?”

Nomeacéo

ARTISTAS REFERENCIADOS

Adelaide Ivanova
Cecilia Pavon

PROPOSTA DE EXERCICIO 111 (AGUIAR; GONCALVES, jan. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

Listagem
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“Um dia apés o outro, uma coisa em cima da outra.

Hoje, vamos exercitar a escrita em/com listas, onde vocé pode
mventar personagens, falar de si ou convocar outras pessoas para
participar. E se vocé listar seus dias e sonhos recentes? Quantas
comparacdes com uma chave perdida dentro de casa vocé consegue
enumerar? O que vocé gostaria de coletar com seus amigos? Pense
nos exemplos de hoje e tente escolher qual te agrada ou te desafia
mais: um didrio, como Victor Heringer; uma enumeragdo ilustrativa,
como Ana Cristina Cesar; o inventario, como Marilia Garcia.™

ARTISTAS REFERENCIADOS

Victor Heringer
Ana Cristina Cesar
Marilia Garcia

PROPOSTA DE EXERCICIO IV (AGUIAR; GONGALVES, fev. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

“Mil palavras ou guase isso.

Hoje, escolha algo imagético e o transforme em um poema Os
caminhos, & principio, podem ser alguns, como vimos. Experimente
transpor uma série de imagens — o que o corte do verso e o corte do
filme tém em comum? Experimente uma descrigio minuciosa — o
que essa feigdo especifica quer dizer? Experimente congelar um
momento — o que aconteceu no segundo antes de eu te colocar essa
interrogacdo?”

Ecfrase

ARTISTAS REFERENCIADOS

Lilian Sais
Laura Liuzzi
Fabricio Corsaletti

PROPOSTA DE EXERCICIO V (AGUIAR; GONGCALVES, fev. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

“O gue vocé ama hoje?

Hoje, vocé deve escolher uma obsessdo, um tema que vocé domina,
uma pessoa que voceé ama. A ideia & produzir poemas em flashes,
como Pedro Cassel e Adilia Lopes, sobre essas cosas, lugares,
amantes. Este foi o exercicio escolhido para o final porque exige um
folego um pouco maior: utilize a seriacfo para tornar o poema longo,
mas dando saltos e criando espagos vazios para sua narrativa também
pertencer ao leitor. Varie nas linguagens, se inspirando no que vimos
hoje e nos poemas da semana inteira: pequenos trechos em primeira
pessoa, alpumas estrofes mais liricas, frases coletadas de outras
pessoas, descriges de imagens, cartas a outras pessoas, idas e vindas
no tempo. Misture tudo que vin.™

Seriagéo

ARTISTAS REFERENCIADOS

Pedro Cassel
Adilia Lopes

Fonte: elaboracéo do autor

No primeiro ciclo de leituras, nota-se um numero menor de referéncias em relacéo

aos ciclos futuros. Iniciar a pratica da escrita tendo em vista a ideia de remixagem e

apropriacdo deixa claro que a base de uma construgcdo poética se assemelha a base da

conduta cibernética, em que as nocdes de propriedade, autoria, reproducéo e verdade ndo

sdo sélidas. O convite inicial, nesse sentido, é para o participante ficar a vontade para

trabalhar e retrabalhar em cima do que a humanidade j& oferece naturalmente aos seus

cidaddos atenciosos, um gesto de catador que bem apresenta a cultura das artes

contemporanea que Laddaga tenta decodificar.
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Por outro lado, os procedimentos de nomeacao, listagem e seriagdo sdo elementos
relativamente comuns na construcdo de poemas. A questdo, como estamos vendo, ndo é
oferecer saidas inéditas ou revolucionarias, mas apresentar possibilidades de restricdo
criativa para incitar textos que dialoguem com o percurso de leituras trazido, ja que a
construcéo estética do fazer escritural esta sendo mais mobilizado nos exercicios que o
contetido ou o tema dos poemas.

A ideia de écfrase desponta como a mais inusitada. Em um exercicio de literatura
comparada, outro texto que reflete sobre métodos de escrita é de Victor Heringer. Ao
tratar do que chama de método ecfrastico, Heringer (2017) nos apresenta a fotografia de
uma mulher cuspindo agua em um papagaio para dizer que a arte da escrita é um constante
jogo com os clichés. O cuspe, que associamos inicialmente a um gesto de repulsa, €, na
verdade, uma atitude de cuidado: a mulher cospe no papagaio para aliviar o calor do

animal.

Imagem 1: Mulher cuspindo agua em papagaio

Fonte: Fotografia por Larry Towell. Nicaragua, 1984.

A partir da imagem, Heringer conclui que o escritor € aquele que cria sob o risco
constante de se tornar incompreensivel, devendo se achegar ao lugar-comum da
trivialidade e da comunidade para, entdo, refresca-lo — e, por uma danca de
distanciamento e aproximacdo do trivial, desenvolver seu proprio estilo de escrita.
(Heringer, 2017).

152



Revista Terceira Margem, v. 29, n. 57, p. 141-167, jan./abr. 2025
Dossié Oficinas de escrita: entre laboratérios do comum e textualidades experimentais

Tabela 2: Exercicios simples n® 002: Conversas sobre criatividade

PROPOSTA DE EXERCICIO | (AGUIAR; GONCALVES, abr. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

“Gaveta como repertorio

Durante o dia, tente se concentrar nas imagens estranhas ao seu redor.
Permaneca atenta ao seu ambiente de trabalho, olhe com cuidado
para as pessoas que atravessarem essas horas tenta reconhecer o que
ha de diferente nos trajetos que faz sempre. Quando algo te
surpreender ou notar uma figura interessante, tire uma foto. Por outro
lado, tente também olhar o que vocé sempre vé de outros dngulos.
Mexa o celular em diferentes posigdes, percebendo o que muda na
tela. Seja a maquina. Néo pense tanto: apenas acumule durante o dia
o maximo de imagens que conseguir. Mais do que um exercicio de
escrita ou fotografia, por enquanto, este € um exercicio de olhar
Vocé pode guardar essas imagens em uma pasta ou criar um grupo
com apenas vocé num aplicativo de mensagens. Ao fim do dia (ou a
qualquer momento em que estiver sem inspiracdo), abra uma foto
aleatoriamente, rolando o dedo na pagina, e escreva sobre o que vé.
Tente descrever esse olhar e passar a sensacdo que essa imagem te da
com as palavras. Abra essa gaveta quantas vezes precisar.”

Olhar fotogréafico

ARTISTAS REFERENCIADOS

Baudelaire

Alejandro Zambra

Pedro Cassel

Valter Hugo Mée

Sophie Calle

Annie Ernaux

Julia de Carvalho Hansen
Maria Isabel lorio
Marilia Garcia

PROPOSTA DE EXERCICIO Il (AGUIAR; GONGALVES, abr. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

“Descricdes obsessivas

No que vocé estd pensando agora? Qual pensamento te ocorre muitas
vezes por dia? Qual é seu sonho mais recorrente? Escolha um tema
sobre o qual vocé poderia falar por longas horas e tente descrevé-lo.
Torne ele sva idela fixa, resgatando um mesmo caderno ou
documento sempre que perceber alguma relacio nova entre este tema
e outra coisa, este objeto e outro assunto. Como um diario. Como o
exercicio de ontem, este também pode durar dias, semanas, uma vida.
Vocé estd entendendo o que significa criatividade? Anote filmes,
copie versos de musica, elenque referéncias: pense uma série de
poemas como uma exposicdo temdtica. Tente escrever poemas que
transmitam a sensagfo que vocé tem ao passear pelas paredes brancas
de um museu, um fundo claro para a sua obsessdo.”

Descricao

ARTISTAS REFERENCIADOS

Julia Raiz
Svetlana

John Baldessari
Leandro Gandolfi
Laura Liuzzi
Michael Ackerman

PROPOSTA DE EXERCICIO 111 (AGUIAR; GONGCALVES, abr. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

Restri¢do/ Corporeidade

ARTISTAS REFERENCIADOS
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“A regra como ponto de partida

Primeiro, abra um documento, uma nota ou um caderno e escreva o3
nomes do maximo de objetos que conseguir Cronometrs trés
minutos e tenfe nio parar por nenhum momento antes. Apenas
escreva, sem pensar muito. Depois, cologue o seu corpo no centro do
poema. Como seu corpo consegue interagir com cada uma dessas
coisas? Tente imaginar situagdes, anotar novos usos, descrever
sensagOes: ao encostar num travesseiro, ao colocar uma lampada na
boca, a0 arranhar um quadro na parede. Encoste sua pele naquilo que
mais gostar da sua lista e escreva a partir desse ato sensivel. Vocé
pode repetir este exercicio quantas vezes quiser, utilizando outras
regras e listas. Por exemplo, fazendo uma lista de verbos ou uma lista
de cendrios. Vocé ji levitou seu corpo? Como seu corpo se
comportaria no centro do picadeiro? Combine um objeto, um verbo,
um lugar e seu corpo e crie um programa de performance a partir
dai”

Paul Klee

Marina Abramovic
Natasha Felix

Elle de Bernardini
Leticia Féres

Italo Calvino
Oulipo (Raymond
Queneau, Lope de Vega,
George Perec)
Diego Elias

Lilian Sais

PROPOSTA DE EXERCICIO IV (AGUIAR; GONGALVES, abr. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

“Corpo, mapa € caminhada

Hirayama joga cerquilha com um desconhecido, nfo lembro se ele
ganha ou perde, mas também nunca for sobre 1sso. Virginia Woolf
precisa sair para comprar um lapis, ainda que seu estojo esteja cheio
deles. Estou em Sdo Paulo, mas se faco um desvio posso encontrar a
Catedral de Brasilia. Qual ¢ sua desculpa para abandonar sua propria
arquitetura? Neste exercicio, a ideia é fazer um poema do estranho.
Seja ele uma construgdo, uma pessoa, um bicho, um virus, uma live,
uma ideia Para isso, invente um mapa se for preciso. Colete
referéncias que te fazem andar, talvez uma musica que te leva ao
centro cultural da cidade, onde num cantinho, perto da porta,
formigas carregam pedagos de folhas que sfo vinte vezes o seu peso.
Relacione cada referéneia com uma ideia, que também ndo é sua.
Porque as ideias nunca sdo realmente nossas. Entdo escreva o poema
sem medo de assustar™

Flaneurismo/Deriva

ARTISTAS REFERENCIADOS

Wim Wenders
Nicanor Parra
Virginia Woolf
Ana Rusche
Laura Liuzzi
Eliza Caetano
Niemeyer

Jadson Rocha
Paul B. Preciado
Rafael Mantovani

PROPOSTA DE EXERCICIO V (AGUIAR; GONGALVES, abr. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

Oralidade/Estilo de voz

ARTISTAS REFERENCIADOS
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“Ouvir, desenhar, anotar Bruna Beber

. : L Yusuke Kafuku
Neste exercicio, componha cenas a partir de descrigdes simples. .
Permaneca com aten¢do ao seu cotidiano. Saia por alguns dias sem Pedr_o PaStOthZ .
usar fones de ouvido Quando ouvir frases interessantes anote | Lydia Del Picchia
exatamente o que escutou. Cada pessoa tem um jeito de falar, cada
pessoa tem a propria forma de contar uma historia. Quebrando os
versos, tente reproduzir a entonagdo. Desenhe paisagens com as
palavras que vocé conhece. Pesquise palavras novas utilizando seus
ouvidos atentos no caminho que vocé sempre faz. A partir do que
vocé ouviu, coloque essas frases em um contexto. Como um album
de retratos, uma sequéncia de cenas. Imagine o servigo de uma
companhia de teatro que promete ajudar as pessoas a reviversm
melhores momentos de suas familias atraves de cenarios de baixo
orgamento. Tente imaginar o futuro, mas também o passado que se ha
pela frente. E também importante afirmar o que ndo se é: o que
jamais aconteceria esses personagens?”

Fonte: elaboracdo do autor

No segundo ciclo de exercicios, nota-se a aproximacdo mais radical de artistas e
pensadores  estabelecidos  internacionalmente  com  referéncias  brasileiras
contemporaneas. Ao trazer o grupo Oulipo, por exemplo, isso vem junto de poetas como
Leticia Féres, Diego Elias e Lilian Sais — que nédo estdo ali por seguirem restricbes
oulipianas a risca, mas porque seus escritos mobilizam ideias e relacbes com o
procedimento poético no qual também ha uma investigacdo da relacdo corpo-objeto.
Como forma de restricdo, os exercicios partem orado cronémetro, ora da quebra de versos
gue imitam oralidades e sotaques individuais.

Partindo do filme Dias Perfeitos, de Wim Wenders, e dos desenhos iniciais de
Oscar Niemeyer, outro convite é para o participante se comportar como um flaneur pela
cidade em que vive. Ao focar mais no espaco como fonte de inspiracdo, a figura do
escritor € tirada de sua mesa: 0 poeta é aquele que passeia, vai a museus, que toca as
paredes e rememora comodos ha muito visitados.

Aqui, o percurso de criacdo literaria € 0 mais comparatista, talvez até o com maior
repertorio. Quando a voz narrativa traz referéncias artisticas mais estabelecidas, é
justamente para investigar a producdo contemporanea nacional como ponto de partida, e
ndo de chegada. E como se dissesse: esses sdo seus parceiros, todos eles. Entdo, pegue
emprestado, roube, critique, escreva parecido ou diferente, mas sinta-se com plenos

direitos de escrever.
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Tabela 3: Exercicios simples n° 003: Do que eu falo quando falo de vocé

PROPOSTA DE EXERCICIO | (AGUIAR; GONCALVES, jun. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

“Seu primeiro amor

Todos os poemas que j& escrevi na vida também sdo sobre Ana
Cristina Cesar. Qual fo1 a primeira poeta que voce amou? Qual foia
primeira pessoa que te arrebatou na literatura? Vocé consegue
recuperar um primeiro amor? Tente recriar o ambiente onde vocé
estava, qual era a estagdo do ano, como foi colocar o livro nos bragos
pela primeira vez. Qual peso ele tinha? Como era a capa? Havia um
cheiro de livro novo ou velho? Em um segundo momento, tente
substituir o nome do seu poema, livro, escritor favorito pelo nome do
seu primeiro amor - real ou platdnico. As condi¢des sdo as mesmas?
O que vocé escreveria agora? O amor por um objeto te desapontou
como o amor por uma pessoa? O gque mudou de um poema para o
outro? O que 1350 diz sobre a literatura? O que 1ss0 diz sobre o amor?
Quais sdo as relagdes entre ler e amar? Se a inspiragdo vier, tente
escrever uma terceira cena, conjugando os dois personagens ™

Substituicdo

ARTISTAS REFERENCIADOS

Flavia Péret
Angélica Freitas
Ana Carolina Assis
Ana Cristina César

PROPOSTA DE EXERCICIO Il (AGUIAR; GONGALVES, jun. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

“Para guem vocé escreveria

Um pequeno choque na parganta, um terremoto nas mios e, de
repente, a mais insana calmaria. Ter um calhamaco com outra pessoa
é sobre intimidade. No exercicio de hoje, o objetivo é pensar em seu
vocabulario compartilhado com alguém. Para isso tente lembrar de
alpum encontro, ndo precisa ser o primeiro, nfo precisa ser tudo
verdade, &3 vezes os melhorss encontros acontecem rateando um
podrdo na esquina menos movimentada da cidade. Como é conversar
com essa pessoa? Quais palavras tém um significado que s0 vocés
sabem? Quais gestos existem nesse universo particular? Em que
momentos vocds gargalham até tossir? Como se monta um siléncio?
Como acontece uma briga? A ideia é ler este dicionario imagindrio,
chegar nos vocdbulos e transmuta-los num poema. Se quiser tente
fazer essas perguntas através do tempo, os primeiros e os Ultimos
encontros. Veja como todos os nomes mudaram ™

Dicionario intimo

ARTISTAS REFERENCIADOS

Ana Rische

Igor Pires

Ana Guadalupe
Rafael Mantovani
Ana Martins Marques

PROPOSTA DE EXERCICIO 111 (AGUIAR; GONGALVES, jun. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

Ficcionalizacao/
Corporeidade

ARTISTAS REFERENCIADOS
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“Q prazer e a perda

Um tango — assim como um casamento — ¢ algo que vocé precisa
dancar até o fim. E esse o mote de “A beleza do marido™. , ensaio em
versos de Anne Carson. No texto, ela apresenta a ideia do poeta John
Keats de que beleza é verdade por meio da historia de um casamento
contada em wvinte e nove fragmentos. Inspirando-se na autora,
experimente escrever um casamento que desmorona. Pense em uma
cena comica, uma cena comovente, uma que seja erdtica ou sensual e
ultima cena que seja dolorosa. Tente delimitar bem os sentimentos e
as intencdes em cada uma das narragdes, escolhendo com cuidado as
palavras de cada verso. Novamente, vocé pode usar uma experiéncia
propria ou inventar personagens e situacdes. Experimente focar as
reagdes no que se passa dentro de um corpo: arrepios, dores fisicas,
comichoes, falta de ar. O que vocé sente quando uma porta se fecha
com raiva? Como descrever o que se passa quando vocé ouve uma
briga e se identifica? O que fazer quando um jantar acontece com
duas pessoas em total siléncio? Passe um tempo pesquisando novas
palavras, sindnimos e significados, se for preciso. Misture as cenas e
mverta as ordens como quiser (3s vezes, a cena mais comica de um
relacionamento é a tltima, por exemplo). Dance. ™

Rafael Zacca
Rafael Mantovani
Anne Carson
Lilian Sais
Fabricio Corsaletti

PROPOSTA DE EXERCICIO IV (AGUIAR; GONGALVES, jun. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

“Um mapa para conguistar

Neste exercicio, vamos ligar cidades e pessoas. Em qual cidade estd o
seu amor? Em quais ruas vocé ja beijou alguém? Vocé ja esteve num
relacionamento & distdncia? Tente criar um paralelo entre uma cidade
e uma pessoa — dois lugares simbolicos para o amor. De um lado,
aquela pessoa que seja um lugar que vocé conhece muito bem, um
lugar que vocé adoraria conhecer, um lugar que vocé jamais pisaria
novamente. Do outro lado, use como alegoria um lugar real: que
vocé visite com frequéncia, que vocé fo1 uma tnica vez, que vocé
conhece 0 por fotos. Uma avo pode ser um lugar que vocé perdeu.
Um ex pode ser uma cidade que vocé gostaria de esquecer. Sua
paixdo atual é a cidade que vocés constroem juntos sempre que saem
para caminhar, tomar um café e ir ao cinema. Ligue bares, avenidas,
monumentos a essas pessoas, propondo um livro de fotografias sem
fotos. Olhe a cidade como se fosse um sujeito e olhe a pessoa como
se fosse uma paisagem.”

Urbanismo
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Italo Calvino

Ana Martins Marques
Adelaide Ivanova
Gal Freire

Bruna Beber

PROPOSTA DE EXERCICIO V (AGUIAR; GONGCALVES, jun. 2024)

TECNICA MOBILIZADA

Idilio
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“Duas formas de falar de amor Laura Liuzzi

: : o Anne Carson
Ao longo destes cinco dias, lemos poemas ora inventivos, ora -
clichés. Varios deles falavam explicitamente as palavras amor, Ana Cristina Cesar
paixdo, apaixonamento e/ou trouxeram simbolos comuns desse Julia de Carvalho Hansen
Universo, como o corago e o bejo. Alguns, diferentemente, partiram | Pedro Cassel
para oufros lugares e imagens. Clichés sdo otimos, pois nos ajudam a
dar um primeiro disparo, o cammho mais Obvio para destravar a
escrita. A primeira parte deste exercicio comeca assim. Pense em seu
primeiro amor ou em um amor marcante. Lembre-se do universo
compartilhado de vocés. O que tinham em comum? Nio se furte de
usar as palavras amor, paixdo, coracdo, sentimento. enamoramento,
apaixonamento. Escreva seu sentimento usando as primeiras imagens
que vierem a cabega - copie-as, por exemplo, do filme que viram
juntos ou de uma musica marcante para a historia que viveram. E
lembre-se: evite sinalizar o fim, o término, os problemas, a saudade.
86 o amor. Sem tempos duros. Deixe esse texto descansar por um
tempo (um dia, dois dias, uma semana, um més). Na segunda parte
do exercicio, retorne a ele eliminando tudo aquilo que pareca batido,
repetitivo, cliché. Aponte para o que havia de especifico entre vocés,
contudo, que amnda sinalize um sentimento universal. Nem todos os
amores tém um sorriso torto, mas todo mundo que amou saberd
reconhecer aquele defeito no outro que vira charme. Elimine as
palavras Obvias, como amor e paixdo, substituindo por imagens
solidas para essa cena. Vocé pode reler todos os e-mails e usar o3
poemas como inspiracdo - 05 pOemas que COmparam o amor a
mcéndios, mapas ou caminhadas fazem parte desse segundo modelo.
Ao fim, reflita sobre qual das duas producgdes vocé gosta mais e
pense também no que esse resultado diz sobre sua propria escrita.”

Fonte: elaboracdo do autor

No terceiro ciclo de exercicios, ndo € a escrita em si que funciona como objeto de
investigacdo da mediacdo poética. Dessa vez, € 0 mais antigo interesse dos poetas que
estd em jogo. O amor como tema, aqui, faz desse o ciclo de carater mais pessoal. No
primeiro exercicio, primeiros livros e primeiros amores sdo rememorados para se chegar
em uma terceira cena: aquela em que a confusdo pode ser praticada, e a construgdo
poetica, retrabalhada esteticamente.

Na terceira newsletter, ha a investigacdo do vocabulario intimo dos participantes
em direcdo a criacdo literaria livre. O amor, mais uma vez, é apresentado como
instrumento de investigacdo. Em certo momento, € preciso imaginar um casamento em
ruina e partir dele para escrever. Mais que divagar sobre os amores verdadeiros, é tratar
o amor (e o fim dele) como objeto potencial. E, para isso, escrever a partir de
procedimentos de producdo: construir cenas, escolher a comicidade ou a dor, descrever

negatividades e inverter ordens.
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Apesar do vies tematico, faz sentido para um percurso de investigacdo de escrita
que o amor seja estudado. Afinal, como acontece no ultimo exercicio, os clichés e as
saidas idilicas sdo recorrentes na histéria da cultura porque oferecem algum tipo de
apaziguamento por via estética. O convite, porém, ndo é para se bastar com isso. Talvez,
seja para se apropriar do amor como um sentimento comumente tratado como universal
para, entdo, recontar casos e historias que, por mais emotivas que sejam, possam ser
também instrumento de jogatina.

As referéncias trazidas, inclusive, tampouco romantizam o amor. Os poemas
percorridos de Pedro Cassel, Adelaide Ivanova e Angélica Freitas, por exemplo, tém
praticidade no tratamento das questdes afetivas e possibilitam enxergar as dinamicas de
flerte e paquera online ndo como terrenos distantes, incoerentes com a poesia, mas como
novos terrenos para se encontrar personagens e tecer narrativas de apaixonamento que

fogem do dbvio.

2. Relatos de uma criacdo literaria a partir dos Exercicios simples n°® 004: A memoria

das coisas, dos objetos e dos lugares

Ao todo, a 4% edicdo teve a aderéncia de 131 participantes. Como parte da
composicdo das newsletters, os textos sao acompanhados por imagens e, se nos trés
primeiros ciclos de exercicios os fragmentos textuais eram incrementados por imagens
diversas, nos Exercicios simples n° 004, h4 apenas uma imagem no topo de cada texto:
sempre uma pintura do artista britanico David Hockney.

Embora cada um dos cinco percursos possua tessitura prépria, com arranjos
suscitados pelos poemas trazidos em cada um deles, alguns dos elementos que se repetem
em mais de um deles sdo a mobilidade urbana, as dindmicas noturnas e qualidade do sono,
a escala organica das cidades, a concepcao de si enquanto personagem e a investigacao
da memoria.

Em comparacao aos ciclos anteriores, a coletanea de exercicios “A memoria das
coisas, dos objetos e dos lugares”, ao colocar o corpo em cena com mais veeméncia,
oferece um trajeto mais prontamente exequivel e menos aventuresco quando comparado
as proposicdes de exercicios passados que incluiam, por exemplo, colocar-se a deriva pela

cidade em um estado de observacdo diaria e a aproximacao da escrita com a performance.
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Uma vez que o préprio titulo aponta para a relacdo com os objetos (aquilo que esta
localizado fora do sujeito), as proposicGes desse ciclo convidam a um processo de
embaralhamento. No decorrer das leituras e intervengdes poéticas, ha um arranjo que diz
ao participante: vocé, artista da palavra, € plenamente autorizado a transformar memaria
em ficcdo, pessoas esquecidas em personagens, cidades estrangeiras em habitat naturais
e sentimentos proprios em coisas tangiveis, forjadas para existir no texto com o mesmo
grau de legitimidade que as vivéncias subjetivas. Nesse sentido, a nogdo de verdade
importa pouco.

Na medida em que a prdpria voz narrativa se coloca em cena enquanto mediadora
de leitura e que também constitui 0 jogo poético em constante elaboracao, percebe-se que
ha nisso uma tentativa de assinalar as instancias autorais envolvidas em pé de igualdade.
Os textos trazidos se assemelham entre si por serem, em sua maioria, jocosos. A literatura
é apresentada e mobilizada de forma que mediador, referéncia e participante ndo sejam
dispostos em patamares hierarquicos dispares.

N&o ha modelos de poemas geniais, inalcangaveis, muito menos uma pretensao
implicita na voz narrativa de que hd uma boa literatura a ser imitada. Essa valoracao
qualitativa — razoavelmente comum em espagos de oficina em busca do aprimoramento
individual — nédo encontra espaco nos Exercicios simples. As restri¢cbes estéticas que
fazem parte do jogo proposto operam como formas diferentes de brincar com a palavra,
e ndo como chaves para escrever o melhor texto possivel.

Durante o primeiro exercicio, “o que vai ser de mim quando seu rosto desaparecer”,
0 participante 1€ poemas de Diane di Prima, Lucas Michelani, Natasha Felix e Rafael
Amorim, que trazem fragmentos faciais como links poéticos. Ao final do percurso, séo
propostos dois caminhos de escrita: ou a retomada do rosto de alguém com quem o
participante perdeu o contato, ou nunca conheceu direito, ou, entdo, a instrumentalizacdo
do rosto de desconhecidos por meio de aplicativos de relacionamento para a criacdo de
um personagem. A regra aqui, independentemente do caminho a seguir, é trabalhar com
as aberturas deixadas pelo esquecimento. A partir da imagem de uma pessoa ndo ébvia,
0 participante € instigado a criar uma redoma de ficcdo em torno desse alguém cuja falta
de proximidade com aquele que escreve &, por si sO, um fator de investigacdo criativa.

Em resposta ao exercicio, procurei escrever a partir do rosto de uma desconhecida

durante a época em que trabalhei na equipe de relacionamento com o cliente de um
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festival de shows musicais, em 2019. Em uma segunda leitura do percurso, apds terminar
meu proprio poema, percebo que a presenca do pronome “vocé€” no poema de Natasha
Felix ecoou forte na escrita do meu texto. A extenséo do meu poema me desagrada, assim
como algumas das repeticGes. Por ser apenas o primeiro das proposi¢des, decido aceita-
lo do jeito capenga que esta.

No exercicio do segundo dia, “lugares que existem e que ndo existem”, hd na
proposicao de exercicio o uso de uma ferramenta digital. Se nos ciclos anteriores houve
0 convite ao passeio literal pelos cantos da cidade, aqui somos indicados a utilizar o site
Random Street View, que randomiza uma localidade aleatéria das imagens de
geolocalizacdo do Google Maps, e escrever a partir disso.

Aqui, os percursos de leituras dos poemas de Ana Guadalupe, Diane di Prima,
Valeska Torres, Bruna Mitrano, Anelise Freitas e Luiza Lian colocam o holofote na forma
de se relacionar com os lugares a partir de travessias diarias, estacdes de metrd, distancias
do litoral, recortes socioecondmicos e comodos preenchidos por outros seres vivos. “O

que vocé faria se ndo precisasse pegar quatro Oonibus todos os dias?”, questiona a voz

narrativa.

Imagem 2: Localizagdo aleatdria do Google Maps
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Fonte: Random Street View

O site me informa que a imagem é de uma cidade mais ao sul da Alemanha, da qual
nunca ouvi falar e cujo nome ndo memorizo. Antes de comecar a escrita, anoto o que vejo

na imagem para explorar no poema: carros elétricos, um restaurante de pizzas e massas,
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duas mulheres adultas, seis criangas de coletes sinalizadores e um carrinho vermelho.
Anoto ainda “onde eu estou? dentro do restaurante”.

A ficcionalizacdo absoluta, a meu ver, joga a favor do poema. O convite do
exercicio é, afinal, um exercicio de imaginacdo contrario a autoficcionalizagdo. A
restricdo nao estd nas escolhas estilisticas ou tematicas do poema, mas no procedimento.
O que esté sendo oferecido é um olhar poético somado a uma ferramenta virtual, que, se
néo foi criada com o intuito de ajudar poetas a escreverem seus textos, com certeza nao
atrapalha.

Escrevo meu texto e fico satisfeito.

No terceiro dia, o participante é convidado a pensar sobre os proprios sonhos. Aqui,
talvez, encontremos a Unica proposi¢ao mais préxima de uma escrita de expressao que de
producdo. Ainda assim, o exercicio de observagédo é valido e possui procedimentos de
regularidade: deixar um caderno na cabeceira, prestar atencdo nas recorréncias do
inconsciente ou dos momentos de ins6nia, explorar imagens que se repetem e investigar
dicionarios de sonhos para fins de escrita. Os poemas levantados em “ninguém percebe a
insonia quando acontece de dia” sdo de Dimitri BR, Lucas Michelani, Felipe André Silva
e Joca Reiners Terron.

Eu ndo produzo escrito nenhum.

Na quarta e penultima newsletter, o percurso se aproxima de outra linguagem
artistica: o cinema. A partir de poemas que recontam cenas e brincam com personagens
de obras audiovisuais, dessa vez o participante percorre a producdo poética de Vinicius
Mahier, Pedro Pastoriz, Estela Rosa, Dimitri BR e Catarina Lins. Como em outros
momentos, aqui a internet volta como esse acervo contemporaneo quase inesgotavel de
registros que podem ser acessados de forma extensiva. A partir de um dos poemas de
Dimitri BR, somos levados a pensar em um tempo em que a Unica alternativa para lembrar
de um filme era assisti-lo repetidas vezes no cinema, quando ele entrava em cartaz.
Depois, na medida em que se recontava o filme para os amigos, as cenas e dialogos
retornavam, ja afetados pelo tempo, como marcadores de uma experiéncia estética que
perdurava, ainda que fragmentada.

Em “os seis minutos mais tristes da historia do cinema”, a proposicao de exercicio
é de facil execucdo, partindo de uma relacdo prévia do escritor participante com algum

filme marcante. E possivel seguir com a memoria desgastada do filme, reassistir a pelicula
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ou ainda partir do roteiro do filme em questdo, encontrados em sites como Script Slug e
Tertdlia Narrativa.

Eu escolho ficar com a primeira opcdo e escrevo a partir do filme A Chegada,
escutando Black Alien e inquieto com a nogdo de agora.

No ultimo exercicio, o convite estético é de autocritica. As questdes® que apareciam
vez ou outra nos outros exercicios sobre escrever sdo, aqui, centralizadas em torno da
ideia de que todo livro de poemas, talvez até todo poema, contém em si uma reflexdo
sobre 0 ato de escrever.

Em uma das referéncias mobilizadas, o pragmatismo poético de Adelaide Ivanova
diz, dentre outras afirmacdes, que “o poema ¢ um produto do trabalho humano” e “o
poema nao existe fora do corpo da poeta”. Além de Adelaide, o percurso poético nos faz
caminhar por Lilian Sais, Leonardo Gandolfi, Lucas Michelani e, implicitamente,
também por Adilia Lopes, Carlos Drummond de Andrade, Ana Cristina Cesar, Conceigao
Evaristo e Ferreira Gullar.

Como exercicio finalizador, a ideia é tratar o participante como alguém capaz de
reconhecer os proprios vicios poéticos, os recursos mais utilizados, os caminhos de escrita
mais 0bvios. As perguntas “o que ¢ um poema?”’ e “o que pode fazer um poeta?” ecoam,
mas ndo encontram respostas fixas. Cabe ao participante exercitar seu olhar critico diante
da sua prépria criacdo e escrever a partir disso, descobrindo o que faz de seus proprios
escritos poemas — poemas 6bvios ou poemas cativantes.

Aqui, novamente eu ndo escrevo nada e sinto que, de certa forma, fago isso agora,
enquanto escrevo este relato. Talvez, no meu caso, um artigo cientifico precise ser

também um pouco poema.

Reflexdes finais

Se o que Laddaga noticia € uma nova sociologia das artes “cujo objetivo ndo € tanto
correlacionar as obras diretamente com as sociedades nas quais produzem, mas descrever

as praticas de agentes em espacos locais, eles préprios enraizados em dimensbes mais

Como descrever um lugar que existe? E um lugar que ndo existe? Como escrever um poema que estranhe
nosso proprio cotidiano e olhe para as coisas que ja nos viciamos a nao perceber? Como encarar um dia
comum, uma paisagem conhecida como um quebra-cabeca a ser decifrada? Como narrar o0 que vejo da
minha janela todo dia usando nomes diferentes que eu ja uso? VVocé j& pensou em escrever com seu proprio
tom de voz? E com o de outra pessoa?
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vastas” (2013, p. 51), entdo é seguro dizer que esses nicleos laboratoriais contemporaneos
encontram fator de proliferagdo no espaco digital. Cada vez mais, iniciativas se
multiplicam tendo outras iniciativas digitais j& consolidadas para replicar ou fazer
diferente.

Os Exercicios simples propostos pelo Leituras funcionam como uma oficina virtual
assincrona de escrita de producdo, exercitando a autonomia que define o oficio da escrita
somada a realidade material que circunda esse fazer criativo. Por meio de uma voz
narrativa que opera como uma mediadora de leituras e processos criativos, os textos dos
exercicios funcionam por um registro poético prdprio: sdo literarios por praticarem a
poesia de forma intrinseca a forma como sdo escritos, mas também por proporem um
caminho metodoldgico e epistemoldgico diverso para que 0s escritores participantes se
apropriem de um gesto investigativo enquanto exercitam sua escrita poética.

Como pontos de destaque, fica marcado o extenso repertorio de artistas
contemporaneos brasileiros, em especial poetas, que funcionam também como assistentes
de escrita: mostram ao participante que ha muita gente competente escrevendo literatura
no Brasil e que a préatica da escrita ndo precisa ser solitaria, romantizada ou impossivel.
Mais que isso, oferece-se um caminho similar as oficinas de escrita, mas se valendo da
assincronicidade virtual e de um grande numero de referéncias em apenas cinco dias,
possibilitando ao participante que faca os exercicios de forma diéria ou os retome
gradativamente, com a possibilidade incluida de ter os seus textos divulgados na pagina
do Instagram do projeto.

Tendo em vista o futuro aprofundamento desta pesquisa, a coleta de dados direta
provenientes dos 131 participantes parece um caminho metodologico quantitativo ou
qualitativo viavel, ou, ainda, a aplicacao dos exercicios em grupos de escrita monitorados.
E possivel testar, por exemplo, a hiptese de que o encontro (virtual ou presencial) que
costuma compor as oficinas de escrita é contornado pelas ferramentas virtuais oferecidas
durante os exercicios. Também se mostra vidvel a analise comparatista com outras
proposicdes de escrita contemporanea ou, ainda, com outros textos literarios que possam
se enquadrar nesse registro aqui chamado de convite estético.

Considerando o espaco académico e cultural contemporaneo como um espaco
plural e aberto, a aproximacao entre instancias antes dicotomizadas se torna cada vez mais

possivel — como acontece com as duplas arte-ciéncia e sujeito-objeto. E evidente

164



Revista Terceira Margem, v. 29, n. 57, p. 141-167, jan./abr. 2025
Dossié Oficinas de escrita: entre laboratorios do comum e textualidades experimentais

também que as oficinas de escrita de producdo ajudam a compor o cenario epistemolégico
complexo (Morin; Lisboa, 2007; Trujillo, 2017; Macedo, 2021) da escrita criativa e da
criacdo literaria enquanto lugares de reflexdo tedrica e pratica ainda marginalizados por
espacos institucionais do campo literario. Nessa epistemologia complexa, o serio ludere
ajuda na composi¢do de metodologias ndo positivistas e que permitem o dialogo estético-
tedrico entre projetos literérios, culturais, filosoficos e cientificos.

Seja como for, a continua formacdo de uma cultura contemporanea das artes
permanece como fendmeno sociopolitico mapeavel. Laboratdrios, programas de imersao,
residéncias, projetos de extensdo, oficinas hibridas e comunidades virtuais que tentam
unir teoria e pratica em uma real e comunitéria praxis literaria podem néo corroborar
certos ideais puristas de literatura, mas, com certeza, corroboram os sujeitos que buscam
encontrar na literatura algo como uma hipdtese de trabalho, de partilha do sensivel e de

vida.
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Resumo: Neste artigo, nos concentramos na experimentacdo da linguagem como recurso
cultural em oficinas de escrita, apresentando algumas observacfes de uma experiéncia
conduzida no contexto de servicos psiquiatricos. Propondo uma retrospectiva da criagdo
colaborativa e da leitura em grupo, pretendemos discutir os repertérios culturais dos
participantes envolvidos numa experiéncia de escrita criativa em curso, tanto em relacao
a producdo quanto a recepcao dos textos, e destacar algumas das contradigdes e recursos
que a linguagem poética oferece em condicdes de sofrimento psiquico, bem como as
vantagens e os limites dessa metodologia de trabalho.
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Abstract: In this article, we focus on experimenting with language as a cultural resource
in writing workshops, presenting some observations from an experience conducted in the
context of psychiatric services. Proposing a retrospective of collaborative creation and
group reading, we intend to discuss the cultural repertoires of the participants involved in
an ongoing creative writing experiment and highlight some of the contradictions and
resources that poetic language offers in conditions of psychic suffering, as well as the
advantages and limits of this working methodology.
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Introducgéo

N&o é nada comum esse espago

nem exclusivo n&o, permitiu

a um maluco italiano ir e voltar

falar de parafernalias [PARA-FERNA-LI-AS]
de palavras de abrir

0s vocabulos por dentro

como tiramisu-tirami-tiramisu-tire-me

Mas que é isso de escrita criativa?

(Coimbra, 24.05.24)

Dois versos finalizam este texto, escrito por mim a partir da minha experiéncia de
formador na oficina (comecada na primavera de 2023 e atualmente em curso) no ex-
hospital psiquiatrico Sobral-Cid, em Coimbra. Dois simples versos que sdo antes duas
perguntas a serem acrescidas a que finaliza o texto citado em epigrafe e que dirigi aos
pacientes participantes dos encontros: “Para quem ¢ criativa?/ Criar o qué?”.

Uma pro-vocacdo que ndo tardou em dar voz aos presentes e cujo valor
emancipatdrio gostaria de desenvolver a luz de alguns dados observacionais da minha
experiéncia de conducéo e investigacdo no dominio da saide mental e da psiquiatria. A
experiéncia de escrita criativa que estou a realizar numa perspetiva terapéutica (e critica
também) assumiria, de fato, um carater experimental em termos de social poetics (Nowak,
2020), com base em varios contributos tedricos sobre a experimentacao literaria enquanto
dispositivo pedagogico em sentido contra-hegemonico (Bernstein, 1997; 2006; Retallack
e Spahr; 2006; Weck, 2013).

No contexto deste artigo, trago o meu relato com o objetivo de verificar a dimenséo
experimental (ou “criativa”) da escrita e da leitura poética em grupo, em particular, no
contexto da salide mental. Com base numa abordagem centrifuga de oficina (Keller,
2006), a experiéncia que realizo no hospital pretende realcar algumas dindmicas
pedagbgicas e imaginativas relacionadas a experimentacdo linguistica e,

consequentemente, contribuir para a discussdo das possiveis vantagens e limita¢oes da
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linguagem poética no campo da salde mental (Kaufman, Sexton, 2006; Coulombel,
Lippi, Séguin, 2016).

Portanto, antes de descrever a minha experiéncia, sera Util contextualizar a evolucao
do workshop, por um lado, enquanto espaco social de escrita e partilha, e, por outro, as
iniciativas semelhantes que o aproveitaram com o intuito de transmitir aos participantes
diversas competéncias, relacionadas tanto com o bem-estar pessoal como com o
reconhecimento das suas proprias subjetividades enquanto cidaddos e usuérios de

servicos de saude mental.

Experimentacéo nas oficinas: buscas sociais entre poiesis e praxis

Nos ultimos anos, a dimensdo laboratorial tem sido objeto de reavaliacdes
significativas do seu papel em nivel social e cultural, em virtude da forma como permite
a producdo colaborativa de conhecimentos, a co-construcdo de préaticas inovadoras € a
supressdo de distingdes hierdrquicas entre os participantes no processo (ou promete fazé-
lo), nomeadamente no dominio das artes, da educacdo e da formacdo (Laddaga, 2006;
2010; Donnelly, 2010).

De fato, a abordagem da escrita criativa no estudo da literatura — da qual se
originou a metodologia do “workshop” —, tal como reconstruida por Myers (1996),
surgiu como uma proposta reformista no sistema escolar e académico estadunidense.
Nesse espirito, em contraposicdo a abordagem diacrénica entdo predominante, a escrita
criativa visava aproximar os alunos da experimentacdo pessoal da experiéncia literaria,
sobretudo através da sua propria producdo e da recepgao critica mutua, “como se fosse
uma experiéncia continua e ndo um mero corpus de conhecimento — como se fosse uma
coisa viva, como se as pessoas tencionassem escrever mais dela” (1996, p. 4).

O meétodo do workshop consolidou-se, assim, nas universidades, conhecendo uma
progressiva formalizacdo até o nascimento dos Associated Writing Programs (AWP), em
1967, data a partir da qual os cursos de escrita criativa comecaram a difundir-se
globalmente, assumindo os contornos de uma “institui¢ao destinada a produzir escritores,
a assegurar emprego e a criar um mercado para os seus proprios produtos” (Green, 2001),
mas sem perder quaisquer manifestagdes de entusiasmo social, mesmo num sentido

extrainstitucional, e dirigindo-se a publicos heterogéneos de diferentes paises: “mais
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recentemente, temos visto multiplicarem-se desde os anos 1990 os ateliés para publicos
especificos como mulheres jovens, homossexuais, ex-alcoolatras, artistas, etc.” (Chidiac,
2010). Publicos como esses, compostos por diferentes categorias de identidade subjetiva
e social, teriam comecado, assim, a serem envolvidos pela abordagem “criativa” a escrita,
ja ndo somente enquanto destinatarios e receptores da literatura produzida para eles, mas
enquanto autores.

Formas de tal entusiasmo deram-se, em paralelo com a escrita criativa, também no
dominio da saude mental, com a publicacdo das primeiras obras de Biblio/Poesia-Terapia
e a fundagéo da Association of Poetry-Therapy (APT), em 1969, mais tarde denominada
National Association of Poetry-Therapy (NAPT), a partir de 1981, nos Estados Unidos
(Chidiac, 2010; Mazza, 2017). Gerava-se, assim, uma outra vertente de investigacédo
igualmente global, em que o modelo de workshop se hibridizava com técnicas de grupo
terapéutico baseadas na expressdo artistica, nesse caso, de tipo linguistico-literario (entre
uma arte verbal e uma arte ‘verbalizante’).

Voltando a escrita criativa, 0 método foi assim introduzido em outros contextos
sociolinguisticos e culturais, como na Europa e na America do Sul (Logan, 1995; Chidiac,
2010; Abed, 2021), ora mantendo as suas fronteiras disciplinares intimamente ligadas ao
formato e modelos académicos testados nos Estados Unidos (Mancelos, 2010; Traina,
2022), ora gerando formas alternativas e inéditas de dinamizacgéo entre pares, em termos
de escrita e leitura em grupo (Amabile, 2020; Harnache, 2021). Ha, nesse sentido, a
hegemonia de uma certa “poética oficinal” [workshop poetics] (Dawson, 2005) no seio
da metodologia da escrita criativa, frequentemente caracterizada pela transmissao de trés
preceitos subjacentes a sua abordagem para a literatura: 1) “leia como um escritor” 2)
“mostre, ndo conte”; e 3) “descubra a sua voz”. A triparticdo mantém-se também na
analise proposta por McGurl (2009) que, em alternativa ao primeiro dentre os acima
referidos, contempla outro preceito fundamental — “escreva o que conhece” (2009, p.
23) — com base na valorizacédo, além do talento e da originalidade, da autenticidade da
experiéncia pessoal.

N&o se trata, em todo caso, de uma histéria homogénea a dos workshops de escrita
criativa, nem mesmo no contexto estadunidense. De fato, naqueles mesmos anos que
impulsionaram a popularizagéo internacional da escrita criativa (Green, 2001), como nota

Nowak (2020), modelos alternativos de funcionamento das oficinas ndo eram de modo
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algum inexistentes. Partindo da metodologia de uma history from below, o autor relata no
seu livro Social Poetics (2020), por exemplo, as experiéncias pioneiras de June Jordan
com as comunidades afro-americanas de Watts (Nova York), bem como as de outros
autores que favoreceram a génese de novas “conjunc¢des”: novas formacdes sociais,
unidas nas diferentes pertencas dos seus membros por uma pratica comum. Em todos
esses casos, tratava-se de estabelecer, através dos meios da literatura, “a forma de uma
conexdo ou ligagdo que pode fazer a unidade de dois elementos diferentes sob certas
condi¢des” (2020, p. 166), em particular, entre grupos de escritores e cidadaos,
trabalhadores, estudantes de comunidades socialmente oprimidas ou fragilizadas. Nowak
inclui, assim, dentro da abordagem social e “militante” das oficinas de poesia
experiéncias tao diversas como as de Ernesto Cardenal na Nicaragua, Ngligi Wa Thiong'o
no Quénia e, finalmente, a sua propria gestdo de oficinas entre os Estados Unidos e a
Africa do Sul, com centros de trabalhadores, sindicatos e movimentos sociais. Historias
que ndo sdo frequentemente tratadas e discutidas quando se considera a evolucdo da
escrita criativa nas universidades ou institui¢des privadas, como o proprio autor nota: “as
poeticas sociais emergem e tém vindo a emergir de uma longa historia, mas quase
totalmente ndo documentada, de oficinas de escrita criativa baseadas na comunidade”
(2020, p. 20-21). Aqui, a participacdo na escrita criativa e nas leituras publicas é
concebida como um espago de “consonancias” e solidariedades emergentes.

Finalmente, o termo “laboratério” também tem sido utilizado pela critica para se
referir ao trabalho de debate critico e textual num sentido publico, cultivado no ambito de
movimentos experimentais de vanguarda (Muzzioli, 2013; Torres, 2021). Nessa
temporada fortemente politizada, em particular, os movimentos literarios preferem a
“autopromogdo escandalosa do manifesto” a “cientificidade experimental do
laboratério”, como argumenta Muzzioli (2013): “nesta nova disposi¢do, o uso da critica
torna-se indispensavel como uma fungdo de controle e verificagdo, e como ‘instrugdes
para o uso’ de modelos de escrita sendo indecifraveis” (2013, p. 197-198). Pode-se falar
aqui de uma “poética vanguardista” (Golding, 2006) que passou entre as geracdes dos
movimentos de escrita experimental, por exemplo, entre autores da New York School e da
L=A=N=G=U=A=G=E School. Podemos assim referir o caso do Poetry Project na Igreja

de St. Mark, em Nova York, e dos workshops de escrita conduzidos por Bernadette
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Mayer, que serviram de viragem, de certa forma, e de ber¢o de uma “new poetics” (Kane,
2003):

O Projeto, embora mantendo fortemente os seus lagos com poetas associados a Escola de

Nova York, estava também pronto para uma nova poética. [...] Com o relativo

estabelecimento dos escritores da segunda geracdo da Escola de Nova York através das

suas publicagbes nacionais e a sua subsequente dispersdo geografica, surgiu uma espécie
de nova vanguarda a partir do Poetry Project. Esta nova fase do Poetry Project foi
influenciada, de certa forma, pelo trabalho de Bernadette Mayer em publicacdes anteriores

e pelos seus workshops de poesia, que tiveram lugar na igreja de 1971 a 1974 e

intermitentemente ao longo das duas décadas seguintes. Os workshops serviram como

féruns onde poetas como Charles Bernstein, Hannah Weiner e Nick Piombino — todos
escritores associados a “escola L=A=N=G=U=A=G=E” — socializaram e teorizaram uns

com os outros (2003, p. 188).

Seria assim possivel tracar uma descendéncia quase direta dessas experiéncias e
exercicios realizados por Mayer (1978), até os “wreading experiments” de Charles
Bernstein (2006). Mais adiante, apresentarei um exemplo da minha experiéncia no
terreno, inspirada por tal abordagem, na Casa de Artes do ex-Hospital Psiquiatrico Sobral-
Cid (Coimbra).

Mas o que significa, entdo, uma oficina de escrita criativa e 0 que nos permite
determinar em que medida ela € experimental? Ou melhor: a experimentacéo se da nos
exercicios de escrita e nas textualidades dos participantes ou na sua (inter)subjetividade?
No caso em apreco, assume-se como um espaco aberto para a processualidade das
poeticas sociais e, em particular, para a articulacdo da escrita entre escritores,
trabalhadores e usuarios de saide mental (Katz, Shotter, 1996; Bundesen et al., 2020;

Kirmayer, 2021).

Criatividade e expressao no meio psiquiatrico

Por vezes, a “experimentacdo” original da lingua ¢ enfatizada como uma qualidade
intrinseca ao contexto das oficinas de poesia, uma vez que, segundo referem alguns
autores, aqui o trabalho da imaginacdo poética sobre a linguagem pode libertar os
participantes da sujeicdo a lingua materna (Weck, 2013; Coulombel, Lippi, Séguin,
2016). Por exemplo, Weck (2013) defende que “os ateliés de escrita poética constituem
uma oportunidade de experimentagdo decisiva e libertadora”, espagos em que o0s

participantes sdo convidados, através de exercicios de escrita, a aproximarem-se da
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“exploragdo dos possiveis da lingua” (2013, p. 432). Nas atividades de escuta e leitura,
por outro lado, Columbel et al. (2016) enfatizam a experimentacdo da jouissance (falta
de finalidade) da linguagem poética no contexto psiquiatrico — isto é, o “encontro” com
os elementos sensoriais e materiais do trabalho linguistico inovador (Clay, 2010) que
permite distanciar-se das convenc@es sociolinguisticas que significam o mundo concreto
e simbolico das comunidades interpretativas dos participantes, suspendendo-as.

No dominio dos servicos de salde, evidentemente, a realizacdo de um workshop de
escrita criativa insere-se na logica terapéutica da arte e da escrita (Sampson, 2004; Alfrey
et al., 2021; Mundy et al. 2022). No entanto, a literatura cientifica da area tem registado
uma divisdo entre estudos centrados na intervencdo da escrita num paradigma criativo,
por um lado, ou num paradigma expressivo, por outro (Pennebaker, 1997; Costa, Abreu,
2017; Romm, Synnes, Bondevik, 2022). De fato, este ultimo, gerando menos dificuldades
conceptuais e ambiguidades na sua proposta, apresenta uma definigdo mais clara dos seus
protocolos e esta, por isso, mais difundido no contexto psiquiatrico, e sua eficacia, mais
documentada. No entanto, continuam a néo existir diferencas formais e teoricas entre 0s
dois paradigmas, quanto mais ndo seja porque, enquanto a escrita expressiva ocorre
sempre que 0s participantes se concentram na narracdo de experiéncias negativas ou
traumaticas, com o objetivo de lidar com os seus conteudos, individualmente ou em
grupo, a escrita criativa parece antes servir de guarda-chuva para todas as iniciativas que
vao para aléem do que foi acima referido, com a ambicdo de sessdes, exercicios e
resultados originais, se ndo mesmo inovadores. Em virtude disso, em muitas revisoes
bibliograficas, “a escrita expressiva e a escrita criativa aparecem misturadas como se
ambas fossem subdivisdes do mesmo conceito de escrita no contexto da terapia” (Costa,
Abreu, 2017), o que aponta para a necessidade de explorar mais as ferramentas e
metodologias nas boas praticas da escrita criativa (Sampson, 2004; Bundensen et al.
2020), para poder melhor aplica-las no meio psiquiatrico e hospitalar.

Embora sejam conhecidos 0s casos excepcionalmente criativos de escritores
famosos com diagndsticos psiquiatricos (Jamison, 1993; Kaufman, 2006), e o bindbmio
‘génio-loucura’ esteja culturalmente naturalizado no imaginério artistico do senso comum
(MacGregor, 1989, p. 73), sdo frequentemente enfatizadas romantiza¢cdes que ignoram as
competéncias linguisticas dos participantes e as frustracbes a que as exigéncias de

expressdo “criativa” podem dar origem: “quando os artistas sofrem de mania debilitante
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ou depressdo ou transtorno bipolar, o ideal romantico de ser um artista j& ndo é tdo
romantico” (Scull, 2014, p. 48). Pelo contrario, a originalidade que uma tal expressao
exigiria poderia, além disso, desencadear sentimentos de inadequacdo e fragmentacao,
em nivel individual, e de incompreensdo, no seio do grupo (Sampson, 2004; Kaufman,
Sexton, 2006). A tarefa do workshop € entdo, antes de mais, fornecer ferramentas que
permitam um grau sustentdvel de experimentacdo num local seguro. Como observa
Amabile (2020), para além da indefinigdo semantica da “criatividade” associada a escrita,
0 atelié — em contexto psiquiatrico, mas ndo s6 — da-se como um “ambiente”
caracterizado, na melhor das hip6teses, por momentos estimulantes de escrita e leitura e
pelo contato humano entre os participantes.

Os pacientes institucionalizados em servigos psiquiatricos ndo tém, muitas vezes,
VOz sobre as praticas de tratamento a que estéo sujeitos, nem estdo na melhor posicao para
refletir sobre as possiveis alternativas de tratamento do sofrimento psiquico e da
“diferenga” de que sdo portadores, assumindo-se passivamente como “doentes”, ou, em
outros casos, assumindo posturas mais ativistas (Crossley; Crossley, 2001; Speed, 2006).
O caracter laboratorial dos movimentos sociais, nesse sentido, no contexto da “luta
antimanicomial” e das reformas psiquiatricas em varios paises, assenta precisamente na
“protagonizagdo” dos usuarios (Costa, Paulon, 2012) e nas suas possibilidades
emancipatdrias, inclusive através da expressao criativa (Amarante, 2022). Alids, mesmo
nas oficinas e nas publicacfes periddicas asilares, como relata o psiquiatra Azumendi
(2015), a dimensdo criativa da escrita dos pacientes teve (e ainda tem), em certos casos,
um caracter emancipatorio alternativo ao da mera “terapia”’, na medida em que esses
projetos se reduziam, na maioria das vezes, a “cerimonias institucionais” (Goffman,
1961), ligadas a divulgacdo de uma boa imagem das estruturas e do seu trabalho
profissional.

Como ja foi referido, a oficina de escrita € um lugar onde a voz dos participantes
tem sido transmitida como um elemento central, de acordo com um dos preceitos que
historicamente definiram a sua trajetdria, o de “descobrir a propria voz” (Green, 2001;
Dawson, 2005). Existem, assim, ideias alternativas de criatividade, que podem assentar
precisamente nas competéncias linguisticas atribuidas a “doenga” ou ao “transtorno”
(Sass, 1993). Ligada a criatividade que é, de resto, inerente a propria natureza do sintoma,

a escrita criativa proporciona potencialidades benéficas, uma vez que “as pessoas com
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doenca mental se beneficiam geralmente de abordagens criativas que exploram as suas
préprias visdes idiossincraticas da realidade e da vida, em vez de as rejeitarem como
imagens incongruentes ou frenéticas” (Costa; Abreu, 2017).

Sass (2000), por exemplo, sublinha a existéncia de uma versdo alternativa de
criatividade aquela que privilegia a inspiracdo espontanea e irrefletida (Jamison, 1993) e
que se manifesta frequentemente na “workshop poetics” (Green, 2001; Dawson, 2005).
Uma nogdo de criatividade caracterizada por “manifestagdes de hiper-reflexividade e
alienagdo”, comuns a produgdo literaria modernista ¢ pés-modernista e a sintomatologia
do espectro psicotico, sintetizada em sete instancias: “1. Uma postura adversarial; 2.
Perspectivismo e relativismo; 3. Uma certa fragmentacéo e passivizagdo do ego; 4. Perda
da ‘mundanidade do mundo’; 5. Rejeicdo ou perda do sentido de fluxo temporal ou
unidade narrativa; 6. Formas de intensa auto-referéncia; 7. Extremo e generalizado
desapego ou distanciamento emocional” (Sass, 2000, p. 62—63).

Esta ¢ uma nocéo de criatividade a que também me refiro no meu trabalho de
investigacdo, uma vez que, para refletir sobre o processo intersubjetivo da oficina da Casa
de Artes e seus resultados poéticos, recorro, mais uma vez, precisamente, a escrita

poetica.

Metodologia

A loucura é a irma desafortunada da poesia

C. Brentano

O meu objetivo ao trabalhar com a escrita criativa no campo psiquiatrico € fornecer
ferramentas para amadurecer novas (com/dis)posicGes, consciéncias ou, simplesmente,
deixar o desejo individual expressar-se, qualquer que seja a sua forma criativa, num
espaco ludico e seguro. Para isso, tenho de ser capaz de desconstruir a poesia e de manté-
la aberta aos varios modos de expressdo que caracterizam as escritas contemporaneas, nas
suas diferentes ordens de dificuldade.

Um aspecto fundamental das escritas entre as quais se movimenta a oficina que
realizamos, na Casa de Artes do Sobral-Cid — quer elas déem origem a formas de

expressao experimentais ou terapéuticas, quer criativas ou expressivas —, é, sem davida,

177



FAUSTINI, M.; ABED, C. Z. | Experimentacéo linguistica e escrita criativa: para uma social poetics no
meio psiquiatrico e no campo da saude mental

a dificuldade que as acompanha. Se, por um lado, as escritas experimentais ou “criativas”
parecem enfrentar a dificuldade do “sentido” enquanto solucdo de caréter estilistico, as
terapéuticas ou expressivas parecem enfrentar a mesma dificuldade enquanto problema
de carater existencial. Desconstruir a poesia, nesse contexto, implica também desconstruir
a minha autoridade de formador, a minha voz e as minhas interpretaces dos textos que
trago.

Essa ¢ uma abordagem “centrifuga” a oficina, assim chamada por Keller “devido
as muitas formas em que a oficina se desloca para 0 mundo, as muitas formas em que
envolve uma dispersao de consciéncia e de significancia” (2006, p. 31). Para mim, o traco
mais significativo desse modelo consiste na forma como distribui entre mim e os
participantes os atos de significacdo e interpretacdo dos textos partilhados durante as
sessOes. Ao contrario de uma abordagem centripeta, que convidaria os leitores de textos
criativos a se ensimesmarem na busca individual do sentido, este “assenta mais num
processo de leitura coletiva do que privatizada” (2006, p. 31), embora a autora reconheca
a impossibilidade de suprimir as forgas centripetas ¢ “reterritorializantes” (Clay, 2010)
que existem em qualquer contexto de leitura e interpretacdo em grupo.

Devido a heterogeneidade dos exercicios, a ambivaléncia dessas forcas e ao
processo ainda em curso, nunca € facil para mim descrever uma experiéncia tao
contraditéria como a de dirigir uma oficina de escrita criativa. Tal como foi dificil
encontrar o ritmo certo na conducdo da oficina, continua a ser dificil observar as suas
(micro)dinamicas sociais. Por isso, um dos documentos fundamentais para a minha
pesquisa, para além dos textos dos participantes, produzidos ou ndo no espaco da oficina,
€ 0 meu diario de campo, que utilizo para dialogar e retomar as ressonancias geradas entre
0s textos compartilhados durante 0s nossos encontros.

Da mesma forma que a palavra workshop se expandiu na sua definicdo — passando
da delimitacdo de uma abordagem alternativa de ensino da literatura para uma
metodologia de trabalho assente numa horizontalidade mais ou menos frouxa entre
professores e alunos —, também a metodologia que utilizo, a Poetic Inquiry, assumiu
diferentes formas e feitios na literatura académica (Vincent, 2021).

A Poetic Inquiry funde os pressupostos da pesquisa (Vox Theoria) com a escrita,
quer do proprio pesquisador (Vox Autobiographia/Autoethnographia), quer dos sujeitos

abrangidos pela pesquisa (Vox Participare), na medida em que permite que os textos e
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discursos produzidos no espago de interacdo (e de pesquisa) sejam usados e co-
construidos num sentido performativo e colaborativo (Prendergast, 2009). A dimensédo
performativa dessa metodologia destaca-se em dois sentidos: por um lado, fomenta
relacdes de reciprocidade e cumplicidade entre o investigador e 0s sujeitos participantes
(Wiebe, 2015); por outro, permite que os resultados da investigacdo sejam exibidos de
uma forma original (Cosantino, 2021), capaz de chegar a uma comunidade mais ampla e
a um publico que ndo seja estritamente académico nem literario.

No caso da experiéncia da oficina na Casa de Artes, utilizo, portanto, as minhas
préprias observaces e as dos participantes em conjunto, misturando as diferentes fontes
dessas vozes (Voces) na escrita e, posteriormente, oferecendo uma leitura aos
participantes. O objetivo da operacdo metodologica ndo é, de modo algum, salientar a
separacdo de estatuto entre mim e os pacientes — que, de fato, ndo existe, a ndo ser nos
termos de Amabile! (2020) —, mas torna-los (tornar-nos) participantes de um processo
de pesquisa e de busca de audiéncia, qualquer que seja a forma como cada um entende o
seu proprio processo de escrita. Por essa razao, sdo distribuidos cadernos aos participantes
durante 0s nossos encontros, e eles sdo encorajados a continuar a escrever e a partilha-los
onde quiserem. Além disso, € através da performance dos meus textos que tenho a
oportunidade de verificar com os participantes em que medida o conjunto dos nossos
encontros se revela eficaz.

Para além da dimensao “difusa” da poesia (para a qual todos contribuimos) que
elimina a distancia entre produtores e consumidores culturais, bem como entre “sujeitos”
e “objetos” de investigacdo, a estratégia qualitativa visa também gerar um clima de
“entusiasmo” (Abercrombie & Longhurst, 1998) que nao negligencie o valor das
competéncias que a oficina nos permite explorar. Competéncias que Abercrombie &
Longhurst (1998, p. 144) categorizam como técnicas, analiticas e interpretativas. Se as
primeiras sdo as que se manifestam no processo de escrita e nos resultados, as
competéncias analiticas tém a ver com o reconhecimento de formas, técnicas e
caracteristicas estilisticas presentes no nivel textual, enquanto as competéncias
interpretativas dependem da rede mais alargada de referéncias culturais de que cada

participante dispde e que possibilitam (ou dificultam) a sua leitura.

Como relata sobre sua experiéncia de oficina no contexto psiquitrico: “Tinha a impressdo de que era
apenas circunstancial o fato de estar ali como ministrante e elas como pacientes-participantes. Tivera mais
sorte na vida, isso era tudo” (2020, p. 149).

179



FAUSTINI, M.; ABED, C. Z. | Experimentacéo linguistica e escrita criativa: para uma social poetics no
meio psiquiatrico e no campo da saude mental

Um aspecto central da oficina é o trabalho realizado no nivel das competéncias
técnicas por meio de exercicios, mas ndo se limita & producéo de textos resultantes de
exercicios a finalidade pratica de um contexto social como as oficinas de escrita criativa,
abertas como estdo a novas possiveis articulagbes do espago comum. Na minha
experiéncia no hospital, de fato, as competéncias analiticas e interpretativas também sdo
valorizadas, e trabalhamos com elas adotando ferramentas de leitura criativa, como, por
exemplo, o Poem profiler (Bernstein, 2006).

A oficina em analise vem sendo realizada quinzenalmente e de forma flexivel,
envolvendo cerca de dez participantes, além de mim e de uma enfermeira, durante uma
hora e meia. O grupo de participantes é composto principalmente por usuarios residentes
na unidade, sujeitos a inimputabilidade juridica, e usuarios externos em fase de
acompanhamento. No entanto, trata-se de um grupo misto e heterogéneo, aberto a
participacdo de qualquer pessoa interessada, apds avaliacdo prévia da enfermeira com a
coordenacdo do pavilhdo reformado da Casa de Artes. Quero assim, agora, apresentar
duas experiéncias da atividade em curso, ligadas a metodologia colaborativa da oficina e
as competéncias imaginativas desencadeadas durante as atividades de escrita criativa, em

suas vantagens e seus limites.

Vox Partecipare: o ‘haikai heteronimo’

Caracterizada pela sua extrema capacidade de sintese, a forma do haikai permite
que efeitos misteriosamente poéticos e terapéuticos da linguagem sejam condensados em
poucas palavras. Paulo Leminski (2013) resumiu 0s aspectos essenciais desse tipo de

composi¢do como uma “forma do contetdo’:

O primeiro verso expressa, em geral, uma circunstancia eterna, absoluta, c6smica, ndo
humana[...].

O segundo verso exprime a ocorréncia do evento, 0 acaso da acontecéncia, a mudanga, a
variante, o acidente casual [...].

A terceira linha do haikai representa o resultado da interagdo entre a ordem imutével do
cosmos e o evento (Leminski, 2013, p. 111-112).

Historicamente, essa forma poética envolve com frequéncia a possibilidade de ser
articulada de modo colaborativo, e essa é particularmente a dimensdo na qual nos

aventuramos no decorrer da nossa oficina, até por causa de sua compatibilidade com o
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quadro da escrita terapéutica (Santarpia et al. 2015; Stephenson & Rosen, 2015).
Especialmente na primeira fase de nossos encontros, explorando os limites entre a escrita
colaborativa e a escrita coletiva entre acrdsticos, cadavre exquis, poemas visuais e
‘chapéus de Tzara’?, também escrevemos haikai. Seguindo as instruces de Leminski,

coletamos os primeiros textos, incluindo os seguintes:

Rio atravessa
Caminho para o destino
Também sou mar

(F)

*k*k

Velho casario
A noite és muito sombrio
Que medo

(X)
Em seguida, realizamos um exercicio baseado em uma traducdo colaborativa do
haikai escrito no workshop (renomeado, portanto, como ‘“haikai heterénimo”), seguindo

0 molde apresentado a seguir.

Inverno com sol
Chuva que molha a lua
A noite dorme

v

Intensa luz e frio
Aguas caem sobre 0s astros
No escuro sonha

v

Brilha luz e frio
O céu cai no mar
Na noite sonha-se

Vv

Inverno cinzento
Reflete a lua no mar
Dormir profundamente

2 Cf. Bernstein (2006). Disponivel também em: https://writing.upenn.edu/bernstein/wreading-
experiments.html
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Extraido dos “wreading experiments” de Charles Bernstein (2006), esse ¢ o
resultado de um exercicio de “traducdo homolinguistica”. Isto €, apds escrever um haikai
seguindo a proposta mencionada acima, o papel foi passado para outro colega, com a
tarefa de traduzi-lo do portugués para o portugués e, em seguida, dobrar o papel de modo
a cobrir sua traducdo, antes de passa-lo para a proxima pessoa. Dessa forma, o exercicio
confronta os participantes com a enciclopédia dos sinénimos disponiveis para cada um e
manifesta os pontos do idioma em que as palavras se mostram insubstituiveis ou podem
ser enriquecidas com novas nuangas semanticas. Esse pode ser o caso, por exemplo, da
palavra “mar” entre a terceira e a quarta versdes. No entanto, ndo se limita a esse tipo de
observacao a forma como podemos ler os haikais heteronimicos, que pode, de fato, ainda
revelar como nossa compreensao reside precisamente em nossa sensibilidade as notas
“harménicas” da nossa comunicagio. E o caso da palavra “inverno”, que reaparece na
ultima versdo, reintegrando os elementos de frio e luz em que havia sido decomposta
anteriormente, a partir do texto de origem.

A partir da ndo concordancia das tradugdes, ou da forma como oscilam entre maior
proximidade e distanciamento da versao original, a construcéo desses textos possibilita o
retorno ao conceito de “hiper-reflexividade”, evocado por Sass (1993; 2000), e a
dimensdo autocontraditéria que muitas vezes caracteriza a expressdo em quadros
psicoticos:

As metéforas que os doentes com esquizofrenia usam para caracterizar 0os seus proprios

estados emocionais ou modos de experiéncia frequentemente trazem essa combinacao

peculiar de omnipoténcia e passividade, de onisciéncia e de ignoréncia absoluta. (...) Ndo
se trata simplesmente de que tais pessoas tendam a oscilar facilmente entre o que parecem

ser afirmacGes opostas; podem inclusivamente manter as duas posicbes no mesmo
momento, sem se sentirem perturbadas pela aparente inconsisténcia (Sass, 1993, p. 325).

Enquanto certas escolas de pensamento poderiam tracar, nessa transgressdo do
principio aristotélico de ndo contradi¢do, “uma regressao a primitiva alogia do processo
primario de pensamento”, ou ainda, “um simples colapso das faculdades mentais
superiores” (1993, p. 325), a hiper-reflexividade & qual os haikais heterénimos pretendem
dar voz é uma leitura diferente disso: ndo como uma diminuicdo da consciéncia, mas
como um aumento insuportavel; ndo como uma forma de alienacdo da razdo, mas das

emogdes e do proprio corpo.
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Nessa perspectiva, para o Dia da Sadde Mental 2023, realizamos uma leitura
publica nos jardins do Sobral-Cid, na qual aproveitamos a forma concatenada do haikai
heterdbnimo, dando também uma forma original a nossa performance. A partir do
semicirculo do qual encardvamos o publico, os participantes e eu trocdvamos, um de cada
vez, 0 espaco no centro entre os dois grupos. O autor no centro, sozinho, lia seu haikai
para o publico — sem se virar apds a leitura para voltar ao seu lugar, mas continuando a
observa-lo — enquanto, atrds dele, os autores das tradugdes liam suas versoes,
permanecendo no semicirculo. A leitura levou pouco tempo e, embora tenha se mostrado
um momento emocionante para todo o grupo, ainda ndo deu origem a nenhuma outra
iniciativa semelhante, nem viu nenhum texto ser produzido espontaneamente pelos
participantes apds o evento. 1sso ndo significa, porém, que nao tenha surtido efeito, pois
em outra ocasido (muito tempo depois) O. — uma das participantes da primeira hora —,
depois de ler um texto poético que eu havia trazido para a sessdo®, reconheceu algumas
afinidades entre a justaposicdo de imagens amontoadas no texto e a organizacao dos seus
pensamentos. Um texto que acabou por acaso, no contexto do workshop, entre o conjunto
de textos recolhidos para introduzir a escrita de anaforas, tornou-se uma oportunidade
para nos lembrarmos, mais uma vez, do carater comum as nossas consciéncias, mesmo

em nossas singularidades.

Vox Autoethnographia: competéncias e (con)sequéncias interpretativas

Com base na experiéncia de Weck (2013) e de seus exercicios de escrita
anamnéstica baseados no trabalho experimental de uma autora contemporanea (Quintane,
1999), tentei introduzir o trabalho de um escritor italiano, traduzido por mim no intuito
de aproveita-lo para alguma sessdo: “O paciente acredita ser*, de Marco Giovenale
(2017).

O paciente acredita ser:

- uma aguia em voo

- um aerostato

- um ratinho indefeso

- um ameacado indistinto

¥ Rompe-se, por Roberto Juarroz (2021).
* Traducgao nossa.
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- uma aguia de novo

- uma operacédo de salvamento

- uma dificuldade perceptiva

- um testemunho de eventos arrepiantes

- um perseguido

- uma linha no chéo

- um furo indistinto no ch&o, em que a linha interrompe-se

- a chegada iminente (fala de forma abstrata, ndo consegue se explicar)

- um particular empregado, dotado de nome e apelido, embora desconhecido
- um trem de brinquedo

[...]
(Giovenale, 2017, p. 105-106)

Nesse seu texto, Marco Giovenale apresenta uma lista ‘desordenada’ de
identificacOes, atribuidas a um paciente dentro de uma instalacdo psiquiétrica,
mencionada logo a seguir. O paciente, de fato, “Restabelece-se. Fala amavelmente com o
doutor Lacroix, hospede como eu na estrutura”. Esse verso, aqui localizado, destaca a
contingéncia da observacdo, que vem de uma figura que fala na primeira pessoa, de um
ponto nédo especificado entre a condi¢cdo do paciente e a do médico. Apos essa breve troca
“amoravel” entre as duas figuras, uma nova lista de observac6es incorpora, dessa vez, 0s

eventos dentro da propria instalagdo manicomial, com os quais o texto se encerra:

16h
O paciente refere ter sofrido muito, e visto umas nuvens perturba-lo infiltrando-se no
quarto.

16.40h
O paciente vestiu uma manta cumprida escura e circula pelo quarto dobrado quase ao chao.
O fenébmeno ja dura ha algum minuto.

17.30h
Energia incrivel. Continua ainda agora. Circula pelo quarto com os joelhos quase em
angulos retos, sem parar um segundo. A manta toca o chao.

19.30h
Continua freneticamente. Fechamos o olho magico e vamos comer

23.30h
Idem. VVamos dormir.

Quarta-feira, 9.30h

Um telefone fixo toca no quarto do paciente. Ele ndo tem telefone fixo nem movel e a coisa
nos levanta suspeitas. Também ouvimos um par de agudos de saxofone, ou de algo
parecido. Abrimos o olho mégico e a primeira vista j& reparamos que aconteceu algo
horrivel

(Giovenale, 2017, p. 106-107)
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E um texto dificil, sem davida, ndo s6 pela opacidade que impede identificar quem
esteja para aquém do enunciado linguistico, mas também pelos eventos que ocorrem na
estrutura e pela forma como séo apresentados. De fato, pode-se inferir, quando muito,
uma certa aquiescéncia do olhar que acompanha a dindmica dos acontecimentos das 16h
as 9h30 do dia seguinte. No entanto, esse texto também é formalmente descomplicado,
caracterizado primeiro por uma lista de coisas, mais ou menos concretas (mais ou menos
vivas), e depois por uma sequéncia de momentos, descritos de forma resumida ou até
informal.

A finalizacdo do texto, em particular, ndo apresenta pontuacdo alguma ao concluir
o periodo, depois de confrontar o leitor com ‘“algo horrivel”. Isso deixa, assim,
transparecer muitas coisas possiveis, entre as quais o proprio modo como o horrivel —
uma vez reconhecido — fica logo mascarado ou invisibilizado por aqueles que, estando
cientes dele, sdo por ele “responsaveis” (como ¢ o caso dos colegas do Dr. Lacroix, mas
também dos escritores).

De fato, a finalizagdo do texto provocou a atencdo dos participantes, mas ndo por
causa das dificuldades interpretativas que trazia. Pelo contrario, por exemplo, com grande
facilidade P. adivinhava que o autor estava propondo uma “visdo ontologica” (mais
filosofica, ao seu ver, do que “poética”) e que, por tras da reticéncia final do texto, devia
se esconder a morte do paciente. Essa foi a razdo pela qual alguns participantes,
juntamente com P., ficaram em siléncio, numa atmosfera que ndo escondia certo
desconforto. Diante de tal leitura dos eventos, o texto que eu havia decidido trazer com a
intuicdo de realizar um simples exercicio criativo estava se mostrando uma péssima
escolha, sob a influéncia de forgas “centripetas” de interpretacdo. Tive que trazer, assim,
a minha propria leitura, compartilhar mais claramente os motivos que me tinham levado
a trazer esse texto para a sesséo.

Surpreendentemente, a auséncia de qualquer horror explicito no texto empurra
nossa leitura em busca de indicios, que se disfarcam numa série de observacdes quase
cdmicas. O notavel absurdo que se desenrola diante de quem enuncia a lista de coisas que
“o paciente acredita ser” e a leveza, de alguma forma, com que sdo tais sequéncias
ordenadas sob o olhar cauteloso da instituicdo que as guarda, ndo ddo motivo para
angustias nesse sentido. E, na verdade, o que estara por tras dos toques inesperados de

“telefone fixo” e dos "agudos de saxofone" na ultima sequéncia? E qual sera (se existir)
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a relacdo entre a primeira e a segunda parte do texto? Tendo também restabelecido um
certo alivio por meio dessas observagdes, agora, por tras de “algo horrivel”, poderia estar
escondida uma certa subverséo da realidade — uma inversdo de perspectiva pelo olho
mégico — em detrimento precisamente daqueles que julgavam possui-la e trata-la.

Além disso, o objetivo que eu havia estabelecido para a ocasido era o de nos
inspirarmos no texto de Giovenale (2017) para executar um exercicio que permitisse essa
dramatizacdo com os objetos a nossa disposicdo, no contexto da oficina e do hospital:
escrever “objetos patologicos”. Minha ideia era fazer listas que contemplassem as acdes
executadas pelos objetos que usamos regularmente e que destacassem a maneira como —
assim que um determinado objeto é reconhecido como tal e, consequentemente, investido
de projetualidade, subjetividade — ele ja se torna “sujeito-a” algo. No entanto, realizar
esse exercicio me pareceu prematuro naguele momento, tendo em vista a maneira como
ele ofendeu a sensibilidade de alguns dos presentes, tanto que tomou mais da metade do
nosso tempo.

Ap0s esse episodio, retomei e aprofundei essas consideragdes no meu diario de
campo, a luz das palavras de P., do siléncio dos outros, bem como da subsequente
interacdo com os funcionarios responsaveis pelo acompanhamento das sessoes.
Consideracdes que, infelizmente, ainda ndo tive a oportunidade de “retornar”
poeticamente e verificar (também devido ao fato de o episddio ter ocorrido recentemente),
mas que, no entanto, surpreendentemente, nao foram de todo necessarias para gque alguns
participantes voltassem a refletir sobre o texto trazido naquele dia e, acima de tudo,
recriassem algo a partir dele. Apds o verdo, com efeito, ainda mais recentemente, recebi
alguns dos textos originais de J., outra participante, intitulados da seguinte forma: “uma
aguia em v00”, “um aerostato”, “um ratinho indefeso”, “um ameagado indistinto”, “uma

aguia de novo” etc. — 0 restante fica para quem ler adivinhar.

Consideracoes finais

Lidando com o formato do workshop de escrita no sentido de uma social poetics,
precisamos entender quando a experimentacdo linguistico-literaria tende a se situar no
nivel da producgdo textual (poética) e quando ela ocorre mais no lado do processo social

que se desdobra por meio do uso que é feito dos textos de literatura e, no caso em questao,
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de poesia. Nao é um processo facil conduzir um workshop de escrita criativa com foco na
conscientizacdo que a literatura contemporanea pode proporcionar, especialmente num
espaco institucional que se baseia cotidianamente nos desbalancos de poder entre paciente
e médico. Inevitavelmente, sou constantemente induzido a pensar sobre a posicédo que
passo a ocupar. E até onde pode chegar o extrativismo, 0 vampirismo académico ou
mesmo 0 narcisismo que acompanham a maneira como o sofrimento dessas pessoas fica
eventualmente em segundo plano, quando passo para esse nivel de analise e esquego que
— seja construtivo ou ndo o que estou tentando fazer — é com pessoas que estdo sempre
ja em sofrimento que tenho de lidar.

Para quem é criativa? Criar 0 qué? Essas sdo as perguntas que fizemos a noés
mesmos no contexto da escrita em oficina, com o objetivo de identificar ou imaginar um
“publico”, especificamente, no campo da saude mental. Aqui, conscientizar, assim como
em um cenario terapéutico, € um verbo relacional, 0 que ndo pode se basear numa
transmissdo vertical de ordem ou significados nem no exercicio de finalidades ou técnicas
vindas do exterior. O terapeuta, ao entrar em relacao, oferece um glossario capaz de torna-
la transparente aos olhos do outro. Além da variedade de abordagens, é justamente na
relacdo que pode ocorrer qualquer processo terapéutico. 1sso significa que nao posso
colocar o problema de conscientizar 0s outros sem também entrar nesse jogo e me expor
a0 seu escrutinio.

Nesse contexto, experimentar € promover formas complexas de autoria, baseadas
na colaboracgéo e na coparticipacdo para uma cultura democratica e terapéutica de grupo.
Isso implica, em primeiro lugar, desconstruir a poesia de seus pressupostos e “sublimes”
leitores (Green, 2001), assim como desconstruir o papel do formador (no meu caso, “um
maluco italiano”). Em segundo lugar, perguntar sobre para quem a escrita € criativa (e o
que criar) é uma provocacao que também dirijo a mim mesmo. E, por mais que coloca-la
no final a torne inevitavelmente uma questdo retérica, € ao pronuncia-la na frente dos
participantes que estamos apostando nas possibilidades pragmaticas de desinvestir o

nosso papel como instrutores e ‘detentores’ de licenga poética.
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