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Resumo:

Tomando como referéncia o que estd dito no fragmento pdstumo 14[119] da primavera
de 1888, tentaremos pensar em que medida Nietzsche distingue duas possibilidades de
linguagem, a metafisica e a artistica. Ambas sdo compreendidas, respectivamente, como
posicionamentos decadente e ascendente diante do mesmo fendmeno, qual seja: o
“estado estético” anterior que funda toda a “linguagem”, enquanto ato de compreensao
imediata do homem. Se por um lado prevalecerd a linguagem metafisica que visa a
cristalizacdo deste acontecimento, fundando valores que denigrem a vida, caberd, por
sua vez, a linguagem artistica o empenho de restaurar uma linguagem criadora, a que o
filésofo atrela uma forma especial de “estado estético”, a “embriaguez”.
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Nietzsche and language: metaphysics or art?

Abstract:

Based on the posthumous fragment 14[119] of the spring of 1888, we will discuss in
which ways Nietzsche distinguishes two possibilities of language, the metaphysical and
the artistic ones. They are, respectively, ascending and decaying postures before the
same phenomenon, namely the early "aesthetic state" that founds all "language", as the
act of immediate comprehension of man. While on one side metaphysical language that
aims to crystallize this event will prevail, founding in this process values that denigrate
life, the language of art will in its turn commit itself to restoring a creative language, to
which the philosopher attributes a special form of "aesthetic state", the "intoxication".

Keywords: language; metaphysics; art.

A sentenga fremente de paixdo; a eloqii€ncia tornada
musica; raios arremessados adiante, a futuros ainda
insuspeitos. A mais poderosa energia para o simbolo
até aqui existente € pobre brincadeira, frente ao
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Introducao

Consideramos que qualquer leitura de Nietzsche que se queira coerente deve
tomar sua obra desde um plano conjunto, e ndo procurar por afirmacdes que,
supostamente contraditdrias, tornem seu empenho inconsistente: mais além, deve-se ter
em conta inclusive o préprio estilo que o filésofo adota — com seus fragmentos,
aforismos, superlativos e ironias, além da miriade de imagens e exemplos — como meio
de exercer sua singularidade e sua tarefa'. Portanto — rapidamente adiantamos —, encarar
desde um mero antagonismo a questdo do titulo, a saber, se para Nietzsche a linguagem
€ metafisica ou artistica, e, entdo, escolher uma entre duas posicdes possiveis, nao
condiria com o que é de fato proposto pelo filésofo, ndo sé sobre este tema, a
linguagem, mas antes sobre a prépria vida, ou seja, tudo € a partir de “vontade de
poder”, entendida como incessante embate de forcas. Por conseguinte, visar a uma
defini¢do que cesse com o problema seria esquivar-se da disputa e almejar um repouso
impossivel: faz-se necessario um constante movimento de repensar os diferentes
elementos que se antepdem em cada circunstancia, procurando as razdes de certa
prevaléncia, que, por sua vez, jamais deve ser assumida como 6bvia. Como bem coloca
Michel Haar, Nietzsche quer mostrar a “policromia, polifonia, polivaléncia” por trds de
todo acontecimento, sendo assim, também da linguagem (HAAR, M. Nietzsche et la
metaphysique, p. 11).

Entdo por que formular um titulo deste modo? Vejamos se podemos sustentar

esta escolha.

" Esta discussdo extremamente relevante sobre o estilo de Nietzsche como j4 sendo o exercicio mesmo de
sua filosofia, ndo caberd ao presente trabalho realizar o necessdrio desenvolvimento. No entanto
indicamos aqui, a titulo de provocacdo e sugestdo a interessante leitura de Patrick Wotling: “(...) Seria a
atitude de Nietzsche contraditéria? (...) Para tentar resolver esta aporia, € preciso, antes de tudo,
compreender a originalidade da intervencdo de Nietzsche no campo filoséfico. (...) Por que ndo se pode
Ié-lo como os outros filésofos? (...) E necessério estudar nio somente o que Nietzsche diz, mas, antes de
tudo, o que ele faz. (...) ndo se trataria de dar vazdo a uma irriséria alteracdo de humor face as
necessidades filosdficas, mas sim, de por em evidéncia as fissuras despercebidas que ameagam a filosofia,
e nos constrangem a abandonar o tempo de confianga serena para entrar naquele da investigacdo
escrupulosa sobre a atividade filoséfica ela mesma.” (WOTLING. P. A problemdtica da civilizagdo
contra a problemdtica da verdade. A missdo do filosofo segundo Nietzsche, p. 1-2) Sobre o uso da escrita
como exercicio afirmativo em Nietzsche, sugerimos, por exemplo, além do estudo j4 mencionado, o de
André Luis Mota Itaparica, segundo o qual: “Seu estilo, longe de ser um mero veiculo de transmissdo de
idéias, pretende ser a sua prépria manifestacdo”. (ITAPARICA, A. L. M. Nietzsche: estilo e moral, p.
113).
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Linguagem enquanto capacidade comunicativa

Para tratar dessa questdo aparentemente dual — alids, como muitas vezes se trata a
questdo da linguagem em Nietzsche —, assumiremos uma estratégia que julgamos mais
coerente e daremos um passo atrds, para percebermos o que estd em jogo nesta
contenda, e se hd algum momento que congregue as duas possibilidades de linguagem, a
metafisica e a artistica, analisando o lugar desde onde Nietzsche as diferencia.
Decidimos, entdo, avangar pelo seguinte flanco: orbitar em torno do que estd indicado
em alguns fragmentos postumos do periodo mais tardio de Nietzsche e, dentre estes, um

fragmento especifico da primavera de 1888, que diz:

O estado estético tem uma superabundancia de formas de
comunicagdo, assim como uma extrema receptividade, para estimulos
e sinais. E o auge da comunicabilidade e da transmissibilidade entre os
seres vivos, — € a fonte das linguas. As linguas t€ém aqui seu lugar de
surgimento (Entstehungsherd): a linguagem sonora tanto quanto a
linguagem gestual e a linguagem do olhar. O fendmeno mais pleno é
sempre o comeco: nossas capacidades de homens de cultura sdo
subtraidas de capacidades mais plenas. (...) Cada elevacdo da vida
aumenta a forca de comunicacgdo, assim como a for¢a de compreensio
do homem. (NF/FP 14[119] primavera de 1888)2

De acordo com o fragmento, a origem das linguas é o estado estético’. Nao
somente destas, mas, antes disso, de uma linguagem “corporal”, do olhar e do gesto,
surge do que Nietzsche caracteriza de “mais pleno”. O “estado estético” é uma forma de
animo e vigor que toma o homem, causando-lhe uma extrema excitabilidade,
receptividade a sugestdes, desde “uma elevagao do sentimento de vida” (NF/FP 9[102]
outono de 1887), de tal modo anterior a quaisquer especificidades culturais (a uma ou
outra lingua) que € indicado como sendo o que hd de “animal” em todo humano, uma
vez que: “uma mistura dessas nuances extremamente delicadas de bem-estar e desejos

animais € o estado estético.” (NF/FP 9[102] outono de 1887). Por isso, neste estado o

% A despeito de toda polémica ao redor da coletinea A vontade de poder, consideramos responsével a
tradu¢do ha pouco disponibilizada por Marcos Sinésio Pereira Fernandes e Francisco José Dias de
Moraes, e uma das poucas fontes de fragmentos péstumos disponivel em nosso idioma, e, por
conseguinte, a valorizaremos enquanto tal, tomando-a como referéncia, apesar da revisdo, realizada a
nossa custa.
> No alemdo, ndo ha a distin¢do entre “lingua” e “linguagem”, mas somente o termo Sprache. Entretanto,
€ possivel tracar a distingdo do uso que Nietzsche faz do mesmo — ora tomando-o como o sistema
simbdlico-comunicativo de uma comunidade ou cultura especificas, ora como o ato abrangente de
expressar-se —, que tentamos ressaltar ao servir-nos da separacdo que hé no portugués.
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homem estd em plena consonincia com a vida, a tal ponto que é, ele mesmo,“uma
exalacdo da corporeidade florescente no mundo” (NEF/FP 9[102] outono de 1887).
Desde esta disposicdo primeira, primitiva, o homem torna-se suscetivel a todos os
indicios de seu entorno, posto que este estado provoca o auge da “for¢a que interpreta,
que se entrega, que preenche e poetiza” (NF/FP 10[167] outono de 1887), fazendo-o
captar cada um desses estimulos em sua manifestacdo particular, avaliando seu
elemento distintivo, e percebendo-os a0 modo de uma imagem, um “modelo” de cada

configuragcdo que aparece:

O ter-de-imitar: uma extrema irritabilidade, na qual se comunica, por
contdgio, um modelo, — adivinha-se e representa-se um estado apenas
por indicios... Uma imagem, que aflora internamente (...). (NF/FP
14[170] primavera de 1888)

“Modelo” aqui ndo €, pois, algum fruto de elucubracdes mediadas, em que se
elabora a representacdo conceitual daquilo que se v€, como se 0 mesmo correspondesse
a uma substancia, mas sim do que de imediato impregna, contagia, sente-se, vivencia-
se: ele € a expressao fisioldgica dessa participagdo possibilitada por uma circunstancia®.
O homem, mergulhado no “estado estético”, toma para si isso que o toca, imitando-o,
tornando-o imagem comunicativa, modelado conforme foi estimulado, e manifestando-
o desde um sentido que o faca ressoar. E assim que na continuacio o aforismo diz: “Ndo
se compartilham [mitteilen] jamais pensamentos, compartilham-se movimentos, sinais
mimicos, 0s quais sdo relidos, por nds, como pensamentos.” (NF/FP 14[119] primavera
de 1888). O mesmo esta dito também em outras obras. Em Além do Bem e do Mal,

Nietzsche escreve: ‘“Palavras sdo sinais sonoros para conceitos; mas conceitos sao

% Sobre o termo “fisiologia”, ndo elaboraremos aqui a discussdo exegética, e diretamente o tomaremos
como sindnimo da organiza¢io dada aos diferentes impulsos que concorrem em uma vivéncia, uma vez
que assume a vida enquanto multiplicidade em alteridade, contrariamente a pretensa univocidade
metafisica, conforme veremos mais adiante. Entretanto, ndo deixa de ser interessante o didlogo critico que
Nietzsche estabelece ao utilizar este termo tdo caro a ciéncia (e poderiamos dizer o mesmo de termos
como “animal” e “corpo”, por exemplo), ao resgatar simultaneamente, a acep¢do mais arcaica do termo.
Como bem esclarece Scarlett Marton, este termo deve ser compreendido como a reunidio entre a no¢do de
estudo do funcionamento do corpo de determinado ser vivo (visdo cientificista moderna), e a antiga no¢ao
grega de “physiologoi”, utilizada por Aristdteles para nomear aqueles que pensavam a vida como um
todo, sem fragmentacdes (como “physis”). (Cf. MARTON, “Do dilaceramento do sujeito a plenitude
dionisfaca”. p. 56-9).
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sinais-imagens, mais ou menos determinados, para sensagdes recorrentes e associadas,
para um grupo de sensagdes (JGB/BM, §268)°.

Retornando ao fragmento 14[119] da primavera de 1888, essa receptividade
ocasionada pelo “estado estético” caracteriza o ‘“‘comeco” da formacgdo de ‘“nossas

7z

capacidades de homens de cultura” — ele é a “fonte das linguas” —, pois, segundo
Nietzsche € um acontecimento necessdrio para que se torne possivel, a0 menos no
momento de sua geracdo, qualquer relacdo e construcdo de sentido, de um modo
especifico de interpretar a vida, portanto, de uma lingua — de uma linguagem —, que
diferenciard uma cultura de outra. Em Além do Bem e do Mal, Nietzsche diz que uma
lingua deriva, em sua formacdo preliminar, de vivéncias que se tornaram comunicaveis
dentro de certo grupo que as compartilha, e no qual seus membros t€m a mesma
perspectiva diante das coisas, ou seja, a mesma interpretacdo, enquanto significa¢ao
destas experiéncias. Neste sentido, um povo nascerd de sua capacidade de cunhar sua

propria estrutura simbdlica, de acordo com aquilo que retira de seu contexto, que, por

sua vez, s6 pode ser totalmente compreendido por alguém que daquela vivéncia partilha.

Nao basta utilizar as mesmas palavras, para compreendermos uns aos
outros; € preciso utilizar as mesmas palavras para a mesma espécie de
vivéncias interiores, € preciso, enfim, ter a experiéncia em comum
com o outro. Por esse motivo os individuos de um povo se entendem
melhor do que membros de povos diversos, mesmo que estes se
sirvam da mesma lingua; ou melhor, quando as pessoas viveram
juntas por muito tempo, em condi¢des semelhantes (clima, solo,
perigos, necessidade, trabalho), nasce algo que ‘se entende’, um povo.
(JGB/BM, §268)

Assim, tomando como parametro que uma linguagem seja, em seu momento
instaurador, o eco, o modelo retirado de uma imersdo no sentimento de vida que
impulsiona a expressividade, que, no entanto, somente se torna efetivamente
comunicavel (ou seja, faz sentido) caso se partilhe da mesma perspectiva — se € comum
—, Nietzsche avalia, entdo, os diferentes posicionamentos diante da formacdo de
linguagem: se a vida ndo possui um sentido ja dado, mas se altera desde diferentes

contextos — dependendo de como se realize esta for¢ca comunicativa —, cabe, entdo, ser

> Em outra passagem, Nietzsche trata de uma linguagem que seja simbolo dos afetos (JGB/BM, §187),
algo que, conforme nos sugere Haar, estd prenunciado desde Nascimento da Tragédia, quando o fil6sofo
afirma que a linguagem nasce da tentativa de imitar “o que ha de primeiro e mais universal” (GT/NT, §6),
ou, ainda, que se trata de uma transposicdo a esfera apolinea da musica dionisfaca (GT/NT, §6). Cf.
HAAR, M. Nietzsche et la metaphysique, p. 111.
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capaz de transmitir o modo como ela é manifesta, e recompondo — dai a associacdo com
a musica em algumas passagens — os sons com que € expressa. Pois essas unidades
comunicativas, cada “modelo imitado”, derivadas da necessidade de dar forma e reunir
experiéncias e tornd-las compartilhdveis, jamais podem ser entendidas como
independentes unidades denominadoras de esséncias: elas nascem e se mantém devido
as interligacdes e as intengdes especificas, circunstanciais, que atualizam, e ao se
dissipar a for¢a que as une, igualmente seu sentido se desfaz, dando vez a outro mais
forte.

Estabelece-se neste ponto a diferenca entre uma linguagem metafisica e outra

artistica.

Linguagem como metafisica

Em sua densa investigagdo do pensamento ocidental, Nietzsche diagnostica que
o que prevaleceu nao foi o uso da linguagem como forma de comunicar aquilo que — tal
qual dito na passagem de Além do Bem e do Mal acima — “se entende” em um povo.
Deu-se justamente o oposto: ao longo da histéria o homem passou a ndo suportar a
tarefa de a cada instante significar sua experiéncia, € conseqiientemente, tentar forjar um
mundo que fosse invaridvel, em si, que ndo se alterasse, de maneira que pudesse ter
sempre de antemao o que cada coisa €. Ele esqueceu-se, ou antes, recusou a fragilidade
destas unidades — seu cardter perecivel e circunstancial — e, com ela, a condi¢do
fundamental da experiéncia comunicativa, desejando, em seu lugar, obrigar que cada
“modelo” ndo se decomponha, exigindo que a interpretacdo de que as coisas sejam
perenes se torne a defini¢cdo, a esséncia mesma deste algo. Ele empenhou-se em

3

perenizar a significagdo de cada “som”, uma vez que acreditou ser possivel a sua
estabilidade (perenidade), e, antes, a possibilidade de ter o sentido de cada coisa pré-
determinado. Para tanto, tornou meta eliminar a multiplicidade de elementos que
compde cada uma destas provisorias unidades, de modo que fossem, assim, sempre as
mesmas e, apenas enquanto tais, “‘conheciveis”.

Assim, a linguagem relegou sua forca expressiva, com a qual desvelava a
particularidade de uma experiéncia, para tornar-se veiculo de pretensdes de

imutabilidade, ou em um sO termo, metafisica. Dessa necessidade de um mundo

unitdrio, que tenha todas as suas faces apreensiveis, conseqiientemente previsiveis —
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portanto um mundo puramente abstrato, pois s6 ha unidade no mundo que interpretamos
desde um determinado contexto —, inicia-se a cisdo entre esséncia e aparéncia,
transcendéncia e imanéncia, sujeito e objeto, enfim, homem e mundo. Isso ocorre uma
vez que os seus ‘‘sons comunicativos” nao mais encontram nenhuma correspondéncia
nas vivéncias, ja que estas, opostamente a sua linguagem, estdo sempre em devir:
estabelece-se de um lado o lugar do verdadeiro, das coisas nelas mesmas, que se torna
paradigma ontoldégico do outro, acidental e enganador. Assim, s6 é (verdadeiramente
existente) aquilo que ndo cede a mudanca e ao devir, sendo este seu oposto, o que ndo é
verdadeiro: “O que é ndo devém; o que devém nao €é..” (GD/CI, “A ‘razdo’ na
filosofia”, §1). Ou seja, o homem pretenderd através da linguagem dizer o que cada
coisa € em si mesma, e, em sentido mais grave, afirmar a inadequa¢do do mundo ao que
seria de fato verdadeiro, sua substincia: ird, entdo, limitar a sua existéncia a um sistema
l6gico e bindrio, de verdadeiro/falso, bom/mau, e assim por diante, como parimetros
avaliativos de conformidade.

Logo, podemos dizer que a metafisica nasce da re-significacdo do que seja a
atividade comunicativa: a metafisica esquece-se da sua arbitrariedade, ou seja, que
aquilo que denomina verdadeiro € uma interpretacdo, um sentido, ou como melhor
ilustra Nietzsche, a metafisica atua “como se todas as palavras ndo fossem bolsos em
que ora isso, ora aquilo, ora vdrias coisas de uma vez foram metidas!” (WS/AS, §33).
Neste sentido, a metafisica recusa e dissimula o estado criativo de onde saiu, e afirma-se
como autoridade ultima na fundamentagdo da vida, transformando a linguagem no
veiculo de seu projeto e de seus valores eternos. E, assim, as palavras da metafisica ja
nao sao mais manifestacdo de uma “elevacdo da vida”, uma vez que fez da sua “forca de
comunicacdo” repouso, convengao, universalidade.

E importante atentarmos ao fato de que Nietzsche ndo é contra as idealizagdes,
convengdes, enquanto estruturas necessdrias para nosso viver no mundo, pois, do
contrério, a critica a metafisica seria apenas mais uma no extenso repertorio dicotdmico
do pensamento ocidental. Para ele, por ndo ser possivel apreendermos cada experiéncia
enquanto “totalidade”, criamos os “modelos”, unidades, ideais, desde uma vontade de

poder, de maneira que a vida torne-se possivel de ser ViVida6, que, sem eles, nao haveria

qualquer construcao histérica de sentido, e antes mesmo qualquer vivéncia:

6 . . . z
Portanto, mesmo que a linguagem seja de um modo geral tomada por Nietzsche como veiculo da
metafisica — logo, como meio de negacdo da vida e inviabilizadora da capacidade criativa do homem —,
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Que uma porg¢do de crengas tenha que existir; que se possa julgar, que
falte a divida em relagdo a todos os valores essenciais: — isso é
pressuposicdo de todo vivente e sua vida. Portanto, que algo tenha de
ser considerado verdadeiro isso é necessario — ndo que algo seja
verdadeiro. “O mundo verdadeiro e o aparente” — essa oposicdo &
reconduzida por mim a relagoes de valor. (...) Que, para prosperar,
tenhamos que ter crencgas estdveis, disso fizemos o fato de que o
mundo “verdadeiro” ndo é nenhum mundo mutdvel e submetido ao
devir, mas, antes, um mundo gue é. (NF/FP 9[38] outono de 1887).

Sobre essa perversdo do ato legitimo de tornar comunicdvel uma experié€ncia,

Nietzsche escreve em Crepiisculo dos Idolos:

vemos até que ponto o fato de o preconceito da razdo nos obrigar a
fixar a unidade, a identidade, a duracdo, a substincia, a causa, a
coisidade, o Ser, nos enreda de certa maneira no erro, nos leva
necessariamente ao erro. Assim, estamos certos de que, sobre a base
de uma verificagdo rigorosa junto a nés mesmos quanto a esse ponto,
o erro estd ai. O que se passa aqui, portanto, ndo é diverso do que
acontece com os movimentos dos grandes astros: no que concerne a
eles, os nossos olhos sdo os advogados continuos do erro; no que
concerne ao preconceito da razdo, € nossa linguagem. Segundo seu
aparecimento, a linguagem pertence ao tempo da forma mais
rudimentar de psicologia. Inserimo-nos em um fetichismo grosseiro
quando trazemos a consciéncia os pressupostos fundamentais da
linguagem metafisica. (GD/CI - “A ‘razdo’ na filosofia”, §5)

Como, entdo, seria possivel superar um “fetichismo grosseiro” desta espécie?
Mais do que simplesmente negar a linguagem metafisica (ja que isto seria a criagdo de
outro sistema bindrio), deve-se realizar uma “verificagdo rigorosa”, a fim de mostrar o
porqué de suas pretensdes de inteligibilidade, de um mundo sempre verdadeiro, e
conseqiiente recusa da vida enquanto vir-a-ser, uma vez que a realidade sempre insiste
em nao se adequar a essas intengdes. Ao mostrar na arbitrariedade — que consiste em sua
falsa ndo-arbitrariedade — da linguagem metafisica os sintomas de perda de forca, pode-
se perceber sua enfermidade constituinte, seu pessimismo enfraquecedor e negador da
vida, o que possibilitard o seu reconhecimento enquanto uma interpretacao, € a assungao

do primordial estado estético que a gerou.

ele resguarda o sentido da experiéncia anterior que torna uma vivéncia comunicével, através de “sinais
sonoros”, os “conceitos” (JGB/BM, §268). As palavras advindas desta experiéncia criativa ddo unidade,
forma, a um grupo antes disperso de vivéncias. Por esta razdo, caberd a arte, e a sua embriaguez (como
veremos), superar a linguagem metafisica através da realizacdo (e conseqiiente defesa) do “novo” e
esquecido pensar do nosso fragmento central: no “estado estético” da embriaguez afirmar-se-4 novamente
a vida, re-experimentando aquilo que funda toda linguagem e, antes, qualquer realizacdo que derive de
um transbordamento de “sentimento de vida”.
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Linguagem artistica.

Contudo, uma vez que a linguagem metafisica se tornou de tal modo incrustada no
modo como se vive e se pensa, torna-se improvavel pelos préprios meios da metafisica
conseguir outro tipo de relacio com o que seja linguagem, em sentido primordial.
Portanto, é necessario, segundo Nietzsche, um acontecimento particular que retire o
homem do engessamento — reconduzindo-o “ao tempo da forma mais rudimentar de
psicologia” —, e que permita a recordacdo da possibilidade de uma linguagem
afirmativa, capaz de dizer sim a sua constante tarefa de reinterpretar: a saber, um

“sentimento de embriaguez”. O fragmento pdstumo orbitado diz ainda:

as mais delicadas recordagdes da embriaguez, — ha uma memoria
especifica que faz baixar a tais estados: entdo retorna um mundo de
sensacoes, distante e fugaz... (NF/FP 14[119] primavera de 1888)

<

A embriaguez recorda, significa dizer, ela d4 acesso a ja remota experiéncia
fisiolégica criadora da qual nasce a linguagem. Com ela, sente-se novamente
consonante com a vida, resgatando “o auge da expansividade e da transmissibilidade
entre os seres vivos” que € — como ja dito — fonte das linguas: “a embriaguez: a elevada
sensacdo de poder; a interna necessidade de fazer com as coisas um reflexo da prépria
superabundancia e perfeicao - (NF/FP 14[170] primavera de 1888).

A embriaguez permite uma nova “linguagem” — ora desobrigada de perenidade
das substancias — em que aquilo que se comunica € exatamente aquilo que se vive, seu
reflexo, e ndo algo distante e normativo. Ela permite uma nova relacdo do homem
diante da vida, em que esse ndo mais espera a perenidade das afirmacdes, tornando-se
apto a reinterpretd-las a cada vez, e sem a sisuda necessidade de adequacdo, pode fazer
troca de suas conceituacdes hd pouco tdo ‘“verdadeiras”, e, conseqiientemente, a
capacidade de refinar suas perspectivas, aprimorando suas palavras, ou abandonando-as,
se uma nova interpretacdo se fizer necessaria. Com isso, até a prépria nocao de “ideal”

toma um novo sentido:

O essencial na embriaguez € o sentimento de elevacdo da forca e da
plenitude. A partir deste sentimento nos entregamos as coisas, as
obrigamos a nos tomar, as violentamos. — Denomina-se esse evento
como uma idealizagdo. Desprendamo-nos aqui de um preconceito: o
idealizar ndo consiste, como geralmente se pensa, em uma subtracio e
uma deducdo disto que é pequeno e secunddrio. O que é decisivo &
muito mais uma monstruosa exaltagdo dos tragos principais, de modo
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que os outros tragos pertinentes se dissipam. (GD/CI, “Incursdes de
um extemporaneo”, §8)

E nesse sentido que se torna possivel uma linguagem artistica que aceita e afirma
a vida como inescapdavel tarefa de interpretar. Com ela se restaura a experiéncia estética
de dar som ao que nos contagia em uma vivéncia, aos seus “tracos principais’.

Facamos uso da tipologia do nobre, presente na Genealogia da Moral, a fim de
ilustrar como Nietzsche compreende esta experi€ncia: “linguagem como expressio de
poder dos senhores: eles dizem ‘isto é isto’, os nobres marcam cada coisa e
acontecimento com um som” (GM/GM, I, §2). O nobre — poderiamos dizer igualmente:
o artista — € aquele se mantém na realizacdo desse movimento de constantemente dar
sentido ao seu mundo — sua cultura. Este “marcar cada coisa e acontecimento com um
som” do nobre arcaico €, enfim, o retorno ao nascedouro de qualquer forma de
linguagem: esse lugar gerador que as retne, sua fonte, consiste, segundo Nietzsche, no
impeto mais imediato, consonante com a vida enquanto vontade de poder. Portanto, serd
o posicionamento do homem diante de sua capacidade expressiva primordial que
determinard o seu destino.

Hskok

Enfim, essa “forca de compreensao”, interpretativa, €, na acep¢do que aqui lhe
quisemos dar, a caracteristica mais elementar que Nietzsche identifica na linguagem.

Por nossa parte, pensamos que, antes de uma linguagem artistica ou metafisica,
Nietzsche nos mostra como a linguagem, tida em um sentido amplo, € o lugar por
exceléncia do homem. Portanto, se pudéssemos dar uma defini¢cdo sobre a linguagem,
ousariamos: ela €, antes de tudo, interpretacdo. Interpretar € o ato de dar som
significante ao que nos rodeia, que afirma um modo de estar no mundo, um sentido, um
embate. Mesmo que na maior parte das vezes, € bem verdade, o esforco seja realizado
na busca de ocultar e negar a irredutibilidade dessa experi€ncia a um sé caso, tentando-
se construir uma linguagem que possa cessar a pluralidade de sentidos de nosso ser no
mundo, como € a proposta metafisica. Ainda que a assun¢ao dessa multiplicidade seja a
tarefa da arte redentora, isso ja seria uma possibilidade especifica da linguagem, uma
interpretacdo. O que queriamos dizer aqui €, antes, isso: ndo hd viver que ndo seja desde

sempre um interpretar, enquanto damos sentido, som, ao que mais primordialmente nos
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toca, logo, a linguagem em que “lemos” a vida, ja € por si s6 0 modo como a vivemos.
E, neste contexto, seja metafisica, seja arte.

Dizer que linguagem ndo € maledvel ao seu uso e contexto, € que, portanto, é
somente uma entre as duas possibilidades apresentadas, seria té-la como algo absoluto,
pretensamente impermedvel a interpretacdes a seu respeito, posi¢do que €, por
exceléncia, combatida por Nietzsche. Assim, ndo hd somente uma escolha possivel a
pergunta do nosso titulo — se a linguagem € para Nietzsche metafisica ou artistica —, mas
ambas sdo efetivagdes decadentes ou ascendentes dos impulsos constitutivos da vida,
seja porque os exalta e afirma, seja porque os oculta e suprime.

Finalmente, tratamos de mostrar aqui que a questdo da linguagem serve como
indice para aquilo que pensamos ser a aposta de Nietzsche de maneira geral: qualquer
pesquisa que pretenda em sua conclusdo alcangar a supressdo completa de seu oposto é
manifestamente inconsistente, significa dizer, caso pretendéssemos ‘“ndo ser
metafisicos”, e com isso adotdssemos seu negativo, estariamos persistindo na estrutura
central da metafisica em que o ideal e o vivido t€m coexisténcia impossivel. Ou seja,
qualquer expectativa de ser somente isso ou somente aquilo denuncia intengdes de se
furtar da vida e permanecer na esperanga da univocidade dos diferentes modos de ser,
que € invidvel. Se reconhecermos a humanidade por de trds de qualquer palavra,
percebendo que somente para o nds estabelece-se a problemdtica de dar som
significante a uma vivéncia, torna-se possivel questionarmos essa univocidade que
Nietzsche insistentemente nos incita a superar, exercendo a devida critica as nossas
afirmacoes.

Assim o homem — e a linguagem — é, nesta acepcdo particular, tragicamente
tanto artista como metafisico e €, por esta razdo, que no nosso fragmento central é
selado o vinculo entre a nossa “capacidade de homens de cultura” e o “estado estético”.
Se por um lado € o sentido que estabelecemos para nossa vivéncia € que nos toma com
certa ‘“sensacdo” de garantia, perenidade — sempre seduzindo-nos a ‘“‘substanciar” —
aquilo que possibilita a constru¢do de uma histéria, de uma cultura, e da qual a
linguagem ¢ reflexo, por outro, algo estranhamente permanece alheio a nossa
enunciacdo, a saber, a alteridade propria da vida enquanto embate, que nos conduz a
reinterpretacdo, ao exercicio de nossa capacidade mais elementar: criar novos sons para

novas experiéncias.
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