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A) Nietzsche, Friedrich. Sdmtliche Briefe. Berlim, DTV/de Gruyter, 2003, Vol. 7, p.
176-179.

A Carl Fuchs, em Danzig
Nizza (France) rue St. Francois de Paule 26, II

[provavelmente, no meado de abril de 1886]

Caro e estimado Sr. Dr.,

Embora ndo preste testemunho disso por meio da escrita (ano apds ano, meus
olhos me permitem fazé-lo cada vez menos), podeis acreditar que dificilmente seria
dado a alguém acompanhar suas investigacdes e sutilezas com maior interesse do que
eu. Se apenas o “interesse” bastasse! Faltam-me, porém, o conhecimento e a capacidade
em todas as esferas em que se estende seu talento admiravelmente variegado. E, antes
de tudo: faz anos que ninguém me compde musica, incluindo eu mesmo. A ultima obra
que assimilei a fundo foi Carmen, de Bizet — e ndo sem muitas segundas intencdes, em
parte proibidas, a propésito da inteira musica alema (a qual julgo de maneira andloga a
que considero toda filosofia alemad); além disso, trata-se da musica de um génio ainda
niao descoberto, que ama o Sul tal como eu o amo, e que, além de necessitar da
ingenuidade sulista, tem o dom da melodia. O declinio do sentido melddico, o qual creio
farejar sempre que entro em contato com musicos alemaes, a ateng¢ao cada vez maior ao
gesto particular do afeto (acredito que a denominais, meu caro Sr. Dr., “frase”?), em
todo caso, a habilidade cada vez maior na execucdo do individual, nos expedientes
retoricos da musica, na arte do atorl, em configurar o momento da maneira mais

convincente possivel: a mim me parece que tais elementos ndo apenas co-existem entre

* Professor Adjunto de Filosofia na UFC, Fortaleza, Ceard, Brasil. Contato: frbarros@usp.br.
" No original, in der Schauspieler-Kunst.
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si, sendo que chegam a condicionar uns aos outros. Tanto pior! Tudo o que ha de bom
neste mundo tem de ser comprado a um preco demasiadamente caro! A expressao
wagneriana “melodia infinita” manifesta, da maneira mais charmosa, o perigo, a ruina
do instinto e da boa fé, da boa consciéncia. A ambigiiidade ritmica, mediante a qual ja
ndo se sabe e nem se deve saber onde comega o rosto e termina o pescoc¢o, consiste, sem
davida alguma, num expediente artistico com o qual efeitos maravilhosos podem ser
alcancados — o Tristdo, por exemplo, € prodigo nisso —, mas, como sintoma de toda uma
arte, ela € e continua a ser, apesar disso, o sinal de dissoluc¢do. A parte assenhora-se do
todo, a frase da melodia, o instante do tempo (e também do fempo musical), o pathos do
ethos (do carater, do estilo, ou, entdo, como quer que se chame), de sorte que, por fim,
também o esprit se apodera do “sentido”. Perddo! Mas, aquilo que acredito perceber &,
antes do mais, uma mudanga de perspectiva: o particular é visado de um modo
excessivamente acurado, ao passo que o todo € visto de uma maneira demasiadamente
obtusa — possui-se a vontade de tal Gtica na musica, tem-se, sobretudo, o talento para
tanto! Mas, isso € décadence, um termo que, tal como nos parece ser evidente, ndo deve
rechacgar, mas apenas descrever algo. O seu Riemann é um sinal disso, assim como seu
Hans von Biilow e vO6s mesmos; vés, enquanto o mais perspicaz intérprete das
necessidades e mudangas da anima musica, a qual, tudo somado, deve finalmente ser a
melhor parte daquilo que constitui a dme moderne. Expresso-me terrivelmente mal, a
diferenca de vés; o que tenciono dizer € que, mesmo na décadence, ha um sem-nimero
de elementos muitissimo atraentes, valiosos, novos e admiraveis — nossa musica
moderna, por exemplo, bem como qualquer um que seja seu fiel e corajoso apdstolo, a
maneira das frés pessoas recém-mencionadas. Perddo por acrescentar ainda: 14, onde o
gosto decadente se acha mais distante, eis onde se pode encontrar o grande estilo; ao
qual pertence, por exemplo, o Palazzo Pitti, mas ndo a “Nona sinfonia”. O grande estilo
como a maxima intensificacdo da arte da melodia.

Por fim, algumas palavras sobre uma enorme diferenga tedrica que existe entre
nés, a saber, naquilo que concerne a métrica antiga. Com efeito, hoje ja nao me ¢é
permitido opinar sobre tais coisas, mas, em 1871 decerto me seria facultado dizer algo a
respeito, ano que despendi na impactante leitura das métricas gregas e latinas, chegando
a um resultado assaz surpreendente. A época, sentia-me como o metricista mais

marginalizado dentre todos os fil6logos; pois, tratei de demonstrar aos meus alunos que
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o inteiro desenvolvimento da métrica, de Bentley até Westphal®, ndo passava da histéria
de um erro bésico. Naquele periodo, voltava-me com unhas e dentes contra o aceite de
que o hexametro alemdo, por exemplo, tivesse algum tipo de afinidade com o grego.
Aquilo que entdo afirmava, para permanecer nesse caso, era que, quando da declamacgao
de um verso homérico, um grego ndo empregava quaisquer outros acentos a nao ser
aqueles atinentes a propria palavra — que o estimulo ritmico se assentava exatamente nas
quantidades de tempo e em suas respectivas relagdes, e ndo, tal como se di no
hexametro alemao, no saltaricar do icto; isso sem levar em conta o fato de que, em
termos de sua quantidade temporal, o datilo alemao é fundamentalmente distinto do

grego e do latino. Pois, dizemos “Pfingsten, das liebliche Fest, war gekommen, es

griinten und bliihten com o sentimento de | ﬁ S | m |, ou, talvez, até mesmo
como tercinas, mas decerto ndo como se tratasse de figuras divididas solenemente em
duas partes, nas quais uma silaba longa possui a duracdo de duas breves. O rigor
aplicado a duracdo de uma silaba era justamente aquilo que, no mundo antigo,
diferenciava o verso do discurso cotidiano; o que nao €, em absoluto, o nosso caso, nds,
do Norte. E-nos quase impossivel compreender um ritmo puramente quantitativo, tio
habituados que estamos com o ritmo afetivo, com as partes fortes e fracas do tempo,
com o crescendo e o diminuendo. Mas Bentley (este sim € o grande inovador, enquanto
G. Hermann' s6 vem depois, em segundo lugar), tal como os poetas alemdes que
acreditavam imitar os metros antigos, terminou por converter nosso sentido ritmico, de
um modo bastante inocente, numa espécie Unica e “eterna’, como se tratasse da ritmica
em si; mais ou menos da mesma maneira como estamos todos inclinados a tomar nossa
moral humanitdria e compassiva como a moral em si, interpretando, a partir de suas
lentes, morais mais antigas e fundamentalmente diferentes. Nao ha ddvida que nossos

poetas alemaes, valendo-se de “metros antigos”, trouxeram a poesia uma diversidade de

2 “Pai” do moderno criticismo métrico, Richard Bentley (1662-1742) foi helenista, te6logo, critico e
diretor do Trinity College, em Cambridge; tornou-se atuante, sobretudo, pela célebre interpretacdo do
fonema digamma — letra obsoleta do alfabeto grego e cujo signo deu origem ao “f” latino —, o qual
procurou deduzir sem expressdes gréficas, fiando-se apenas em indica¢cdes métricas e lingiiisticas.
Professor em Breslau e em Moscou, Rudolf Westphal (1826-1892) traduziu os Elementa rhythmica de
Aristoxenos (cf. Die Fragmente und die Lehrsdtze der griechischen Rhythmiker. Leipzig: B. G. Teubner,
1861).

3 “Pentecostes, a festa adordvel”; primeiro canto do ciclo Reineke Fuchs, de Goethe (Cf. Goethe, J. W.
Gedichte und Epen II. In: Werke. Munique, Deutscher Taschenbuch Verlag, 2000, p. 285).

* Professor de elogiiéncia e poesia em Leipzig, Johann Gottfried Jakob Hermann (1772-1848) escreveu os
famosos Elementa doctrinae metricae; kantiano, encabecou a escola critico-gramdtica de interpretagdo
dos textos gregos e latinos (“fil6logos da palavra”), o que lhe rendeu, entre outras coisas, um acirrado
debate com a vertente interpretativa afirmada por August Boeckh.
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estimulos ritmicos que lhe faltavam (afinal, o mero tique-taque de nossos poetas de
rima torna-se, a longo prazo, algo terrivel). Mas, um homem antigo néo teria escutado
nenhum desses encantos e muito menos acreditado que, no caso, estava a escuta de seus
metros. Entre franceses, pode-se compreender bem mais facilmente a possibilidade de
uma métrica puramente quantitativa e temporal: ocorre que eles sentem o nimero de
silabas enquanto tempo. — Ecco, a carta mais longa que escrevi nos ultimos anos; aceite-
a como um sinal, mas também em qualquer outro sentido, de que ndo me esqueci, meu

~ A0

estimado Sr. Dr., da “gratiddao” com a qual vocé me tratou por duas vezes, ofertando-me
iguarias especialmente selecionadas. De onde tirastes seu talento para causer en
littérature? H4 algum sangue franc€s em suas veias?

Por fim, um protesto de indignacdo contra o seu editor e impressor. Como?
“Encadernado™? Encadernar o que ndo se encaderna, o que ndo se deixa encadernar!’
Lucus a non lucendo! Nao leve a mal essa brincadeira por parte de um velho filélogo e,
apesar de tudo, procure continuar bem disposto.

Do seu fiel

Dr. Friedrich Nietzsche,

ex-professor de Linguas cldssicas, e também de Métrica.

Peco-lhe que leia um livro pouco conhecido: De musica, de St. Agostinho; para
ver como as pessoas, a época, compreendiam e frufam os metros horacianos, como se
costumava “cadenciar”, quais pausas eram introduzidas e assim por diante (arsis e
thesis sao meros sinais de cadéncia).

Meu enderego definitivo para correspondéncia é: Naumburg an der Saale. Tudo
me € encaminhado a partir de 14. Eu mesmo sou apenas um “fugitivo e errante” sobre a

Terra.

> Sobre a suposta edigdo completa dos textos de Fuchs.
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B) Nietzsche, Friedrich. Samtliche Briefe. Berlim, DTV/de Gruyter, 2003, Vol.8, p. 399-
403.

A Carl Fuchs, em Danzig
Sils, domingo [26 de agosto de 1888]

“Caro amigo,

Alguns dias de sossego. Também tive alguns dias de enfermidade. Mas, tudo hd de
passar e ficar bem — e estd tudo bem. Agora, é a minha vez de lhe contar algo. Em
primeiro lugar, sobre o Dr. Brandes®. Este fez por mim a mesma coisa que vem fazendo
ha trinta anos em favor de todos os espiritos independentes da Europa: apresentou-me
aos seus conterraneos. No meu caso, o que devo honrar enormemente € o fato de ele ter
superado a sua insatisfacdo ardente em relacdo a todos os alemaes hodiernos.
Recentemente, apds a visita do imperador, expressou uma vez mais o seu desprezo
pelos alemies com um ‘“humor verdadeiramente demoniaco”, tal como se 1€ no
Kolnische Zeitung. Entao tratam de lhe dar um troco a altura. Goza de uma fama muito
ruim nos circulos académicos; estar associado a ele equivale a uma desonra (razdo
bastante para que eu, tal como sou, d€ a mais ampla publicidade a histéria acerca das
prelecdes de inverno). E um daqueles judeus internacionais que traz no corpo uma
legitima coragem diabélica — também acumula diversos inimigos no Norte. E poliglota,
tem na Russia seu melhor publico, conhece intimamente aquilo que hda de bom no
universo intelectual inglés e francés — e € um psicélogo (algo pelo qual os académicos
alemdes ndo podem perdoé-lo...). Sua maior obra, que ja obteve edi¢Oes variadas, As
principais correntes da literatura do século dezenove, ainda é, até hoje, o melhor “livro
de cultura”’ escrito em alemdo sobre esse portentoso tema. Tal como me escreveu no
ultimo inverno, lamenta muito o fato de nao possuir nenhuma relagdo com a muisica.

O Sr. von Holten® deixou-nos hé quatro dias. Estamos todos tristonhos. Uma tal

® Georg Brandes (1842-1927), critico literario dinamarqués cujas conferéncias concorreram enormemente
para divulgagao e repercussdo internacional do pensamento de Nietzsche.
' No original: “Cultur-Buch”.

Karl v. Holten (1836-1912), jocoso e refinado pianista de Hamburgo cuja estada em Sils-Maria, no
segundo semestre de 1888, deu grande ensejo a elaboracdo d'O caso Wagner.
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combinacdo de amabilidade e malicia é algo muito raro. Trata-se de um velho abade’
com o humor de um grande ator. Incluindo uma notdvel inventividade em atos de
gentileza, em trazer alegria — qualquer pessoa tem uma histéria para contar a esse
respeito. Ele deve estar em excelentes condi¢des, digo, ndo tanto do ponto de vista
financeiro, sendo que em coisas do coragdo, pois niao passou um sé dia em que nao
tivesse cometido alguma espécie de delicadeza. Para mim, havia planejado a seguinte
amabilidade: ensaiara uma composi¢do do inico musico que atualmente ainda admito, a
saber, de meu amigo Peter Gast, e tocou-a seis vezes para mim, privatissime e de
memoria, deslumbrado com “a amdvel e engenhosa obra”. Demos-nos muito bem in
rebus musicis et musicantibus', i. e., ndo tivemos qualquer tolerancia e dissecamos o
“caolho” no reino dos cegos... No que tange a Riemann, tratamos de discuti-lo de modo
suficientemente sério, mas também no mesmo sentido, a saber, concluindo que uma
edicao de obras “fraseadas” € tdo ruim quanto qualquer outra — ou seja, ndo passa de um
pedantismo malicioso. Aquilo que € “incorreto” pode ser, de fato, determinado em
diversos casos; mas quase nunca o que € ‘“correto”. Nesse ponto, a ilusdo dos
“fraseadores”! pareceu-nos extraordindria. O pressuposto basico sobre o qual erigem
suas frases, segundo o qual hd, em geral, uma interpretacdo correta, isto é, s uma
interpretacdo correta, parece-me equivocado tanto em termos psicolégicos quanto do
ponto de vista da experiéncia. Seja na situacdo de criagdo, seja no momento de
reprodugdo, o compositor vé essas finas sombras num equilibrio meramente instavel —
todo acidente, toda intensifica¢do e todo afrouxamento do sentimento subjetivo da forca
sdo sintetizados como unidades, em circulos ora maiores, ora necessariamente mais
estreitos. Em suma, a partir de toda sua experiéncia filolégica, o velho filélogo diz: ndo
existe apenas uma interpretacdo verdadeira, nem para poetas nem para musicos (um
poeta ndo €, em absoluto, uma autoridade no que se refere ao sentido de seus versos;
tem-se as provas mais incriveis de quao impalpdvel e vago €, para eles, o “sentido”).

H4 ainda um outro ponto de vista sobre o qual discutimos (- e € bem possivel que,
ha alguns anos, eu ja tenha tocado uma vez nesse assunto num sentido oposto ao vosso,
caro amigo). Trata-se dessa exaltacdo e animacdo das mais infimas partes do discurso'
da musica (gostaria que vos e Riemann empregassem as palavras da retérica conhecidas

por todos: periodo [frase], dois pontos, virgula, e, conforme o tamanho, igualmente

°Em francés, no original: “Abbé”

19 “Em matéria de musica e de misicos”.
""Em francés, no original: “phraseurs”.
"2 No original: “Redetheile”.
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sentengas interrogativas, condicionais e imperativas — pois, a doutrina do fraseamento
desempenha, definitivamente, a mesma fun¢do que o sistema de pontuacdo exerce em
prosa e em poesia); ou seja, tratamos de considerar essa exaltacdo e animagdo das mais
infimas articulagdes tal como surgem na pratica musical de Wagner e como, a partir
dela, terminaram por se converter num sistema de recitacio'” praticamente dominante
(até mesmo para atores e cantores), inclusive com manifestacdes semelhantes em outras
artes — trata-se de um tipico sintoma de declinio, uma prova de que a vida se retirou do
todo e se tornou [uxuriante no infimo. O “fraseamento” seria, portanto, o sintoma de um
decaimento da for¢a organizadora, ou, para dizer de outra forma, da incapacidade para
transpor grandes relagdes em termos ritmicos — seria uma forma degenerada do sentido
ritmico... Isso soa quase paradoxal. Os primeiros e mais apaixonados promotores da
precisao e univocidade ritmicas seriam nao apenas fendmenos resultantes da décadence
ritmica, mas também seus mais fortes e bem sucedidos instrumentos! Na medida em que
o olho se ajusta a forma ritmica individual (“frase”), tanto mais miope se torna face as
formas amplas, longas e grandes; exatamente como se dd na arquitetura de Bernini'".
Uma alteragdo na dtica do musico — isso se revela na obra como um todo; ndo sé na
exagerada vitalidade ritmica do infimo, sendo que a nossa capacidade de fruicdo
também termina por se restringir mais e mais as pequenas e delicadas coisas
sublimes... e, conseqiientemente, agora s se compoe semelhantes pecas.

Moral: com Riemann, estais absolutamente no “caminho certo” — o mesmo €
dizer, no tnico caminho que restou...

Também discutimos um ponto que lhe diz particularmente respeito. No entender
de von Holten, concertos baseados no fraseamento, tais como 0s que vocé organiza, nao
chegam a lugar nenhum. Tratar-se-ia de uma completa ilusdo do intérprete.
Simplesmente ndo se pode escutar em que medida a execugdo fraseada difere daquela
que se escutou anteriormente; mesmo para o pianista profissional, a interpretacdo
costumeira e de praxe ndo lhe é algo tdo consciente, efetuada com a almejada clareza
(com exclusao, € claro, de alguns poucos casos), a ponto de faculti-lo captar uma
diferenciacdo a cada instante. Tais concertos nao convenceriam as pessoas de
absolutamente nada, porque ndo operariam qualquer distin¢do na consciéncia. Algo

bastante diferente seria, com efeito, a apresentacdo seqiiencial de diferentes tipos de

" No original: “Vortrags-System”.

4 Proeminente arquiteto, escultor e pintor do barroco italiano, Gian Lorenzo Bernini (1598-1680)
primava pelo virtuosismo e inten¢do precisa, dando, ndo raro, um tratamento caricatural aos objetos a fim
de ressaltar o que neles havia de “caracteristico”.
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execugdo, o que também s6 diria respeito, € claro, a musicos muito refinados; aquilo
que ele [von Holten] denega € o aceite de que, com isso, poder-se-ia demonstrar a
evidéncia do que € correto. Deverieis simplesmente tomar partido a respeito...

Tudo o que me escreveis apenas fortalece meu desejo de que Danzig delenda
est? ; Bonn, eis algo que soa bem mais animado... Suponho, sem fazer muito alarde, que
o benevolente Brambach16, seguidor de Schumann, ainda atua como mestre-de-capela
por 14 (sob sua regéncia, em Koln, cantei no grande festival de musica de Giirzenich —
por exemplo, 0 Fausto de Schumann). Além das mulheres estrangeiras'’, as pessoas que
14 vivem formam um universo excelente. A diferenca climdtica € indescritivelmente
vantajosa... A coloracao do mundo inteiro modifica-se as margens do Reno, nesta “doce
alma” — crede experto. Por fim, vale lembrar que efetivamente hd uma vida musical em
tal regido. Certa vez, em Naumburg, vistes meu amigo Krug'®; este, que agora é um
peixe grande'’, com oitenta funciondrios sob o seu comando, conselheiro judicidrio® e
diretor das estradas de ferro do Reno ocidental, cuja sede, alids, fica em Koln, fundou
muito recentemente, nesta mesma cidade e em grande estilo, uma Sociedade Wagner;
ele préprio € o presidente.

Rogando que me perdoe por tudo aquilo que esta carta contém de indesejavel,
deixo-lhe entdo inimeras e afetuosas saudacoes.

Do seu fiel,

Nietzsche

PS: permaneco em Sils até o dia 14 de setembro. Partida prevista para o dia 15.
Espero que ndo tenhais levado a sério minha “prescri¢do literaria”?? S6 faco
malvadezas quando o assunto’' é “fama” e “publicidade” — Algumas pessoas nascem

pOstumas.

'3 “deve ser destruida”, famosa expressdo latina atribuida a Catdo, o Antigo.

'® Kaspar Joseph Brambach (1833-1902), diretor musical em Bonn e dirigente do coral masculino
Concordia.

' No original: “Auslinderinnen”.

'8 Gustav Krug (1844-1902), amigo de infancia e co-fundador da Germania, sociedade litero-musical que
remonta ao periodo ginasial de Nietzsche (1860).

' No original: “ein grosses Thier”.

% No original: “Justizrath™; em verdade, Krug era um “Regierungsrath”, ou seja, uma espécie de
conselheiro do governo.

! Expressdo latina, no original: “in puncto”.
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C) Nietzsche, Friedrich. Sdmtliche Briefe. Berlim, DTV/de Gruyter, 2003, Vol.8, p. 403-
405.

A Carl Fuchs, em Danzig

[Sils-Maria, provavelmente no fim de agosto de 1888]

A proposito da diferenga entre a ritmica antiga (“ritmica temporal”) e a ritmica
barbara (“ritmica afetiva™)

1. Que houvesse alguma outra espécie de acento além do acento das palavras, eis
uma suposicdo em favor da qual os tedricos do ritmo (Aristoxenos, por exemplo) nao
oferecem nenhum testemunho, nenhuma defini¢do, nem mesmo uma alus@o nominal.
Somente a partir de Bentley arsis e thesis passaram a ser compreendidas no sentido
equivocado da ritmica moderna; as defini¢des que os antigos ddo a tais termos sao
completamente inequivocas.

2. Em Atenas, bem como em Roma, at€ mesmo os oradores mais famosos eram
repreendidos quando, sem querer, falavam na forma de versos. Sdo citados intimeros
exemplos de tais versos inadvertidos. Conforme a nossa habitual maneira de recitar
versos em grego e em latim, a mencionada repreensdo € simplesmente incompreensivel
(pois, para nds, apenas o icto ritmico transforma uma dada seqiiéncia de silabas num
verso; mas, de acordo com o juizo antigo, era justamente o falar comum que continha,
muito facilmente, versos perfeitos).

3. De acordo com testemunhos explicitos, ndo era possivel escutar o ritmo de
versos liricos declamados a ndo ser que marcagdes do pulso fizessem com que as
unidades de tempo maiores fossem conscientemente percebidas pelo sentimento. Desde
que a danca fizesse as vezes de acompanhamento (sendo que a ritmica antiga nasceu da
danga, e ndo da musica), podia-se ver as unidades ritmicas com os olhos.

4. Em Homero, hé casos em que uma silaba curta forma, de maneira incomum, o
inicio de um datilo. Supde-se filologicamente que, em tais casos, 0 icto ritmico teria a
for¢a necessdria para compensar o déficit temporal. Nos textos dos antigos filélogos,

dos grandes alexandrinos, por exemplo, os quais investiguei especialmente com vistas a
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esse ponto, ndo hd o menor vestigio de uma tal justificativa para a silaba curta (sendo
que outras cinco justificativas em sentido contrério).

5. Tanto em solo grego como em solo latino, chega um dado momento em que o0s
ritmos nérdicos de cancdo terminam por se assenhorar dos antigos instintos ritmicos.
H4 um material inestimével a esse respeito na obra principal da hinologia greco-crista
(proveniente de um monastério erudito no Sul da Franca). A partir do instante em que
nosso tipo de acento ritmico penetra no verso antigo, a linguagem estd perdida de uma
vez por todas; de imediato, perde-se de vista o acento das palavras, bem como a
distin¢@o entre as silabas longas e curtas. Déa-se, entao, um passo rumo a formagao de
idiomas barbarizados.

6. Por fim, o tema principal. As duas espécies de ritmica sdo contrdrias em suas
intencdes e proveniéncias mais basicas. Nossa ritmica barbara (germanica) compreende
o ritmo como uma seqiiéncia de acentuagoes afetivas igualmente fortes, separada por
redugdes na intensidade. Disso resulta nossa mais antiga forma de poesia: trés silabas,
cada qual expressando um conceito fundamental; e tré€s batidas pregnantes, por assim
dizer, sobre o aparato sensorial do afeto™ — isso constitui a nossa mais antiga métrica.
(Em nossa linguagem, geralmente, é a silaba que detém o acento, o significado mais
importante € o dominio afetivo, algo totalmente distinto das linguas antigas). Nosso
ritmo € um meio de expressdo do afeto; o ritmo antigo, o ritmo temporal, possui,
inversamente, a tarefa de dominar o afeto e elimini-lo até um grau determinado. A
recitacdo da rapsédia antiga era extremamente apaixonada (pode-se encontrar, no fon de
Platdo, uma vigorosa descricdo dos gestos, das lagrimas e assim por diante); a
propor¢do temporal era sentida como uma espécie de dleo sobre a ondulacdo. De
acordo com a compreensao dos antigos, o ritmo €, do ponto de vista moral e estético, a
rédea que se coloca na paixao.

In summa: nosso tipo de ritmica pertence a patologia; a antiga, ao “ethos”...

Encaminhado ao Dr. Carl Fuchs por sua afdvel consideragdo.

EFN.

** No original: nordischen Lied-Rhythmen.
* No original: an das Sensorium des Affekts.
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