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Personagens conceituais e personagens estéticos em Gilles Deleuze

Veronica Damasceno”

As relacdes entre filosofia e arte nos levaram a considerar o problema estético no
pensamento de Deleuze. Uma das linhas mais vigorosas de seu pensamento ¢ dedicada,
ao longo de sua obra, a intercessdao arte-filosofia. Todavia, para ele, a estética s6 se
define em func¢do de uma teoria da sensacdo. O campo do sensivel € objeto de um
encontro € ndo de uma recognicdo ou de uma memoria. O objeto do encontro é
precisamente aquilo que possibilita o nascimento da sensibilidade no sentido. Contudo,
ndo se trata de uma qualidade, mas de um signo. Nem mesmo é um ser sensivel, mas
um ser do sensivel.

Este artigo visa, pois, apresentar a intercessdo arte-filosofia elucidada por
Deleuze, a partir dos personagens conceituais e dos personagens estéticos. Os
personagens conceituais sao poténcias de conceitos e operam sobre um plano de
imanéncia ou uma imagem do pensamento - noumeno, 0s personagens estéticos sao
poténcias de afectos e perceptos e operam em um plano de composi¢do sobre uma
imagem do Universo — fenémeno. As grandes figuras estéticas da arte produzem afectos
e perceptos. Os afectos transbordam as afec¢des, assim como os perceptos transbordam
as percepcdes ordindrias. Do mesmo modo, os conceitos transbordam as opinides
correntes. Para Melville, por exemplo, um romance comporta uma infinidade de
cardteres interessantes, mas somente uma unica figura original, como uma espécie de
sol inico, de uma constelacdo do universo ou um farol que tira um universo escondido
das sombras, como o capitdo Ahab ou Batlebly'.

Arte e filosofia recortam o caos e o enfrentam, mas ndo do mesmo modo, nem €
da mesma maneira que essas disciplinas povoam os respectivos planos. A arte produz
uma constelagdo de universo ou de afectos e perceptos e a filosofia cria conceitos a
partir de um plano de imanéncia. A arte pensa por afectos e perceptos e a filosofia pensa

com conceitos. Mas isso ndo quer dizer que ambas as disciplinas estejam impedidas de

* Professora Adjunta da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Pés-
Doutoranda em Filosofia pela UNICAMP em Convénio com a Université Paris-Ouest Nanterre La
Défense. vmdamasceno @ gmail.com. Rio de Janeiro (RJ) Brasil.

! Melville. O vigarista. Apud. Deleuze, G. & Guattari, F. O que ¢ a filosofia? Tradugio de Bento Prado Jr.
e Alberto Alonso Mundz. Sdo Paulo: Ed. 34 letras, 1993. p.89.
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efetuarem suas respectivas trocas ou linhas melddicas. A figura teatral e musical de Don
Juan se torna personagem conceitual em Kierkegaard, bem como o Zaratustra de
Nietzsche ja se tornou também uma figura de miusica e de teatro, por exemplo.

Dos personagens conceituais aos personagens estéticos e vice-versa, bifurcacdes
e trocas se produzem continuamente. O conceito pode ser conceito de afecto, assim
como o afecto pode ser afecto de conceito. Isso acontece porque o plano de composi¢ao
da arte desliza sobre o plano de imanéncia da filosofia e vice-versa, de modo que os
seres de sensacdo da arte vém ocupar regides do plano de imanéncia, assim como
determinados conceitos filoséficos podem vir a povoar o plano de composi¢do da arte.
Um pensador pode modificar inteiramente o que significa pensar, tracar uma nova
imagem do pensamento, mas ao invés de criar novos conceitos, ele povoa o plano de
imanéncia com outras instdncias, entidades romanescas, pictéricas, musicais,
cinematograficas. Assim como o inverso pode ocorrer no plano de composicao da arte.

Tais pensadores, assinalam Deleuze e Guattari, sdo filésofos “pela metade”, mas

sdo também bem mais do que filésofos, embora ndo sejam sabios:

Que forca nestas obras com pés desequilibrados, Holderlin, Kleist, Rimbaud, Mallarmé,
Kafka, Michaux, Pessoa, Artaud, muitos romancistas ingleses e americanos, de Melville
a Lawrence ou Miller, nos quais o leitor descobre com admira¢do que escreveram o
romance do spinozismo... Certamente, eles ndo fazem uma sintese de arte e de filosofia.
Eles bifurcam e ndo param de bifurcar. Sdo génios hibridos, que ndo apagam a diferenca
de natureza, nem a ultrapassam, mas, ao contrario, empenham todos os recursos de seu
‘atletismo’ para instalarem-se na prépria diferenca, acrobatas esquartejados num
malabarismo perpétuo?.

Todos esses “filosofos pela metade” abrem devires proprios que nos levam a
pensar e criam figuras ou personagens, compostas por afectos e perceptos, no plano de
composi¢do da arte. Tais pensadores e personagens atravessam também o plano de
imanéncia da filosofia, povoado pelos conceitos filosoficos. Nada impede, pois, a
travessia dos personagens conceituais pelo plano de composicdo da arte, onde os
conceitos também podem deslizar sobre o plano de composi¢do estético. Desse modo,
quando um filésofo se debruca sobre problemas relativos a musica, a pintura ou ao

cinema, por exemplo, produz conceitos filosoficos que dizem respeito a arte, mas que

também valem para a filosofia. Tanto a filosofia necessita da arte para criar seus

2 Ibidem. p.90.
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conceitos, quanto a arte também precisa da filosofia para criar seus seres de sensagao,

seus agregados sensiveis.

Sobre os personagens conceituais

Para uma melhor apresentacdo dos personagens conceituais, faremos antes uma
breve introducdo ao que os autores designam plano de imanéncia.

O plano de imanéncia € aquilo de que a filosofia necessita para se constituir
enquanto filosofia. Nesse sentido, esses pensadores afirmam que a filosofia precisa,
antes de mais nada, de um meio, de um campo prévio para sua instaura¢do, um solo
propicio para o exercicio de criacdo conceitual que lhe é préprio’.

Esse plano designa, com efeito, um horizonte continuo e absoluto, irredutivel a
todo e qualquer relativismo. O plano de imanéncia da filosofia é o préprio horizonte
absoluto do pensamento. Mas esse horizonte ndo € pensdvel por si mesmo, sua defini¢dao
e mapeamento s se tornam possiveis através dos conceitos que o povoam.

Um tal plano tem sempre duas faces, como Pensamento e como Natura, como
physis e como noiis. Ele se estende sobre o caos como um crivo ou uma peneira que o
recorta, capta e o retém. Desse modo, quando o pensamento de Thales apreende o plano
€ como 4gua que o plano retorna ao pensamento, a imanéncia da physis é apreendida
sob a forma conceitual da dgua-arché. Se os conceitos precisam de um solo prévio,
compreendemos, pois, que o plano ndo subsiste sem 0s conceitos que o habitam. Nao
ha, portanto, conceito sem plano, nem plano sem 0s conceitos que nele se inscrevem.

Sem os conceitos o plano de imanéncia se dissolve em um puro fluxo sem
consisténcia, € no limite, mergulha no caos. Os conceitos € personagens conceituais
dependem da instaura¢do de um plano de imanéncia como de um meio na superficie do
qual se distribuem e se desdobram. O plano de imanéncia ¢ também um meio de
individuacao, isto €, aquilo que se encontra sob o sistema da representacdo de que fala

Deleuze no Método de dramatizagdo®.

3 Sobre a nogio de instauragdo cf. Souriau, E. L’Instauration Philosophique. Paris: Alcan, 1939. Souriau
concebe a filosofia como criagcdo, e considera que essa criagdo precisa de uma espécie de plano de
instaura¢do como solo desta cria¢do. p. 62-64.

4 A esse respeito cf. Deleuze, G. “O Método de dramatizagdo” in: A ilha deserta e outros textos. Edigdo
preparada por David Lapoujade. Organizacdo da Edicdo brasileira de Luiz B. L. Orlandi. Sao Paulo,
Tluminuras, 2005. Ver também Damasceno, V. “Sobre a ideia de dramatiza¢do em Gilles Deleuze” in Dois
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O exercicio da filosofia € soliddrio, pois, da instauracdo de um plano que
permeia o caos e lhe da consisténcia, que traz dele as velocidades infinitas para articul-
las com o movimento finito do conceito e dos personagens conceituais. E no plano de
imanéncia que os conceitos € personagens conceituais coexistem e mantém entre si uma
relacdo intrinseca.

O personagem conceitual ndo representa o filésofo, mas é o filésofo que € o
invélucro de seu principal personagem conceitual, bem como dos intercessores de sua
filosofia. “Os personagens conceituais sdo os ‘heteronimos’ do filésofo, assim como o
nome do filésofo é o simples pseudonimo de seus personagens”™. O personagem
conceitual ndo corresponde a nenhuma personificagdo abstrata, um simbolo ou uma
alegoria, pois ele é vivo, insistente. O filésofo € a idiossincrasia de seus proprios

personagens conceituais. Nesse sentido, afirmam Deleuze e Guattari:

E o destino do fil6ésofo é de transformar-se em seu ou seus personagens conceituais, ao
mesmo tempo em que estes personagens se tornam, eles mesmos, coisa diferente do que
sao historicamente, mitologicamente ou comumente (o Socrates de Platdo, o Dioniso de
Nietzsche, o Idiota de Cusa)®.

O personagem conceitual € o devir ou o sujeito de uma filosofia, que vale para o
filésofo. Desse modo, para Deleuze e Guattari, Cusa ou Descartes deveriam assinar o
Idiota, assim como Nietzsche assinou o Anticristo ou ainda Dioniso crucificado. Os
personagens conceituais sdo pensadores, exclusivamente pensadores, € seus tracos
personalisticos se juntam estreitamente aos tracos diagramdticos do pensamento, bem
como aos tragos intensivos do conceito. Os personagens pensam em nés. Nesse sentido,
se afirmamos, por exemplo, que um personagem conceitual gagueja, ndo significa que é
um tipo que gagueja numa lingua, mas sim que um pensador faz toda uma lingua
gaguejar e ainda faz da gagueira da linguagem o traco do préprio pensamento.

Se amigo é um personagem conceitual, ou juiz, ou ainda legislador, ndo se trata
de estados privados, publicos ou juridicos, mas sim do que cabe de direito ao

pensamento. Nesse sentido, gago, amigo ou juiz, ao invés de perderem sua existéncia,

pontos. Revista dos Departamentos de Filosofia da Universidade Federal do Parand e da Universidade
Federal de Sdo Carlos. Vol. 08, n°02, Outubro de 2011 p.157-184. Para uma aproximagdo desse conceito
com o personagem conceitual cf. Idem. “Dramatizacdo e personagem conceitual em Gilles Deleuze” in
Filosofias da diferenca Colecao XVI Encontro ANPOF 2015 Carvalho M.; Fornazari, S.K.; Haddock-
Lobo, R. (org.) p.39-50.

5 Deleuze, G. & Guattari, F. O que é a filosofia? op.cit. p.86.

6 Ibidem.
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adquirem ou assumem uma nova existéncia, com condi¢des intrinsecas ao pensamento,
com seus personagens conceituais. Mas isso ndo quer dizer que sejam dois amigos que
pensam, mas uma exigéncia do pensamento de que o pensador seja um amigo, tendo em
vista a partilha e o exercicio do pensamento. Nao sdo determinagdes empiricas,
psicolégicas e sociais, ou abstragdes, mas intercessores, cristais ou germes do
pensamento.

A filosofia, segundo a perspectiva de Deleuze e Guattari, apresenta trés
elementos que a constituem: o plano pré-filoséfico, que ela deve tragar, plano de
imanéncia; os personagens pro-filoséficos que ela deve inventar e fazer viver, insistir,
personagens conceituais € os conceitos filoséficos que ela deve criar. Nesse sentido, a
filosofia constitui-se por uma espécie de trindade filosdfica, ja que ela traga, inventa e
cria: traga o plano pré-filosdfico, inventa seus personagens e cria seus conceitos. Sao
tracos diagramaéticos, intensivos e personalisticos.

Os tracos personalisticos do personagem conceitual possibilitam uma espécie de
intervengdo entre o caos e os tracos diagramdticos do plano de imanéncia, bem como
entre o plano e os tracos intensivos do conceito que povoam o plano, como afirmam os
autores: “Com seus tracos personalisticos, o personagem conceitual intervém, pois,
entre o caos e os tracos diagramdticos do plano de imanéncia, mas também entre o plano

e os tracos intensivos dos conceitos que vém povod-lo. Igitur’’

. Os personagens
conceituais aproximam ou distinguem os planos de imanéncia, conforme cada
perspectiva, além das condi¢des sob as quais cada plano é preenchido pelos conceitos
que o povoam. Os conceitos ndo sao deduzidos dos planos, € necessario o personagem
conceitual para crid-los sobre o plano, bem como para tracar o plano. Todavia, as duas
operagcdes nao se confundem no personagem, que se apresenta como um operador
distinto.

O plano de imanéncia e o personagem conceitual parecem manter uma
reciprocidade entre si, pois ora € o personagem que parece preceder o plano, ora ele
parece segui-lo. Isso acontece porque o personagem intervém duas vezes no plano: por
um lado, ele mergulha no caos para trazer dele determinagdes com as quais ele esboca
os tragos diagramadticos do plano. Nesse sentido, o personagem se apodera de um lance

de dados, no acaso-caos e o lanca sobre o plano. Por outro lado, cada dado que cai

corresponde a tragos intensivos de um conceito que vem ocupar determinada regido do

7 Ibidem.
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plano. O plano, por sua vez, se fende conforme os resultados do lance de dados trazido
do acaso-caos, do acaso cadtico.

Existem infinitos planos, com curvaturas varidveis, seu agrupamento e separacao
dependem dos pontos de vista constituidos pelos personagens. Cada personagem tem
varios tracos que cedem lugar a outros personagens, sobre os diversos planos. Os
personagens sdo infinitos e se proliferam. Assim como 0s personagens, 0S CONCeitos
também sdo infinitos, eles ressoam, se ligam por pontos méveis em uma diversidade de
modos, se criando e se bifurcando sem cessar.

Os movimentos negativos infinitos se envolvem nos movimentos positivos em
cada plano e exprimem os riscos € perigos que o pensamento enfrenta, as falsas
percepgdes, 0os maus sentimentos. Do mesmo modo, os personagens conceituais
antipdticos colam nos personagens simpaticos e deles nao se desgrudam. Nesse sentido,
observam Deleuze e Guattari:

z

...ndo & somente Zaratustra que estd impregnado por “seu” macaco ou seu bufdo,
Dioniso que ndo se separa do Cristo, mas SOcrates que ndo chega a se distinguir de
“seu” sofista, o filésofo critico que ndo para de conjurar seus maus duplos®.

Ao longo dos planos spinozista, bergsoniano, leibniziano, nietzschiano e
foucaultiano, Deleuze encontra uma simpatia por esses personagens € compde com eles
um modo préprio de pensar a histéria da filosofia. Esses pensadores que ele tornou
simpaticos sdo personagens de sua filosofia, os quais encontramos ao longo de sua obra,
em um combate permanente com aqueles personagens ou planos tornados antipaticos:
tais como Platdo, Descartes, Kant, Hegel e Heidegger.

Desse modo, o plano de imanéncia encontra-se repleto de ilusdes, conforme o
povoamento dos personagens, que o encobrem. Contudo, o pensamento é um exercicio
perigoso e uma violéncia na medida em que € preciso romper com essas ilusdes e com a
besteira. Um pensamento que nao incomoda, nem entristece ninguém nao serve para
nada’. Para isso, é necessdrio outro povoamento ou outros personagens que se
arrisquem € levem o pensamento para outros lugares, para zonas de intensidades
continuas, de forcas, de poténcias criadoras e ndo para o campo representativo, no qual

encontramos ilusdes da doxa, do senso comum e do bom senso.

8 Ibidem. p.100.
° Deleuze, G. Nietzsche e a filosofia. Tradugdo de Edmundo Fernandes Dias e Ruth Joffily Dias. Editora
Rio, 1976. p. 87.
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Entre personagens e figuras estéticas

Se os personagens conceituais sdo objeto de uma exposicdo em O que ¢é a
filosofia? o mesmo ndo se passa com as figuras e 0s personagens estéticos. Tais figuras
e personagens sdao apresentados na obra de Deleuze dedicada a arte, inclusive na
supracitada, escrita juntamente com Félix Guattari. Embora mencionados nessa mesma
obra, consideramos que os personagens estéticos se encontram, em sua grande maioria,
em: Cinema 2: a imagem-tempo, no qual Deleuze faz uma espécie de apresentacdao dos
tipos de personagens estéticos: como o personagem do vidente; o do ator; o do
amnésico; o da miimia; e o do falsdrio, por exemplo!®.

Para Deleuze e Guattari, as figuras estéticas sdo poténcias de afectos e perceptos.
Os afectos ndo sdo afecc¢des, porque eles ndo dependem de um sujeito que sente, os
perceptos ndo sdo percepgdes, pois eles sdo independentes de um sujeito que as
experimenta. “As sensagdes, percepcoes e afectos sdo seres que valem por si mesmos e

»11 Tais seres existem na auséncia do homem, esse homem

excedem qualquer vivido
que surge na tela ou que € fixado nas pedras, que aparece nas palavras. Este homem € o
proprio personagem ou uma figura estética, isto €, um composto de afectos e perceptos.
A obra de arte € um puro ser de sensacdo, na medida em que ela existe em si mesma e
por si mesma.

O artista cria blocos de afectos e perceptos e obedece a uma Unica lei de criagdo:
que o composto consiga se manter de pé sozinho. Essa ¢ a dificuldade da arte, fazer com
que o ato, segundo o qual o bloco de sensag¢des € criado, se conserve em si mesmo. Os
afectos e perceptos sdo objeto de criacdo e ndo de uma descoberta, por isso remetem a
um personagem que os tem em poténcia. As figuras estéticas sdo a propria condi¢ao
segundo a qual o cinema, por exemplo, produz afectos e perceptos e, como afirma
Cardinal: “as figuras estéticas sdo atitudes da sensibilidade, da imaginacdo, da memoria,
do pensamento, a ver e se desenvolver segundo perceptos e afectos”'?. E desse modo
que a experimentacdo produz afectos e perceptos e essa experimentacdo € insepardvel

dos personagens estéticos.

10 Deleuze, G Cinema 2: a imagem-tempo. Tradugio de Eloisa de Aratjo Ribeiro. Sdo Paulo: Brasiliense,
2005. Retomaremos esse problema mais adiante.

' Deleuze, G. & Guattari, F. O que é a filosofia?. op.cit.p.213.

12 Cardinal, S. Deleuze au cinéma. Canada: PUL, 2010. p.221.
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Como, por exemplo, os conjuntos podem apresentar uma intensificacdo das
formas, cores e sons? Os tragos dindmicos de Jerry Lewis “involuido antes que infantil
sdo de tal modo que lhe ressoa na cabeca e na alma”!®. Seus tracos dindmicos, como
assinala Deleuze: “seus menores gestos esbocados ou inibidos e os sons desarticulados
que eles emitem, ressoam por sua vez porque eles desencadeiam um movimento de
mundo que vai até a catdstrofe”'*. E preciso passar do anti-heri “da figura cldssica do

cinema americano, aquele do looser, aquele do perdedor-nato”!?

a figura ou ao
personagem estético, em um movimento que converte a dimensdo burlesca deste
perdedor: ““se o personagem de Jerry Lewis, como o perdedor-nato, ndo cessa de fazer

16

muito, esse muito ndo se calcula em dimensdo mas em intensidade” ", ele se torna um

“movimento de mundo”!’.

Entretanto, os tracos personalisticos do personagem estético sé participam da
criacdo dos perceptos e afectos ao entrar em relagdo com o plano de composi¢ao. Plano
proprio as figuras ou personagens estéticos, diferente, pois, do plano de imanéncia da
filosofia. Os perceptos e os afectos do novo burlesco nascem “do que o personagem
coloca (involuntariamente) sobre um feixe energético que dele resulta e que constitui o
movimento do mundo”'®. Os tracos personalisticos do personagem, sua sensibilidade, a
agitacdo de seus corpos, seus movimentos brownianos, tracam o plano de composi¢dao
da nova imagem, uma ondulacdo em baixa amplitude, a0 mesmo tempo em que
colocam esse plano em correspondéncia com os perceptos e os afectos, intensificagao de
formas, esmagamento de cores, desarticulacdo de sons, que vao ocupar uma regiao
desse plano.

Os tragos do personagem tornam visiveis e audiveis os tracos intensivos dos
perceptos e dos afectos, e os movimentos absolutos do pensamento e da matéria que
definem o plano de composi¢@o. Por um lado, seus corpos sao “agitados por espasmos e
correntes diversas, por ondas sucessivas”!®. O personagem de Jerry Lewis opera os
movimentos que descrevem o plano de composicdo. Por outro lado, ao vibrar seu corpo
e ao lancar gestos esbocados ou inibidos, ele intervém na prépria criacdo de perceptos e

afectos, na intensificagdo das formas, das cores e dos sons.

Deleuze, G. Cinema 2: a imagem-tempo. op.cit. p.82.
14 Ibidem.

Cardinal, S. Deleuze au cinéma. op. cit. p.221.

16 Ibidem.

Deleuze, G. Cinema 2: a imagem-tempo. op. cit. p.82.
8 Ibidem. p.89.

9 Tbidem. p.88.
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Se o personagem estético tem uma existéncia difusa, se ele somente aparece em
alguns momentos ou ainda, se ele s6 aparece através dos personagens de fic¢cdo, €
precisamente porque ele € o intermedidrio do plano de composi¢do e dos perceptos ou
afectos. Ele ndo se cansa de ir de um a outro e inversamente, mesmo desaparecendo e,
mais especificamente: “o personagem nao existe fora do plano e dos blocos de sensagao,
apesar de ele ndo se confundir com eles. Em certo sentido, ndo € o personagem que vé e
que sente, é a sensacio que faz o personagem”?’.

O personagem de Jerry Lewis empresta seus tragos a criacao de perceptos com a
condicdo de inserir neles o que contribui para crid-los. As agitagdes de seu corpo nao se
separam da intensificacdo de suas formas, cores e sons e ndo se confundem com o
esmagamento das cores, a metamorfose das formas e a mutacdo dos sons, mas
desencadeiam essa mutacdo, aceleram essa metamorfose. Tudo isso contribui para a
composi¢ao e recomposicao dos personagens de Lewis.

Do mesmo modo como M. Hullot que, a cada passo, faz nascer um dancarino.
Para que uma descri¢do cristalina aconteca, para que um movimento de criacdo se
desdobre, o restaurante do Playtime®!, por exemplo, se desfaz sobre seu personagem
“em um impulso que suprime uma descri¢dio para fazer nascer outra”?2. Inversamente,
M. Hullot “estd sempre pronto para ser varrido pelos movimentos do mundo que ele faz
nascer”?}. Como o personagem de Lewis, o de Tati utiliza seus tracos para fazer nascer
afectos e perceptos: “figuras sonoras e visuais capazes de constituir uma nova op-art e

724 que se compdem e se recompdem por perceptos que se desdobram

um novo som-arte
em um ballet moderno.

Encontramos, do mesmo modo, na pintura de Francis Bacon, tracos
personalisticos de personagens que parecem participar da criacdo de perceptos e afectos
e tracar o plano de composicdo®. Para cada caso singular de criacdo é preciso, pois,
determinar os tracos eficazes. Desprendendo esses tragos e analisando seu papel, define-
se em parte a natureza dos perceptos e dos afectos, bem como aquela do plano de

composi¢do. Para criar o visivel e o audivel necessita-se inventar a sensibilidade, a

20 Cardinal, S. Deleuze au cinéma. op. cit. p.222

2 Tati, J. Playtime. 1967, 103 min.

22 Deleuze, G. Cinema 2: a imagem-tempo. op. cit. p.92.

2 Ibidem. p.91.

% Ibidem.

A esse respeito cf. Deleuze, G. Francis Bacon: logique de la sensation. Paris: Seuil, 2002.
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partir da exacerbagdo de seus limites. Esta exacerbacdo é o préprio personagem estético,
isto é, as condi¢des de criacao da nova imagem.

A esse respeito, também assinala Cardinal: “Deleuze jamais precisou os tipos
aos quais era preciso permanecer atento; a unica lista de tracos que ele estabeleceu
concerne ao personagem conceitual”?%. Todavia, os tracos que ele apresenta, bem como
os personagens que esses tracos desenham, se reencontram, na maior parte em A
imagem-tempo®’. Como se o cinema de Rossellini, de Lewis, por exemplo, nio tivesse
cessado de colocar em cena o surgimento de um personagem conceitual sobre o plano
de composicdo estético, ou ainda, como se esses autores tivessem feito com seus
personagens estéticos imagens do pensamento tdo fortes, capazes de dobrar os
personagens do pensamento filos6fico. A esse respeito, assinala Deleuze em momentos
distintos de sua obra: “o Idiota de Descartes, se torna aquele de Kurosawa, apds sua

mutacdo dostoievskiana”?®,

“O Juiz de Kant se torna aquele de Lang, mas com a
-~ . . A < 5920
condicdo de que o julgamento somente seja um ultrapassamento das aparéncias”. Os
tracos existenciais do pensador heideggeriano se tornam aqueles da Miimia de Dreyer°,

enquanto Welles atravessa toda a série de figuras nietzschianas®'.

Esse cinema remeteu a imagem os personagens de um drama espiritual, nesse
sentido, a dramaturgia pode se apropriar da lista de tragos de personagens conceituais
para definir a figura estética como os tragos relacionais, dindmicos, juridicos e

existenciais®?.

O primeiro personagem da imagem-tempo € o vidente, um personagem
tornado uma espécie de espectador, do tipo que ndo responde mais a maneira com a qual
ele vé. O personagem se torna espectador porque a acdo se torna impossivel. Da
impoténcia motora, o personagem estético s6 retém uma capacidade de afeccdo, uma
passividade pura, e o vidente, como uma crianga, extrai uma capacidade de ver e
entender.

Essa aparicdo de um traco pouco singular assinala a mutacdo entre dois
personagens estéticos e ainda entre dois regimes de imagem. Todavia o tragco do

personagem estético que atravessa o cowboy ndo € mais o do vidente, mas o do agente.

Se esse personagem vé e entende, se ele se impregna da situacdo € para cortd-la e

Cardinal, S. Deleuze au cinéma. op. cit. p. 223.

27 Cf. Tbidem.

Deleuze, G. Cinema 2: a imagem-tempo. op. cit. p.168.

» Ibidem. p.180-181.

30 Ibidem. p.218-222.

31 Ibidem. p.183-184.

32 A esse respeito cf. Deleuze, G. & Guattari, F. O que é a filosofia? op. cit. p. 68-71.
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organizd-la, tendo em vista uma acdo. Entretanto, um ténue fio une esses dois
personagens, como se o agente perdesse a capacidade de agir para que o vidente
reencontrasse o que o outro havia perdido: a crenca nesse mundo.

Cada personagem tem muitos tragos e cada um de seus tragcos € varidvel e essas
variagdes possibilitam tornar-se outros personagens. Uma tal dramatizacdo compreende
também um estudo das variedades segundo os afectos e os perceptos. Os personagens
proliferam, se agenciam, eles s6 existem segundo as poténcias criadoras, como observa

Cardinal:

Um dos tracos de um personagem se torna o cardter fundamental de um outro
personagem, que ele préprio se associa a um terceiro personagem capaz de desenvolver
um de seus tragos e de lhe dar sua mais alta poténcia®.

O personagem do vidente € insepardvel do agente e o personagem do agente
desenvolve a paixao pelo vidente. Mas essa acao compreende uma dinamica: a afec¢ao
de si para si que acompanha o movimento de rotagdo sobre si mesmo. O traco dindmico
do vidente, o retorno ou a retomada, atinge um novo grau de poténcia, que gira sobre si,
que define agora o personagem do ator.

A descricdo cristalina do vidente se acrescentam as falsas narracdes do ator e a
amnésia. Os personagens estéticos transformam a propria natureza da narragdo. A
narra¢do se modifica a cada episédio. Tudo € transformado, conforme a perspectiva do
novo personagem, seu deslize de um a outro, suas metamorfoses que dao a ver a
exposicao de seus personagens.

A imagem tem por objeto o funcionamento do pensamento. Nao o
funcionamento de um pensamento operacional, mas o enigma de seu funcionamento: “o
que o cinema ressalta ndo € a poténcia do pensamento, mas sua 'impoténcia’, € o
pensamento jamais teve outro problema”*. A muimia surge quando o herdi se torna
incapaz de atingir seu pensamento. Nao é mais um vidente que se tornou incapaz de
suportar o que ele vé, um ator incapaz de agir, mas ¢ uma mumia, uma instancia
paralisada, petrificada, que testemunha a impossibilidade de pensar que € o

pensamento®. Tudo isso se torna o maior problema: “o fato de que ainda nio

33 Cardinal, S. Deleuze au cinéma. op. cit. p.227.
34 Ibidem. p.228.
35 Deleuze, G. Cinema 2: a imagem-tempo. op. cit. p.217.
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pensamos”¢. Esse é o problema de nossa época, isto é, a ruptura do lugar do homem e
do mundo.

Mas a muimia encarna a enésima poténcia desse problema, ela é o proprio
pensamento, enquanto tenta, com as forcas, um sutil desfecho desse problema: a crenca
no mundo. E preciso crer nesse mundo, crer no lugar do homem e do mundo, crer nas
possibilidades, intensidades e movimentos desse mundo®’. A crenga poderd se tornar o
traco de um pathos no pensamento com a condicao de que a crenga no amor e na vida
seja o unico lugar do homem e do mundo. O pensamento € petrificado, a mimia deve
crer no amor ou na vida “como o impossivel e o impensavel que, entretanto, sé pode ser
pensado: um pouco de possivel sendo eu sufoco™?®,

Esse possivel € precisamente o composto de sensacOes dos personagens
estéticos: um corpo, uma vida e um universo dados, modos de existéncia. Universo-
Rembrandt; universo-Debussy; corpo-Lewis, com seus movimentos de mundo. Quanto
menos o0 mundo € humano, mais o artista é capaz de fazer crer e fazer o homem crer em
sua relacdo com o mundo, porque o mundo € feito pelos homens. O pensamento ndo
apreende o intolerdvel em nome de um mundo melhor ou mais verdadeiro, mas sim
porque o mundo € intolerdvel e por isso ele ndo pode mais pensar um mundo, nem
mesmo em si proprio. Nesse sentido, para Deleuze: “O intolerdvel ndo € mais uma
grande injustica, mas o estado permanente de uma banalidade cotidiana™*°. O homem é
tao intolerdvel quanto o mundo. O personagem do vidente enxerga melhor e mais longe
do mesmo modo em que ndo pode reagir ou pensar. A saida ndo € acreditar em outro
mundo, mas nos vinculos do homem com o mundo, no amor e na vida. A esse respeito,

assinala Godard:

Sdo as pessoas que sdo reais, € € o mundo que se isola. E o mundo que se fez cinema. E
o mundo que ndo estd sincronizado — elas sdo justas, verdadeiras, representam a vida.
Vivem uma histéria simples, é o mundo em volta delas que vive um roteiro ruim*.

Na medida em que o vinculo do homem com o mundo se rompeu, ele deve entdo
se tornar objeto de uma crenga e s6 pode ser restituido por uma fé, ja que esse vinculo é

impossivel. A privacdo do homem sé pode entdo ser substituida pela crenca. S6 ela

36 Tbidem. p.218.

37 Cardinal, S. Deleuze au cinéma. op. cit. p.227-228.

38 Deleuze, G. Cinema 2: a imagem-tempo. op. cit. p.221.

3 Ibidem. p.205.

40 Collet, J. Jean-Luc Godard. Apud. Deleuze, G. Cinema 2: a imagem-tempo. op. cit., p.207
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pode religar o homem com o que ele ouve e vé. O cinema precisa entdo filmar a crenga
no mundo, nosso Unico vinculo, € ndo o mundo. Esta € para Deleuze a natureza da
ilusdo cinematografica. Nesse sentido, observa ele: “Cristdos ou ateus, em nossa
universal esquizofrenia precisamos de razées para crer neste mundo™*'.

O pensamento de Deleuze € insepardvel, pois, de uma dramaturgia e de uma
dramatizacdo do personagem estético. Ele descreve as paixdes, os dinamismos, as
relacdes, as reivindicacdes e provas de tal personagem. E também descrevendo os traos
do personagem estético que desprendemos a fisica particular de tal regime de signos e
imagens. Sao essas paixdes, esses dinamismos, essas relacdes e reivindicacdes que
tornam visiveis e viviveis uma ideia no cinema, uma ideia nas artes pldsticas, uma ideia
na literatura, uma ideia na filosofia. As figuras e os personagens estéticos, bem como os
personagens conceituais, sdo os heterénimos do pensador e o nome do pensador, “o

simples pseuddnimo de seus personagens”*.
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