Duchamp e o zen-budismo: aspectos de uma afinidade estética
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Resumo: A afinidade entre a atividade artistica de Duchamp e o zen-budismo se revela no nexo
comum estabelecido com uma dimensdo do sentido que, em referéncia a Kant, pode ser
denominada estética. Em ambas as perspectivas, o sentido se agarra com total fidelidade a
pratica e a experiéncia mundana. O ready-made duchampiano e o koan zen-budista obtém
destaque na abordagem, ao exibirem com maior nitidez a pertinéncia da aproximagao proposta.
Dialogando especialmente com a filosofia de Wittgenstein, o texto expbe e discute a
mencionada afinidade.
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Abstract: The affinity between Duchamp's artistic activity and Zen Buddhism is revealed in
the common nexus established with a dimension of meaning, which, in reference to Kant, can
be termed aesthetic. In both perspectives, meaning clings with complete fidelity to practice and
worldly experience. The Duchampian ready-made and the Zen Buddhist koan are highlighted
in the approach, by displaying with greater clarity the pertinence of the proposed comparison.
Dialoguing especially with Wittgenstein's philosophy, the text exposes and discusses the
mentioned affinity.
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Um dia, um discipulo foi ao mestre Kian-fang e perguntou-lhe:
“Todas as dire¢oes levam ao caminho de Buddha,

mas apenas uma conduz ao Nirvana.

Favor, mestre, diga-me: onde comeg¢a este Caminho?”

O velho mestre fez um risco no chdo com seu bastao e disse:
“Aqui”. (Koan zen)

Quem se dispde a compreender os principios do zen-budismo! se depara com um limite
analogo aquele riscado pelo mestre aos pés do seu discipulo. A dificuldade experimentada pelos
gue se lancam a sabedoria zen ndo se deve a incomensuravel distancia do alvo, mas sobretudo
a existéncia furtiva das coisas que, embora manifestas, se encontram perto demais para serem
percebidas. Do mesmo modo, a pretenséo de situar o zen-budismo como uma doutrina, filosofia
ou religido esta de antemao condenada a perder de vista a sua natureza. Nao porque se trate de

algo sublime, perpetuamente inalcancavel- nos moldes de uma encarnagdo oriental da mé
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! Budismo é uma denominacdo que possui amplo espectro. Ja a nocdo de zen-budismo se refere a uma corrente
bem especifica, a escola mahayana. Nas palavras de D. T. Suzuki, “quando, apds um levantamento do campo geral
do budismo, chegamos ao zen, somos compelidos a reconhecer que sua simplicidade, sua caracteristica direta, sua
tendéncia pragmaética e sua intima conex&o com a vida cotidiana colocam-se em nitido contraste com as outras
seitas budistas”. - SUZUKI, Daisetz Teitaro. Uma introducéo ao zen-budismo, p. 19.

69 Revista Tragica: estudos de filosofia da imanéncia, Rio de Janeiro, v. 15, n° 2, pp. 69-99, 2022.



Duchamp e o zen-budismo: aspectos de uma afinidade estética

infinitude tao criticada por Hegel-, mas porque uma das marcas capitais do que se chama zen é
a firmeza em manter-se refratério a elucidagdo teérica. Ao menos negativamente, portanto, o
zen-budismo se define como uma pratica que resiste, com total intransigéncia, a investida do
pensamento conceitual?. Apresentando-se como 0 percurso de uma experiéncia, um modo de
ser no mundo, de se relacionar com 0s outros e com as coisas, 0 zen ndo se deixa acessar de
uma perspectiva externa, ndo pode ser tomado como um objeto. E preciso estar imerso em seu
elemento, a ponto de ndo ja ndo ver nele algo outro que a propria vida. Se um dos poucos tracos
enunciaveis do zen consiste em seu decidido vinculo com a imanéncia, com o “aqui” riscado
no chdo que, a cada passo, se pisa, a assimilacdo do seu significado ndo pode ser, também,
sendo imanente. A exclusdo de uma verdade que seja transcendente, que seja negacdo da
realidade vivida, instaura igualmente o interdito a toda compreensao radicada numa oposi¢ao
sujeito-objeto.

Uma vez que a iluminacdo® pessoal almejada pelos praticantes zen é incompativel
justamente com a vontade de transpassar o que é empirico rumo a alguma suposta dimenséao
superior, entdo o maior obstaculo a sua efetivacdo € uma espécie de compacta transparéncia.
Nada mais avesso ao impulso do zen-budismo que recusar concretude a esfera dos fenémenos,
relegando-os a condicdo de meras aparéncias, para cultuar, conforme as licdes do platonismo,
a primazia de uma esfera outra, mais substancial ou verdadeira. Eis o particular aspecto
materialista da concepcdo zen, que a afasta de maneira geral tanto do dominio religioso quanto
daquele das idealizacdes e abstracOes filosoficas. Pois a Unica ilusdo combatida pelo zen é a
névoa sonolenta que subtrai ao existente o potencial de afirmagdo de seu ser pleno* para torna-
lo algo transparente: um meio, um estagio, uma via, em prol de qualquer coisa em tese mais
digna e consistente®. Por isso, a linha riscada no chdo pelo mestre, na breve conversa narrada,
constitui uma resposta tipicamente zen. Ela abre ao mesmo tempo uma porta e uma armadilha.
Se 0 gesto minimo, que despreza nobres palavras e longas explicacdes, sacode o questionador
e, num estalo, arregala seus olhos mediante uma violenta quebra de expectativa, tal gesto

comporta ndo s6 uma insélita orientagdo, mas também um perigo. E que a sugestdo de uma

2“0 zen ndo tem nada a nos ensinar na forma de analise intelectual; nem tampouco tem qualquer conjunto de
doutrinas que sdo impostas a seus seguidores”. Ibidem, p. 21.

3 “A iluminagdo (satori) ndo caracteriza nenhum ‘arrebatamento’, nenhum estado incomumente ‘extatico’ no qual,
porém, se sentiria a si mesmo. Antes, ele é o despertar para o comum. N&o se desperta em um L& extraordinario,
mas sim em um aqui ancestral, em uma profunda imanéncia”. HAN, Byung-Chul. Filosofia do Zen Budismo, p.
43.

4“0 zen quer que a mente esteja livre e desobstruida (...) Qualquer meditacdo que o zen possa propor, entdo, serd
para tornar as coisas como elas sdo, para considerar a neve branca e o corvo negro”. SUZUKI, D. T. Op. cit., p.
25.

5 “O coragdo ndo deve ansiar por nada, nem mesmo pelo ‘Buda’. O anseio erra, justamente, o caminho”. HAN,
Byung-Chul, Op. cit., p. 55.
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proximidade surpreendente e ordinaria daquilo que se esperava ser o0 mais dificil, misterioso e
distante, isto é, o caminho que conduz ao supremo absoluto, tem tudo para deixar o discipulo
ndo menos perdido, caso ele resolva siga-la a risca. Basta que se liberte da perplexidade
irrompida com a linha tragada no chdo e decida ultrapassa-la, como quem supera um limite e
adentra um novo comeco, para que permaneca atolado no estado original de ignorancia, vitima
da transparéncia equivoca que empurra os iniciantes na arte zen em dire¢do a um marco distante,
envolvido por uma aura qualquer carregada de mistérios.

A incondicional fidelidade zen-budista ao principio de imanéncia exige, ao contrario,
que o ingresso integral em algum hipotético nirvana ndo se dé num além transcendente em
relagdo ao passo inicial. Se hd uma sabedoria zen a ser alcangada, ela ndo se efetua através de
um acumulo gradativo de segredos, mas por uma intensificacao da faculdade de enxergar o que
desde sempre est4 ai, aberto e desvelado®. O estado de perplexidade pelo qual o mestre zen faz
os seus discipulos constantemente passarem- efeito de um processo de reiterados choques’- néo
visa arranca-los deste mundo ou aparta-los dos eventos e das coisas mais cotidianos. Seu
propdsito € simplesmente um despertar, para as mesmas coisas e eventos, para nenhum mundo
sendo este mesmo, de modo que tudo seja entdo encarado com certa demora, percebido com
mais atencéo e, logo, visto com maior nitidez®. O embate do zen é, no fundo, com o marasmo
dos dias e com a insensatez das acdes afobadas; sua vigilia vem do pressentimento de um
desgaste natural do tempo, que tende a fazer da vida uma repeticdo morna, produzindo
desinteresse, abatimento e fastio, levando a fatal correria em que pulsGes degradadas e
automatismos estéreis embrutecem, envenenam o convivio humano. Na medida em que o zen
identifica um fator de corrupgdo intrinseco a existéncia e, por isso, trabalha paradoxalmente
ndo para transcendé-la, mas para alcancar um aprofundamento nela, sua experiéncia de
iluminacdo ha de ser a experiéncia de uma iluminacéo profana. Sem compromisso com estatutos
sagrados ou com quaisquer divindades, sem se pautar em doutrinas racionais ou em sistemas
filosoficos, a pratica zen coincide, antes de tudo, com uma arte de viver®. Portanto, nem religi&o

nem filosofia zen-budista. Talvez o mais coerente seja declarar: arte zen.

® “Nio se busca por algo escondido atras dos fendmenos. O segredo seria o revelado”. Ibidem, p. 31.

" “Forgar o estudante a assumir essa atitude inquiridora é o objetivo do koan. O estudante deve continuar entéo
com essa atitude até que chegue a beira de um precipicio mental, por assim dizer, onde ndo hé alternativa a nao
ser saltar”. SUZUKI, D. T. Op. cit., p. 97.

8 “A expressio zen ‘nada sagrado’ nega aquele lugar extraordindrio extraterrestre. Ela formula uma ricocheteada
(de volta) para o Aqui cotidiano”. HAN, Byung-Chul, Op. cit., p. 44.

% “O fato central da vida como ¢ vivida é o que o zen tenta abragar, ¢ isso da maneira mais direta e mais vital”. (...)
“O zen tenta agarrar a vida no ato de viver; interromper o fluxo da vida para olhar para ela ndo ¢ a tarefa do zen”.
SUZUKI, D. T. Op. cit., pp. 28; 104.
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Saber intuitivo, saber estético

Certo dia, um discipulo perguntou ao monge Pa-ling:
“Ha alguma diferenga entre o que disseram os
patriarcas e o que esta escrito nos Sutras sagrados?”
O sdbio respondeu: “Quando fica fiio, os faisdes
empoleiram-se nos galhos das arvores,

e os patos mergulham sob a dgua...” (Koan zen)

A intima conexdo entre o zen-budismo e a perspectiva artistica repousa no que nesta
ultima, ndo obstante obras criadas e artefatos produzidos, apresenta-se como seu componente
estético, quer dizer, uma forma particular de compreensao, expressao e a¢do. Tanto um modo
de ver quanto um modo de propor. Quando se ressalta a aversao zen a qualquer apreensdo ldgica
do seu sentido, a toda explicacdo mediada por palavras, isso ndo implica um rompimento
absoluto com a dimensdo da linguagem em nome, talvez, de um siléncio mistico, e o Unico a
altura da verdade. A rigor, 0 zen rechaca o tipo de conhecimento no qual um sujeito enuncia
um saber sobre um objeto, assim como uma sabedoria formulada e expressa no plano tedrico
do discurso, que seriam enfim redutiveis a uma certificacdo reflexiva ou conceitual.
Novamente, sdo 0s aspectos praticos inextirpaveis da experiéncia zen e seu decidido pacto com
a imanéncia que impedem a sua elaboragéo em teoria, inviabilizam um género de entendimento
em que as coisas e 0 mundo sejam abordados como objetos para um sujeito qualquer. Em
poucas palavras, isso é o0 mesmo que dizer: o zen-budismo fomenta um saber incompativel com
o chamado conhecimento discursivo, aquela maneira de conhecer distintiva da razéo, pela qual
o0 ser verdadeiro dos entes seria capturado em regras, leis, definicbes ou enunciados l6gicos.
Portanto, o zen no nega nem o saber nem a poténcia semantica da linguagem?°. Ele refuta um
saber calcado nas operacdes de uma linguagem discursiva.

Desde que Immanuel Kant escreveu a sua Critica da faculdade de julgar, emergiu e se
instaurou, sem equivocos, na histéria do pensamento ocidental, uma forma de configuragéo e
de compreensdo do sentido que é diferente daquela prépria ao conhecimento discursivo e que,
no entanto, ndo deve nada a ela em termos de universalidade ou necessidade filosofica. Essa
capacidade impar de assimilar e constituir experiéncias prenhes de significacdo foi associada

por Kant ao juizo estético e a criacdo artistica, além de ser a base da percepcdo e do

10 Embora muitos exemplos indiquem a relevancia do siléncio na préatica zen, o papel da linguagem ndo é
descartado; ele apenas ndo ocupa posi¢do privilegiada. Por outro lado, o zen confere valor a manifestacdes
particulares da linguagem: “O zen naturalmente encontra sua expressdao mais direta na poesia do que na filosofia,
porque tem mais afinidade com o sentimento do que com o intelecto; sua predilecdo poética é inevitavel”. Ibidem,
p. 110.
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reconhecimento do organismo vivo!!. AvaliagOes estéticas ndo se resumem a meras opinides,
sdo universais tanto quanto as avaliagdes da ciéncia ou da filosofia e, contudo, ndo se fundam
em conceitos, em puros principios racionais. Emanam de uma esfera em que a sensagédo e o
intelecto vibram em inaudita sintonia e abrem um horizonte de compreensdo no qual nao se
separam o espiritual e o sensivel, 0 objetivo e o subjetivo, 0 consciente e o inconsciente. Kant
demonstrou a importancia da experiéncia de um sentido que ndo € discursivo, cuja validade nao
depende da adequacéo a regras nem do processo de mediacao conceitual, um sentido que, por
se estabelecer de maneira tdo imediata, identifica-se com um saber de carater intuitivo'?. O
gosto, ou seja, 0 ajuizamento estético, detém tanta convicgdo das suas escolhas e adesfes quanto
os conhecimentos de ordem logica ou racional, mas ndo estd amparado em qualquer férmula
gue possa expor, em qualquer explicacdo com que possa se justificar. Se ha algum caminho de
iluminacdo zen, entdo tera de ser aquele em que um saber intuitivo alcanga aprimoramento, em
que uma capacidade perceptiva se aguca, em que uma compreensdo propriamente estética das
coisas se mostra 0 Unico e auténtico guia. Kant, filosofo do ocidente, se empenhou para
fundamentar a inédita legitimidade de uma dimensdo de sentido desgarrada de principios
I6gicos e de conceitos, abalando uma tradi¢do que atrelava, desde a sua origem, significacao,
racionalidade e verdade. O zen-budismo, de matriz oriental, parte dessa dimensdao como
pressuposto tacito inviolavel e se empenha na aquisicdo de um saber intuitivo concreto, porém
instavel, pois sempre extraviado ou poluido por especulacdes de cunho légico, procedimentos
discursivos e divagacdes que se autodenominam filosoficas. E como se o zen fosse uma
filosofia tdo irredutivelmente estética que se torna para ele um contrassenso esclarecer-se ou
efetuar-se em termos filosoficos.

O eminente vetor pratico do zen-budismo indica que uma analogia com a concepgao
estética kantiana ndo deve desembocar, entretanto, na afirmacdo de um estado contemplativo,
que é um traco distintivo do ajuizamento do gosto. Ndo é em alguma contemplacdo calma da
verdade, numa unido mistica entre 0 eu e o mundo, ou ainda na figura de uma estatica
passividade, que se manifesta a experiéncia zen. Ao contrario, € sobretudo no terreno das acdes,

por mais ordinarias que estas sejam, e no uso da linguagem, um uso que perturba seu

11 Relacionado a biologia, 0 ajuizamento dos organismos vivos concerne, na terceira Critica de Kant (L), a segunda
forma analisada de juizo reflexionante, o juizo teleoldgico. No entanto, sua possibilidade estd intimamente ligada
a capacidade humana de experimentar a forma da conformidade a fins da natureza, propria ao juizo estético.

12 Com efeito, 0 pensamento kantiano é aqui ponto de partida para desdobramentos posteriores, efetuados nas obras
de filésofos como, por exemplo, Schopenhauer, Schelling e Nietzsche, os quais, cada qual a seu modo, associaram
experiéncia estética e conhecimento, arte e manifestacdo da verdade, contrapondo saber imediato, ou intuitivo, ao
saber mediado por conceitos, ou discursivo. Por outro lado, considerando o papel das faculdades na filosofia
kantiana, o saber intuitivo zen estaria antes vinculado ao poder da imaginacéo do que propriamente a intuicao.
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componente l6gico-discursivo, que se exibe e se move o saber intuitivo zen®3. Tanto a rigorosa
rotina de um praticante zen, repleta de ocupacdes, quanto os ensinamentos dos chamados
mestres assinalam um elo sélido com o agir diligente e com um especial uso das palavras. Um
mestre jamais pretende deixar o seu discipulo absorto em relagéo as coisas que o cercam, nem
produzir uma disposic¢do contemplativa favoravel. Jamais emprega a linguagem para transmitir
segredos de sabedoria ou para emitir palavras elevadas, que discorreriam sobre a iluminagao ou
a verdade. Por isso, 0 modo de ser intuitivo do zen suscita um parentesco mais preciso com a
atitude criativa artistica, que também pertence ao ambito do sentido estético, e que Kant
associou ao trabalho do génio. Evidentemente, isso ndo significa que os monges zen-budistas
sejam potenciais criadores de admiraveis obras de arte. Mas assim como, do ponto de vista da
compreensdo, o estético implica a assimilacdo de um sentido que ndo é conceitual ou discursivo,
do ponto de vista da acdo e do uso da linguagem, o estético implica uma atividade, ou producéo,
que ndo pode irromper de nenhum prévio conhecimento também discursivo. A semelhanca do
génio kantiano, o mestre zen estd impedido de transferir positivamente a seus discipulos 0s
principios ou atributos de um saber que €, em seu cerne, intuitivo. Aquilo que foi uma vez
obtido de maneira intuitiva nao reside em sua razao ou no espirito, mas em sua natureza, numa
capacidade de reflexdo na qual se fundem o intelecto e o instinto'*, talvez o consciente e o
inconsciente, e por isso se trata de algo que ninguém pode esclarecer por meio de conceitos ou
de qualquer linguagem discursiva. Nem sequer para si mesmo. O génio € a instancia pela qual
a natureza da regra a arte, diz Kant, para se referir a regras insondaveis, regras que nao sao
racionais'®. As palavras e os ensinamentos dos mestres zen expressam tantas vezes uma
coeréncia enigmatica porque, brotando de uma regido que ndo € a do intelecto ou da razéo, sdo
frutos de uma elevacéo indiscernivel do enraizamento numa poténcia natural'®. O monge zen
iluminado é equiparado ao sabio porquanto a sua arte € a arte de viver. No entanto, seria

igualmente valido dizer: génio zen.

13 «gatori (iluminagdo) pode ser definido como um olhar intuitivo, em oposicdo a compreenséo intelectual e
l6gica”. SUZUKI, D. T. Op. cit., p. 80.

4 Termo empregado aqui com referéncia a capacidade de percepgao, discernimento e compreensdo que ndo resulta
de elaboragdes do raciocinio ou de mediac¢des conceituais. Poderia ser dito: sensorial.

15 KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo, 46.

16 A diferenca entre ‘natureza’ e ‘espirito’ é suspensa. A agua € , segundo Ddgen, ‘o Sébio, corpo e espirito. Para
0s sabios que moram nas profundezas das montanhas, elas sdo o seu corpo e espirito: ‘Devemos lembrar que as
montanhas e os sabios sdo iguais’”. HAN, Byung-Chul, Op. cit., p. 64.
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lluminagéo, transgresséo

O Imperador perguntou ao Mestre Gudo:

“O que acontece com um homem iluminado apds a morte?”
“Como eu poderia saber?”, replicou Gudo.

“Porque o senhor é um mestre... ndo é?”,

respondeu o Imperador, um pouco surpreso.

“Sim Majestade,” disse Gudo suavemente,

“mas ainda ndo sou um mestre morto.” (Koan Zen)

O caréter tradicional do zen-budismo e 0 ambiente de severa disciplina que regula a vida
de seus praticantes sugerem, a principio, que um mestre zen, mesmo portador de um saber
intuitivo, estaria para seus discipulos, quando comparado ao génio artistico, aproximadamente
como um dos grandes mestres da historia da arte esta para aqueles seguidores que influenciou.
No interior de uma tradicdo, algo que se define pela nocdo de continuidade, mestres sdo
modelos que deveriam ser imitados. Sé que nao parece ocorrer assim no caso do zen-budismo.
De modo curioso, as atitudes e discursos de um mestre zen remetem muito mais ao tipico génio
artistico moderno, isto &, aquele individuo cujas criacdes se destacam ao estremecerem modelos
instituidos e se revelarem, tantas vezes, ininteligiveis a seus contemporaneos. Abalo,
perplexidade, desconforto, vertigem sdo efeitos habituais engendrados pelas acdes e palavras
oriundas do zen-budismo. As inumeras narrativas legadas pela pratica zen, célebres entre os
monges como fontes de orientacdo, sobressaem por seu aspecto perturbador, inusitado,
transgressor, e até mesmo herege, em relacao as convencionais expectativas quanto a sabedoria
budista e a autoridade de seus mestrest’. Tais exemplos denotam a surpreendente afinidade
entre a postura do sabio zen e uma nog¢ao bem nietzschiana do papel de um mestre, conforme
encarnada por Zaratustra: satisfazer-se em ser negado por seus préprios discipulos e
permanecer apto a rir de si mesmo'®. Um monge zen ndo quer fixar-se como objeto de imitacéo
ou séria devocgdo para 0s que 0 seguem, ndo quer pairar como uma espécie de imagem intocavel
e sagrada da cobicada iluminacdo. Isso estaria em desacordo com o aspecto ndo sedimentado,
mas fluido, e por isso vivo, que alicerca sua nocao intuitiva de saber. Ele seria um mestre
acabado, enrijecido, embalsamado, enfim, um mestre morto- ao menos para o real sentido do

zen.

7 Talvez nada sintetize essa atitude tdo bem, e em definitivo, como certas passagens zen que se referem aquele
que seria 0 “mestre supremo”. Han Byung-Chul menciona a recomendacdo do grande mestre zen Linji: “Se
encontrarem o Buda, matem o Buda (...). Entdo chegardo pela primeira vez a libertacdo...”. Por outro lado, “O
mestre zen Dung-Schan teria querido estragalhar ‘Deus’ ‘até a morte’ com seu ‘sabre’”. HAN, Byung-Chul, Op.
cit., pp. 19; 21.

18 Ou ainda no inicio de A Gaia ciéncia: “Vivo em minha propria casa / Jamais imitei algo de alguém / E sempre
ri de todo mestre / Que nunca riu de si também”.
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Um conhecimento que se distingue pela recusa de modelos, pela proximidade com o
ideal estético de génio, pela transgressdo e constante quebra de expectativas, revela, sem
duvida, algum parentesco com a condicdo do artista moderno. A arte que, desde o romantismo,
se propde a ser cada vez mais expressao de seu proprio tempo compartilha com o zen-budismo
o desafio de obter um sutil equilibrio entregando-se ao inquieto turbilhdo das experiéncias e a
instabilidade do momento presente. Mestres da modernidade artistica e mestres zen estéo,
ambos, as voltas com o paradoxo de conciliar sua destacada posi¢cdo e 0 compromisso de uma
continua renovacdo. Sua exceléncia ndo reside na capacidade de seguir preceitos herdados nem
de estabelecer normas para seus sucessores, mas no exercicio exemplar de uma permanente
busca e reformulagdo do que é sua arte, aberta a transformacdes, jamais estacionada na
seguranca de conquistas cristalizadas. Talvez esse comportamento pertenca a mestria dos
artistas de qualquer época; no entanto, foi somente a arte moderna que o identificou
radicalmente com o proprio nucleo da criacdo artistica e deslocou a investigacao estética até
uma franca oposi¢do ao academicismo. Quer retome antigas tematicas, quer produza obras
sombrias, angustiantes ou mesmo mérbidas, o artista moderno terd como emblema um frescor
inaugural que se confunde com o venturoso fluxo da vida. A “arte zen” tem o proposito
consciente de corresponder de modo pleno a esse fluxo, aspirando admiravelmente, contudo, a
fazer de sua volétil inquietude a fonte da méaxima serenidade, e a enxergar na transitoriedade
do instante o Unico espelho admissivel da eternidade®®. O pensamento zen elevou a reflexéo
aquele sentido estético que esta na base da atividade artistica moderna, associada ao génio
criador da natureza. Por isso, seu alvo ja ndo é produzir nenhum artefato motivado por tal
sentido, dando-lhe uma configuracdo particular, mas instalar-se demoradamente nele: a obra
zen é apenas esta demora que, atando 0s pormenores ordinarios, se confunde com o transcorrer
da propria vida?®. Demorar, nesse caso, é 0 mesmo que despertar.

Todavia, ao trazer a reflexdo um impulso analogo ao que embalou as criacdes da arte
moderna, transformando-o em principio de um excepcional saber intuitivo, o zen-budismo
assume uma posicdo que ndo é equivalente a dela. Até o surgimento do dadaismo, os
movimentos artisticos modernos se sucedem uns aos outros reprocessando e restaurando tal

impulso, com uma rapidez progressiva que ndo esconde o fator da ansiedade. Algo que

19 0O zen se instala na inabaldvel afirmagdo de uma realidade que flui: “Tudo flui. As coisas passam umas nas
outras, se misturam” (...) “O zen budismo é animado por uma confianga originaria no Aqui, em uma confianga no
mundo originaria”. HAN, Byung-Chul, Op. cit., pp. 64; 43-44.

20«0 tempo cotidiano do zen-budismo é um tempo sem ‘instante’. Ou ele consiste em instantes do cotidiano. O
tempo se da sem énfase do ‘instante’. Ele se da onde se demora na visao do habitual”. Ibidem, p. 53-54.
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Baudelaire pressentiu e detectou ja em meio ao romantismo?l. A incansavel pesquisa estética
abre sendas novas e, inevitavelmente, questiona padrdes artisticos anteriores, dissolvendo
qualquer solo firme em que pudessem se enraizar. Esse vetor critico moderno, responsavel pela
efervescéncia inventiva do periodo, coloca a arte sempre outra vez em questdo, mas alcanga um
ponto de autoquestionamento na figura de Marcel Duchamp. Se cada movimento artistico que
irrompia na modernidade, cada uma de suas producdes mais significativas, era como uma nova
pergunta que negava a suficiéncia da resposta estética precedente, a obra de Duchamp,
sobretudo seu ready-made, distingue-se por condensar essa tensdo renovadora num Unico e
mesmo acontecimento. Enquanto o embate artistico de perguntas e respostas se intensificava e
redefina sucessivamente o que havia de ser a arte, pondo-a em reiterados xeques, o ready-made
duchampiano incorpora e sustenta afirmacdo e negacdo estéticas num sé ato criador, na
emergéncia de uma obra singular. A indagacdo, a investigacdo acerca do que é a arte,
desligando-se das referéncias ou justificativas tradicionais, obtém uma violenta transmutacao
temporal com Duchamp, ao ostentar, como num instante paralisado, a natureza da problematica
artistica moderna, uma problematica que revolvia em peripécias e solavancos o ser e 0 ndo ser
da obra. O ready-made apresenta o problema em estado de repouso, tornando simultaneos a
producdo artistica e o risco do ndo reconhecimento da arte. J4 ndo se trata de nenhum avango,
negacao ou superacao critica, mas da identificacdo desconcertante entre a possibilidade da obra
de arte e a sua absoluta supressao. Adentrar e trilhar esse limiar paradoxal, demorando-se de
modo quase monastico nele, parece ser tudo o que vai interessar a Marcel Duchamp.

A conexdo mais evidente entre a atividade artistica duchampiana e a atitude do zen
budismo encontra-se no posicionamento autocritico extremo, pelo qual obras, gestos, discursos,
acOes afirmam-se num concomitante efeito de autonegacéo, conferindo as suas respectivas artes
a impressdo do invisivel e provocando, em seus observadores, a sensacédo de perplexidade. Ndo
é a polémica, nem o exagero ou o escandalo: estes se destacariam pelo barulho, pelo alvoroco
ou pelo ruido. Ao passo que tanto Duchamp quanto a préatica zen estdo sabidamente associados

ao siléncio?. Eles se caracterizam por uma incoeréncia que é tdo estridente quanto diafana, pelo

21 “Deixo de lado a questdo de saber se, tornando mais complexa a humanidade na proporgéo dos novos prazeres
que lhe traz, o progresso indefinido ndo seria sua mais engenhosa e cruel tortura; se, procedendo por uma obstinada
negacdo de si mesmo, ele ndo seria um modo de suicidio sempre renovado, e se, enclausurado no circulo de fogo
da légica divina, ele ndo se assemelharia ao escorpido que se pica a si mesmo com sua temivel cauda, este eterno
desideratum que gera seu eterno desespero”. BAUDELAIRE, Charles; COELHO, Teixeira. A modernidade de
Baudelaire: textos inéditos selecionados, p, 48.

22 Recorde-se o trabalho de Joseph Beuys intitulado O siléncio de Duchamp é superestimado. Com relagio aos
ready-mades, no entanto, o siléncio talvez coincida com o anestésico, pois, segundo o artista, a escolha de um
ready-made “se baseava numa reacdo de indiferenga visual, a0 mesmo tempo que numa total auséncia de bom ou
mau gosto... De fato, uma completa anestesia. DUCHAMP, Marcel. A proposito dos readymades, p. 81. - Quanto
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vigor de um impacto que se confunde com um deslizamento infinito. E € justamente isso o que
aproxima em particular Duchamp do zen-budismo, e ndo tanto o movimento dadaista,
movimento do qual o artista tomou parte. Foi com efeito o dadaismo, e ndo somente Duchamp,
que introduziu na arte moderna um inédito fator autocritico e assim a envolveu numa dinamica
de negatividade imanente. Se as friccdes e conflitos entre artista e sociedade, entre diferentes
estilos, entre criagdo e tradi¢do, ja conferiam a arte moderna um aspecto de ebulicdo critica, 0
dadaismo € o evento que implode a esfera artistica, rasgando-a por dentro, deixando exposto o
fato de que ela ndo esta imune ao estado de coisas contra 0 qual se volta, mas o integra, é sua
excéntrica e agradavel cumplice. Erguerd uma critica tdo somente falsa e parcial enquanto ndo
criticar também a si mesma. Eis que a arte se percebe condenada a ser antiarte?®, ao menos se
quiser que sua aparéncia, como tanto ressaltou Adorno, ndo constitua o mero oposto da verdade,
nem a dissimulagio perversa de uma sombria realidade?®.

A obra de Duchamp absorveu o componente autocritico crucial ao dadaismo, e
provavelmente nunca o dispensou por completo. Seu diferencial, porém, foi ter tornado esse
componente um tanto fluido, diluindo qualquer protesto direto ou taxativo em ironia corrosiva
e em suspeita indiferenca. Desse modo, Duchamp mantém certa distancia também do
movimento dadaista, como se compreendesse que evitar ser classificado ou rotulado era o
requisito primario para que sua conduta critica ndo fosse neutralizada. Preservando com
cuidado a sua individualidade em relagdo aos movimentos de vanguarda, ele encarnou um
exemplo vivo, e fatalmente irénico?®, da prerrogativa propria a particularidade sensivel das
obras frente ao impeto de categorizagdo. Como um eximio mestre zen, Duchamp escorrega,
escapa das diversas tentativas de demarcacdo e conceituagdo de sua obra, que embaralha
producdo artistica e performance?®. Ndo é que opte por um isolamento egocentrado. Ele
reconheceu na capacidade de mudanca e mobilidade o principio de conservacdo do potencial

critico e de autoquestionamento artistico que alterou a concepcao estética a partir do dadaismo.

ao zen-budismo: “Quem pensa que entendeu se questiona. / Quem pensa que ndo entendeu questiona os outros. /
Quem entendeu ndo diz nada. / E quem ndo entendeu também nao diz nada!” -koan zen.

23 Conforme assinala Argan ao abordar o movimento dadaista: “Visto que existe um conceito de arte, existem
objetos artisticos e existem técnicas artisticas, € preciso contesté-los a todos: a verdadeira arte serd a antiarte”.
ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna— do lluminismo aos movimentos contemporaneos, p. 356.

24 E dificil refutar a visio de que o dadaismo encarna uma negatividade social vinculada por Adorno aos designios
da arte moderna. Embora o movimento de vanguarda, talvez mais radical, ndo constitua, para o filésofo, o melhor
exemplo de uma dialética histérica intrinseca a aparéncia estética, pode-se dizer que o dadaismo exprime seu
momento antitético em estado bruto e, por isso, de modo ostensivo.

25 “Irdnico” porque teria sido justamente Duchamp quem eliminou o diferencial sensivel da obra de arte.

2 Considerando que a figura do artista assume por vezes o primeiro plano em relag4o ao objeto artistico. E o que
ocorre quando Duchamp aparece travestido de Rrose Sélavy, ou quando surge jogando uma partida de xadrez com
uma mulher nua.
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Ao captar a complexidade do sistema que emaranhava a arte e a cultura moderna, Duchamp
entendeu que um antagonismo explicito e tenazmente engajado, pouco importando seu grau de
viruléncia, tende a ser absorvido e funcionalizado pelo adverséario social, cuja astlcia € saber se
retroalimentar dele no nivel das contradi¢des internas estabilizadas. A resisténcia da obra de
Duchamp, ao contrério, estd em ter se mantido algo insipida, desprovida de acidez dirigida.
Trata-se de uma economia critica que é similar a do zen-budismo, para o qual s&o inuteis licGes
e palavras de ordem, afirmativas ou negativas. Duchamp e 0 zen convergem na opcao pela

incongruéncia que escapole e desarma, e por uma critica que € o preludio de um enigma.

Derrisoério, ordinario

Um monge perguntou a Yun-men:
“O que é o Dharma-Buddha?”’
Yun-men respondeu:

“Esterco seco.” (Koan zen)

O contraste entre a sabedoria atribuida a um mestre zen e seu comportamento
extravagante ou ilégico é tdo acentuado que, ao menos para um olhar externo, a manutencéo de
sua autoridade perante os discipulos chega a constituir um dos maiores mistérios do zen-
budismo?’. Tais atitudes e palavras desnorteantes ou perturbadoras, oriundas justo de quem
estaria munido do conhecimento mais elevado e do maior aprimoramento existencial, sdo
exemplos de que o caminho da iluminagdo zen ndo € um percurso rumo a canonizacgdo, e sim
um caminho fraterno & dessacraliza¢&o?®. O saber intuitivo manifesto nos atos e discursos dos
mestres zen alia-se ao que € mais simples e natural, ao que € ludico e infantil, ao epidérmico e
literal. Muitos episddios protagonizados por célebres monges zen sugerem um paralelo com
contos e anedotas que envolvem Nasrudin, marcante personagem da tradicdo sufi, cujos atos e
palavras conjugam, de modo surpreendente e paradoxal, a figura do sabio e a do idiota?®. A
causa de tal afinidade talvez seja o fato de que, no zen-budismo, a proclamada purificagéo
espiritual ndo € sendo um retorno a intimidade da natureza e das coisas que estéo ai, ao redor.
A frugalidade de um mestre zen- exercicio de uma pronta escuta e expressdo de um saber

imediato, refratario a rodeios especulativos- desmonta qualquer altar imaginario em que alguma

27 Um contraste por vezes tdo extremo que sua sustentacdo talvez so encontre justificativa em certa peculiaridade
da cultura oriental.

28«0 zen-budismo volta, da maneira mais radical, a religiio budista a imanéncia. ‘Amplamente limpo. Nada de
sagrado’”. Ainda: “Como Linji, o mestre zen Yumen pratica uma destrui¢éo do sagrado.” HAN, Byung-Chul, Op.
cit., p.21-22.

2 “Em sua capacidade de mestre sufista, Nasrudin faz uso frequente da técnica dos dervixes de representar ele
mesmo papel do homem ignorante da historia, a fim de chamar a atengdo para a verdade”. SHAH, Idries. Os sufis,
p. 98.
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titulagdo monastica pretendesse situa-lo. Que sua posi¢do de destaque assuma uma aparéncia
questionavel para os outros é s consequéncia de um conhecimento que se quer pulsante e vivo,
jamais acabado ou estagnado, e por isso ndo pode distinguir-se de um constante
autoquestionamento. Essa singular condicdo autocritica faz da autoridade zen uma rara
autoridade®°, despojada de aura.

Quando Duchamp insere sua mais notoria invencao, o ready-made, no universo da arte,
ele também provoca uma confusdo, um curto-circuito, entre os extremos do excepcional e do
ordinario. Reboca os valores elevados e invulgares tradicionalmente ligados a obra de arte até
o0 plano do comum e das coisas que estdo a mdo. Seu mais comentado ready-made, o urinol
enviado em 1917 a exposicdo dos Independentes®, implica a extingdo de uma diferenca entre
a natureza do objeto artistico e a natureza dos demais objetos. A obra de arte se vé subitamente
despojada de sua aura. Na medida em que o residuo transcendente ou extraordinario do objeto
artistico, como alega Walter Benjamin, foi historicamente preservado na nogdo do fazer
individual de um génio criador®?, era bastante coerente, se ndo necessario, que Duchamp
lancasse médo de um artefato industrial, produzido em série, para extirpar da obra seu atributo
auratico. Por meio desse gesto, a arte fremia e aparentava perder qualquer distancia inefavel em
relacdo a realidade mundana. Se a obra de arte esteve desde origens remotas amalgamada a
valores que transcendiam a empiria- o divino, a verdade, as idéias, o absoluto etc.-, o ready-
made de Duchamp corta esses lagos quase misticos ao iluminar um sentido tdo s imanente. E
implausivel tentar associar o urinol que Duchamp recolheu e exibiu como arte a alguma
realidade outra, interior®® ou exterior, apartada da sua realidade de coisa. Pois, ao contrario de
obras cuja unidade é composta por fragmentos tomados em estado bruto do real empirico, o
ready-made duchampiano ndo se presta ao papel de signo, suas partes ndo se diluem na
aparéncia de uma totalidade distinta do que ele mesmo &, sua existéncia de coisa resiste, inteira,
a transmutagdo num significado alheio & sua presenca material®*. Ndo se trata de uma negacéo

de sentido, nem de uma abolicdo da prépria arte, mas, correspondendo a maneira zen de ver as

30 A recusa do sagrado pelo zen se associa ao esvaziamento de centros de poder: “A auséncia do ‘senhor’ exime o
budismo, além disso, de toda economia da soberania. A auséncia de concentracdo de ‘poder’ em um nome leva a
uma auséncia de violéncia. Ninguém representa um ‘poder’”. HAN, Byung-Chul, Op. cit., p. 20.

31 Que ndo chegou a ser exposto, sendo depois recuperado pelo artista.

32 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, p. 166.

33 Por isso, quando se menciona o carater transcendente das obras dotadas de aura, ndo se deve levar em conta
apenas a referéncia a uma esfera externa e superior, mas também ao espa¢o de uma interioridade, que se exprime
por nogdes como atmosfera, espiritualidade, vida, intencdo original etc.

34 Dai a importante distincdo formal entre o ready-made duchampiano e outras obras também integralmente
compostas por fragmentos retirados do mundo, como acontece em alguns processos de montagem e colagem.
Considerando essa distin¢do, Rosalind Krauss, em Caminhos da escultura moderna, aproxima a estrutura formal
do ready-made das cria¢des de Brancusi.
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coisas, trata-se de reconhecer que se houver algum sentido, entdo ele ha de ser um sentido
imanente. O que poderia ser considerado o andncio de um fim da arte, o fim da especial
distingdo do objeto artistico frente aos demais, pode consistir, inversamente, em nada menos
gue um comeco: aquele a partir do qual a arte ndo mais se identifica com um principio de evaséo
da experiéncia. Uma mudanca de perspectiva de tal ordem, a eliminagéo instantanea e total da
transparéncia seméantica da obra, esta decerto fadada a provocar perplexidade, pois, como
sugere 0 zen-budismo, nao ha real chance de iluminacdo sem alguma dose de ofuscamento e
vertigem.

A introducéo plena da obra de arte no terreno das coisas mundanas suscita transtorno e
é com frequéncia encarada como uma espécie de violéncia. Algo que decorre de uma vinculagado
histdrica da producio artistica, incluindo a producéo artistica burguesa®, a esfera dos ritos e
dos cultos, e, por conseguinte, a valores de natureza transcendente. Por isso, a primeira
constatacdo taxativa de uma faléncia do valor de culto das obras de arte, efetuada por Hegel em
seus Cursos de Estética, identifica tal degradacdo, acentuada no romantismo, com o sinal de
uma morte da arte. Correta ou ndo, essa conclusao demonstra bem até que ponto a compreensao
do sentido da arte ocidental esteve atrelada a dimenséo religiosa, a no¢do de transcendéncia,
enfim, ao elemento auréatico das obras. Um trago fundamental das obras de arte dotadas de aura
é aquilo que Walter Benjamin denominou intangibilidade®: sob a égide do valor de culto,
objetos artisticos inspiram devoc¢ado, ndo podem ser tocados e, muitas vezes, nem sequer Vistos,
a ndo ser por iniciados nos mistérios que os cercam. Diante das obras atuais, entretanto, nossos
joelhos ndo se dobram mais®’, ja dizia Hegel acerca de seu tempo, tempo no qual a arte se
destinaria a obsolescéncia. A atmosfera de veneracdo e gravidade que envolvia a arte do
passado, da qual o diagndstico hegeliano ambiguamente® se ressente, implicava o investimento
nas obras de um denso teor de autoridade. Os objetos artisticos, recusando-se ao que é
meramente mundano, cotidiano, tangivel, constituem os signos materiais de uma separagao
entre a vida humana e o produto do seu trabalho, e assim fraturam a experiéncia possivel, ao
expulsarem uma parcela do seu sentido para fora do plano da realidade vivida. A aura da obra
de arte, portanto, o cerne de sua transcendéncia, € um emblema histérico de certa alienacéo

entre o ser humano e seu mundo, instaurando, com o peso de sua autoridade, um limite entre a

3% Na medida em que, para Benjamin, a nogdo de originalidade, estreitamente vinculada & de aura, vigora ainda na
arte burguesa.

% BENJAMIN, Walter. Op. cit., p. 173.

3" HEGEL, G.W.F., Cursos de Estética. Volume I, p. 117.

38 Ha ambiguidade na medida em que a derrisdo da arte corresponde a apoteose da filosofia.
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existéncia das coisas ordinarias e um sentido superior definitivamente distante®. E
precisamente essa autoridade da transcendéncia auratica aquilo que o ready-made de Duchamp
vem desintegrar. Ndo surpreende que a inviolabilidade renitente de sua imanéncia possa ser
motivo de revolta ou de deboche para quem busca nas obras de arte a configuracdo de uma
aparéncia impalpavel ou os rastros de sua antiga aura. Enquanto isso, um mestre zen, num
longinquo templo oriental, ndo hesita em arremessar na fogueira uma estatueta de madeira do
Buda, com a finalidade de proteger-se do frio. Em suas méos, a imagem sagrada se torna um
pedaco de lenha qualquer. E esse gesto, que deixa outros monges escandalizados, é mais uma
das coerentes li¢des de sua arte.

A atitude zen-budista perante o ar de misticismo que insiste em permear a sua préatica
exibe um paralelo com a conduta artistica de Duchamp porque ambas promovem o
rebaixamento do que se considera elevado frente ao que € ordinario ou mundano. Afrontar o
culto da figura monastica e afrontar o culto estético das obras surtem efeitos parecidos,
associados a sacrilégio ou transgressao, acolhidos com espanto ou indignacéo. O nivelamento
entre o0 supostamente extraordinario e o comum, nos dois casos, imbui-se também de uma
poténcia negativa, quer dizer, do impacto provocado pela quebra de expectativas e pela corroséo
de valores cultuados. Proveniente desse confronto, desse atrito, a manifestagdo de uma irrestrita
imanéncia assume o aspecto de derrisdo. O papel do monge e o papel do artista, marcados pela
autoironia e pela autocritica, minam por dentro suas respectivas esferas de atuacéao e dissolvem
também a propria autoridade de quem os desempenha*!. Habitar essa ténue regifo em que se
diluem as fronteiras entre o ser e 0 ndo ser parece constituir o designio de ambos. Compreende-
se, assim, por que Duchamp estabeleceu uma ligacao tdo peculiar, desapegada e descontinua,
com a atividade artistica, preferindo dedicar-se por um bom tempo ao enxadrismo®*2: assumir
por completo algum papel seria 0 mesmo que submeter-se a sua aura e entdo falsifica-lo,
entroniza-lo. Duchamp transforma a arte num sinénimo de liberdade radical, no incessante

exercicio de driblar rétulos e estabilizacGes, como se ela, a arte, passasse a ser, apds a era de

39 A perspectiva histérico-materialista de Benjamin exposta em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica esta envolvida com a tematica da reconciliacdo estética entre espirito e natureza, cara também a Adorno,
apostando, quanto a isso, num desdobramento hiperboélico das instancias mediadoras fornecidas pelo progresso
técnico: numa via paradoxal, os extremos da mediacdo e da tangibilidade se conciliam. J& se tornou notorio o
desacordo entre os dois pensadores sobre esse ponto.

40 Ao ser repreendido pelo seu ato, o mestre Tanka ainda perguntou: “... posso usar os dois Budas restantes na
minha fogueira?”. SUZUKI, D. T. Op. cit., p. 119.

41 Fator importante, pois indica a corrosdo da autoridade de que costuma ser investida a propria nogdo de génio. O
que resta dessa nocéo, correspondendo tanto a Duchamp quanto ao zen-budismo, é a persisténcia de uma faculdade
de perceber e agir dissociada da pura intelectualidade e do pensamento dito discursivo.

42 “Nunca quis me limitar a um pequeno circulo e tentei ser tio universal quanto possivel. Foi por isso que comecei
a jogar xadrez”. DUCHAMP, Marcel. Regides que néo séo regidas pelo tempo e pelo espago, p. 64.
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seus compromissos metafisicos, a expressio privilegiada de uma existéncia realmente livre®3,
Para isso, no entanto, € preciso que a arte ndo se resigne a limites instituidos, mas os cancele
reiteradamente como confirmacao de seu autoquestionamento. Um artista que se comporta de
acordo com essa proposta ndo estara preocupado em preencher o campo da arte com alguma
nova obra paradigmética, a ser classificada ao lado de outras, mas estard votado ao
esvaziamento da pretensdo de decidir o que a arte finalmente é. Tal como as atitudes de um
mestre zen geram perplexidade ao parecerem menos sabias que as de um novato aprendiz, séo
analogamente derrisérias todas as ocasides em que a arte, por si mesma, cai do seu pedestal. Do
ponto de vista estético, o principio de liberdade coincide com o impulso de revigorar a

experiéncia.

Processos, constelacdes

Um estudante foi ao seu professor e disse fervorosamente:

“Eu estou ansioso para entender seus ensinamentos e atingir a Iluminagdo!

Quanto tempo vai demorar para eu obter este prémio e dominar este conhecimento?”

A resposta do professor foi casual: “Uns dez anos...”

Impacientemente, o estudante completou:

“Mas eu quero entender todos os segredos mais rapido do que isto!

Vou trabalhar duro! Vou praticar todo o dia, estudar e decorar todos os sutras, farei isso dez ou mais
horas por dia!! Neste caso, em quanto tempo chegarei ao objetivo?”

O professor pensou um pouco e disse suavemente: “‘Vinte anos.” (Koan zen)

Quando Hegel decretou, nos seus Cursos de Estética, aquilo que mais tarde se tornou o
problema da morte da arte, ndo apenas se anunciava, precocemente, a nogdo benjaminiana de
perda da aura, mas se constituia uma maneira particular de abordagem da arte e de articulacdo
de obras diversas. Ao identificar o conceito de histéria com um desenvolvimento no tempo,
com um longo progresso constituido de etapas, Hegel também inseriu as manifestacGes
artisticas no interior de um processo, um desdobramento temporal no qual diferentes periodos
eram demarcados, formando um encadeamento com aqueles que vieram antes ou depois®.
Manifestacdo do trabalho do espirito, a histéria da arte também marcha no tempo e, segundo
essa visdo, ndo sdo permitidos descompassos®. Isso faz com que cada obra de arte, cada

denominado estilo artistico, possua seu lugar coerente no desenrolar de uma narrativa. A

4 Jgualmente, “O zen quer absoluta liberdade, mesmo de Deus”. SUZUKI, D. T. Op. cit., p. 89.

4 Hegel, sem ddvida, ndo criou ou inaugurou o moderno conceito de histdria, mas sua filosofia constitui uma das
mais marcantes expressdes desse conceito, alcando-o a perspectiva de um progresso histérico da razdo até o
momento de sua absoluta realizacdo. Seus Cursos de Estética, engendrando também uma narrativa que acompanha
0 desenvolvimento da razdo, ou do espirito, até a modernidade, estdo inseridos, embora de modo particular, na
idéia de processo historico.

4 Embora, para Hegel, a arte certamente ndo marche rumo a sua gléria.
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primazia de tal concepcéo diacronica da historia tende a tornar incongruentes conexdes
artisticas, ou estéticas, que ndo se enquadrem em seus preceitos. Embora a versdo hegeliana
ndo seja exclusiva, havendo outras maneiras de articular os fendmenos artisticos, assim como
de delimitar periodos e realcar eventos especificos, persiste uma relagdo com o tempo historico
orientada pela nogdo de processo. Dai resultam abrangentes narrativas que, denotando
transformagfes numa longa trama temporal, ndo s6 delimitam periodos, mas recortam quase
sempre uma cartografia®®.

Saltos, recuos, cortes transversais, afinidades casuais e insélitas mostram-se elementos
secundarios ou irrelevantes, mesmo dispensaveis, segundo uma idéia de tempo historico na qual
0s nexos de sentido estdo submetidos ao progressivo caminho do passado em diregédo ao futuro.
A luz desse modelo hegeliano, ainda dominante na histéria da arte, a afirmacao de um paralelo,
ou de um parentesco criativo, entre Duchamp e o zen-budismo provavelmente soaria
injustificada, duvidosa e, no fim das contas, pouco elucidativa. Pois ela ndo esta firmada numa
documentada influéncia direta, numa tendéncia histérica de desenvolvimento, nem numa
experiéncia cultural similar. Se mesmo as reconhecidas referéncias estéticas da cultura oriental
sdo acomodadas a condicdo de fatores estimulantes para um desdobramento proprio a moderna
arte do ocidente, o que dizer de uma tradigdo monéstica com a qual Duchamp- ao contrério de
John Cage, por exemplo*’- ndo teve intimo contato? Uma convergéncia sem brechas entre as
nogdes de historia da arte e de processo, ao legitimar a hegemonia de certo horizonte de sentido,
condena qualquer iluminacdo reciproca entre Duchamp e o zen-budismo a submergir numa
tessitura narrativa, na qual serd ofuscada ou relegada a inconsisténcia. O caso, contudo, € que
tanto Marcel Duchamp quanto o pensamento zen parecem ter seus proprios critérios para
abordar o tempo, o sentido e a experiéncia estética. Justamente nisso é que confluem.
Intrinsecamente se unem e, portanto, reclamam uma aproximagdo que ndo comece, em nome
de alguma coeréncia geral prévia, por reprimir uma sincronia que sobressai e € tdo particular-
ndo obstante se revele improvavel ou enigmatica para um conceito sobranceiro de historia da
arte.

Uma conjungdo plausivel entre Duchamp e o zen-budismo, liberada de grilhGes
historicistas, transparece com o recurso a uma lente alternativa que também é uma expressao
da filosofia. A maneira zen e a duchampiana de conceber a dimensdo do sentido, em suas

intensas relagdes com o pensamento e com a linguagem, talvez encontrem uma incomparavel

% Quase sempre a mesma e ha algum tempo ja associada a nogdo de eurocentrismo. Por exemplo, ver Raca e
Histdria de Levi-Strauss.
47 'S80 muitos os estudos que abordam a relagdo entre John Cage e o zen-budismo.
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mediacdo no modo como Wittgenstein encarava os problemas filoséficos. H4 mesmo aspectos
factuais e dados biogréficos que assinalam o parentesco de ambas com o posicionamento do
pensador que, certa vez, recomendou o siléncio ao constatar os limites da significacdo
linguistica*® e, mais tarde, vislumbrou na filosofia uma atividade que deixa tudo exatamente
como esta®. Com efeito, a obra de Wittgenstein, a pratica zen e arte de Duchamp exibem
apreciagdes semelhantes da nocéo de sentido, resistem a idéia de transcendéncia e recusam as
mais altas pretensdes discursivas da linguagem. Reconhecem que as significacdes enraizam-se
no campo do que é comum e ordinario, ndo numa profundidade especulativa ou em alguma
distancia auratica. O método que compartilham ndo é decerto aquele que escava fendmenos
para descobrir herméticos segredos, mas aquele que desarma preconceitos e bloqueios
perceptivos ou, em termos wittgnesteinianos®, que permite ajudar a mosca a sair de dentro da
garrafa. lluminacdo ou experiéncia licida do sentido: ndo um acumulo de conhecimentos ou
uma penosa elucubracdo, mas a dissipacéo de uma nebulosidade cognitiva, que obstrui a nitidez
das préprias coisas. Nao é dificil perceber como Wittgenstein trata os problemas da linguagem
de forma bastante similar aquela com que a préatica zen entende o caminho para a sabedoria®*.
Pois em nenhum dos casos se busca capturar algo de natureza oculta, mas apenas alcancar o
que € em si mais evidente, embora furtivo; em nenhum dos casos, o que pode ser dito mais
essencial se deixa pronunciar na linguagem de um saber discursivo. Quanto a Duchamp, sua
biografia revela que admirava o chamado Circulo de Viena- grupo intelectual inspirado pelo
Tractatus de Wittgenstein-, tomando-o como referéncia filosofica para sua alegacédo de que nédo
haveria problemas artisticos que precisassem ser solucionados®?. Tratava-se apenas de dissolvé-
los; talvez como se dissolve a aura metafisica da arte.

A Ultima fase do pensamento de Wittgenstein é alvo de interpretacdes variadas e até
contrapostas, fornecendo recursos tanto a uma critica do conceito de verdade universal,

destronado pela multiplicidade irredutivel dos jogos de linguagem, quanto a defesa de uma

4 A célebre frase de Wittgenstein no fim do seu Tractatus Logico-Philosophicus: “Sobre aquilo de que néo se
pode falar deve-se calar”.

4 WITTGENSTEIN, Ludwig. Investigacdes filosoficas, 124.

%0 Ibidem, 309.

51 Algumas publicaces discutem as similaridades entre a perspectiva filosdfica de Wittgenetein e o zen-budismo.
Por exemplo, o texto de Rupert Read: Wittgenstein and zen buddhism: one practice, no dogma.

52 A atitude de Duchamp ndo é tanto a de uma depreciagdo do fendmeno artistico quanto a de uma dessacralizagéo
que, analoga a perspectiva zen, quer dissipar misticismos estéticos, assim como defini¢des fixas e abstratas da arte.
Se Duchamp comparou, ha mesma entrevista concedida a Pierre Cabanne (p. 22), a arte a uma “forma de
masturbagdo”, € ele também quem afirma em outro momento: “Eu acredito que a arte é a inica forma de atividade
em que o homem como homem mostra a ele mesmo ser uma verdade individual. Apenas na arte ele é capaz de ir
além do estado animal, porque a arte € uma saida para regides que ndo sdo governadas por tempo e espago”.
DUCHAMP, Marcel. Op. cit., p. 67. - A alternancia entre tais extremos permite a Duchamp sustentar uma arte
sem classificagdo prévia e, por isso, aberta a decisdes enraizadas numa pratica fluida.
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racionalidade alicercada na intersubjetividade linguistica®®. Uma alternancia como essa é
possivel na medida em que Wittgenstein pensa o sentido como algo n&o tributério de conceitos
gerais e, contudo, configurado pela vigéncia de regras. A visdo wittgensteiniana do lastro
extremamente pratico dessas regras, inescrutavel a investigacgéo teorica, remete a0 modo como
0 zen-budismo dissocia saber e apreensdo intelectual, valorizando o trabalho fisico e a atividade
corporal em detrimento de explicacdes e edificacdes de cunho verbal®*. Trata-se de concepgoes
bastante similares do que se denomina sentido, envolvendo nédo so6 a relagdo com as coisas, mas
também a compreensdo da linguagem. Um sentido que, em Ultima instancia, ndo pode ser dito
ou fundamentado por proposicdes ou palavras, mas que se instala e, no maximo, se mostra®®.
Essa dimensdo da experiéncia e da significacdo identifica-se com a perspectiva estética, que
Duchamp, por sua vez, entranhou no solo da existéncia mundana. Emerge uma constelacdo em
gue nem a obra de arte, nem a linguagem, nem a vida humana sustentam-se por algum sentido
que ndo seja ordinario, terreno, cotidiano. No entanto, assim como o estético, encravado na
empiria, ele ndo se confunde com o meramente dado e contingente®®. Pois, num léxico
wittgensteiniano, ele tem de ser um sentido no qual os casos imiscuem-se as regras, no qual
uma forma de vida aflora no uso da linguagem. A imbricacdo enigmaética entre o particular e o
universal ja havia sido iluminada por Kant na sua anélise do objeto que dava ocasido ao juizo
estético. Diante desse objeto, a experiéncia do sentido, inseparavel do que € sensorial, ndo é
experiéncia nem de um caso particular, mero fenbmeno entre outros, nem de uma regra
acessivel em sua pura generalidade®. Extingue-se, suspende-se, na duragdo de um tempo que
ndo é exatamente o tempo dito natural, a diferenca entre o particular e o universal, entre a regra
e 0 que da ensejo a sua aplicacdo- sem que, contudo, estejam tais polos abolidos.

Talvez soe inusitada, a principio, uma equiparacdo entre as fontes de sentido da
linguagem, conforme averiguadas por Wittgenstein, e a perspectiva estética. Mas sobretudo a

obra tardia do filésofo se depara com um tipo de certeza que ndo pode ser objeto de uma

3 Como ocorre, por exemplo, respectivamente em A condigdo pds-moderna de Jean-Frangois Lyotard e em
Transformacéo da Filosofia de Karl-Otto Apel.

% Sobre os ensinamentos do célebre mestre zen Joshu: “Um monge ainda novigo chegou a ele e pediu para ser
instruido no zen. Joshu disse: ‘Ja tomou seu café da manha?’ O monge respondeu: ‘Sim, senhor, ja tomei. ’Se é
assim, lave seus pratos.” Essa observacdo do velho mestre abriu os olhos do novigo para a verdade do zen”.
SUZUKI, D. T. Op. cit., p. 71.

55 Conforme idéia ja presente no Tractatus de Wittgenstein.

% Na medida em que ha proposicdes que ndo podem ser ditas empiricas, mas, imbricando caso e regra, operam
como proposicBes gramaticais. Estas, contudo, ndo podem ser dissociadas dos casos e encaradas em sua pureza
conceitual e normativa. Cf. JOURDAN, Camila. Seguir Regras em Wittgenstein: criticas ao mentalismo e ao
comunitarismo.

57 “Belo € o que apraz universalmente sem conceito”. KANT, Immanuel. Op. cit., 9.
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reflexdo ou fundamentagao racional®®. Ela chega a constatacéo de que o solo onde florescem as
significacBes ndo é de todo poroso ao pensamento, possuindo enfim o aspecto da rocha na qual
a pa bate e ja ndo consegue cavar™®. Mais ou menos como o pensamento zen se comporta frente
auma realidade que ele recusa penetrar com especulacées linguisticas, e também como o ready-
made duchampiano se apresenta na sua espessura indevassavel de coisa, blogueando os
impulsos que desejam transpassa-la, transcendé-la. Na verdade, ao se defrontar com os limites
cognitivos da linguagem em sua obra inicial, Wittgenstein, sem que realmente negue a
experiéncia do sentido, associa essa experiéncia ao siléncio mistico®, revelando afinidade até
maior com a imagem que se tem da atitude zen-budista®’. E, ao menos nesse registro, ha uma
coerente continuidade em sua obra, sempre avessa a eloquéncia especulativa da linguagem e
cada vez mais voltada a praxis, até culminar na idéia de que o significado, em ultima instancia,
n&o reside em outra coisa sendo no uso®. Se os significados n&o s&o contingentes ou arbitrarios,
mas obedecem a regras de uso, e se essas regras estdo entranhadas nas formas de vida que 0s
seres humanos compartilnam, essas formas, esses sistemas de mundo compartilhados, néo
podem se tornar objetos do pensamento filosofico. Pois constituem, antes, a condicdo de sua
possibilidade. A filosofia que quisesse sondar o sentido Gltimo das coisas, agarrar o fundamento
tedrico de uma forma de vida, estaria condenada a uma circularidade estéril, tendo fatalmente
de empregar regras de significacdo fornecidas por essa prépria forma de vida para fundamentar
o significado de suas regras®®. Seria como uma engrenagem girando num ponto cego,
destinando cada indagacdo filoséfica a ocasido de um novo embarago. Essa circularidade,
sedutora e ruinosa, € o que o zen-budismo parece reconhecer como principio de embotamento

e corrupcao a ser constantemente evitado®. Ele se atém & natureza aparente e ao plano dos

% Algo evidente em especial em sua obra Da Certeza, na qual Wittgenstein chega a conclusio de que as
proposicBes fundamentais- pressupostas em qualquer duvida e basilares quanto & prépria distingdo entre o
verdadeiro e o falso- “poderiam pertencer a uma espécie de mitologia. E o seu papel é semelhante ao das regras
de um jogo. E o jogo pode ser aprendido puramente pela pratica, sem aprender quaisquer regras explicitas”.
WITTGENSTEIN, Ludwig. Da certeza, p. 95.

59 “Se as minhas justificagdes se esgotam, a pa entorta quando atinge a rocha dura, e entio digo ‘isso ¢ o que fago’”.
WITTGENSTEIN, Ludwig. Investigac¢des filosoficas, 217.

80 “Hg por certo o inefavel. Isso se mostra, é o Mistico”. WITTGENSTEIN, Ludwig. Tractatus Logico-
Philosophicus, 6.522.

61 Certamente uma imagem convencional, que o presente texto esta propenso a dissolver.

62 «Q significado de uma palavra é o seu uso na linguagem”. WITTGENSTEIN, Ludwig. Investiga¢des filosdficas,
43.

83 “Ndo podemos recorrer a realidade, por exemplo, para justificar regras relativas ao que significa ‘cadeira’,
observando o que estas sdo porque, para tanto, ja deveriamos saber o que sdo cadeiras. Se fosse entdo encontrado
algo contrario as regras, isso ndo seria um problema, simplesmente, ndo seria chamado ‘cadeira’”. JOURDAN,
Camila. Op. cit., p. 217.

6 A recusa zen ao dualismo especulativo em prol de uma expresséo afirmativa, que ndo se limita a confirmar o
dado, mas torna prenhes de sentido o casual, o particular e o cotidiano, € o que melhor indica seu enraizamento
num principio estético: “... o0 zen nunca explica, apenas afirma. A vida é um fato e nenhuma explicacdo € necessaria
ou pertinente. (...) Que possamos entao viver, que possamos afirmar! Ai reside o zen em toda sua pureza e em toda
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fendmenos como Wittgenstein se mantém atento a superficie aspera®, a epiderme da
linguagem. Atua para dispersar a névoa que obsta a apreensdo da realidade como se espera que
um pensador dissipe problemas filoséficos. Ambos vislumbram, na pretensa profundidade das
palavras, o extravio da imanéncia do sentido. Duchamp, decerto, ndo se furta a essa
circularidade, mas a pde a mostra na obra de arte. Ele a evidencia, acirrando o embate entre o
ser coisa e 0 ser aparéncia da obra, que compromete, trava, qualquer transcendéncia ensaiada.

Enfim, intensifica-a até o ponto em que ela colapsa®. E, afinal, em que culmina a imanéncia
zen-budista? “O resultado sera reconhecer que uma pa ¢ uma pa e que ao mesmo tempo nédo é
uma pa”®’,

Uma contestacdo do valor estético do ready-made duchampiano, em virtude de seu
componente altamente derrisorio e da ruptura com o fazer artistico especializado, faria bem em
se perguntar se o seu efeito € tdo distinto assim daquele provocado por uma corrente oriental na
qual se afirma que Buda, a entidade suprema, ndo passa de um monte de esterco e daquele
suscitado por um pensamento segundo o qual “os problemas filoséficos nascem quando a
linguagem entra em férias”®. Basta um olhar atento para perceber como seus efeitos se
correspondem, convergindo na quebra de expectativas quanto a aura mistica, artistica ou
filosofica que paira sobre essas tradi¢cdes. Sdo, antes, casos particulares que resultam da adesado
a um principio comum, a mesma concep¢do de um sentido que ndo transcende, mas insufla, as
nervuras da experiéncia. Remetem a uma imanéncia que ndao desemboca no materialismo
estrito, presa oficial de explicacdes cientificas, e nem por isso evadem-se em abstracfes
conceituais, elevacbes de cunho puramente espiritual ou em profundidades contrapostas aos
fendmenos mundanos. Suas propostas parecem coincidir ndo em descobertas ou producdes de
significados até entdo ocultos nas coisas, mas no combate ao desgaste e ao extravio que insistem
em afetar o sentido expresso no pensamento, na linguagem, nas acbes e criacdes humanas.
Valores se entronizam até o patamar do sagrado, regras se enrijecem até a sistematizacdo
morbida, palavras se propagam até a doutrina¢do misteriosa e vazia, acdes se estabilizam até o
automatismo acritico: contra tais confusdes, entraves, escapismos, que enferrujam e deterioram

o fluxo do sentido, posiciona-se um exercicio embasado na préatica e no uso da linguagem. Na

sua nudez”. SUZUKI, D. T. Op. cit., p. 58. -H& algo tanto no carater afirmativo do zen-budismo quanto em sua
concepgdo do tempo que certamente 0 aproxima da no¢do nietzschiana de amor fati.

85 “Queremos andar. Entdo precisamos do atrito. De volta ao chdo dspero!”. WITTGENSTEIN, Ludwig. Op. cit.,
p. 107.

% Rosalind Krauss (p. 96-97) discute a relagdo entre circularidade e perplexidade instaurada pelo ready-made.

67 SUZUKI, D. T. Op. cit, p. 48. - Interessante coincidéncia: um dos poucos ready-mades “fabricados” por
Duchamp foi uma pé de neve, In advance of the broken arm (1915).

8 WITTGENSTEIN, Ludwig. Investigacdes filoséficas, p. 38.
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medida em que suas proposi¢des manifestam o enlace interno entre caso e regra, furtando-se a
linguagem de um conhecimento discursivo, a natureza desse exercicio pode ser dita estética®.
Na medida em que essa natureza ndo € a da um estado contemplativo, suas proposicoes,

estéticas, equiparam-se a atividade artistica.

Koan, boutade

Um monge perguntou a Chao-chou:

“O que dirieis se eu chegasse ante vos sem nada trazer?”

Chao-chou respondeu:

“Deixai-o ai mesmo, no chdo.”

@] monge contestou:

“Mas eu disse que nada trazia, como entdo poderia por algo no chdo?”

“Tudo bem entdo,” comentou Chao-chou, despreocupado, “nesse caso, levai-o daqui.” (Koan
zen)

Os registros que melhor refletem as acdes e discursos, isto é, proposicdes, caracteristicos
da forma de vida zen, uma vida cultivada como um caminho de iluminagdo ou sabedoria,
encontram-se nos chamados koans. Transmitidos num conjunto de textos, fragmentos escritos,
o0s koans, além de proporcionarem raro contato com um pensamento e uma pratica em principio
restritos a iniciados, apresentam um duplo aspecto. Pois, enquanto tecem pequenos contos ou
narrativas, preservam e exibem atitudes e comportamentos de antigos mestres zen e, enquanto
configuram sentengas linguisticas, constituem exemplos expressivos e enigmaticos de um saber
intuitivo. Sem descartar a importancia de seu papel documental ou histérico, um koan’ nio
prospera, contudo, gracas ao que tem como tema ou referéncia, mas em virtude do apelo a uma
compreensdo imediata das situacdes e formulacGes nele expostas. Se provoca desconforto ou
embaraco, se aparenta ser obscuro, despropositado, ininteligivel ou até mesmo absurdo, é
porque irrompe de um uso da linguagem cujo sentido ndo é de ordem discursiva. Eis a
relevancia singular do koan no interior do zen-budismo: o saber que ndo caberia em palavras,
que ndo poderia ser comunicado, informado, verbalizado, e que estaria, portanto, reservado ao
siléncio, alcanga expressao linguistica, exteriorizagao sensivel, reivindicando uma percepcéo e

comportando uma significacdo que correspondem, respectivamente, a experiéncia estética e a

% Ao menos no que diz respeito a Duchamp e ao zen-budismo. Com relagdo a obra de Wittgenstein, pode-se
encontrar uma aproximagdo entre seus escritos e certa perspectiva estética em A Escada de Wittgenstein, de
Marjorie Perloff.

0 “Ko-an significa literalmente ‘um documento publico’ ou ‘estatuto de autoridade’- um termo que entrou em
voga no fim da dinastia Tang. Ele hoje representa uma anedota de um mestre antigo, ou um diélogo entre mestre
e monges, ou uma afirmacao ou pergunta feita por um professor, todos eles usados como meio para abrir a mente
para a verdade do zen”. SUZUKI, D. T. Op. cit., p. 95.
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obra de arte. Seu critério de compreensdo e seu vetor de formagdo estdo muito proximos
daqueles em jogo no que se denomina gosto. N&o tanto o gosto em suas relagdes convencionais
com objetos exteriores, mas no que tange a faculdade de captar a formidavel unido entre o
sensivel e o inteligivel; por conseguinte, a faculdade de reconhecer a eclosdo de um sentido que
é indissociavel de uma vivéncia™. O agucamento dessa poténcia confunde-se com o
aprofundamento da sabedoria zen. Estar iluminado é o mesmo que estar aberto, pronto para
participar do matizado brilho dos fendmenos’2. E se o praticamente zen persegue com
tenacidade um tal conhecimento, talvez seja porque, ainda que intuitivamente, ele saiba que
essa ciéncia se identifica com uma afirmagdo crucial, com a intensificacdo do proprio
sentimento de vida. Nesse caso, a recompensa pelo despertar é apenas a capacidade de
demorar’®,

Entretanto, o risco que hd em estabelecer uma equivaléncia entre a experiéncia do
sentido fomentada pelo koan e aquela ocasionada pelos juizos de gosto consiste no equivoco de
atrelar a nocao de iluminacéo zen aum momento de excepcionalidade e a atitude contemplativa.
Nada menos afeito a proposta zen-budista do que o conhecimento intuitivo esbogado por
Schopenhauer, ao exacerbar a concepg¢éo estética kantiana, no qual ocorreria uma espécie de
extraordinaria unido extatica entre sujeito e objeto’. Os koans, ao contrario, condensam casos
de procedimentos praticos, questionamentos e formulagdes linguisticas que pretendem
modificar um ponto de vista, para inaugurar e sustentar outro tipo de relacdo com as coisas
mundanas’. Mais plausivel seria associar sua finalidade as consequéncias tiradas por Schiller
do juizo de gosto fundamentado por Kant, que delineiam a existéncia de um estado estético
onde prevaleceriam relagdes mais plenas e ndo violentas com o0s outros e com a prépria

natureza’®. Mesmo o fato de que o projeto de tal estado, na sua almejada passagem ao pratico,

L Considerando que o juizo de gosto (estético) em Kant ndo se limita ao plano da significacdo, ainda que ndo
discursiva, e que, por isso, é mais coerente denomina-lo experiéncia. O &mbito da subjetividade estética comporta,
ao menos nesse sentido, um horizonte mais amplo que o da compreensao hermenéutica.

72 «Q brilho ndo vem de cima. Antes, ele é o brilho das coisas que aparecem, a saber, o brilho da imanéncia”. (...)
“A visdo iluminada vé cada ente brilhar em sua unicidade”. HAN, Byung-Chul, Op. cit., pp. 42; 69.

73 Eis a afinidade zen- talvez radicalizada até o paradoxo- tanto com o prazer estético quanto com a nogéo kantiana
de finalidade sem fim, que implicam favor ou gratuidade: “Cada tesouro que existe esta apenas esperando seu
prazer e utilizacdo. E isso o que se quer dizer com uma vez ganho, eternamente ganho, mesmo até o fim dos
tempos. Mas na verdade ndo ha nada ganho; o que vocé ganhou nao é ganho e ainda assim ha algo verdadeiramente
ganho nisso”. SUZUKI, D. T. Op. cit., p. 32.

4 SCHOPENHAUER, Arthur. Metafisica do belo, p. 48.

> Na medida em que o zen-budismo estd vinculado, de modo intrinseco, a pratica e ao agir, a mencionada
aproximagdo com o gosto deve, no fundo, implicar uma proximidade mais fundamental com a nocéo de &nimo-
conforme mencionada por Kant logo no inicio de sua Analitica do juizo estético.

76 O desenvolvimento de um impulso lGdico, proposto por Schiller em A educagéo estética do homem, conflui com
um dos poucos principios estritos do zen-budismo: seu compromisso com a ndo violéncia. Han Byung-Chul o
vincula a nocdo de afabilidade, uma relacdo entre partes e todo e uma penetragdo reciproca e igualitaria entre as
coisas que sugere forte afinidade com a nocdo ocidental de beleza: “Pratica-se, por assim dizer, uma visdo objetual,
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torna duvidosa a separacdo entre meio e finalidade é algo que confirma a afinidade com a
perspectiva zen, uma vez que nesta a experiéncia do sentido basicamente coincide com a
experiéncia de uma temporalidade que se quer distinta daquela na qual vigora uma passagem
causal do presente ao futuro. Compreender a natureza das coisas através da imersao num tempo
em que ndo impera 0 nexo corriqueiro entre meios e fins, para fazer disso um habito, parece ser
0 propésito do zen-budismo. Seu intrigante desafio, que ndo a toa o remete ao plano mistico, é
tornar essa imersao nao so incondicionalmente duradoura, mas também o Unico esteio digno de
todo agir valido. Dai que, no zen-budismo, os exemplos impactantes de desregramento e de
liberdade, tantas vezes fornecidos pelos koans, tenham de conviver com a repeti¢éo e a rigorosa
disciplina da vida monastica enquanto uma condicdo paradoxal. Ao recusar a nogdo de
unificacdo mistica uma verdadeira ruptura com a causalidade temporal, a arte zen consiste no
paradoxo de franquear a eternidade através da obstinada cadéncia de um tempo ordinario’’.

O embate ambiguo do koan com um sentido que é cotidiano, para animar uma lucidez
que, embora desestabilizadora, ndo se langca a nenhuma esfera mais elevada, sugere sua
vizinhanca com um dos tragos proeminentes da arte de Marcel Duchamp: a boutade. De fato,
sdo muitos os koans que se destacam nao pelo aspecto grave ou solene, recheio do estereétipo
do sébio, mas pela formulacdo insélita, que desperta surpresa, e pela exibicao de situacdes que,
de tdo desconcertantes, engendram humor e instigam o riso. Pois neles foi inscrita, de modo
privilegiado, aquela atitude autoirbnica e autocritica que assinala a exceléncia da pratica zen:
“A ‘poderosa’ risada é uma expressao extrema do estar livre”, sendo preciso, ademais, “rir até
se tornar ninguém”’®. N&o é tdo espantoso, portanto, que o koan, enquanto expressdo de um
saber intuitivo, se assemelhe a boutade enquanto procedimento estético. Ambos produzem a
abertura imediata de um ponto de vista que, ao se chocar com condutas arraigadas e habitos

perceptivos embotados, integra poder de iluminacdo e efeito de derrisdo. A liberacdo, o

que se torna objeto, que deixa-ser, que é afavel” (...) “Justamente a auséncia de ‘ponta’ dominadora faz dele
afavel”. HAN, Byung-Chul, Op. cit.,. pp. 63: 83. - Uma contestacdo do mencionado compromisso entre o zen-
budismo e a ndo violéncia pode ser encontrada em O Sacrificio, de René Girard (p. 26-31).

" Uma apreciacdo filosofica do zen budismo- embora por ele mesmo rejeitada- talvez encontre seu melhor
correspondente na metafisica do idealismo aleméo, com seu conhecido pathos pelo absoluto. O zen parece estar
igualmente votado, de modo radical, a um saber no qual sujeito e objeto, totalidade e partes, sensivel e inteligivel,
espirito e natureza, tempo e eternidade, finito e infinito ndo se mostrem como instancias essencialmente distintas.
O fato de que 0 zen vislumbra essa possibilidade somente na vida préatica e na experiéncia, e de que uma absoluta
identidade ndo se opde também as diferencas, conduz a seguinte conclusdo: a rigorosa disciplina monéstica do
zen-budismo indica uma orientacdo inversa em relagdo a comportamentos similares no ocidente, pois, enquanto
estes sugerem um combate a volubilidade e ao caos do mundo sensivel em prol de um regramento que permita a
elevacdo até uma dimenséo espiritual purificada, a disciplina zen, com sua ordinaria rotina, apresenta-se como
firme garantia de que seu denominado estado de iluminagdo jamais culmine em alguma evasdo para um além
transcendente, apartado das coisas comuns e do solo da experiéncia mundana. Segundo essa oOtica “mistica”, o
pleno fluir no tempo é o registro Gnico de afinagdo com a eternidade.

8 HAN, Byung-Chul. Op. cit., p. 45.
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esvaziamento, a descarga sdo alvos tanto do koan quanto da boutade, que ndo querem estufar
algum fardo reflexivo nem alimentar qualquer profunda seriedade, mas, antes, inspirar um
sentimento de leveza, que permite driblar preconceitos e obter um olhar menos rigido e turvo
para 0 si mesmo e para o que estiver ao redor. Por isso, encontram no riso uma incomparavel
irmandade. Sao fontes de questionamento que, pela auto-referéncia corrosiva, se opéem a
fundacdo de autoridade, alcancando éxito & medida que desatam os nds dos problemas que
costumam emperrar a experiéncia e embargar os fluxos de sentido. Cada passo avan¢ado num
tal processo de clarificagdo € um necessario retorno ao frescor da compreenséo.

Uma livre comparacdo com a linguagem é capaz de revelar que o koan e a boutade
emergem como proposi¢des cujo sentido configurado ndo é o discursivo, mas o estético. Nao
se referem ao mero dado empirico e assim ndo se apoiam num valor de verdade verificavel;
entretanto, também ndo revestem conceitos nem a pura normatividade das regras. Enraizam-se
no solo de uma experiéncia- seja a zen, seja a artistica- ao tocarem o cerne de sua condi¢do de
possibilidade. S&o proposicdes estéticas na medida em que a natureza do sentido por elas
mobilizado ndo é a da designacdo nem a de algo que se possa objetivamente dizer, mas, segundo
os termos do Tractatus de Wittgenstein, € a natureza de um sentido que apenas se pode
mostrar’®. O sentido que apenas se mostra ndo é da ordem do ininteligivel ou do etéreo, mas da
ordem do que ndo se conforma discursivamente, embora ilumine, de maneira singular,
dimensGes da significacdo e da experiéncia. Um koan, ao ser compreendido, impde uma
necessaria mudanca de aspecto, que ndo seria, contudo, um novo Viés de interpretacdo
assimilavel pelo discurso. Se ele fomenta mudanca de aspectos em casos particulares, € porque
configura exemplos apropriados ao exercicio de uma alteracdo no proprio modo de olhar e
conceber®®. Empregando uma analogia, é como se, para o zen-budismo, o fim Gltimo de todos
os exemplos de filosofia ndo pudesse ser outro sendo a ocasido de despertar em cada um a
aptidao para filosofar. Sua finalidade suprema é o constante retorno a exceléncia dos meios.
Por isso, é tao dificil definir o seu significado: 0 pensamento zen estd comprometido com um
sentido que perpetuamente se transforma para que, somente assim, possa se manter principio
de transformacdo. Um koan confere a essa paradoxal possibilidade a condicdo de obra da

linguagem.

S A oposicdo entre 0 que se diz e 0 que se mostra, presente no Tractatus de Wittgenstein, possibilita uma
correspondéncia com a oposic¢ao entre um sentido que é discursivo e um sentido propriamente estético- de acordo
com os terminologia filos6fica de Kant.

80 “Como Joshua declarou: ‘O zen é seu pensamento cotidiano’; depende do ajuste da dobradica o fato de a porta
abrir para dentro ou para fora. Num piscar de olhos, tudo muda e vocé tem o zen, e vocé continua tdo perfeito e
tdo normal como sempre foi”. SUZUKI, D. T. Op. cit., p. 89.
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Duchamp também parecia estar interessado, a partir de certo momento, ndo tanto em
produzir novos objetos que viessem a se adequar a categoria de arte quanto em modificar, por
meio de artefatos concretos, a propria nocdo do que poderia ou ndo se considerar uma obra
artistica. Ele percebeu no estético essa poténcia de mudanca de aspecto, poténcia que pde em
jogo as relagdes internas entre caso e regra, e fez disso seu impulso de criagdo. Soa como uma
boutade sua alegacdo de que “considerando que os tubos de tinta utilizados pelo artista sao
produtos manufaturados, produtos readymade, devemos concluir que todas as pinturas no
mundo s3o ‘readymades aided’ e também trabalhos de assemblage”®!. Ao dizer isso, porém,
Duchamp ndo apenas gera polémica ou aposta numa piada; ele ressalta um problema que se
torna fundamental quando o estético passa a ser pensado em sua autonomia, isto €,
desvencilhado de outros valores que historicamente legitimavam as obras de arte. Kant ja havia
designado o juizo estético como o poder de experimentar a natureza de uma maneira distinta e
especial, sem que por isso ela deixe de ser o fenbmeno que é ou tenha que se tornar alguma
realidade outra®2. Uma Gnica e mesma coisa pode constituir ocasido para juizos variados,
dependendo do aspecto que nela assume relevancia ou que é prioritariamente abordado. Hegel
aprofunda essa visdo ao observar que a arte ndo € um desdobramento a segunda poténcia da
aparéncia sensivel, e sim um importante grau de sua negagdo. “Longe de ser, portanto, mera
aparéncia, deve-se atribuir aos fendmenos da arte a realidade superior e a existéncia
verdadeira...”®. Ele indica, com isso, que a obra de arte emerge a medida que sua forma de
apresentacdo se sobrepBe aos préprios materiais de que é feita, ao que nela, portanto, seria
sensivel num nivel primario®. E para esta mudanca de aspecto e de significacdo das coisas
mundanas, isto é, para a transicédo, tdo propria ao estético, entre meios e forma de apresentacao,
que a atividade artistica de Duchamp esta orientada. Seus ready-mades, em particular, denotam
gue os elementos presentes no mundo constituem também os modos pelos quais se vé o mundo.
Com isso, a arte irrompe como a dimensdo que esta voltada, por exceléncia, a producdo daguele
acontecimento em que o real se redobra nos limites de sua prdpria imanéncia. Acontecimento
cuja centralidade na obra madura de Wittgenstein € apontada pela interpretacéo de Jose Arthur
Giannotti:

Isto porque o paradigma da meditacdo wittgensteiniana continua a ser aquela transformacédo do
ato de ver que altera a visdo do objeto numa visdo do objeto enquanto regra, em suma, Seu
aspecto. A facticidade estruturada do mundo cotidiano cede lugar para aquela facticidade

81 DUCHAMP, Marcel. A propdsito dos readymades, p. 83.

82 A natureza enquanto sistema mecanicista e a natureza enquanto organismo vivo.

8 HEGEL, G. W. F. Op. cit., p. 33.

8 Segundo Hegel, “toda esta esfera do mundo empirico interior e exterior nio é o mundo da verdadeira efetividade
e deve com mais rigor do que a aparéncia artistica ser denominada de uma mera aparéncia e de uma ilusdo mais
dura”. Ibidem.
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necessaria a fim de que um objeto se separe dele enquanto objeto e se converta no suporte de
uma regra.®

Assim como, para Wittgenstein, o sentido Gltimo da linguagem esta encerrado na
gramatica da prépria linguagem e, para o zen-budismo, o estado de iluminacao traduz-se numa
experiéncia mais nitida e plena da realidade, para Duchamp, a arte identificada ao estético
implica o reconhecimento de que sua natureza, ou possibilidade, ndo é devida a algo exterior e
muito menos transcendente, mas a sua capacidade, imanente, de transformar elementos do
mundo em formas de apresentacdo do mundo. Longe de abandonar o estético, Duchamp expde
de maneira radical o seu sentido, ao fazer coincidirem, por completo, 0 meio e a forma de
apresentacdo da obra. E ndo para interditar, a partir de entdo, modos de transmutacdo
anteriores®®, mas para iluminar qual, afinal, sempre foi o seu principio, o que esta em jogo em
seu sentido, e a que experiéncia tais modos se dirigem. A producdo artistica de Duchamp,
conguanto associada a inauguracdo de uma arte conceitual, se dispds a mostrar o que nenhum
conceito pode dizer, isto €, desentranhou um sentido propriamente estético®’.

Temas, canones, modelos figurativos, processos de fabricacdo e até a delimitacéo entre
0S géneros artisticos condicionavam tradicionalmente o que, ou como, uma obra de arte haveria
de ser. Sua validade dependia de uma adequacéo, ou mesmo subordinacdo, da dimensdo estética
a uma normatividade que lhe era externa. N&o admira que uma obra como o ready-made
duchampiano, suspensa num jogo que é alheio a qualquer regra anterior de classificacdo da arte,
contenha um potencial de desmistificacdo tdo acentuado a ponto de suscitar a idéia de uma
transgressdo derrisoria das proprias fronteiras artisticas®. Duchamp, no entanto, apenas
consuma uma liberacdo do sentido estético que ja vinha sendo efetuada por muitos artistas
modernos, 0s quais buscaram deslocar a arte de quaisquer func¢Ges ou padrdes externos para a
atualidade da experiéncia de criacdo e para uma decidida afirmacéo de seus meios expressivos.

Embora tais artistas fossem incompreendidos e tachados de transgressores, ndo se dispunham a

8 GIANNOTTI, José. Arthur. Apresentacdo do mundo: consideracBes sobre o pensamento de Ludwig
Wittgenstein, p. 204.

8 Portanto, o ready-made ndo implicaria, ao contrario da visdo de Joseph Kosuth, um questionamento da nogéo
de arte que, incidindo sobre seu conceito geral, tornaria retrdgadas, porque particulares ou limitadas, as
experimentagdes circunscritas aos chamados géneros artisticos.

87 Tal concepcéo do estético, significando uma abertura e ndo uma autodissolucéo, fornece a possibilidade de se
pensar muitas manifestacdes da arte posteriores a Duchamp, e talvez nele inspiradas, sem o rétulo de arte
conceitual (J. Kosuth) ou sem a classificagdo de arte filoséfica em sua esséncia, como pretende Arthur Danto. A
favor da hipétese que ndo descarta o estético, mas observa seu desdobramento liberador, encontra-se, por exemplo,
a perspectiva de Thierry De Duve em Kant depois de Duchamp.

8 E a posigdo de Arhur Danto, para quem Duchamp “estava, talvez, depreciando a estética e testando os limites
da arte”, sem de fato efetuar, ao contrario da pop art, uma afirmativa mudanca de paradigma. Cf. DANTO, Arthur.
Apos o fim da arte, p. 146.
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uma violagao gratuita dos padrdes entéo vigentes, mas estavam quase de todo dedicados a uma
investigacdo da constituicio estética da obra®. Efetivando algo ja ensaiado nas colagens
cubistas e em experimentacdes feitas logo depois, Marcel Duchamp corta em definitivo o fio
que ainda ligava a obra de arte a uma condicdo exterior: a habilidade do fazer artistico. Nao
exatamente para subtrair direito a um tal fazer, mas para tornar claro que o sentido estético em
jogo nas obras ndo é de natureza técnica e, portanto, ndo ostenta débito necessario com a
destreza na manipulacdo de meios. Intrinseco a esse sentido ndo é o ser produzido por alguma
sofisticada elaboracdo material, e sim o acontecimento no qual meios se convertem em formas
de apresentacdo. A ironia duchampiana esta em indicar que, do ponto de vista estético, a arte
sempre foi esse acontecimento e que, sem ele, 0 mais dispendioso processo de producdo nédo
poderia obter qualquer sucesso®. Na medida, contudo, em que a poténcia particular ao estético-
que transfigura meios em formas de apresentacao, coisas do mundo em modos de ver 0 mundo-
nunca esteve francamente exposta na arte, mas encoberta por valores e significados extrinsecos,
a mudanca de aspecto promovida pelo ready-made precisa manter integralmente indistintas a
sua aparéncia de coisa e a sua aparéncia de obra. Somente por meio do paradoxo, o estético se
torna, ele mesmo, visivel.

A arte que se reconhece em justo alinhamento com o principio estético é uma arte para
a qual ndo ha paradigmas que condicionem a sua ocorréncia, assim como nao ha, para
Wittgenstein, regras de sentido determinando exteriormente jogos de linguagem ou formas de
vida, assim como jamais h4, para o zen-budismo, caminho rumo a algum saber prévio, instituido
em leis ou doutrinas. Trata-se de concepc¢des em que o0 sentido se agarra, com total fidelidade,
a experiéncia. Estético é, portanto, o sentido que persiste numa via de desencantamento.
Compreende-se que, para ativa-lo, Duchamp tivesse de reservar a tradicional aura da arte o
mesmo tratamento que um mestre zen reserva a aura mistica do budismo. Ha coeréncia em
comparar a atividade artistica de Duchamp a perspectiva da préatica zen porque sua atividade

dissipou a autoridade de qualquer nocéo de arte enquanto prerrogativa a propria constitui¢do da

8 Talvez nada confirme isso de forma tdo simples e evidente quanto a tendéncia moderna ao abandono de temas
convencionais, dignos de representacdo, em prol do que se chama motivo, quer dizer, qualquer coisa que se
mostrasse oportuna a pesquisa artistica.

% E um tanto curioso, considerando as preferéncias pessoais, que seja a perspectiva “estética” de Heidegger,
contida em A Origem da obra de arte, aquela que pode acolher com sucesso uma produgdo como o ready-made.
Pois o fil6sofo dissocia a no¢do da obra de arte de uma relacdo tradicional entre matéria e forma, mantida ainda
nas teorias modernas. Para Heidegger, a obra de arte ndo é o resultado de uma reunido entre matéria e forma
operada habilmente pelo artista, mas um ambito privilegiado de abertura, de desvelamento. Ou seja, a obra de arte
é, sobretudo, algo que contém a poténcia de mostrar, de dar a ver. Ndo ha em principio nada no ready-made de
Duchamp que impossibilite essa realizacéo e, assim, a sua validade enquanto obra artistica. Mas isso talvez se
apresentasse ao proprio olhar heideggeriano como algo bastante improvavel, quem sabe imperceptivel, por se
encontrar préximo demais, num plano téo sé ordinario, como um simples risco tracado no chao.
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obra. A indissociabilidade entre o universal e o particular, caracteristica do juizo estético
kantiano, adquire sua mais nitida correspondéncia artistica quando, conforme inaugurado pelo
ready-made, as regras que balizam a arte sé se instauram com o advento de sua aplicacdo. A
partir de entdo, transparecem as consequéncias de uma resoluta abordagem estética: as obras de
arte nao sao casos particulares de algum universal “arte”, tal como jogos de linguagem nao sao
casos particulares da generalidade de suas regras.

A pratica artistica assume, com isso, um papel especial. Nela, fragmentos do mundo,
convocados a mudanca de aspecto, tanto se afirmam guanto se negam enquanto meios para uma
forma de apresentacdo. Ao enovelar caso e regra no &mbito da obra, o ndcleo estético da arte
implica a oscilacdo permanente entre aquilo que se mostra e a exibicdo das condi¢cdes de seu
sentido. O que, segundo Wittgenstein, conduziria ao embaraco da filosofia, isto €, uma
apreensdo reflexiva de significados contidos nas proprias significacdes linguisticas, alcanca rara
oportunidade de efetivacdo. Pois, consideradas esteticamente, as obras de arte se comportam
como jogos de linguagem imbuidos daquele potencial de reversdo que Frege associou ao
discurso indireto: nelas, a referéncia ndo aponta preferencialmente para nada exterior, mas para
0 que esta em jogo na drbita do sentido®’. O espelhamento estético entre caso e regra, desnudado
por Duchamp, indica que as obras de arte s&o como proposic¢ées cuja significacdo emerge em
estado de questionamento. Trata-se de um questionamento duplo, na medida em que, se 0s
elementos do mundo, ou jogos de linguagem®?, deixam de ser o que sdo, ou de significar
ordinariamente, ao chamarem atencdo para a dimensao do seu sentido, tudo o que surgir com
aspecto de regras ou normas se mostrard igualmente em suspenso, em obra, ao ser flagrado
imerso no que é somente possivel, pois imiscuido ao proprio caso de sua aplicagdo®. O que
estaria vedado a teoria conquista, na atividade artistica, uma privilegiada ocasido: a préatica

mundana apresentada em estado de reflex&o®*. Eis a cumplicidade entre o sentido estético e a

%1 “No discurso indireto, fala-se do sentido das palavras de outrem. Fica, pois, claro que também no discurso
indireto as palavras ndo tém suas referéncias costumeiras, mas referem-se ao que costumeiramente ¢ seu sentido”.
FREGE, Gottlob. Sobre o sentido e a referéncia, p. 134.

2 Wolgang lser, em O ato da leitura, além de ressaltar que, na literatura ficcional, a linguagem configurada
textualmente transfere sua forca de significacdo discursiva para uma dimensao do sentido que é estética, também
assinala o modo como convengdes, normas e sistemas de estruturacdo da realidade encontram-se em processo de
perspectivacgdo e virtualizagdo nas obras de ficcéo.

93 Seria como proposi¢des gramaticais entrando em cena para ostentar uma origem que nao ¢ diferente daquela de
onde provém também as proposic¢Oes ordindrias: a pratica humana mutavel. Uma cena, sem davida, com fortes
tracos brechtianos.

% Schelling, em seu Sistema do idealismo transcendental, assinalou o privilégio da arte quanto a apresentacdo de
uma totalidade que estaria fora do alcance da operacéo racional. Essa suposta maior amplitude da manifestacdo
estética se mantém aqui; no entanto, esvaziada de seu impulso metafisico e desdobrada em possibilidade critica.
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experiéncia critica. Uma experiéncia que, ndo sendo a de um sentido com teor discursivo, se

oferta a uma disposi¢cdo como aquela exercitada no zen-budismo.
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