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Resumo: O artigo, em memoria ao legado de Roberto Machado, estabelece a conexdo entre
Holderlin e Nietzsche acerca da relagdo entre o tragico e o sagrado, encontrando na figura de
Dionisio o elo filosofico entre ambos, ndo obstante as Obvias diferengas axioldgicas entre
Holderlin e Nietzsche. No entanto, ambos sdo pensadores da imanéncia.
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Abstract: The article, in memory of Roberto Machado's legacy, establishes the connection
between Holderlin and Nietzsche about the relationship between the tragic and the sacred,
finding in the figure of Dionysus the philosophical link between them, despite the obvious
axiological differences between Holderlin and Nietzsche. However, both are thinkers of
Immanence.
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Introducéo

Se ha um conceito que possa resumir, ouso dizer, a importancia da obra filoséfica do
saudoso Roberto Machado em minha trajetoria, este reside no Tragico. Minhas incipientes
incursdes filosoficas, quando o ardor juvenil nos concede ousadia e temeridade, consistiram na
tentativa de se analisar a relacdo entre musica e tragédia na filosofia de Nietzsche, e a
genialidade de Roberto Machado foi fundamental para que eu galgasse com solidez meus
primeiros caminhos filoséficos. Nas linhas seguintes quero, ao celebrar o fabuloso intelectual
que ndo estd mais fisicamente entre nos, apresentar algumas das minhas felizes impressdes
existenciais acerca de Roberto Machado e algumas das suas influéncias nas minhas pesquisas
filoséficas. Em tempos de indigéncia politica celebrarmos o legado de um grande professor é
um alento existencial que nos revigora e nos estimula a continuarmos o trabalho de

esclarecimento critico da nossa sociedade.

Roberto Machado, um génio avesso ao establishment

Apesar de desenvolver uma respeitadissima carreira académica, Roberto Machado

jamais se submeteu ao crivo do burocratismo académico que engessa a criatividade e fomente
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rivalidades mesquinhas entre os seus pares. Roberto Machado abriu diversos caminhos
editoriais e empreendeu pesquisas de ponta com 0s mais requintados suportes institucionais,
mas nunca se rendeu ao establishment. Quem olhava pela primeira vez aquele homem
portentoso acreditaria ver um homem das artes, um poeta, jamais um filésofo tal como o senso
comum imagina, vetusto, inacessivel. Roberto Machado, expert nas obras de Nietzsche,
Foucault e Deleuze (a lista € maior, obviamente), jamais se posicionou publicamente como o
guardido dos despojos desses fildsofos, jamais se arrogou como o detentor do saber oficial sobre
esses filosofos, circunstancia bastante comum em nossa tacanha vida académica: quem nao se
submete ao crivo do sacerdote-filésofo jamais encontrara a legitimidade e a respeitabilidade em
suas pesquisas.

Ingressei no curso de graduacdao em Filosofia do IFCS-UFRJ no primeiro semestre de
2000, e logo de imediato fui arrebatado pela competéncia intelectual de André Martins e suas
impactantes conexdes entre Espinosa e Nietzsche. Muitas foram as disciplinas que cursei com
meu honoravel professor que me orientou por toda minha trajetoria académica no mundo da
Filosofia naqueles estreitos muros do IFCS-UFRJ, mas como uma s6 pessoa nao é capaz de
forjar um jovem pensador, muitas outras foram as contribui¢bes em minha formacdo pessoal.
Antes de cursar minha primeira disciplina com Roberto Machado, ja conhecia sua merecida
fama. Mas somente quando fazemos parte de uma convivéncia académica regular em uma
disciplina podemos adentrar na aura criativa de um grande professor e aproveitar todo o
manancial de seu saber.

A primeira disciplina que cursei com Roberto Machado versou sobre a ideia de uma
filosofia do tragico em Schiller. Ja ali percebi a capacidade magnética que o professor exercia
sobre o publico. Turma sempre lotada, gente sentada no chdo ou onde fosse possivel para
acompanhar a aula. Pessoas de todos os cursos de graduacdo da UFRJ e mesmo figuras externas
de todos os segmentos, o que por si s6 é digno de celebracao, pois Roberto Machado conseguia
fazer a Filosofia resplandecer para além do microcosmos departamental. Esse aspecto
influenciou bastante minha trajetdria de pesquisador-docente, isto €, saber dialogar
filosoficamente com os mais diversos publicos, sem, todavia, fazer qualquer concesséo ao facil.
Para muitos professores de Filosofia parece existir um orgulho autocentrado em néo reconhecer
a importancia de se dialogar com os demais saberes. Roberto Machado foi um professor que
conectou o discurso filosofico com as letras, as artes, a comunicagéo, a danga, a psicologia.
Esse é um exemplo pedagdgico que deve nortear nossas aspira¢fes docentes. Plus Ultra.

Muitos minutos antes do inicio das suas aulas, a sala ja estava sempre abarrotada de

gente. Expectativa geral. Eis que adentrava Roberto Machado com sua elegancia e magnitude.
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Sentava-se na mesa. Contemplava por alguns minutos com um olhar para além do horizonte o
publico. Ouvia-se a musicalidade dos ruidos daquela multiddo ansiosa pelas palavras do
professor. Iniciava-se a aula. Mais de uma hora de exposi¢do sem qualquer tipo de entrave ou
improviso, todo o conteido parecia milimetricamente preparado. O dominio didatico sobre o
publico era encantador. O manejo com as maos, uma extensdo de sua voz, voz com Seu
belissimo sotaque pernambucano que se assemelhava ao cantar de um poeta. Roberto Machado
ensinava como um ator, onde 0 corpo é o cerne decisorio da expressdo. Sua verve incentivava
0 publico a proferir as mais insélitas perguntas, muitas vezes delirantes, e Roberto Machado
tentava sempre respondé-las quando possivel. Quando a resposta ndo era viavel, ele
simplesmente dizia que ndo sabia e dava sequéncia na aula, o que é um gesto admiravel em um
professor, ou seja, nos desvencilharmos da obrigacdo moral de tudo respondermos. Nem sempre
temos respostas para dadas questbes. A profundidade intelectual ndo reside em termos a
capacidade de solucionar todas as aporias e questdes cifradas, mas em nos abstermos de
responder quando ndo sabemos o que falar. Silenciar também é um gesto de poderosa
eloguéncia. A imagem que ficard marcada para sempre em todos aqueles que admiravam o seu
trabalho € a de absoluta negacéo do espirito filisteu, que se encontra horrendamente presente
em muitas fileiras universitarias. Roberto Machado, um exemplo de espirito livre, era avesso
ao dispositivo tecnocratico, ndo obstante sua disciplina exemplar na preparacdo de uma aula,
de um artigo ou de um livro.

Em 2003, ano crucial para minha concluséao de curso, ja estava com as ideias plenamente
delineadas para a redacdo da minha monografia sob a sabia orientacdo de André Martins. A
proposta consistia em demonstrar como Nietzsche, ao se decepcionar com o projeto estético
wagneriano, reconhecia na 6pera Carmen de Georges Bizet a possibilidade de reconexdo, no
mundo moderno, com o espirito tragico grego. O titulo da monografia € extenso, mas expressa
bem o seu intento: “A vitalidade musical da filosofia tragica de Nietzsche em contraponto a
antinatureza da filosofia socratica e do ideal ascético”. Todavia, antes que esse primeiro
trabalho de félego de minha nascente trajetoria intelectual se concretizasse realizei uma miriade
de leituras e conheci a obra de um autor que me marcou profundamente desde entéo:
Schopenhauer. Alias, muito lamento que somente aos 23 anos de idade tive a oportunidade de
estudar as ideias desse filésofo, Espinosa e Nietzsche eu ja tivera um contato prévio no fim da
adolescéncia, mas Schopenhauer era apenas um nome bonito até entdo. Minha pregressa vida
colegial, tdo intensa e tdo apaixonada, seria muito mais feliz se eu conhecesse a obra de
Schopenhauer, mas os fatos da vida impossibilitaram essa concretizag¢do. Foi Roberto Machado,

ao ministrar um curso sobre O Mundo como Vontade e como Representagdo, no primeiro
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semestre de 2003, quem me iniciou nessa seara. Constituia-se assim em minha formacéo
filosofica inicial a triade Espinosa-Schopenhauer-Nietzsche, respeitando-se aqui a cronologia
historica entre os trés filosofos. Posteriormente essa triade seria dissolvida e reconfigurada em
uma nova estruturacdo intelectual, mas deixo detalhes dessa mudanga para uma outra
oportunidade.

Uma grande preocupacdo na minha redacéo filosofica, em se tratando das investigagdes
em Nietzsche, consiste em ler os autores que lhe serviram de fonte, para evitar o risco, usual
entre muitos pesquisadores, em se reproduzir as criticas do nosso destruidor de idolos sem que
se conheca satisfatoriamente os autores criticados. Apliquei esse método rigoroso na redacao
da minha monografia, 0 que me estimulou a ler com afinco Heraclito, Platdo, Aristdteles,
Tucidides, Esquilo, S6focles, Euripides, Winckelmann, Schiller, Kant, dentre outras figuras de
renome abordadas por Nietzsche em seus escritos, assim como analisar diversas obras de
comentadores e especialistas. Ao chegar o ansiado momento de entrega da monografia para a
banca avaliadora, contei com a magnanima participacdo de Roberto Machado como leitor,
assim como do estimadissimo Guilherme Castelo Branco. A triade de professores me concedeu
0 grau maximo na monografia, um momento de extrema felicidade para mim. André Martins,
que me orientou de forma impecével, disse-me que o Roberto Machado ficara maravilhado ao
ler o meu primeiro trabalho académico de folego e que gostaria de conversar comigo via
telefone. Nesse momento, Gltimo trimestre de 2003, eu estava em um momento de grande
intensidade académica: concluia minha formacdo como Bacharel e Licenciado em Filosofia e
postulava ainda minha entrada no mestrado do PPGF-UFRJ. Confabular via telefone com
Roberto Machado seria uma dadiva para um iniciante como eu. O convite surgiu em uma sexta-
feira (ndo lembro exatamente més e dia). Fiquei o fim de semana inteiro ansiando pelo momento
em ligar para o Roberto Machado, confesso que um tanto nervoso, com medo de hesitar e
gaguejar ao telefone. Pois bem, tomei coragem e liguei para ele. Conversamos por alguns
preciosos minutos, o suficiente para abordarmos as questdes da minha monografia que mais
impressionaram o Roberto Machado, assim como minhas expectativas académicas para o
porvir.

Obtive aprovagéo no processo seletivo para o Mestrado em Filosofia do PPGF-UFRJ
em 2004, em 2006 ingressei no Doutorado em Filosofia do PPGF-UFRJ, sempre sob a
orientacdo do André Martins e abordando outros aspectos da filosofia nietzschiana. Nesse
percurso de pds-graduacao cursei mais algumas disciplinas com o Roberto Machado, mas néo
pude contar com sua nobilissima participacdo em minhas bancas por questfes de sua agenda.

Paciéncia. No entanto, a grande contribuicdo de Roberto Machado em minha caminhada
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intelectual j& fora consolidada, e sou muito grato por todas as vivéncias e conhecimentos que
adquiri com essa pessoa marcante. Passo agora a analisar, mediante as analises filoséficas de
Roberto Machado, algumas questdes que influenciaram alguns dos meus enfoques axiolégicos.
Escolho, nesse importante momento de celebracdo de um grande legado filosofico, as

convergéncias entre Holderlin e Nietzsche acerca do tragico-dionisiaco.

Holderlin, Nietzsche e o Sagrado-Tragico

Apesar do hiato temporal que separa Holderlin e Nietzsche, ambos fazem parte ndo
apenas de um vigoroso processo de constituicdo da filosofia alema moderna em seus segmentos
estéticos, éticos e gnosioldgicos, mas também um grande percurso filosofico que chamamos de
pensamento tragico, que se caracteriza pela constatacdo de que ha auséncia de uma finalidade
ulterior ao mundo e que ele é regido pela contradicdo e de que toda conciliacdo de forcas é
sempre proviséria. Obviamente que existem diferencas axioldgicas entre Holderlin e Nietzsche,
mas 0 que mais nos importa em nossas consideracbes sdo 0s possiveis pontos comuns. De
inicio, ouso dizer que ambos sdo filésofos que fundamentam na imanéncia suas raizes
conceituais e ambos elegem a imagem da Grécia Antiga como a grande forca matriz de nossa
civilizagdo que poderd, na Era Moderna, servir de suporte para o renascimento do espirito
criativo na humanidade. Por conseguinte, é a partir dessa conexdao que desenvolverei 0s
préximos passos da argumentacéo.

Holderlin apresenta no decorrer das suas obras a nostalgia do divino, ndo como uma dor
absoluta pela constatacéo do afastamento dos deuses, mas como o reconhecimento da auséncia
da acédo divina em um mundo desencantado, regido pelo calculo egoista da vida mundanizada
e pela mediocridade existencial. Nesse contexto, com uma devida licenga conceitual, podemos
considerar Holderlin um precursor da critica da sociedade administrada (regida pela
racionalidade instrumental, pelo controle social de toda forma de contingéncia, pela supressao
da singularidade pessoal em favor de um sistema massificador da existéncia). Os avancos
materiais sdo importantes para o desenvolvimento do género humano, mas quando ocorre a
dissociacdo entre a felicidade humana e os imperativos normativos da disciplina produtiva,
ocorre a aniquilacdo do espirito poético em nome da logica do mercado. A Modernidade
apresenta-se assim ambivalente e produtora de pendria, dai a indagacao célebre de Holderlin
no verso 14 da setima estrofe de sua elegia O P&o e 0 Vinho: “Para que servem poetas em tempo

de indigéncia?”.! O poeta, com efeito, é a persona que, dotada da capacidade de ressignificar o

! HOLDERLIN, “O P3o e o Vinho” In: Elegias, p. 75.
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mundo pela palavra, possui o poder de apresentar um caminho estético para a vida sem
necessariamente participar do grande jogo da vida prosaica e suas futilidades. Por isso 0 poeta
ndo raro € vituperado, demonizado, aceito em certos circulos sociais sem, todavia, conseguir
penetrar nas entranhas do poder. O poeta por exceléncia € um outsider, dai a imagem que
fazemos dele como um boémio ou incompreendido pelo seu tempo. O poeta é um
extemporaneo, o que ele fala ndo encontra ouvidos aptos no momento, eis um dos motivos pelos
quais podemos nos emocionar ao ler um poema escrito em qualquer contexto historico-
temporal. Holderlin, em sua préaxis poética, olha para além das aparéncias de um mundo ja
adoecido, pois desprovido de amor pela natureza e pela energia cosmica que o habita. Mediante
essa argumentacdo, podemos considerar Holderlin como um pensador afastado da vertente
classicista que vigorava nos estudos helenisticos franceses e alemdes, estes muito bem
representados pelos passos precursores de Winckelmann e sua interpretacdo de que as obras
gregas, primando pela beleza das suas formas, “expressavam uma nobre simplicidade e uma
grandeza serena”?. Holderlin é um poeta que reconhece no mundo grego a confluéncia da luz e
da sombra, da celebracdo e do luto, dai sua filiacdo ao pensamento tragico que encontrara na
obra de Nietzsche uma das suas mais vigorosas culminacdes.

A presencga divina na vida humana, tal como cantada por Holderlin, era uma festa
celebratéria que conjugava ambas as esferas: “Unir-se ao todo e a vida divina, é o céu do
homem”.®> A comunh&o entre o divino e 0 humano ndo se da através da moralidade e da
normatividade dos costumes, mas pela afirmacdo plastica da arte. O papel da arte, tal como
apresentado no texto Fundamento para Empédocles, € reconectar essa dimensdo quebrada e

assim trazer ao mundo novamente a alegria perdida:

Na pureza da vida, arte e natureza s6 podem se contrapor harmonicamente. A arte é a
florescéncia, a plenitude da natureza. A natureza so se torna divina pela ligagdo com a arte, em
espécie distinta mas harménica.*

A escolha dos deuses gregos como exemplo dessa unicidade decorre do carater estético
da antiga religido grega que fazia da beleza a sua tonica sagrada, tal como podemos constatar
nessa passagem do Hipérion (um romance de formacdo que apresenta a trajetoria do
protagonista homonimo em seu utépico sonho de ver ressurgir, no tempo hodierno, a gloria

pregressa do mundo grego:

2 WINCKELMANN, Reflexdes sobre a Arte Antiga, p. 53.
$ HOLDERLIN, Hipérion, p. 23.
4 HOLDERLIN, “Fundamento para Empédocles”, In: Reflexdes, p. 82.
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A primeira filha da beleza divina é a arte. Assim era para os atenienses. A segunda filha da
beleza é a religido. A religido € o amor da beleza. O sabio ama-a a ela propria, a infinita, a
universal; o povo ama os seus filhos, que lhe aparecem, em maltiplas formas.®

A beleza divina, presente na natureza, nas coisas € no proprio homem € assim a
afirmacdo da dignidade de tudo aquilo que existe. A beleza, mais do que harmonia fisica e
proporgédo das formas, é acima de tudo a emanacdo de uma vitalidade interna que transborda
nas aparéncias das coisas. O embotamento da mente preenchida por afazeres funcionais néo
consegue perceber essa magnitude que se manifesta em cada particula da vida. A arte cumpre
assim o papel educador de fomentar no homem a sensibilidade para sentir as minucias da
realidade preenchida por essa forca divina, irresistivel.

O tragico em Hipérion se da pela impossibilidade de o herdi ver a sua adorada Grécia
libertada do jugo barbaro dos turcos. Atordoado pelo fracasso da rebelido, acrescentando-se
ainda a morte de sua amada Diotima, o protagonista obtém a revelacao sagrada heraclitiana que
ameniza o seu sofrimento existencial e que faz, ao fim, compreender a esséncia do mundo em

seu processo de contracéo e distensdo do cosmos:

Como as discordias dos amantes sdo as dissonancias do mundo. A reconciliagdo surge no meio
da disputa e tudo o que esta separado volta a encontrar-se. As veias saem do coracao e a ele
voltam, e tudo é uma Gnica vida, eterna e ardente.®

Ja em A Morte de Empédocles encontramos mais uma vez o embate entre a sacralidade
da vida do homem de génio, consciente de sua conexdo com a dimensdo césmica do mundo, e
a frivolidade dos homens comuns. A imagem do filésofo como aquele que ndo apenas ama 0
saber, mas também a beleza da forca divina que vivifica tudo, ndo pode ser convenientemente
compreendida pelos mortais. Empédocles, que se proclamava um deus entre 0s mortais e realiza
prodigios taumatargicos entre os seus concidaddos de Agrigento, reconhece que a contradi¢do
é o fundamento da realidade, através da confluéncia do amor e do 6dio. Na terceira versao da

tragédia, Holderlin coloca na boca sagrada de Empédocles o seguinte discurso:

Esquivando-se das lentas nuvens, 6 raios ardentes
Do meio-dia, os mais maduros, eu vos chamo
Aqui, sobre os campos: fazei-me

Conhecer por vos 0 novo dia da vida.

Tudo mudou! Foram-se

S HOLDERLIN, Hipérion, p. 107-108.
® Ibidem, p. 203.
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As aflicdes humanas’

Holderlin, pautando-se na lenda acerca do filésofo, fa-lo atirar-se do cume do Etna, e
tal ato ndo € um mero suicidio, mas a afirmacdo mais poderosa da vontade de se conectar ao
fogo sagrado, fogo divino, fundindo-se a matéria mortal com a substancia imortal, eternamente
criadora. Empédocles faz de seu ultimo ato a expressao viva da fusdo do homem com o cosmos.
N&o se trata de um ato sacrificial ou desisténcia do mundo, mas a sua afirmacdo plena, mesmo
na morte.

Em alguns dos seus hinos, Holderlin apresenta os sinais que permitiriam o retorno
simbolico da presenca divina entre os homens, trazendo novamente a alegria ao mundo. Com
efeito, o canal que conecta deuses e homens ndo foi de fato suprimido, sempre permaneceu
aberto, apenas caberia ao ser perspicaz, imbuido da consciéncia sagrada, reconhecer esses
signos e assim presentifica-los na sua existéncia, agora dotada de um sentido poderoso capaz

de transfigurar a realidade. Tal como enunciado em O P&o e o0 Vinho,

88—

O péo é fruto da terra, mas € abencoado pela luz,

E do deus trovejante provém a alegria do vinho.

Por isso os vates exaltam respeitosos o deus do vinho
E ndo € vdo o seu cantico de louvor ao deus antigo

9_—

Sim! Com razdo dizem que ele reconcilia o dia e a noite,

Que conduz as constelacOes eternamente, fazendo-as descer e subir

Alegre em todo o tempo como as agulhas dos abetos sempre verdes

Que ele ama e a cora de hera que escolheu,

Porque ele permanece e faz chegar o rasto dos deuses desaparecidos
Até os descrentes mergulhados nas trevas®

Nos seus fundamentos, todas as experiéncias religiosas se entrelacariam, pois elas
reprocessam as bases axioldgicas das mais diferentes fés e, apesar de apresentarem discursos
novos, sdo substancializadas com a esséncias sacras precedentes. O Cristianismo
Institucionalizado, apesar de absorver grande parte da simbélica do mundo pagdo, rompe
ideologicamente com ele, destruindo os seus vestigios em uma grande luta de morte contra 0s
signos da diferenca Trata-se de uma profanagcdo do sagrado e o principio da decadéncia do
mundo, pois Cristo seria 0 elo que conectaria a antiga ordena¢cdo do mundo com a nova, € néo

uma ruptura estrutural. Cristo € a ligacdo entre o Oriente e 0 Ocidente, a ponte que permitiria a

"HOLDERLIN, A Morte de Empédocles, p. 299.
8 HOLDERLIN, “O P3o e o Vinho” In: Elegias, p. 77.
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celebracdo continua do grande pantedo e a manutencdo da conexdo imediata entre a Terrae o
Céu. Contudo, a sectéria teologia cristd ndo compreendeu os fundamentos da obra evangélica
do Cristo tampouco o0 seu enraizamento no mundo olimpico, tal como Hélderlin apresenta nos

versos subsequentes da nona estrofe de “O Pao e o Vinho™:

Mas entretanto surge das sombras, trazendo o archote
O Filho do Alltissimo, o Sirio.

Veem-no os sabios bem-aventurados, brilha um sorriso
Que sai da alma cativa, e os olhos ainda se abrem a luz®

Um dos epitetos de Dionisio é Lusos, isto €, o “libertador”. Cristo também assim ¢é
chamado, mas devemos pensar nesse conceito na sua acepcao ontoldgica, ou seja, a libertacao
dos limites da individuacdo, e ndo o livramento do pecado, tal como a reologia cristd
estabeleceria em sua moralizacdo civilizacional. Cristo liberta o homem da individuacdo ao
fazer do amor o fundamento maior de sua praxis, o amor que nos liberta do 6dio, do
ressentimento, inclusive perdoando as dividas. Vale ainda lembrar que o primeiro grande
milagre de Cristo consistiu em transformar dgua em vinho nas Bodas de Cana.*® Trata-se,
mediante uma analise imanente dos costumes, em um duro golpe contra 0s puritanos que
defendem uma pratica religiosa ascética, de negacdo da vida e da comunhdo interpessoal. O
vinho consagra assim a festa humana, festa divina, ndo importa a sua acepg¢édo. Para Jean-
Frangois Courtine, “Cristo nos deixou dons como garantia de seu retorno: P&o e Vinho, que
materializam o acordo da Terra e do Céu e sublinham a proximidade de Cristo e Dionisio, deus
da terra”.!! Cristo transfigura e renova todas as coisas, o pdo celestial se torna pdo humano, o
vinho, sangue divino, se torna o néctar que sacraliza nosso ser e nos liberta da individuacao.

Ao consumirmos o0 pdo e o vinho, lembramos da conexao de nosso corpo e de nossa
alma com a Terra e com o Céu, onde no microcosmos de nosso amago apresentamos também
uma imagem do todo e uma ligac&o indissolvel com ele. O péo e o vinho nos conectam aos
frutos da Terra e nos elevam ao Eter em uma indistingdo de fronteiras: a0 mesmo tempo em
gue o alimento divino fortalece nossa corporeidade também nos ajuda a superarmos as barreiras
de nossa subjetividade, dai o carater sagrado da embriaguez. O ritual da Eucaristia mimetiza
essa experiéncia originaria, fazendo-nos relembrar da imagem presentificada de Cristo em nos,

gue nunca nos abandonou, esteve sempre presente, e sua acdo beatifica se fortalece quando

® Ibidem, pp. 77-79.
103080 2, 1-11.
11 COURTINE, A Tragédia e o Tempo da Histéria, p. 122.

77 Revista Tragica: estudos de filosofia da imanéncia, Rio de Janeiro, v. 15, n° 1, pp. 69-91, 2022.



Holderlin, Nietzsche e a celebracédo do Tragico-Divino

amamos 0 mundo, isto é, amamos o proximo, amamos o mundo, celebramos a unicidade com

o divino e com todas as coisas da natureza. Vejamos o0 hino “O Unico” (vs. 25-60):

Muitas coisas belas vi,

E cantei a imagem de Deus,

Que vive entre 0s homens,
Porém, no entanto,

Vo6s, 6 antigos deuses e vos,

O audaciosos filhos dos deuses,
Existe ainda Um que eu procuro,
Agquele que eu amo, entre vos.
Onde me ocultais o Gltimo

Da vossa estirpe,

A joia entesourada em vossa casa,
A mim, que sou um héspede estranho.

Meu Mestre e meu Senhor!

O meu pedagogo!

Por que ficaste longe?

E enquanto perguntava

Ao0s mais antigos,

Aos herdis e

aos deuses, porque

Ficaste de fora? E agora cheia

De tristeza esta a minha alma,
Como se voOs préprios, 6 Celestiais, zelasseis,
Para que, ao servir um, eu sentisse
A falta de outro.

Mas bem sei que toda a culpa

Me pertence! Pois desmesuradamente,
O Cristo, a ti me afeigoei,

Mesmo sendo tu irmado de Héracles
E ousadamente confesso que és
Também irmao de Evio, que

Ao carro atrelou

Os tigres e descendo

Até ao Indo,

Determinando o seu culto alegre,
Criou avinha e

Domou a ira dos povos*?

A poesia sagrada de Holderlin estabelece a ponte entre as religides, todas elas fazem
parte de uma grande celebracdo que unifica a dimenséo divina e a dimensdo humana. Dionisio

e Cristo ndo séo opostos, sdo irméaos, divindades que se complementam e que emanam do seio

2 HOLDERLIN, “O Unico” In: Hinos Tardios, p. 95-97.
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amoroso da forca divina que cria todas as coisas e que quer que reine entre os homens a paz, a

alegria e 0 amor.® Jean-Frangois Courtine comenta que

Longe de ser um semideus desenraizante, que ignoraria a medida ou a necessaria distin¢do das
esferas, Cristo ai aparece muito mais como o conciliador, reconciliador, que ultrapassa 0s outros
deuses ou semideuses — e aqueles mesmos de quem ele é préximo como um “irmdo” —
precisamente porque lhes deixa um direito relativo e cumpre até o fim a obra do pai [...} Dionisio
tem, também ele, uma figura e uma funcéo de conciliador: ele restabelece a unidade daquilo que
foi separado, dilacerado, a fim de que “o weltgang — o curso do mundo — ndo tenha lacuna”, e
de que Terra e Céu permanecam solidamente encadeados, em sua unidade diferenciada:
Dionisio é ja aquele que estabelece o acordo entre dia e noite, trevas e claridade.'*

Apesar da ocorréncia do afastamento parcial da acdo divina na Terra em sua
imediaticidade visivel por causa do alheamento humano em relagdo ao sagrado, podemos
realizar a imerséo na esfera divina através dos simbolos deixados por Dionisio e por Cristo,
disponiveis sem restri¢cbes para todos aqueles que sentem o ardor da chama sagrada em seus
amagos. A relacdo dos deuses com os homens €, assim, imanente, pois 0 poder amoroso de
todos eles esté presente na esfera da vida natural, precisamos apenas reconhecé-los.

Holderlin evoca em seus poemas a imagem de uma natureza da Alemanha sacralizada
em um periodo historico que fervilhava o cosmopolitismo iluminista, 0 que em uma leitura
apressada poderia revelar uma disposicao reacionaria. Muito pelo contrario, glorificar a beleza
da terra natal é glorificar uma parcela do mundo. Por conseguinte, essa opc¢ao nédo significa o
retraimento intelectual a um nacionalismo autocentrado. Trata-se, na verdade, no
reconhecimento do encantamento sagrado presente no torrdo natal, a terra patria, e 0 quando
podemos ser gratos em viver nessa comunhdo imanente. O poeta desenvolve sua obra a partir
de um chéo e de uma cultura no qual canaliza e centraliza as suas vivéncias e assim engrandece
sua lingua, o espirito do povo, a grandeza da dignidade humana cénscia de seu poder em narrar
0 que existe de belo e de sublime na realidade envolvente. No hino No ameno azul temos a
sentenca: “Cheio de mérito, mas poeticamente, vive o homem sob esta terra”.'® Seja 0 Dan(bio
ou 0 Reno, ndo sdo apenas rios, florestas ou montanhas puramente fisicas, mas a aura divina

que se encontra presente nesses locais, habitados pelos seres encantados. Tudo no mundo esta

13 Nesse ponto considero de grande importancia abordarmos a oposicdo que Nietzsche estabelece entre Dionisio e
o “Crucificado”: este ndo ¢ o Cristo, mas a imagem nefasta que a moral cristd institucionalizada criou para
culpabilizar o género humano mediante a ideia de que Cristo morreu para pagar os pecados dos homens. Cristo
na cruz é a culminacgdo da obra evangélica, a beatitude que acolhe a dor e mesmo assim ndo deixa de amar. O
“Crucificado” é a negacéo da experiéncia divina do Cristo em nome da submissdo do devoto ao plano salvifico
estabelecido pela instituicéo crista.

14 COURTINE, A Tragédia e o Tempo da Historia, p. 121; p.123-124.

15 HOLDERLIN, “No Ameno Azul” In: Hinos Tardios, p. 209.
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pleno de deuses. Somente aqueles que conseguem compreender a realidade de maneira
holistica, isto &, artisticamente, captam essa energia divina intrinseca nos locais que ndo foram
profanados pela técnica humana e suas intervencdes violentas na natureza em nome do
progresso material. Conforme argumenta Peter Szondi, “Holderlin esta decidido a perseverar
na noite do afastamento dos deuses — que ainda é uma presenca, e a Unica que ndo aniquila o
homem — e a preparar o futuro retorno dos deuses’?®.

Vejamos que a celebracdo da imagem de Dionisio ndo ficara incolume na filosofia
alemd. Em Holderlin, Dionisio € aquele que conecta 0s opostos, que une o que esta separado,
aquele que liberta 0 homem e ilumina 0 mundo, assim como o Cristo, 0 continuador dessa
trajetoria sagrada. Em Nietzsche, a imagem de Dionisio representa a poténcia cosmoldgica que,
expressada em caracteres estéticos/éticos, permite ao homem-celebrador a superacdo da sua
fragil individuacdo e a consagracdo do homem com as forcas vivas da natureza. Em O
nascimento da Tragédia Nietzsche silenciara sobre a figura do Cristo, pois 0 escopo de sua
analise filologica-filosofica, ainda que verse criticamente sobre a moralidade cristd, ndo visa
estabelecer um contraponto substantivo entre a génese da cultura grega e o desenvolvimento
posterior da civilizacdo cristd, empreendimento que sera mais bem enfatizado nas suas obras
seguintes. Em O nascimento da Tragédia, apropriando-se de uma riquissima visao de mundo
schopenhaueriana, atrelada ao grande precursor Richard Wagner e com suas competentes
interpretacdes de Winckelmann, Goethe e de Schiller, Nietzsche propora que a cultura alema
oitocentista, ndo obstante suas forcas retrogradas presentificadas nos filisteus, tecnocratas e
académicos dissociados da vida concreta, apresenta as condicdes estéticas para o renascimento
do espirito da arte grega, ndo como uma ressureicdo do passado, mas sim como uma
reconfiguracdo dessa poténcia criativa através do projeto operistico wagneriano, que reataria,
conforme Nietzsche, o elo perdido entre os grandes tragicos gregos (Esquilo e Sdfocles) e o
drama moderno, desprovido da musicalidade extatica dionisiaca. Wagner, segundo Nietzsche,
resgataria 0 mito grego e a poténcia artistica grega nas suas Operas, dai a incompreensao e
mesmo a vilania de muitos estetas e membros do establishment artistico para com o compositor
alem&o. Wagner, na concepcéo nietzschiana, empreende uma obra de arte desprovida do senso
de entretenimento para nervos cansados, para a satisfacdo hedonista de uma sociedade
desprovida de requinte estético. A arte de Wagner é uma arte revolucionaria, empreendida para
libertar ndo apenas o povo alemdo, mas todo o género humano, das amarras da tirania, do

convencionalismo e do conformismo. O grande ponto divergente entre Wagner e Nietzsche

16 SZONDI, Ensaio sobre o Tragico, p. 36.
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acerca da esséncia fomentadora do espirito da arte reside nas imagens utilizadas. Wagner, ao
contrario do dualismo apolineo-dionisiaco, enfatiza Apolo como o patrono da arte grega e seu
papel unificador da sociedade grega no evento celebratorio que conjugava na festa religiosa as

mais diversas expressdes da beleza humana:

O espirito grego, tal como se deu a conhecer no Estado e na Arte do seu periodo florescente,
depois de ultrapassada a rudeza da religido natural herdada da pratica asidtica e uma vez
colocado o0 homem livre, belo e forte no topo da sua consciéncia religiosa, encontra a expressao
gue Ihe correspondia em Apolo, que era realmente o deus principal, o deus nacional das tribos
helénicas [...]. O dia da representacdo tragica era dia de celebragdo festiva do deus, porque nela
era o proprio deus que se exprimia e se dava a apreensao clara dos homens. O poeta era 0 SUMo
sacerdote do deus. E o deus estava real e corporalmente presente na obra de arte, conduzia o
circulo dos dancarinos e elevava a voz perante o coro e revelava na sonoridade das suas palavras
as verdades da sabedoria divina. Era assim a obra de arte grega, Apolo transformado em arte
real e viva.l’

Nietzsche propord em O nascimento da Tragédia a confluéncia apolineo-dionisiaca
como a duplicidade dos impulsos constituintes ndo apenas da criagdo artistica, mas da cultura
humana e seus valores, dando passos para mais além da pléacida visdo classica ratificada por
Winckelmann, que, ao analisar beleza intrinseca da arte grega, afirma “que a influéncia de um
céu sereno e puro se fazia sentir desde a mais tenra idade, mas os exercicios fisicos, praticados
em boa hora, davam forma nobre a sua estrutura corporal”18 Holderlin foi o precursor, Nietzsche
é o continuador da visdo estética que cunha a presenca de Dionisio como a contraparte da
proclamada serenidade grega.

Independentemente da controvérsia historico-filoloégica em torno da veracidade das suas
teses, 0 que vale no discurso de Nietzsche € o sentido interpretativo que ele concede ao jogo de
forgas entre Apolo e Dionisio, por isso O Nascimento da Tragédia é na verdade um livro de
filosofia prenhe de verve poética e ndo um tratado académico comprometido com a
comprovacao da sua argumentacdo, para malgrado da filologia classica e seus inerentes limites
epistémicos. Se as ideias ndo correspondem aos fatos, tanto pior para os fatos. O que devemos
levar em consideracdo na argumentacdo nietzschiana é a intensidade das imagens e dos
conceitos apresentados, e 0 quanto eles permitem uma compreensdo imanente da realidade.
Assim como um dramaturgo recria os eventos historicos e os delineia conforme sua verve
criativa para construir uma narrativa que transmita determinada uma mensagem ao publico,

assim também o filésofo, quando se apropria de dados historiograficos, pode perfeitamente

" WAGNER, A Arte e a Revolugdo, p. 37; p.40-41.
18 WINCKELMANN, Reflexdes sobre a Arte Antiga, p. 41.
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torcé-los para adequa-los ao seu propdsito conceitual. Eis assim a legitimidade filos6fica de O
Nascimento da Tragédia.

Apolo e Dionisio ndo sdo, portanto, apenas imagens estéticas, mas éticas, pois sao
perspectivas sobre o modo do homem agir na sua vida concreta. N&o sdo orientacbes normativas
para a boa conduta pessoal, mas disposi¢des ontoldgicas que se expressam plasticamente nos
comportamentos singulares de cada sujeito. Apolo é o deus da medida, do equilibrio, da
sensatez, do autoconhecimento, Dionisio € o deus da desmedida, do éxtase, da supressdo dos
limites individuais, a supressdo de toda norma humana em favor da liberdade poderosa da vida
natural. Apolo se expressa na Luz, Dionisio se expressa nas Trevas, Dia-Noite em conjugacdo
cosmoldgica. A vida, em sua totalidade orgénica, exige essa complementaridade de opostos e
somente a dicotomia entre Bem e Mal enxerga nas trevas algo de ruim. Na perspectiva da
imanéncia, as trevas sdo fundamentais para o equilibrio das forcas vitais.’* Em qualquer
sociedade moralista Dionisio é preterido em favor de Apolo, mas adequado aos ditames da
docilizacdo dos corpos e do controle legal. No entanto, Nietzsche jamais fez do antagonismo
ontoldgico entre as imagens dos deuses uma avaliacdo hierarquica de qual é melhor ou pior
para a vida humana. Tal ponto de vista seria um absurdo ao propdsito nietzschiano. Apolo e
Dionisio sdo duas faces de uma experiéncia sagrada que se manifesta em todas as dimensdes
da existéncia humana e nas suas interven¢6es mundanas. Sempre precisamos destacar que a
arte grega ndo era dissociada do senso de religiosidade, isto €, a conexdo sagrada entre o
humano e o divino. A arte grega nao era um produto de consumo, um bem de mercado pronto
para ser degustado pelo publico comum. Representava uma das expressdes mais elevadas da
consciéncia religiosa do homem grego, e pela experiéncia da arte o individuo, conectado na
comunidade de celebradores, reconhecia-se a si mesmo como pertencente a uma sociedade
forte, dotada de vigor e de vida. O apolineo, sem o dionisiaco, significaria a petrificacdo
individual, a perda do senso de devir, e dai o risco da rigidez que impede a criatividade humana.
O dionisiaco, sem o apolineo, poderia atirar o ser humano na sua propria dissolugdo, perdendo-
se assim 0 senso estético que, bem dosado, favorece a capacidade pessoal de se expressar
artisticamente.

Para se viver efetivamente a experiéncia dionisiaca, € indispensavel que o homem se
disponha a se alhear de si mesmo por um atimo extraordinario, que se caracteriza pela ruptura

com a cadeia cronoldgica usualmente estabelecida pela sociedade regrada por normas e pelo

19 «As trevas sdo sagradas” (EURIPIDES, As Bacantes, v. 486).
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seu necessario cumprimento, permitindo assim a manifestacdo do sagrado na sua carne.

Segundo Nietzsche,

Sob a magia do dionisiaco torna a selar-se ndo apenas o laco de pessoa a pessoa, mas também a
natureza alheada, inamistosa ou subjugada volta a celebrar a festa de reconciliagcdo com seu filho
perdido, 0 homem. Espontaneamente oferece a terra as suas dadivas e pacificamente se achegam
as feras da montanha e do deserto. O carro de Dionisio esta coberto de flores e grinaldas: sob o
seu jugo avancam o tigre e a pantera [...] Agora, gracas ao evangelho da harmonia universal,
cada qual se sente ndo s6 unificado, conciliado, fundido com o seu préximo, mas um sg, como
se 0 Véu de Maya tivesse sido rasgado e, reduzido a tiras, esvoagasse diante do misterioso Uno-
Primordial. Cantando e dancando, manifesta-se 0 homem como membro de uma comunidade
superior: ele desaprendeu a andar e a falar, e estd a ponto de, dangando, sair voando pelos ares.
De seus gestos fala 0 encantamento. Assim como agora os animais falam e a terra da leite e mel,
do interior do homem também soa algo de sobrenatural: ele se sente como um deus, ele préprio
caminha agora tao extasiado e enlevado, como vira em sonho os deuses caminharem. O homem
ndo é mais artista, tornou-se obra de arte: a forc¢a artistica de toda a natureza, para a deliciosa
satisfacdo do Uno-Primordial, revela-se aqui sob o frémito da embriaguez.?°

A imagem evocada por Nietzsche retrata com bastante clareza o carater avassalador do
ritual dionisiaco, que envolvia os seus celebradores em uma grande efervescéncia e excitacao
psicofisioldgica, pois nenhuma limitacdo moral era capaz de frear esse frenesi sagrado.?* Os
movimentos externos como as dancgas e 0s cantos nada mais eram do que as expressdes de um
sentimento de imersdo césmica no todo da natureza, sem qualquer tipo de cerceamento. Como
qualquer experiéncia mistica, 0 excesso é a tdnica do culto bacante. Para além de qualquer
concepcdo enfadonha e moralista, essa ansia estética e religiosa de se sair de si pelo éxtase
sexual era um sentimento de unificacdo do fragil eu em transformacgdo com a perenidade da
natureza, sempre pulsante e reconfigurando as suas forcas vitais. Apesar das criticas de
Nietzsche aos fundamentos estéticos de Euripides, As Bacantes é uma tragédia que revela o
enraizamento dionisiaco do anseio humano de libertacdo das suas prisfes sociais através da

imersao sem retorno no seio da natureza:

Oh!
Bem-aventurado o ditoso
Que conhece os mistérios divinos,

20 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, § 1, p. 31.

21 Nietzsche é deveras devedor da percepcao tragica de Euripides n’As Bacantes acerca dessa agdo das mulheres
dionisiacas: “Coroam-se de folhas de hera, de carvalho, ou de flores de alegra-campo. Uma pega no tirso e bate
com ele na rocha fresca, jorra dai agua orvalhada. Outra deixa baixar o nartex até o solo, e por ai o deus faz subir
uma fonte de vinho. As que tinha desejo da alva bebida, se arranhavam a terra com a ponta dos dedos, obtinham
um jato de leite. Dos seus tirsos de hera caia gota a gota o doce mel” (vs. 702-710). E pertinente destacar que
também na mitica semitica encontramos um evento similar, quando Moisés, pressionado pelos hebreus que sofriam
na travessia pelo deserto, clama a Jeova por um prodigio capaz de aplacar a ira da massa, e entdo Jeova ordena a
Moisés bater com seu cajado em uma rocha, da qual emana agua em abundancia para o regateio da turba (Cf.
NUmeros, 20, 1-11).

83 Revista Tréagica: estudos de filosofia da imanéncia, Rio de Janeiro, v. 15, n° 1, pp. 69-91, 2022.



Holderlin, Nietzsche e a celebracédo do Tragico-Divino

Purifica a sua vida,

Participa com toda a alma no tiaso,
Faz as Bacanais nas montanhas,
Com santas purificagdes,

Celebra as orgias de Cibele,

A Grande Mae,

E, brandindo o tirso,

Coroado de hera,

Presta culto a Dionisio??

A representagdo dos celebradores dionisiacos realizando prodigios com os elementos da
natureza, fazendo brotar leite, vinho ou mel € um arquétipo sagrado. N&o se trata de um controle
técnico sobre a natureza, mas uma fusdo orgastica com ela. Conforme a interpretacdo de
Roberto Machado, “A experiéncia dionisiaca é a possibilidade de escapar da divisdo, da
multiplicidade individual e se fundir ao Uno, ao Ser; é a possibilidade de integracdo da parte na
totalidade™?3.

Quando Nietzsche em O Nascimento da Tragédia apresenta a confluéncia cosmoldgica
entre Apolo e Dionisio como o fundamento da tragédia grega, trata-se da depuracédo dos tracos
mais violentos presentes em ambas as configuragdes divinas, de modo que ambas se tornem

disposicdes estéticas/éticas que se conjugam em um processo bilateral de expressividade:

Assim, a dificil relacdo entre o apolineo e o dionisiaco na tragédia poderia realmente ser
simbolizada através de uma alianga fraterna entre as duas divindades: Dionisio fala a linguagem
de Apolo, mas Apolo, ao fim, fala a linguagem de Dionisio: com o que fica alcancada a meta
suprema da tragédia e da arte em geral.?*

Se Dionisio € o deus da embriaguez extatica, Apolo, como divindade da medida, imp&e
0 rigor da justica divina para aqueles que violam as leis sagradas. Acerca dessa questdo,
Nietzsche destaca um episddio mitico que demonstram o aspecto terrifico de Apolo, mais
precisamente, ao citar participacdo do deus no aniquilamento dos filhos de Niobe, que cometera
o0 desatino de se vangloriar de sua fertilidade perante Leto, méde dos deus punidor, que realizou
tal ato para glorificar sua mée diante da efémera mulher que ousara se arrogar diante da
grandeza divina. N&o podemos esquecer também que Nietzsche descreve a reparacao que Apolo
exerce sobre Marsias, 0 satiro que se gabava de ser melhor musico que Apolo. Ocorrendo uma
competicdo para que estabelecesse quem de fato era 0 melhor, Apolo derrota o sétiro, punindo-

o com o esfolamento vivo: “Na luta de Tamiris com as Musas, de Marsias com Apolo, no

2 EURIPIDES, As Bacantes, vs. 71-83.
2 MACHADO, O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 213.
24 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, § 21, pp. 129-130.
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destino comovente de Niobe, aparece a oposicdo temporal das duas for¢as que nunca podem
lutar entre si, a do homem e a do deus”?°.

De acordo com a interpretacdo nietzschiana, fundamentada na prépria autoridade
filosofica de Aristoteles, a tragédia grega nasce da celebracdo dionisiaca dos solistas do
ditirambo.?® Revestindo-se de caracteres éticos, estéticos e ontoldgicos, a tragédia grega traz
para a dimens&o citadina o que antes era considerado pela dimenséo olimpica da religiosidade
grega algo extravagante, barbaro.?” O principio da tragédia grega é celebrar o mito da destruicio
sagrada de Dionisio e a esperanca do seu retorno, trazendo ao ser humano a alegria perdida pela
sua adequacdo ao modo de vida prosaico. Por conseguinte, Nietzsche exclui de antemé&o
qualquer no¢do de pessimismo acerca do sentido da experiéncia dionisiaca, pois é a expectacdo
por uma religacdo do ser humano com o seio acolhedor da natureza, inclusive no
reconhecimento de sua finitude. A prédica do satiro Sileno de que o melhor para 0 homem seria
n&o existir, e uma vez existindo, logo morrer, é assim desconstruida.?® Se a vida envolve a dor,
tanto melhor para a vida, e assim a existéncia, com todas as suas contradi¢des, é afirmada, pois
a consciéncia tragica envolve todas as dimensdes da vida sem excluir caracteres imputados
como ruins. “Tudo o que existe ¢ justo e injusto e em ambos 0s casos € igualmente
justificado”?®. Desse modo, ¢ na tragédia grega que a vivéncia da dor cosmica de Dionisio sera
transformada em um fenémeno ético-estético-ontolégico mediante a exibicéo desse sofrimento
primordial nas figuragdes dos herdis como Prometeu ou Edipo, mascaras dionisiacas
representadas plasticamente de maneira apolinea. Conforme a interpretacdo nietzschiana,
Prometeu e Edipo, em suas trajetérias de sofrimento, perfazem a grande paixdo de Dionisio

quando este fora despedacado, na tenra infancia, pelos Titas:

%5 NIETZSCHE, “A Disputa de Homero”, In: Cinco Prefacios para cinco livros ndo escritos, p. 79. Podemos
ainda nos remeter aos acontecimentos narrados nos versos 44-52 do Canto | da Iliada de Homero, quando este
descreve a punigdo imposta pela divindade aos guerreiros gregos de Agamenon que macularam o sagrado solo de
Trdia, obtendo como ato reparador de Apolo as flechas portadoras de peste, que aniquilam tanto os animais como
0s proprios homens gregos, para constatarmos que Apolo apresentava também, a despeito de seu caréater plécido,
0 seu aspecto terrifico.

2% Cf. ARISTOTELES. Poética, 1449a-20.

21 Conforme o personagem Dionisio diz para Penteu n’4s Bacantes, “A Lidia é a minha patria” (v. 464).

28 Em um viés filosofico, a sabedoria terrifica de Sileno encontra paralelo na sentenca de Anaximandro, Fragmento
1 DK: “De onde as coisas tiram a sua origem, ai devem também perecer, segundo a necessidade; pois elas tém de
expiar e ser julgadas pelas suas injustigas, de acordo com a ordem do tempo”. Tal perspectiva trgica também seria
reconfigurada nos albores da Modernidade por Pedro Calderdn de la Barca em A Vida é Sonho, através da fala
lamentosa do Principe Segismundo, se expressa o grande desgosto pela existéncia: “Ai, misero de mim! Ai, infeliz!
/Descobrir, oh Deus pretendo, / j& que me tratas assim/ que delito cometi / fatal, contra ti, nascendo. / Mas eu nasci,
e compreendo que o crime foi cometido/pois o delito maior / do homem € ter nascido. / SO queria saber / se em
algo mais te ofendi / pra me castigares mais. / Ndo nasceram os demais? / Entdo, se 0s outros nasceram / que
privilégios tiveram / que eu ndo tive jamais?” (Primeira Jornada)

29 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, § 9, p. 69.
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Com isso se indica que tal despedagamento, o verdadeiro sofrimento dionisiaco, € como uma
transformacdo em ar, agua, terra e fogo, que devemos considerar, portanto, o estado da
individuacdo, enquanto fonte e causa primordial de todo sofrer, como algo em si rejeitavel. Do
sorriso desse Dionisio surgiram os deuses olimpico, de suas lagrimas, os homens.*

Caberia ainda dizer que, mesmo Penteu, o arrogante e desafortunado rei de Tebas que
ousou proibir os cultos baquicos em sua cidade, ao ser dilacerado pelas ménades mimetiza o
despedacamento originario sofrido por Dionisio pela acdo dos Titds. Dai a importancia religiosa
de que “o melhor de tudo é ser sensato e venerar os deuses”.>! O ritual baquico em sua expressio
mais violenta de omofagia e de destrogcamento do corpo subjugado ritualisticamente, na
verdade, é uma representacao sangrenta e sagrada da morte primeva de Dionisio.

Os herois sdo figuragdes representativas apolineas do que € o irrepresentavel dionisiaco,
e nesse ponto temos mais uma influéncia schopenhaueriana sobre Nietzsche, pois a Vontade,
una e indivisivel, somente se manifesta de modo fragmentado na individuagdo. Prometeu, por
seu amor incondicional pela humanidade é agrilhoado por ordem olimpica no Caucaso e todo
dia um abutre devora seu figado. Edipo, filho de Laio e Jocasta, é abandonado por eles e
acolhido por uma familia de camponeses. Quando jovem, obtém a revelacdo de que manteria
relagdo incestuosa com a mae e assassinaria o seu pai, e para fugir do horrendo destino parte
em peregrinacdo pelas terras gregas. Sem saber que era o0 seu pai, apds uma altercacdo, mata o
arrogante Laio em uma estrada deserta. Nas portas de Tebas Edipo se depara com a Esfinge e
decifra os seus enigmas mortais, libertando a cidade da ameaca e conquistando assim o poder
real. Edipo governa feliz na cidade casado com Jocasta (sem saber que ela é sua mée bioldgica),
qguando entdo os males da peste afligem Tebas e entdo ele descobre a verdade da qual tanto
tentou se desvencilhar. Ao fugir de seu terrivel destino, Edipo precipita o seu funesto devir.
Edipo vaza os seus olhos em sinal de peniténcia e parte para o exilio.

Contudo, apesar desse inevitavel sofrimento que se abate sobre as personas
extraordindrias, a grande revelacdo sagrada da arte tragica reside na ideia de que, apesar do
aniquilamento do heroi, apesar de sua dor imensuravel, a vida € dotada de alegria, pois sua for¢a
criadora permanece. A sabedoria tragica revela que o sofrimento do heroi, seja pela desmedida
ou pela tentativa de se escapar do destino, ao fim do grande percurso permite a sua conciliagdo
com a forga avassaladora da natureza divina. De modo algum o fundamento da tragédia grega

" NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, § 10, p. 70.
3L EURIPIDES, As Bacantes, vs. 1150-1151.
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consistiria em purgar o expectador dos seus afetos de temor e de piedade, tal como a celebérrima
definicdo de Aristoteles.®?

Prometeu é desacorrentado e continua sua obra de libertacdo da humanidade da
ignorancia pela falta da Luz que estimula o conhecimento e a técnica sobre as coisas. Edipo em
sua velhice, cego ao carater fenoménico do mundo, consegue ver a verdade por tras das
aparéncias do devir e se torna um ser benfazejo para a comunidade que lhe acolhe no exilio,
encerrando sua vida como uma figura sagrada que protegera os habitantes de Colono dos maus
eflivios, tornando-se assim um ser encantado.

Através do conceito de “consolo metafisico” (quicd um antecessor da experiéncia
tragica do Amor Fati), Nietzsche considera assim resolver o enigma da tragédia grega,
solapando, conforme dito anteriormente, qualquer visdo negativa-pessimista acerca da vida,
pois 0 espectador tragico, intimamente conectado com a experiéncia extatica revelada na
confluéncia do drama e do coro, compreendia que ha uma poderosa vida eterna, para além de
qualquer aparéncia de finitude, limitacdo individual. E, ndo obstante a poderosa influéncia
schopenhaueriana sobre filosofia trdgica de Nietzsche, temos aqui a sua superacao,
circunstancia que demonstra ja em O Nascimento da Tragédia indicios da grande diferenca
entre a ideia de tragico em Schopenhauer e a ideia de tragico em Nietzsche.3 Com efeito, se
para Schopenhauer o fundamento da tragédia consiste em provocar no espectador a resignacdo
e arendncia ao agir diante da impossibilidade de se mudar o mundo, em Nietzsche o sofrimento
decorrente da propria contradicdo do mundo é o elemento fortificante da vida. Conforme

comenta Peter Szondi,

Em Schopenhauer, a Vontade suprime a si mesma, por meio do processo tragico em que suas
manifestacBes se dilaceram, tendo como efeito no espectador o abandono de si, a resignacéo

%2 “E_pois, a tragédia imitagdo de uma agdo elevada, completa e de certa extensdo, em linguagem ornamentada e
com Vérias espécies de ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitacdo que se efetua] ndo por
narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a purificagio dessas emogdes”
(ARISTOTELES. Poética, VI, 1449b-27)

33 “No 4pice da arte poética, tanto no que se refere a grandeza do seu efeito quanto a dificuldade da sua realizagao,
deve-se ver a tragédia; e de fato ela assim foi reconhecida. Observe-se algo de suma significacdo para toda a nossa
visdo geral de mundo: o objetivo dessa suprema realizagdo poética ndo é outro sendo a exposicdo do lado terrivel
da vida, a saber, 0 sofrimento inominado, a miséria humana, o triunfo da maldade, o império cinico do acaso, a
gueda inevitavel do justo e do inocente: em tudo isso encontra-se uma indicacao significativa da indole do mundo
e da existéncia. E o conflito da VVontade consigo mesma, que aqui desdobrado plenamente no grau mais elevado
de sua objetidade, entra em cena de maneira aterrorizante. Esse conflito se torna visivel no sofrimento da
humanidade, em parte produzido pelo acaso e pelo erro, que se apresentam como os senhores do mundo e que, por
causa de seus ardis que adquirem a aparéncia de intencionalidade, sdo personificados como destino: em parte esse
sofrimento advém da humanidade mesma, por meio dos entrecruzados esforgos voluntarios dos individuos e da
maldade e perversdo da maioria. Em todos, o que vice e aparece € uma Unica mesma Vontade, cujas aparéncias,
entretanto, combatem entre si e se entredevoram” (SCHOPENHAUER, O Mundo como Vontade e como
Representacdo, Tomo I, p. 292-293.

87 Revista Tréagica: estudos de filosofia da imanéncia, Rio de Janeiro, v. 15, n° 1, pp. 69-91, 2022.



Holderlin, Nietzsche e a celebracédo do Tragico-Divino

gracas ao conhecimento. Para Nietzsche, por sua vez, o dionisiaco irrompe de seu
despedacamento na individuagdo justamente como um poder indestrutivel, que constitui entdo
a “consolagio metafisica” oferecida pela tragédia.>*

A existéncia individual se torna, pela morte, a condicdo de possibilidade para a
perpetuacdo da vida maior, capaz de agregar todos 0s seres em um grande seio materno natural,
que reconfigura e renova tudo a cada instante, tal como o ritual primordial das celebracGes
teldricas revelavam: a semente enterrada no solo era a condi¢do para o nascimento do trigo que

nos alimenta e nos vivifica. Nietzsche afirma que

O consolo metafisico — com que, como ja indiquei aqui, toda a verdadeira tragédia nos deixa —
de que a vida, no fundo das coisas, apesar de toda a mudanca das aparéncias fenomenais, é
indestrutivelmente poderosa e cheia de alegria, esse consolo aparece com nitidez corpdrea como
coro satirico, como coro de seres naturais, que vivem, por assim dizer indestrutiveis, por tras de
toda civilizagdo, e que, a despeito de toda mudanca de geracGes e das vicissitudes da historia
dos povos, permanecem perenemente 0s mesmos.

A experiéncia tragica é assim uma vivéncia que sé pode ser convenientemente intuida
para além das limitacBes logicas da racionalidade cerebral, pois a revelacdo do seu mistério
sagrado ndo permite a mediacdo por palavras, sempre semanticamente imprecisas e pobres de
expressividade. Por isso a esséncia da tragédia grega residia na sua musicalidade, e ndo no mero
drama conceitual e sua inerente narrativa. Somente assim o sentido da vida, a compreensao
inexoravel do devir sobre toda a condi¢cdo humana e a inerente finitude que nos envolve era
experimentada de maneira alegre, pois enfim constatava-se a eternidade da vida para além das

figuracdes individuais:

O sétiro, enquanto coreuta dionisiaco, vive numa realidade reconhecida em termos religiosos e
sob a sancdo do mito e do culto. Que com ele comece a tragédia, que de sua boca fale a sabedoria
dionisiaca da tragédia, € para nds um fenémeno tdo desconcertante como, em geral, 0 é a
formacdo da tragédia a partir do coro. Talvez conquistemos um ponto de partida para a nossa
indagacéo, se eu introduzir a afirmacdo de que o satiro, esse ser natural ficticio, esta para o
homem civilizado na mesma relacdo que a musica dionisiaca estd para a civilizacao [...] Da
mesma maneira, creio eu, 0 homem civilizado grego sente-se suspenso em presenca do coro
satirico; e o efeito mais imediato da tragédia dionisiaca é que o0 estado e a sociedade, sobretudo
0 abismo entre um homem e outro, ddo lugar a um superpotente sentimento de unidade que
reconduz ao coragdo da natureza..>®

Por conseguinte, a encenacéo tragica fazia parte de uma dimenséo da sociedade grega

que ndo se erigia apenas em um momento de deleite estético-artistico, mas como uma

34 SZONDI, Ensaio sobre o Tragico, p, 69.
%5 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, § 7, p. 55.
% NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, § 7, p. 54-55.
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experiéncia sagrada de unido social que rompia as distin¢des sociais (e seus inerentes caracteres
econdmicos) e fornecia ao cidadao a consciéncia de que hd uma grande unidade no todo, e essa
ligacdo sagrada somente poderia ser estabelecida pelo espirito dionisiaco, ndo apenas atraves
dos seus instrumentos fundamentais como a bebida embriagadora que tonifica e ameniza a
crueza da vida ordinéria, mas pela tragédia em sua pluralidade de expressdes que consagram o
homem como uma obra de arte viva. A cena tragica, assim, nos permite compreendermos que

somos poténcias artisticas encarnadas singularizadas.

Considerac0es Finais

A conexdo trgica entre Holderlin e Nietzsche e de uma tal intensidade que beiramos ao
limite da expressividade conceitual. Com efeito, ambos os filésofos contemplaram o inefavel-
sagrado e transitaram para além de nossa racionalidade l6gica. Por conseguinte, dentre tantas
influéncias de Roberto Machado em minha formacédo intelectual, dissertar sobre dois
pensadores alemdes intelectualmente extemporaneos é rememorar um aprendizado do qual
muito sou grato. Para um professor-filésofo como Roberto Machado, cuja vida académica e
atuacdo profissional expressava a mais intensa poeticidade, ouso acreditar que ele se tornou
uma pessoa encantada, um andarilho pela imanéncia do cosmos, tal como muito bem-
conceituado por Luiz Antonio Simas: “O encantado é aquele que se transformou, tomou outra
feicdo, nova maneira de ser, encantou-se em uma nova forma de vida, numa planta, num peixe,
num animal, no vento, na folha, num rio”.3” Se ndo existe a eternidade da extensdo, ha a
eternidade da intensidade. Ao celebrarmos sua passagem e auséncia fisica entre nos, celebramos
na verdade sua vida e sua obra, seu exemplo intelectual e seu carisma humano. A saudade fica,
e que essa lembranga nos proporcione os afetos mais nobres para que possamos Viver
intensamente a experiéncia filoséfica como um encontro de saberes, de autores, de ideias, e
assim recriarmos constantemente a realidade, tal como a grande crianca dionisiaca de Heréaclito:
“0 Tempo é uma crianga, brincando, jogando; de crianca o reinado”.%®

Evoé, Roberto Machado!

" SIMAS, O corpo encantado das ruas, p. 162.
3% HERACLITO, Fragmento DK 52.
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