DOI: https://doi.org/10.59488 /tragica.v18i1.64108

Revista Tragica
Volume 18 - Numero 01  ISSN 1982-5870

A carne da linguagem e a palavra em desobra:
O désouvrement da linguagem na literatura de Antonin
Artaud”

The flesh of language and the word in unworking:
The désoeuvrement of language in Antonin Artaud’s literature

Michelle Martins de Almeida 9

Doutoranda em Filosofia pela Universidade Estadual do Oeste do Parana,
Toledo, PR, Brasil. Contato: michelle. mmartinss@yahoo.com.br

Alex Fabiano Correia Jardim 9

Doutor em Filosofia pela UFSCar. Professor na Universidade Estadual de Montes Claros,
Montes Claros, MG, Brasil. Contato: alex.jardim38@hotmail.com

Resumo: Pensar a palavra em Artaud é pensar uma morte simbdélica do corpo que se liberta para a poténcia
do infinito e da (im)possibilidade, abracando o fora e lancando-se no precipicio. Nesse contexto, segundo
Blanchot, a escrita de Artaud se configura como fragmentaria, marcada pelo désoeuvrement (desobramento
da palavra). Este artigo investiga essa estrutura de escrita a partir do agenciamento Blanchot-Artaud, com
foco no conceito de désoeuvrement. A metodologia empregada baseia-se na analise de revisao bibliografica
das obras de Artaud, especialmente seus poemas e cartas, em didlogo com Blanchot, e com suporte em
Deleuze e Guattari para explorar as intersecgdes entre pensamento e corpo. Observa-se que a escrita
fragmentaria de Artaud desafia as convencdes da linguagem e da representagao, abrindo espaco para a
expressdo do inexprimivel, do inconsciente e do incomunicavel. Conclui-se que sua escrita constitui uma
forma de resisténcia e subversao frente as limitagdes normativas da linguagem e da representacao.
Palavras-chave: Blanchot; Artaud; Désoeuvrement; Experiéncia-limite; Experiéncia-do-Fora.

Abstract: To think the word in Artaud is to consider a symbolic death of the body that frees itself to the
power of the infinite and the (im)possible, embracing the outside (le dehors) and leaping into the abyss. In
this context, according to Blanchot, Artaud’s writing is configured as fragmentary, marked by désoeuvrement
(the unworking or disintegration of the word). This article investigates this structure of writing through the
Blanchot-Artaud connection, focusing on the concept of désoeuvrement. The methodology is based on a
bibliographic review of Artaud’s works, particularly his poems and letters, in dialogue with Blanchot, with
support from Deleuze and Guattari to explore intersections between thought and body. It is observed that
Artaud's fragmentary writing challenges the conventions of language and representation, creating a space
for the expression of the inexpressible, the unconscious, and the uncommunicable. It is concluded that his
writing constitutes a form of resistance and subversion against the normative limitations of language and
representation.
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Seja rochas, seja a frase

Que treme na boca de um homem
que tropega em seu pensamento.
Artaud

Antonin Artaud nos apresenta uma escrita que desafia categoriza¢des e rompe
com as fronteiras do sentido convencional. Em sua obra, a linguagem é forjada no limite,
em um processo que conjuga destrui¢do e criacdo, um incessante fazer e desfazer que
problematiza qualquer tentativa de sistematizacdo ou encerramento. E nesse contexto
que emerge a nogao de désoeuvrement, termo que evoca tanto a dissolucao da obra quanto
a abertura para o indizivel, para o que se situa fora da norma e do dominio do “mesmo”.
Este texto propde uma travessia entre a obra de Artaud e os pensamentos de Maurice
Blanchot, Gilles Deleuze e Félix Guattari, articulando conceitos como désoeuvrement, o
neutro, o fora, a experiéncia-limite e a impossibilidade, para investigar como a escrita
artaudiana opera em um movimento de desobramento. O que significa desobrar a
linguagem? Como o conceito de “desobramento” pode ser aplicado a escrita de Antonin
Artaud? Como podemos entender esse movimento dentro da sua poética? Essa
investigagdo ndo busca apenas aplicar tais conceitos a obra de Artaud, mas interrogar
sua consisténcia: seria o désoeuvrement uma chave legitima para compreender a poética
de Artaud ou um construto conceitual que entra em tensdo com a forga disruptiva de
sua linguagem? Serd que a ideia de desobrar, que implica uma forma de libertagdo da
linguagem, pode ser compativel com o préprio principio de Artaud, que exige a
intensidade e o caos da escrita? Existe uma tensdo intrinseca entre a “desobragem” e o
conceito de estrutura que Artaud também trabalha? A escrita artaudiana, marcada pela
fragmentacdo e pela experiéncia-limite, pode ser pensada através de categorias
conceituais ou sua forga reside justamente na recusa de toda e qualquer captura? E a
partir dessa questdo que se inicia a nossa travessia, conduzida por uma linguagem que
rasga, desdobra e desobriga a palavra, levando-a ao fora.

Em Artaud, a questdo da palavra sempre ocupou um lugar e uma atencao de
destaque, mesmo quando se observa a luta travada em relacdo a palavra que ele
estabelece em O Teatro e seu Duplo. Na sua linguagem da escrita literaria, as palavras sdo
metamorfoseadas em acontecimentos que se revelam enquanto signos de presenca.
Esses acontecimentos sdo estabelecidos pelo encontro com uma literatura tracada no
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limite da crise: escrita no/do desastre!, e forjam agenciamentos? que operam por rajadas: sao
poténcias conceituais que criam cada platd (zonas de intensidade)?, que transpdem
conceitos para a realidade vivenciada e forjam a reflexdo e a critica, criam agenciamentos
em que seja possivel a invencao de novos modos de vida, novos olhares. Conforme
afirma o préprio Artaud: “o mais importante nos acontecimentos atuais, ndo sdo os
acontecimentos em si mesmos, mas o estado de ebulicdo moral no qual eles mergulham
o espirito dos homens” .4

Quando Blanchot coloca o desastre em jogo nesse plano de composicao literdrias,
noés o temos como pensamento dissimulado (arriere-pensée), aquele que doa distancia,
uma vez que o pensamento do desastre (o desastre) opera pela l6gica da dissimulacao,
do afastamento, do distanciamento ou da retragdo do ser e do ndo ser. Dai, temos o que
Blanchot nos diz: “as palavras param (les mots s’arrétent), dizendo demais, ndo dizendo
o suficiente” .6 E é nesse momento de corte e devido a isso que algo permanece no
siléncio, esse algo é o désoeuvrement. Esse sopro, murmurio inaudito de cada palavra do

1 Conceito criado por Maurice Blanchot para designar aqueles escritos que sao feitos a partir da chamada
experiéncia-limite, no campo das impossibilidades e no seio da crise. A escrita do desastre é um conceito para
se referir a uma forma de escrita que se configura enquanto expressio da experiéncia que ele chama de
“desastre”, sendo entendida como todo aquele acontecimento que desafia a compreensédo e a expressao
convencional. Em 1980, Blanchot publicou uma obra chamada A escrita do desastre, onde ele discute a relacdo
entre a escrita e o desastre, e como esta pode se dar enquanto uma forma de lidar com o desastre. Segundo
Blanchot, a escrita do desastre esta do lado do que Roland Barthes denomina de “escritura”, isto ¢, aqueles
textos que colocam em crise a relagdo do sujeito com a linguagem, rompendo com uma forma estrutural
daquilo ja enraizado na cultura, textos que ndo se acomodam na massa apaziguadora da cultura; Barthes
expande o significado da escritura para além do ato de produzir textos. Para Barthes, a “escritura”
desempenha um papel tao crucial em sua teoria literdria quanto para Blanchot. Porém a escrita do desastre
vai além da nogao de escritura, pois é uma escrita que (s)urge do desastre: da turbuléncia, da angustia, do
caos, sdo narrativas-abismo. Talvez esteja mais préxima do que Barthes chamou de “texto ardente”.

2 Em Deleuze e Guattari, o conceito de agenciamento refere-se a uma rede dindmica de conexdes entre
elementos heterogéneos, envolvendo fluxos, intensidades e producdo de subjetividade. Esse conceito
destaca-se por sua natureza anti-hierarquica e nio-totalitaria, sendo uma expressdo de criagdo continua e
um ato criativo que gera novas possibilidades. O agenciamento é uma ecologia de saberes, conectando
conhecimentos e praticas diversas, e esta associado a micropolitica, enfatizando dindmicas locais e sutis em
contraste com abordagens globais. Em resumo, agenciamento é um termo chave que encapsula a
complexidade, multiplicidade e vitalidade nas intera¢Ges e configuracdes da vida, cultura e sociedade.

3 “Gregory Bateson serve-se da palavra ‘platd” para designar [...] uma regido continua de intensidades,
vibrando sobre ela mesma, e que se desenvolve evitando toda orientagdo sobre um ponto culminante ou em
dire¢do a uma finalidade exterior. [...] Chamamos ‘platé’ toda multiplicidade conectdvel com outras hastes
subterraneas superficiais de maneira a formar e estender um rizoma” (Deleuze, Gilles; Guattari, Félix. Mil
plat6s: capitalismo e esquizofrenia 2, vol. 1, p. 44).

4 ARTAUD, Antonin apud COELHO, Wilson. Antonin Artaud: A linguagem na desintegragio da palavra, p. 15.
5 Em Deleuze e Guattari, um plano de composigéo literaria pode ser entendido como uma espécie de plano
de imanéncia especifico a criagao literaria, um campo no qual forcas heterogéneas se articulam para dar
forma a escrita. Diferentemente de um simples “plano de organizacdo”, que estruturaria o contetdo de
maneira hierdrquica, o plano de composicdo é um espago rizomatico onde se conectam intensidades, fluxos
e singularidades. Blanchot, ao colocar o desastre em jogo nesse plano, mobiliza ndo apenas os temas ou
significados de sua escrita, mas a prépria materialidade e o ritmo do texto, explorando suas poténcias
disruptivas. Nesse sentido, o desastre ndo é apenas um objeto literario, mas uma forga que atravessa e
reconfigura o plano, desfazendo as articulagdes convencionais do sentido e criando um campo de
indeterminacdo que expande os limites da linguagem e da experiéncia. E, portanto, uma experimentacéo
que remete ao movimento das linhas de fuga, um deslocamento continuo que desorganiza a maquina
literdria para liberar novas possibilidades de expressao.

6 BLANCHOT, Maurice. Lettres a Vadim Kozovoi: 1976-1988, suivi de la parole ascendante, p. 36.
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discurso que foi interrompida é o que Blanchot chama de desobramento? (désoeuvrement)
do neutro, aquilo que esta entre ser e nao ser.

Enquanto literaturecimento$, essa manifestagdo do espirito ocorre na forma da
linguagem, entendida ndo como mero instrumento de comunicacdo, mas como um
processo criativo que atravessa e ultrapassa os limites entre os géneros — conto,
romance, poesia, cartas. Artaud enfatiza a poiesis, a criacdo como a verdadeira pulsao do
espirito. Nao se trata apenas da palavra enquanto signo, mas da evocagdo de uma
metafisica da carne que se faz verbo, um verbo em movimento: palavra-acao, palavra-
sopro, palavra-carne que se transforma em linguagem viva. Essa dindmica é visivel em
praticamente todos os seus escritos, desde a ficgdo até a teoria, passando pelas
correspondéncias e textos avulsos. Dessa forma, o espago de discussdo da linguagem em
Artaud nao se restringe ao ambito teatral, pois tudo em sua obra, e nele, é vivido com
intensidade e violéncia nervosamente visceral no corpo fisico, no tempo e no espago. Diz
Uno:

Assistimos a um desequilibrio entre a abundancia do discurso sobre
Artaud e a auséncia de ressonancia exata do grito singular emitido por
suas obras. Os mitos [de “poeta maldito”] conjuram ilegibilidade, mas

2

aquilo que ndo é ilegivel ndo toca Artaud. Legendas arriscam
estrangular o pensamento irradiado por seu clamor.’

Kafkal® certa vez dissera sobre a tentativa constante de comunicar algo
incomunicavel, explicar algo inexplicavel, falar de algo que sinto apenas em meus ossos
e que sO pode ser experimentado nestes ossos... Essa fala brutal e violenta de Kafka
atinge como um soco no estdmago e nocauteia, fala exatamente aquilo que é expressao
da escrita artaudiana: um falar que range, uma escrita que vai até os ossos. Nesta
pesquisa, Artaud ocupa o espaco de pensador-experimentador da forca, uma vez que “a
literatura e a filosofia se dosobram e se desterritorializam ao mesmo tempo e sobre seus

7 A traducdo da palavra francesa désoeuvrement como “desobramento” busca enfatizar o movimento de
desarticulacdo que a nogdo carrega, particularmente no contexto da obra de Blanchot, onde a ideia
transcende sentidos usuais como “ociosidade”, “inoperancia” ou “desocupacdo”. Ao optar por
“desobramento”, procura-se destacar a dindmica ativa e paradoxal do neutro, que se situa entre ser e nao-
ser, evocando uma espécie de desdobramento que simultaneamente se desfaz, rompendo estruturas e
suspendendo significados. Embora “desobramento” corra o risco de ser interpretado como um galicismo
mistificador, sua escolha é justificada pela necessidade de preservar a forca conceitual e estética da
expressdo, que seria atenuada em tradugdes mais comuns.

8 O termo “literaturecimento” é um neologismo inspirado no conceito de acontecimento desenvolvido por
Deleuze e Guattari, criado para captar uma dimensao especifica da relagdo entre linguagem, criagdo e
espirito no pensamento de Blanchot e Artaud. Ao unir “literatura” ao sufixo “-cimento”, o termo aponta
para a literatura como um processo vivo, intensivo e dindmico, mais préximo de uma experimentacao
continua do que de uma obra fixada ou concluida. Diferentemente do conceito tradicional de literatura, que
pode estar associado a obra concluida ou ao texto como produto, o “literaturecimento” designa um fazer
literdrio em constante devir, um fluxo criativo que atravessa fronteiras de género e forma, afirmando-se
como expressdo da pulsdo do espirito. Assim como o acontecimento em Deleuze e Guattari ndo se reduz a
fatos delimitados, mas se manifesta como uma poténcia que atravessa corpos, tempos e espagos, o
“literaturecimento” designa a dimensao processual e pulsante da criacio literaria. E, portanto, uma tentativa
de dar conta desse movimento vivo, que ndo se fixa na palavra. E a literatura enquanto devir, uma criacéo
que nao se encerra na palavra, mas a ultrapassa, abrindo caminhos para a poiesis como verbo em ato,
configurando uma linguagem que é ao mesmo tempo carne, sopro e a¢ao, tal como se percebe na obra de
Artaud.

9 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 20-21.

10 KAFKA, Franz. A metamorfose, 1915.
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limites”.11 E o que Deleuze chama de “corte do caos” feito pelo plano de imanéncia e que
funciona como um crivo. E o que faz tragar um plano para a criacdo de conceitos. Para
Deleuze e Guattari,

2

O que caracteriza o caos, com efeito, é menos a auséncia de
determinagdes que a velocidade infinita com a qual elas se esbocam e
se apagam: [..] a impossibilidade de uma relacdo entre duas
determinagdes, j4& que uma ndo aparece sem que a outra tenha ja
desaparecido, e que uma aparece como evanescente quando a outra
desaparece como esbogo. [...] O plano de imanéncia é ao mesmo tempo
o que deve ser pensado e o que ndo pode ser pensado. Ele seria o ndo
pensado no pensamento. E a base de todos os planos, imanente a cada
plano pensavel que ndo chega a pensd-lo. E o mais intimo no
pensamento e, todavia, o fora absoluto.12

Se, para Deleuze!?, os conceitos sdo acontecimentos e o plano é o horizonte onde
esses acontecimentos se articulam, em Artaud, a palavra torna-se um acontecimento por
exceléncia, no qual o plano se materializa no préprio corpo. Esse corpo, como superficie
intensiva, corta e rasga as estruturas e firmamentos, instaurando um devir que desafia a
estabilidade do sentido. Nesse campo do ndo pensado no pensamento, emerge uma
problematica central que Deleuze explora em Ldgica do Sentido: a relagdo entre sentido e
nao-sentido. A logica do sentido deleuziana opera como uma reversao da ontologia
classica, desmantelando os fundamentos estdveis do ser para afirmar uma
multiplicidade de acontecimentos que escapam a representagdo e as categorias
tradicionais de compreensao. Nesse campo, a escrita de Artaud se revela como signos
de desobra’4, como “maquinas de produzir sentido” que ndo buscam afirmar uma
verdade universal ou uma autoridade transcendental, mas desestabilizam essas nogdes.
Ela dissolve as ideias de uma universalidade divina, dos Juizos de Deus e da
personalidade humana, em favor de uma experiéncia que escapa a légica tradicional da
subjetividade, sem recorrer a fundagdes fixas ou significados pré-estabelecidos. Em vez
de construir um sentido estavel, a escrita de Artaud abre espago para o surgimento de
singularidades que sdo profundamente particulares e fluidas, sem estarem presas a uma
interpretacdo ou categoria fixas, operando assim fora da logica da representacado
tradicional e por isso a-subjetivas, a-fundamentadas, a-significantes. Eo espago do nao-
sentido, ou seja, um territério onde a l6gica tradicional da significacdo e da representacao

11 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 14.

12 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia?, p. 59, 78.

13 DELEUZE, Gilles. Imanéncia: uma vida...; p. 52.

14 A expressdo signos de desobra refere-se a uma concepcdo de signos que nao estdo submetidos a logica
tradicional da representacdo ou a fixacao de significados universais e predeterminados. Em vez de servir
para confirmar ou estabilizar a realidade e o sentido, esses signos operam como dispositivos que
desorganizam, desestruturam e abalam as formas consolidadas de entendimento. O termo “desobra” remete
diretamente ao conceito de désoeuvrement (desobramento), associado a obra de Blanchot, que denota o
movimento continuo de desocupagio e descontinuidade, rompendo com a ideia de um sentido estavel ou
ontolégico. Dentro do contexto de Artaud, os signos de desobra sdo mais que meros signos linguisticos ou
comunicacionais: eles sdo maquinas de producdo de sentido que ndo estabilizam a realidade, mas antes
dissipam as narrativas universais, desconstroem a nogao de autoridade e humanizam as formas de
subjetividade. Assim, eles apontam para um movimento constante de desmantelamento da representacao,
favorecendo a emergéncia de singularidades a-subjetivas e a-significantes, que escapam a totalizagdo do
sentido.
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é desafiada e dissolvida. Nesse espaco, as fronteiras entre sentido e nao-sentido se
tornam imprecisas e fluidas, como um campo aberto onde o entendimento convencional
é subvertido. O préprio corte no caos'>: momento em que a ordem e a estrutura sao
interrompidas, criando uma ruptura nas formas estabelecidas de compreensao. Esse
corte ndo é uma simples divisio, mas uma descontinuidade radical que fragmenta a
totalidade do sentido, permitindo que o caos se manifeste como uma multiplicidade de
fluxos de significagdo, sem que qualquer um deles domine ou estabilize a realidade.
Nesse processo, limites que antes pareciam fixos, como os entre sujeito e objeto, narracao
e discurso, pensamento e linguagem, se tornam “embacados e flutuantes [...] erodindo
as palavras e as formas ao comprometer sujeito, narragdo, pensamento, escritura, voz,
lingua, imagem, representacao”.’® A escrita de Artaud, nesse sentido, “erode” as
palavras e as formas, desestabilizando a relacdo entre sujeito e objeto, entre narrador e
narrativa, entre pensamento e expressao, comprometendo os elementos tradicionais da
linguagem e da representacdo, e, por isso, criando uma experiéncia de desordem
criativa, que abre novas possibilidades de sentido.

Toda verdadeira linguagem

é incompreensivel

como a bofetada

do claque-dente;

ou o claque (bordel)

do fémur dentado (em sangue).'”

O que estd em xeque para Artaud é realizar uma ressignificacdo da vida, através
da linguagem. Uma linguagem que escapa aos moldes comuns, convencionais, que para
ele era incapaz de expressar plenamente a experiéncia humana, especialmente as
emocdes e 0s estados de transe que ele procurava provocar em seus trabalhos teatrais.
Para ele, a escrita representava uma mediagdo que afastava o espectador da experiéncia
direta e imediata, limitada e insuficiente em sua capacidade de evocar as emogdes e

15F a nogao de “corte” no caos como uma operacio que captura uma fatia de um campo ilimitado, mantendo,
entretanto, o restante do caos livre em todas as dire¢des. No contexto de Deleuze e Artaud, o “corte” é uma
operacdo que ndo apenas delimita ou seleciona, mas também configura um plano de imanéncia - entendido
como crivo e contencado provisoria de fluxos intensivos. Aplicado a linguagem em Artaud, essa ideia reforca
o carater acontecimental da palavra, que atua como forca criativa capaz de rasgar as estruturas do sentido e
abrir novas dimensdes de expressao. Essa perspectiva contribui para a ontologia do caos sugerida no texto,
alinhando-se ao movimento incessante e disruptivo que caracteriza tanto o pensamento quanto a linguagem
em Artaud. Segundo Prado Jr. (2000, p. 314-315): “’Cortar’ s6 pode significar captar (definir) uma ‘fatia’, por
assim dizer, de um caos que permanece livre (e infinitamente livre) em todas as outras direcbes ou
dimensodes. Mas, além de ‘corte’ no caos, o plano é também um ‘crivo” - cortar é selecionar e fixar -, numa
palavra, determinar, conter o rio de Heraclito ou o oceanomundo”. Estamos pensando numa espécie de
“ontologia do caos”, remetendo a tentativa de pensar o caos como uma condigdo ontolégica, em que o ser
se apresenta como indeterminagéo e infinito potencial. Em Deleuze, o caos nao é desordem absoluta, mas
um campo de intensidades que s6 se torna penséavel ao ser cortado, crivado ou fixado em um plano de
imanéncia. Esse plano ndo organiza o caos de forma definitiva, mas realiza um movimento de selegdo e
contencdo momentdnea — uma determinagdo proviséria que jamais esgota o caos, que permanece como
horizonte de liberdade absoluta. No caso de Artaud, a palavra como acontecimento realiza uma operacao
similar, em que o corpo, ao rasgar e cortar, faz emergir fragmentos do caos como expressao criativa e vital.
Assim, o conceito de “ontologia do caos” poderia ser desenvolvido como uma relagdo entre o indizivel e o
esforco de captura-lo, seja no pensamento filosoéfico ou na criagéo artistica.

16 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 14.

17 ARTAUD, Antonin. Ci-Git précédé de la culture indienne, In. : Oeuvres Completes, vol. XIL, p. 95.
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sensacdes profundas que poderiam ser experimentadas através da presencga fisica no
teatro. Logo, ele propde-se a “fazer a metafisica da linguagem articulada, [isso] é fazer
com que a linguagem sirva pra expressar aquilo que habitualmente ela ndo expressa: é
usa-la de um modo novo, excepcional e incomum, é devolver-lhes suas possibilidades
de comogao fisica”.1® Por isso ele escreve a partir de uma voracidade prépria do corpo e
pelo revés da estrutura sintatica comum da lingua; é uma escrita corporal que transmite
a intensidade do corpo, a voz e a expressao nao verbal que ele considerava essenciais
para uma verdadeira experiéncia da vida tida como uma obra de arte. E o teatro da
crueldade agora transmutado em uma crueldade da escrita e com ela, da linguagem. E
a partir dessa renovacdo da “linguagem por meio do corpo e abrindo-a ao devir que se
diminui a dicotomia, ou que se criam novos modos de tentar diminui-la”.?

Nesse sentido, temos em Blanchot um problema que permeia sua pesquisa e que
de algum modo se liga aquela problemaética levantada por Artaud: o espaco da escrita.
Ambos se encontram no intersticio da reflexdo sobre o vazio e o siléncio que hé entre o
pensamento e a sua representagdo por meio da palavra escrita. Blanchot propde uma
recusa ao conceito como uma forma de abordar a escrita e a filosofia. Ele nos fala sobre
um outro campo da linguagem, a linguagem literdria, aquela que seria capaz de compor
outros universos de possibilidades e onde as palavras nao sao subordinadas as
estruturas de significantes. Ele afirma que a linguagem e a escrita possuem uma
dimensdo que vai além da compreensdo conceitual e da légica convencional. Ele
questiona a tendéncia de simplificar a experiéncia a compreensao conceitual, destacando
a importancia de preservar a abertura, a ambiguidade e a indeterminagao. E falar sob a
6tica do interdito, do siléncio que comporta o vazio das palavras, preencher esse oco a
partir do que é proprio da multiplicidade e da diferenga. Para Blanchot, a linguagem nao
é somente um instrumento de expressar ideias claras e conceitos definidos, mas é
também um espaco onde a ambiguidade e a multiplicidade de sentidos podem emergir.
E a porta de abertura para o fora: o fora da linguagem, o fora da palavra. E o
deslocamento do discurso onde esse discurso cessa com a auséncia da obra, a obra que
sO se faz obra a partir da desobra, é o movimento de escrever atraido pelo exterior, em
uma espécie de metafisica da loucura. Ele busca investigar as bordas da linguagem, onde
as palavras falham em abarcar completamente a experiéncia.

Em L’Espace Littéraire, onde Blanchot discute acerca da interrupgdo e do
désoeuvrement, ele chamara de desobra, de desobramento, esse processo em que a palavra
surge do siléncio momentéaneo a fala continuada, do solfejo encerrado na prépria palavra
para poder fazer a obra, desde logo destinada a sua dissipagdo/ diluicdo, a obra
surgindo da desobra, a presenca da auséncia, a vida da morte, essa ambivaléncia é
necessaria a obra, uma vez que sao os modos pelos quais ela se liberta da sua propria lei.
Ora, se é impossivel escapar a presenca, o desastre, em sua impossibilidade, é a
dissimulagdo, a ironia, a indiscricao, o pensamento dissimulado, que se quer sempre e
sempre mais dissimulacdo. A obra estd nessa zona de tensao, nesse vazio inabitado entre
os dois pontos, no meio, no intermezzo. E o préprio interdito, por isso Blanchot nos
apontard para a escrita fragmentdria, palco onde o désoeuvrement constitui a quebra com

18 ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo, p. 46.
19 DIONIZIO, Mayara. Antonin Artaud: O instante intermitente, p. 103.
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a lei da obra, e seu estilhacamento é condigao de criacdo, s6 pode dar-se dissipando-se:
“entre ser e ndo ser alguma coisa que ndo se cumpre, chega, entretanto, como tendo
desde sempre ja sobrevindo - o desobramento (désoeuvrement) do neutro, a ruptura
silenciosa do fragmentario”.20

A partir da filosofia nietzschiana, que recusa o conhecimento nos moldes racionais,
tanto dogmaticos quanto criticos, surge a questao do “outro modo de pensar” que nao é
simplesmente conhecer, no sentido tradicional. Esse modo de pensar ndo busca captar a
realidade de forma objetiva ou sistemética, mas sim se entregar a experiéncia imediata,
sem aprisiond-la nas categorias fixas da razao. Nesse sentido, a recusa ao conceito nao
implica apenas em rejeitar uma visdo formal e estruturada da realidade, mas em resistir
a tentagdo de reduzir a experiéncia a categorias estanques e limitantes. E uma resisténcia
ao impulso de transformar o dindmico e o vivo em algo que se pode definir e controlar,
optando por um pensamento que, ao contrario do conceito, ndo busca encapsular a
realidade, mas deixa-a fluir livre, multipla e ndo confinada a um significado definitivo.
Outrossim, Blanchot reconhece nas obras de Artaud um traco singular que ressoa com
suas proprias reflexdes sobre a escrita, caracterizada por um acesso tinico, atravessada
por um processo esquizofrénico, fluido, sempre em devir. Essa escrita ndo se limita a
uma representagdo estivel, mas se da no movimento do (des)caminho, na
impossibilidade de apreensdao plena, como se a palavra em Artaud estivesse
constantemente em fuga, evitando a captura e a fixacao. Em A Conversa Infinita, Blanchot
afirma que a tarefa de Artaud seria “responder a esta palavra que ultrapassa [seu]
entendimento, responder sem té-la realmente ouvido e responder repetindo-a, fazendo-
a falar [...] Nomear o possivel, responder ao impossivel”.2! Esse gesto de resposta sem
plena compreensao reflete a constante tensdo entre o possivel e o impossivel na obra de
Artaud, a qual, como Blanchot indica, ndo se resolve em uma conclusao definitiva, mas
persiste em seu fluxo, sua incapacidade de ser totalmente contida ou entendida. Artaud,
portanto, se inscreve na tradicdo de uma escrita que, a0 mesmo tempo que provoca e
desafia, recusa a constru¢do de um sentido estavel e fixo, operando no intersticio da
incompletude.

Sera que o desobramento é realmente uma ruptura ou uma transigdo que cria uma
nova estrutura? Como ele se articula com o caos, mas também com a exigéncia de alguma
forma de expressdo? Blanchot elabora o conceito de désoeuvrement para se referir a
inoperatividade do texto literario, ou seja, refere-se aquele texto que configura uma
escrita fragmentdria, um texto inacabado, marcado sempre pela auséncia e pelo vazio,
como constatamos nos versos de Artaud, sempre afirmando incessantemente a cisdao
entre homem e linguagem e o vazio da escrita, caracteristicas que colocam em questao
sua realizacdo enquanto obra. Como aquilo que quando sobrevém ndo vem, vindo como
sua instdncia, sua iminéncia. Para Blanchot, o désoeuvrement refere-se a um estado de
inatividade criativa ou um tipo de “écio produtivo”. E um estado em que a mente e a
imaginacgdo estdo livres para vagar no campo do impoder, sem um propésito definido,
sem c6digos representacionais, sem organismo, sem obedecer a uma logica do

20 BLANCHOT, Maurice apud CASAL, Amanda Mendes; FILHO, Eclair Anténio Almeida. Desobramento do
Neutro e (O Fora Desejavel): A Escritura (Fragmentdria) do Desastre, de Maurice Blanchot, p. 89.
21 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 1: A Palavra Plural, p. 9.
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significante, permitindo assim o surgimento de novas formas de pensamento, criagao,
de linguagem e de vida. E a evocagao da poténcia presente no vazio, numa auséncia que
se quer e se faz presenga ao ocupar os espagos cadtico da subjetividade e transmutar para
o corpo. O désoeuvrement € um espaco de potencialidade e abertura para a experiéncia e
a reflexdo singulares que abre espago para a “différance”?2, esse movimento de
disseminacdo da diferenca na linguagem que murmura entre as linhas e fragmentos, é
aquilo que permeia e estd em jogo na escritura® (fragmentaria) do desastre. E o
movimento de desdobramento, descontinuidade, ruptura e diferenca que percorre a
linguagem poética e que chega a seu limite pela experiéncia do fora. E forca disruptiva,
de ruptura de sua “linguagem descontinua”, fissura onde se aproximam e se apagam os
limites entre pensamento e ficgdo, tornando-os embacgados e flutuantes. Ha uma espécie
de flutuagao e deslocamento da palavra.

Por isso, e mais, podemos pensar essa relagdo entre Blanchot e Artaud no que se
refere a esse espago da desobra, do désoeuvrement, uma vez que a desobra é o que coloca
o texto em constante vir-a-ser, um eterno devir que o mantém sempre a deriva, em
processo de se fazer e de se desfazer. A obra nunca se consuma, esta sempre por vir, em
sua pulsdo incessante. A palavra busca a nervura de seu ser no ndo-ser, na nao-palavra,
na zona do desvio, do erro e da estranheza, caracteristicas tdo préprias da loucura. Nesse
sentido, trata-se de uma escrita que Blanchot chamou de escrita neutra, a qual cria um
espaco de indeterminacdo, onde o autor se dissolve e a linguagem adquire uma
autonomia prépria. A recusa ao conceito, nesse contexto, € uma recusa em limitar a
riqueza e a complexidade das experiéncias através de estruturas conceituais fixas e
rigidas, as quais ofuscam o exterior da linguagem e reprimem o carater multiplo e
diverso da escrita.

Quando falamos de desobrar, estamos lidando com uma linguagem
desestruturada, mas o que seria uma linguagem desestruturada dentro de uma obra
como a de Artaud, que ja desafia qualquer l6gica convencional de construcdo? O
desobramento aparece em Artaud como uma forca capaz de esvaziar e fragmentar a
matéria para, posteriormente, reconstrui-la e inseri-la nesse fluxo continuo de
movimento e de vibragdes permanentes que dao a literatura a abertura de caminhos que
seguem “a via inversa, e s6 se instala descobrindo sob as aparentes pessoas a poténcia
de um impessoal, que de modo algum é uma generalidade, mas uma singularidade no

22 Conceito introduzido por Jacques Derrida, mas que ecoa nas reflexdes blanchotianas, especialmente em
relacdo a escritura. Refere-se a um movimento perpétuo de adiamento e disseminacéo da diferenca, em que
o significado nunca é fixado, mas sempre deslocado. Em Blanchot, a différance conecta-se a experiéncia
literdria como um processo fragmentario, onde o sentido surge e desaparece entre as linhas, os intervalos e
os siléncios do texto. E uma dindmica que recusa a presenca plena, enfatizando a auséncia e a alteridade na
constituicdo da linguagem e do pensamento.

23 Escritura (écriture) refere-se a um conceito ampliado e descentrado de escrita, que ultrapassa a mera
transcri¢do de palavras ou a materialidade do texto. E a inscricdo de tracos em um campo simbolico, onde
as marcas carregam significados abertos, instaveis e em constante deslocamento. Diferente de escrita, que
pode denotar o ato concreto e técnico de redigir ou registrar ideias, escritura enfatiza a dimensdo estrutural,
processual e diferencial da linguagem, situando-se no plano da significacdo, onde a presenca plena do autor,
do sentido ou da origem é desconstruida. Escritura, portanto, implica uma abertura ao jogo da diferenca, da
iterabilidade e da auséncia, sendo uma operacdo que desafia a fixidez de qualquer conceito ou sentido
estavel. Em alguns momentos do texto opta-se pelo uso da palavra “escritura” ao invés de “escrita” para
dar énfase ao que o conceito propde.
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mais alto grau” .24 Nas palavras de Artaud: “Sinto todas as pedras do mundo e o f6sforo
da vastidao, que minha passagem acarreta, abrindo caminho através de mim. Eles
formam as palavras de uma silaba negra nos pastos de meu cérebro”.2> Trata-se da escrita
enquanto forca caosmoética, caosmose esquizo: um encontro entre o caos e a criacao, onde
o pensamento se faz em multiplas intensidades. Essa for¢a se manifesta como uma
imanéncia viva, visceral, que ndo é um conceito abstrato, mas a prépria poténcia da
escrita artaudiana em sua insurgéncia contra as formas fixas. Uma simbiose imanente e
de imanéncias, ou seja, uma interacdo continua e interdependente que ocorre no plano
da experiéncia direta, sem recorrer a um principio transcendente, é a fusdo entre
elementos distintos, como corpo e linguagem, que se transformam mutuamente no
processo criativo.

O espaco da escrita é um conceito que aproxima Blanchot e Artaud, pois ambos se
encontram no intersticio da reflexao sobre o vazio e o siléncio que ha entre o pensamento
e a sua representacdo por meio da palavra escrita. Para Blanchot, a escrita ndo é
simplesmente um meio de transmitir o pensamento, mas um espaco de indeterminacao,
onde o préprio ato de escrever se torna um processo de despossessao e de deslocamento
do sujeito. Esse conceito se adequa a obra de Artaud, pois a escrita dele também se desvia
da tentativa de cristalizar o pensamento em uma forma rigida e definitiva. Em Artaud,
a palavra ndo apenas busca representar, mas continuamente escapar de uma
representacao estatica, indo em diregdo ao que Blanchot chamaria de “escrita neutra”2s,
um espaco onde o autor se dissolve e a linguagem adquire uma autonomia que desafia
qualquer tentativa de aprisiona-la em conceitos fixos.

O neutro?’, de acordo com Blanchot, é apenas neutro, ndo é objetivo ou subjetivo,
nao se distribui em nenhuma categoria de género, como se da sobre a figura do
desconhecido, ndo é nem objeto e nem sujeito: “o neutro é aquilo que ndo se distribui em
nenhum género: o geral, 0 ndo genérico, assim como o nao particular”.2s E uma espécie
de forca que atravessa a literatura como experiéncia do fora. O neutro ndo se reduz a uma
simples abstracdo, mas representa um movimento nas profundezas da existéncia, onde

24 DELEUZE, Gilles. Critica e clinica, p. 12.

25 ARTAUD, Antonin apud UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 46.

26 A relagdo neutra diz de um discurso sem eu, do desaparecimento da primeira pessoa. “[...] O neutro éo
que permite pensar o anénimo do ser num sentido impessoal, que precede e sucede todo ser; um rumor
an6nimo anterior e posterior a toda verdade e sentido” (CARVALHO apud DIONIZIO, 2020, p. 110). E um
evento impessoal que se metamorfoseia em um discurso de todos e de ninguém ao mesmo tempo, néo se
reconhece mais o sujeito enunciador, o sujeito ndo mais se encontra. E no “movimento de sairmos de nés
mesmos que alcangamos a experiéncia do que é inteiramente fora de nds e alteridade absoluta: o préprio
fora. A subjetividade do escritor passa, entdo para fora de si, tornando-se estrangeira a si mesma. E como se
a questdo que leva o escritor a escrever o interpelasse sem lhe pedir respeito. O escritor carrega a questdo e,
no entanto, ela age como se ndo fosse sua, como se, ‘vindo apenas de nés, ela nos expusesse a algo totalmente
diferente de n6s’” (LEVY, Tatiana Salem. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, p. 40).

27O conceito de “Neutro” em Blanchot nao deve ser entendido como mera indiferenca ou auséncia de
posicdo, mas como uma forca desestabilizadora que transcende as oposi¢des bindrias e as categorias
estruturais que organizam o pensamento e a linguagem. Ele representa um estado de suspensdo em que a
presenca e a auséncia, o ser e 0 ndo-ser, 0 mesmo e o outro coexistem sem se fundir ou se resolver. O Neutro
é o0 espaco onde a linguagem deixa de ser instrumento de representagdo ou comunicagao para se tornar
experiéncia, uma zona de indeterminagio em que a prépria légica da significagio ¢ colocada em questao. E,
como Blanchot descreve, a interrup¢do do discurso, um deslocamento que inaugura o fora, desafiando as
categorias consolidadas e instaurando um espaco de radical abertura e alteridade.

28 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 3: A Auséncia de livro, p. 30.
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a presengca e a auséncia se entrelagam em uma oscilacao continua. Um espago em que as
palavras se lancam para além de sua funcao representacional: cortam através do tecido
da linguagem uma dimensdo inacessivel que desafia as convencdes logicas. Nesse
sentido, o neutro de Blanchot nao nega, ele desloca e reconfigura.

Blanchot vé em Artaud a existéncia de um individuo que é expressao poética, no
sentido de construcio da obra sem construi-la. E da esséncia da poesia ser busca e busca
de si propria.2® A preocupacao de Artaud é em conseguir concretizar em palavras o seu
pensamento, é a atividade da entrega plena a experiéncia que a poesia lhe causa, o que
o leva a um estado de lucidez e problematizacdo da vida que o faz ressignificar toda a
cultura. Segundo Blanchot, “ele [Artaud] foi dotado e atormentado de uma lucidez
extrema; que esteve constantemente preocupado com a poesia e o pensamento, e ndo, a
maneira romdntica®, com sua pessoa”’.3! Para Blanchot, a poesia nasce da
espontaneidade, é “pura consciéncia no instante”.32 E é isso que Blanchot vé em Artaud.
Nao se trata de uma busca por uma consciéncia ou teorizacdo da poesia, o que o estd em
jogo é a realizacdo da propria poesia, movido unicamente pela “forca da razao poética” .33

Segundo Dionizio, essa forca da razdo poética nos diz de um espirito da poesia,
esse seria como o espirito que se submete as exigéncias da poesia, ou seja, uma
submissdo de quem escreve a experiéncia de impossibilidade da escrita, na esperanca de
captar a presenca fugaz do pensamento poético/literario para transpd-lo na escrita.>
Para Blanchot, hé certos aspectos da existéncia que sdo impossiveis de serem plenamente
vivenciados ou compreendidos, como a morte, o outro ou o transcendente. Essas
experiéncias se situam além do alcance do pensamento e da linguagem, permanecendo
sempre no exterior. Esse exterior é o fora. Ou seja, os enunciados, discursos e narrativas
proprios da linguagem literdria ndo surgem a partir de uma interioridade subjetiva, mas
pelo seu avesso, seu revés, eles vém de uma exterioridade radical®> que vem do fora.36
“Se uma frase existe realmente no texto literario é porque nado pertence apenas ao
escritor, mas também a outros homens capazes de té-la. O leitor, quando procura um

29 Ibidem.

30 Para Blanchot, os romanticos fazem uma poesia preocupada no sentido da poesia e da arte, baseada na
reflexdo, tratando-a como principio, e ao fazer isso ndo se cria poesia, mas sim uma teoria poética, pois se
preocupam com o aprofundamento tedrico da poesia ao invés de pensar em sua autonomia.

31 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 3: A Auséncia de livro, p. 21.

32 Ibidem, p. 103.

33 Ibidem, p. 21.

34 DIONIZIO, Mayara. Antonin Artaud: O instante intermitente, p. 36.

35 Exterioridade radical é a ideia de que a origem da criacao - seja ela literaria ou filosé6fica - ndo reside na
interioridade do sujeito, mas em algo que o transcende completamente. Em Blanchot, essa exterioridade se
manifesta como o fora, uma dimensdo que ndo pertence nem ao sujeito nem ao objeto, mas que os
desestabiliza e permite a emergéncia de algo novo. Ela é radical porque rompe com as estruturas familiares
do pensamento, da linguagem e da experiéncia, expondo o sujeito a uma alteridade absoluta.

36 O conceito de fora em Blanchot designa uma exterioridade radical que se encontra além do sujeito e de sua
interioridade; um espago de indeterminacao e deslocamento, onde as categorias de presenga e auséncia, eu
e outro, interioridade e exterioridade sdo desfeitas. E o lugar onde a literatura se realiza, uma vez que ndo
estd presa a um eu autoral, mas se constitui em um campo de forgas impessoais e transindividuais onde os
enunciados deixam de pertencer a um autor para se tornarem eventos que ecoam no espago impessoal da
criacdo, rompendo com a linearidade da experiéncia comum e abrindo-se ao imprevisivel e ao desconhecido.
O fora nao é um lugar fisico, mas um lugar simbélico de despersonalizacdo e alteridade, onde a linguagem
se d4 como um acontecimento desvinculado de qualquer origem ou intencdo; uma experiéncia de
descentramento e abertura ao impossivel, ao nao representavel, onde a linguagem encontra sua capacidade
de criar novos sentidos e realidades.

Revista Tragica, Niter6i / Rio de Janeiro / Seropédica, vol. 18, n° 01, jan./abr., 2025



Michelle Martins de Almeida 42

texto, [...] procura uma realidade diferente, a descoberta de algo inesperado, de uma
palavra estrangeira” .37 Os escritores sdo exilados: alheios a tudo e todos.

Experiéncia-Limite, Impossibilidade, o Desaparecimento e o Neutro

A experiéncia-limite3$ é um conceito elaborado por Maurice Blanchot, que se refere
a experiéncia que se retira para além dos limites, onde o limite é o impossivel. Em outras
palavras, a experiéncia-limite é aquela que desafia e ultrapassa os limites do que é
considerado possivel ou aceitavel. Fala-se de uma forma de escrita que busca o contato
com o impossivel, o inexprimivel, o desastre. Isso confronta com o impossivel, o
inexprimivel, o irrepresentavel. E uma experiéncia que desafia a pensar o que esta fora
dos limites da razao, da linguagem, da identidade.

Para Blanchot, em sua busca pela apreensdo da experiéncia, vé através da escrita
uma forma de experimentar o limite, aquilo que escapa ao impossivel, de se aproximar
do siléncio que nao cessa de falar. A escrita seria uma espécie de gesto que se anula ao
se realizar, que se desfaz ao se fazer. O escritor é aquele que se expde ao nada, ao vazio,
ao abismo da obra. A experiéncia-limite é uma experiéncia de morte, de siléncio, de
auséncia, de repeticio, de fragmentacio e de aniquilagio do autor e da obra. E também
uma experiéncia de liberdade, de ruptura, de transgressao, de criagdo e de comunicacao
com o outro, marcando uma experiéncia paradoxal, que desafia a razao, a linguagem e
a representacdo. E o mergulho no fora absoluto, no caos. E a experiéncia-limite como a
experiéncia do fora e o caos como infinito no qual o pensamento mergulha.? A experiéncia-
limite é a propria experiéncia, em que o pensamento tenta compreender o
incompreensivel. O pensamento ultrapassa seus proprios limites, afirmando mais do
que é capaz de afirmar. Esse excesso é a experiéncia, que afirma apenas pelo excesso de

37 LEVY, Tatiana Salem. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, p. 41.

38 “ A experiéncia-limite é a experiéncia daquilo que existe fora de tudo, quando o tudo exclui todo o exterior,
daquilo que falta conhecer, quando tudo é conhecido: o préprio inacessivel, o préprio desconhecido. Mas
vejamos por que podemos emprestar ao homem aquilo que chamaremos ainda (erroneamente) essa
‘possibilidade’. Nao se trata de extorquir uma tltima recusa a partir do descontentamento vago que nos
acompanha até o fim; ndo se trata tampouco desse poder de dizer ndo, pelo qual tudo se faz no mundo, cada
valor, cada autoridade sendo derrubada por outra, cada vez mais extensa. O que esta implicito em nossa
proposicao é absolutamente outra coisa, exatamente isto: que ao homem, tal como §é, tal como serd, pertence
uma falta essencial de onde lhe vem esse direito de se colocar a si proprio sempre em questdo. E
reencontrarmos nossa observagao precedente: o homem é esse ser que ndo esgota sua negatividade na acéo,
de modo que, quando tudo estd acabado, quando o ‘fazer’ (por meio do qual o homem também se faz) se
consuma, quando portanto o homem nada mais tem a fazer, é necessario que exista - como o exprime
Georges Bataille com a mais simples profundidade - em estado de ‘negatividade sem emprego’, e a
experiéncia interior é a maneira pela qual se afirma essa negacao radical que ndo tem mais nada a negar”
(BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 2: A experiéncia limite, p. 187-188).

3 Em uma conversa com Bataille, relatada em L’Expérience intérieur, Blanchot afirma que a experiéncia é
autoridade. Ademais, em L’Ecriture du désastre, ele acrescenta que a experiéncia-limite é destituida da
experiéncia e descartada a autoridade que poderia lhe ser atribuida. Tanto a experiéncia interior quanto a
experiéncia-limite estdo relacionadas com a escrita: escrever até o extremo do possivel (Bataille); A escritura do
desastre (Blanchot). Assim, a discussdo sobre a experiéncia interior em Bataille como “viagem ao extremo do
possivel” resultara metamorfoseada na experiéncia-limite em Blanchot, que passa a ser a prépria experiéncia
(ndo experienciada, fora do fendémeno) do desastre.
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afirmacdo, sem ter nada para afirmar e, finalmente, ndo afirmando nada. E uma
afirmacao em que tudo escapa e que escapa a unidade.

Ao passo que Artaud tenta expressar, através de palavras, o seu pensamento, o seu
grito mudo que esta explodindo dentro de si, ele cria um outro universo em que se
distancia de si, buscando um “outro” que escapa a representagio classica.#0 E nesse
momento fugaz que para Blanchot, a linguagem ganha uma roupagem de linguagem
cotidiana, voltada a utilidade, que a linguagem literdria tem passagem para o fora. “No
meio desta miséria sem nome, ha lugar para um orgulho, que tem também uma face de
consciéncia. E se assim o quisermos, o conhecimento pelo vazio, uma espécie de grito
abafado e que, ao invés de subir, desce” .41 Vé-se mais uma vez, nesse trecho do Artaud,
a poténcia do vazio que lhe é angustiante, tal como a sensacdo de morte, e essa
necessidade de tentar expressar seu pensamento diante da impossibilidade de pensar e
a dor em pensar a prépria dor. “A questdo é saber se é melhor escrever isso mesmo ou
ndo escrever mais nada” .42 O proprio ato de escrever em que Artaud insiste em descrever
ou transcrever o estado da dor, gera um estado novo, desconhecido, na medida em que
produz um outro tipo de pensamento, sem imagens, ou formas, criados a partir da
impossibilidade de pensar, essa impossibilidade que causa dor, é sentida na carne e
observada até o seu limite. O neutro, nesse sentido, é o sofrimento de ndo poder
comunicar-se de forma linear, mas de ser lancado em um abismo de expressdes
fragmentadas, que emergem do mais profundo do ser, onde a prépria existéncia se torna
irreconhecivel e indizivel.

No cosmos de Artaud, o neutro nao é uma passividade ou uma auséncia estatica,
mas uma forca ativa e disruptiva. Ele representa o movimento primordial que antecede
as organizagdes simbolicas e conceituais da linguagem. Essa vibragdo cadtica
desestabiliza o sujeito, deslocando-o do conforto de uma interioridade organizada e
lancando-o em um estado de abertura radical ao fora. E a prépria condicio de
possibilidade de um pensamento ndémade e experimental, que recusa as formas fixas e
as identidades rigidas. Falamos de um estrangeirismo** onde ndao é apenas um

40 “Por fragmentario Blanchot compreende, entdo, mais do que a simples adopgao formal do fragmento, a
relacdo (ritmica, constelar) entre varios, multiplos, fragmentos. A possibilidade de se constituirem rela¢des
entre diferentes singularidades - sem com isso anular essas mesmas singularidades - supde um movimento
da diferenca no mesmo resultando, desta dindmica entre a continuidade/descontinuidade,
organizagao/desorganizacdo na obra, a criagdo de novas possibilidades de sentido, bem como, a evocagdo
do excesso, o resto, no dominio da linguagem - a que poderiamos ainda chamar o ‘impensado’ ou o ‘fora’.
A fragmentariedade resultaria pois da falha e do excesso (a forca, a desmesura) da linguagem e da obra,
irredutiveis que sdo a ordem do discurso e aos canones” (MARQUES, Elisabete. Maurice Blanchot e a exigéncia
fragmentdria, p. 92).

41 ARTAUD, Antonin apud UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 28.

42 ANTONIN, Antonin. A perda de si: cartas de Antonin Artaud, p. 28.

43 Estrangeirismo, no contexto da filosofia e da literatura, refere-se a uma condi¢do de deslocamento e
estranhamento radical. E o estado de estar fora de si e do mundo familiar, ndo apenas como uma exclusao
geografica, mas como uma ruptura ontolégica. Para Blanchot e Artaud, o estrangeirismo representa a
experiéncia de ser atravessado por forcas que escapam a subjetividade, a identidade e a linguagem
ordenada, remetendo a uma abertura ao outro, ao inominédvel, ao incompreensivel, a uma condicao de
descentramento absoluto, onde o sujeito é deslocado para fora de si mesmo e de sua ancoragem no mundo.
Essa condi¢do ndo é apenas um exilio fisico, mas uma alienagdo essencial que redefine a relacdo entreo eu e
o mundo. Para Blanchot, isso se da no ambito da literatura, quando o escritor ou o leitor se encontram em
um espaco de alteridade radical, um lugar que ndo pertence a ninguém e onde o eu se dissolve em prol do
encontro com o neutro. Ja em Artaud, o estrangeirismo assume a forma de um tumulto caético, um devir
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afastamento do mundo habitual, mas uma ruptura mais profunda: o sujeito esta fora de
si mesmo. Esse “fora de si” indica uma desconexao ontolégica, em que o eu deixa de ser
o centro de referéncia para a experiéncia. Em vez disso, emerge como algo disperso,
fragmentado, atravessado por forcas que vém de fora, do outro, do desconhecido.

Essa condigdo estrangeira ndo é apenas alienagdo, mas uma abertura que dissolve
os limites entre interior e exterior, permitindo a criacdo de novas formas de ser. Insere o
ser como pertencente a um ndo-lugar, a um deserto, ou seja, a perda de coordenadas
estaveis e referenciais familiares. Nao ha um lar, uma origem a que se possa retornar.
Esse espaco desértico é ao mesmo tempo vazio e pleno, pois contém o potencial para
uma reinvencao radical. Ele ndo é um espaco fisico, mas uma metafora para o estado
existencial do exilio, onde o sujeito ndo encontra mais um “dentro” ou “fora”, mas
apenas o fluxo continuo do neutro.

Segundo Uno, “A intensidade do vazio destr6i o pensamento, mas este mesmo
vazio engendra, através de uma escrita poética, algo novo e que se consolida, pouco a
pouco, como um novo tipo de pensamento”.#* Em seus poemas, Artaud ndo tenta criar
uma valorizagdo da sua experiéncia interior, ou extirpar essa dor, mas busca um
pensamento mesmo afirmando “eu nado consigo pensar”. Ele sempre retoma a forga para
pensar sua dor, intensifica e elabora essas experiéncias agonizantes para fazer surgir
uma outra forca a partir do desequilibrio critico e a paralisia insuportavel do
pensamento. Como no poema acima, em que tenta falar, descrever, transcrever sobre o
grito e como é sentido. E a partir dessa oscilagdo repetitiva do pensamento entre essa
paralisia insuportavel e a reflexdo realizada no extremo da dificuldade que o
pensamento se transforma e faz surgir uma espécie de maquina pensante em sua pureza,
em que o pensamento sustentado sobre o penséavel e todas as operagdes racionais da
maquina pensante sdo fissuradas, rejeitadas, refeitas. Todas essas experiéncias
inevitdveis do pensamento e do corpo conduzem Artaud a uma ressignificacdo da
linguagem, remetem-no ao problema do signo e da linguagem. Ele tem uma obsessao
em seus textos poéticos por essa linguagem paralisada, congelada, podre: “Sob os seios
da terra horrenda/deus-a-cadela se retira, /seios da terra e dgua congeladas /que
apodrecem sua lingua oca” 4>

Como o proprio Artaud diz: “ As palavras apodrecem ao chamado inconsciente do
cérebro, todas as palavras de qualquer operacao mental e, principalmente, aquelas que
afetam as fontes mais habituais, mais ativas da mente” .46 O que corrobora a reflexdo que
Blanchot traz em certa passagem do seu texto Linguagem da ficgio: “admitimos que as
palavras de um poema ndo desempenham o mesmo papel e ndo mantém as mesmas
relacdes que as da linguagem comum”#7, ou seja, é possivel inferir que ha um diferencial
entre a linguagem poética/literaria e a linguagem comum. “Na linguagem usual as
palavras sdao tidas como meio, sdo instrumentalizadas frente as necessidades de

vibrétil e instavel, que rompe com as amarras da linguagem estruturada e se projeta em um nao-lugar, onde
0 corpo e o pensamento se reconstroem continuamente no limiar da criago.

44 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 29.

45 ARTAUD, Antonin apud UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 41.

46 Ibidem.

47 BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo, p. 82.
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comunicagao” .4 Segundo Uno%, a transformac¢ao da maquina pensante comeca quando
ela experimenta o vazio ou o nada em seu pensamento. As palavras sao, entdo,
fragmentadas, esvaziadas e petrificadas. Qualquer transformacdao comeca pelo
esvaziamento e despedacamento do objeto, levando-o de volta as forcas das quais foi
extraido e colocando-o em movimento novamente. Assim, o pensamento, o corpo e as
palavras estao envolvidos no mesmo processo de mudanga, processo de um dificil devir.
As cartas de Artaud, datadas da mesma época que os poemas citados acima, implicam
junto a sua escrita poética todos os estados agonizantes e paralisantes vindos da
impossibilidade de pensar.5° Para Blanchot,

a possibilidade ndo é a tnica dimensdo de nossa existéncia e que talvez
seja-nos dado “viver” cada acontecimento de nés mesmos numa dupla
relagdo: uma vez como aquilo que compreendemos, agarramos,
suportamos e dominamos (mesmo que com dificuldade e
dolorosamente) relacionando-o a um bem qualquer, um valor
qualquer, isto é, em dltima instancia, a Unidade; outra vez como aquilo
que se subtrai a todo emprego e a todo fim, mais ainda, como aquilo
que escapa a nosso proprio poder, nos aguardasse atrds de tudo que
vivemos, pensamos e dizemos, por menos que tenhamos estado
alguma vez no fim dessa espera, sem nunca faltar aquilo que exigiu esse
excedente, esse acréscimo, excedente de vazio, acréscimo de
“negatividade”, que é em nds o coragdo infinito da paixdo do
pensamento.>!

A (im)possibilidade da literatura estd justamente em fazer da presenca uma
auséncia: tornar presente aquilo que ndo poderia estar presente. E o carater paradoxal e
ambiguo da linguagem literdria, pois é diante do desaparecimento que as coisas se
revelam enquanto presenca, ou seja, a obra s6 se torna obra quando se desobra. Para se
realizar, é necessario provocar a sua propria ruina. E a impossibilidade que constitui o
elemento que permite a literatura escapar das relagdes de poder, conectando-se
diretamente ao conceito de desobra (désoeuvrement) e aos fendmenos que o circundam.

Em A conversa infinita, Blanchot afirma: “a impossibilidade é a relacdo com o
Exterior e, visto que esta relagdo sem relacdo é a paixdo que ndo se deixa dominar,
transformando-se em paciéncia, a impossibilidade é a prépria paixdo do Exterior”.52
Assim, temos que o fora é o proéprio espaco da literatura, um espaco sem lugar, ao mesmo
passo que ela o constrdi, ela é o proprio fora, a literatura é esse espaco do nao-lugar, sem
um interior oculto, “onde o artista é aquele que perdeu o mundo e que também se
perdeu, uma vez que ndo pode mais dizer Eu”.5* Logo, a literatura ndo se fixa a um
espago, exterior ou interior, ela estd no vao, no vazio, no siléncio, sem tempo ou sujeito.
Nesse interim, a impossibilidade em Blanchot ndo é somente uma restricao epistemolégica,
uma barreira cognitiva, mas uma dimensao ontolégica, é um abismo metafisico, um

48 DIONIZIO, Mayara. Antonin Artaud: O instante intermitente, p. 123.

49 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo.

50 Ibidem.

51 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 2: A experiéncia limite, p. 190.

52 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 1: A Palavra Plural, p. 92.

53 LEVY, Tatiana Salem. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, p. 29-30.
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hiato ontolégico, uma ruptura metafisica, que desafia nossa prépria esséncia. Ou seja,
uma desestabilizagdo profunda no nticleo do pensamento e da existéncia, uma ruptura,
uma falta fundamental que permeia o ser, desafiando qualquer tentativa de totalizacdo
ou compreensao absoluta. O ser e a existéncia estdo sempre atravessados por uma
alteridade radical, algo que escapa a apreensdo e que coloca o sujeito em constante
relagdo com o fora — o outro que ndo pode ser assimilado. Blanchot, contesta a ideia de
totalidade e completude, defendendo que o fora e o outro desestabilizam nossa
capacidade de compreensdo total e atravessam o préprio nicleo da existéncia, nos
lancando em um turbilhdo de palavras que se debatem e contorcem, como se a
linguagem, em sua insuficiéncia, estivesse a beira do colapso. O fora insondével, o outro
indomavel escapam das garras da razdo, dancando no limiar da compreensao.

A (im)possibilidade da literatura estd justamente em fazer da presenca uma
auséncia: tornar presente aquilo que ndo poderia estar presente. Carater paradoxal e
ambiguo da linguagem literdria, pois é diante do desaparecimento que as coisas se
revelam enquanto presenca, ou seja, a obra s6 se torna obra quando se desobra. “Quando
eu falo, reconhego que s6 existe palavra porque o que ‘¢’ desapareceu no que o nomeia,
fulminando para se tornar a realidade do nome: a vida desta morte, eis o que é
admiravelmente a palavra [...]".54

A escrita em Blanchot, desdobrada a sombra do impossivel, revela-se como uma
tentativa desesperada de agarrar-se ao inatingivel. Ndo é um limite, mas uma celebracao
do caos inerente a nossa busca pelo indescritivel. As palavras, em sua rebeldia, resistem
a domesticagdo, rebelando-se contra as estruturas previsiveis e a linguagem, desafiada e
transformada, torna-se um meio de capturar a esséncia selvagem e indomada da
existéncia. O texto se torna um ritual de invocagdo, um grito primal que ressoa nos
desfiladeiros da existéncia. Para Blanchot, é préprio do fazer literario indicar esse esfor¢o
para o irrealizavel. Logo, a existéncia de uma linguagem, de um sentido, ndo
representados totalmente no ato da escrita, indica, tanto em Blanchot quanto em Artaud,
sempre um paradoxo: auséncia e presenca, a negagdo e a realizacdo. Sdo dois
movimentos essenciais da palavra literdria. “A auséncia primeira sobre a qual nascem
todos 0s nossos gestos, todos os nossos atos e a propria impossibilidade de nossas
palavras, auséncia em que a poesia desapareceria ela propria justamente porque ela a
realizaria”.?> A palavra no espago literario tem “uma forca de aniquilamento e uma
presenca indestrutivel, sua prépria negacdo e uma realidade de pedra”.5¢ Grosso modo,
“0 que nos leva a transgredir é justamente a impossibilidade de transgressao que a
realidade nos oferece, uma crueldade que hd no nosso limite e que nos coloca como
cobradores de nés mesmos”.5” E esse problema que faz com que Artaud busque formas
de expressao na arte, das mais diversas, e chega sempre a mesma conclusdo de que
qualquer que seja a linguagem que utilize, ela serd insuficiente, pois ambas se estruturam
sob a mesma falha.

54 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 3: A auséncia de livro, p. 77.
5 BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo, p. 76.

56 Ibidem, p. 70.

57 DIONIZIO, Mayara. Antonin Artaud: O instante intermitente, p. 37.
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Z

Para Blanchot, é “a paixdo do pensamento negativo® [que] promete a0 homem o
acabamento de si proprio”.5® Ou seja, a acdo que leva ao futuro é, na verdade, apenas a
“negatividade” pela qual, ao negar sua natureza e negar-se como ser natural, o homem
se torna livre e se produz ao produzir o mundo, isto é, cria a si mesmo ao criar o mundo.¢0
Isso significa que a linguagem tem o poder de negar a realidade ao mesmo tempo em
que cria uma realidade através do discurso. Pode-se afirmar, entdo, que para Blanchot,
a negacao ¢ uma condicao da literatura, uma vez que é necessério negar o real para a
construcdo de uma (ir)realidade ficticia. E na sua irrealizacio que se realiza: para se
realizar é necessario provocar a sua propria ruina.

Se podemos falar que a linguagem literaria aparece em face ao
desaparecimento do sujeito - que ocorre no momento da passagem do
“eu” ao “ele” e, portanto, contrdria ao cogito que se afirma em si - é
porque essa relagdo ndo faz um caminho de interioridade, como o
cartesiano, mas sim de exterioridade.!

A criagdo desse outro mundo possivel, que esta ao avesso, uma outra realidade, é
sempre em relagdo ao real, irreal. Nasce da negagdo de todas as realidades particulares.
O homem ndo esgota sua negatividade na acao, nem transforma todo o seu nada em
poder. Ele pode alcancar o absoluto ao se igualar ao todo e se tornar consciente dele, mas
mais extremo do que esse absoluto é a paixdo do pensamento negativo. Essa paixao é
capaz de introduzir a questao que suspende a resposta, mesmo diante da realizagdo do
todo, e manter a outra exigéncia que, sob a forma de contestacdo, d4 um novo impulso
ao infinito.52 Eis o que Blanchot chama de desejo.6?

Para Blanchot, a arte e a poesia ndo sdao produtos acabados, mas processos
continuos, movimentos de desdobramento, que ele chamou de désoeuvrement. Em
L Espace littéraire, ele descreveu a arte e a escrita como experiéncias de desobramento, nas
quais nos confrontamos com uma forca centrifuga ou um abismo que impede de ver a
obra como um todo. Ele enfatizou o aspecto fragmentario dessa perspectiva, que ele
chamou mais tarde em A Conversa Infinita de A auséncia da obra ou do livro.* Ao mesmo
tempo, a palavra poética e a escrita revelam esse “desdobramento sem fim”¢5, que estd

5% A singularidade da ideia de negatividade em Blanchot tem sua origem no pensamento hegeliano, na
dialética do senhor-escravo, e se desdobra em didlogo com véarios outros pensadores, como Nietzsche,
Heidegger, seus antecessores, e Georges Bataille e Emanuel Lévinas, seus contemporaneos.

5% BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 2: A experiéncia limite, p. 186.

60 Ibidem.

61 DIONIZIO, Mayara. Antonin Artaud: O instante intermitente, p. 122.

62 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 2: A experiéncia limite.

63 Convém abrirmos um paréntese para essa passagem de Blanchot acerca do desejo, “[...] um desejo sem
esperanca e sem conhecimento que faz dele um homem sem horizonte, desejo daquilo que néo se pode
alcancar e desejo que recusa tudo aquilo que o preencheria, desejo portanto dessa falta infinita que é o desejo,
dessa indiferenca que é o desejo, desejo da impossibilidade do desejo, levando o impossivel, escondendo-o,
revelando-o, desejo que nisso é o acesso ao inacessivel, a surpresa desse ponto a que s6 se tem acesso fora
de acesso, ali onde a proximidade do distante s6 se da no distanciamento, como, de um tal acesso, o
pensamento - supondo-se que ele seja ai afirmado por um instante - poderia jamais regressar e daf tornar a
trazer, sendo um novo saber, ao menos, a distdncia de uma lembranca” (BLANCHOT, Maurice. A conversa
infinita 2: A experiéncia limite, p. 194).

64 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 3: A Auséncia de livro, p. 13, 39.

65 BLANCHOT, Maurice. O espago literdrio, p. 29.
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ligado a afirmagdo do anonimato da linguagem literaria e, portanto, a impossibilidade
ou incapacidade do sujeito - seja o escritor ou o leitor - de dominar ou restringir os
sentidos da palavra poética ou de deter o movimento de dispersdo e fragmentacao da
escrita. Blanchot explica esses pontos em A Escrita do Desastre.66 Artaud possui esse
carater desobrador (désoeuvrer) da linguagem poética, com uma experiéncia de
verdadeiro fascinio pelo desvio entre as palavras, as imagens e suas variacdes entre as
linguas. E nesse fascinio também consiste a sua tarefa ética de manter a palavra
respondendo ao impossivel, ao que excede, sempre ao dispor da ressignificacdo e
ressingularizacdo subjetiva. Um processo de desterritorializacdo continuo, a palavra
enquanto ndmade de si. Reiteracdo dessa experiéncia desobradora que se passa entre
escritor, leitor.

0 vazio em que vai se apagar; e na direcdo desse vazio ela deve ir,
aceitando se desencadear no rumor, na imediata negacdo daquilo que
ela diz, em um silencio que ndo é a intimidade de um segredo, mas o
puro exterior onde as palavras se desenrolam infinitamente.¢”

A linguagem, ao desdobrar-se na obra, nao espelha a interioridade, mas nos
transporta para o espago-tempo do impossivel, o lugar onde o que é possivel s6 pode sé-
lo através do impossivel. Isso diz daquilo que Deleuze e Guattari conceituaram como
literalidades: a experimentacdo da obra. Tal experimentagao esta diretamente ligada ao
fato dela nos submergir e (trans)portar para o espaco-tempo da impossibilidade, é o
possivel que somente pode sé-lo através do impossivel. E ser estrangeiro de si. Nomade.
Sendo, para Blanchot, o Estrangeiro®® aquele que vem de outro lugar e ndo aparece em
nenhum horizonte representével, o invisivel seria o seu “lugar”, é o que se desvia de
todo visivel e de todo invisivel.?? Ou seja, sua presenca se dd no invisivel. A obra, ao
despersonalizar-se, torna-se esse estrangeiro, sendo um lugar de encontro com aquilo
que nao pode ser visto ou apreendido, mas apenas experimentado. E essa caracteristica
que a literatura verdadeira possui: ser viva, pulsante, desafiando toda tentativa de
fixacao.

66 CASTRO, Carolina Villada. Blanchot: Translating Worklessness (Désoeuvrement).

67 FOUCAULT, Michel. O pensamento do exterior, p. 224.

68 Literalidade, para Deleuze e Guattari, refere-se a experimentacdo radical que dissolve as representagdes e
significados previamente estabelecidos, situando a obra em um plano de criacdo continua. N&o se trata de
buscar interpreta¢gdes ou metaforas, mas de experimentar a materialidade da linguagem em sua capacidade
de produzir novos sentidos. A literalidade é o campo onde a palavra adquire corpo, tornando-se ato e acdo,
um processo em constante devir que reflete o carater némade e experimental da escrita.

69 Para Blanchot, o estrangeiro é aquele que vem de outro lugar, que nao se inscreve em nenhum horizonte
visivel ou compreensivel. Ele ndo é simplesmente um forasteiro ou alguém deslocado, mas uma figura que
encarna o fora, o invisivel, aquilo que escapa as categorias e representa¢des habituais. O estrangeiro €, assim,
uma metafora para a propria literatura, que, ao afastar-se do eu e do mundo familiar, se torna um espaco de
estranhamento radical e abertura infinita.

70 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 3: A Auséncia de livro, p. 99.
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Escrita-Fragmentaria

A escrita artaudiana é expressdo e derramamento transbordante do vazio, do
inexprimivel da linguagem, da impossibilidade, da morte anterior a morte. Corrobora o
que Blanchot nos diz, que quando um homem fala, ele se apoia a uma tumba vazia, e “o
vazio da tumba é o que faz a verdade da linguagem, mas, ao mesmo tempo, o vazio é
realidade e a morte se faz ser”.”? Vemos em Artaud uma espécie de gagueira - fusdo do
som articulado, ruido e respiracdo - poética como método de questionamento da
linguagem, que transforma e despedaca as palavras e capta a forca do impensavel,
parindo uma escritura puramente fonética na sua rejeicdo aos sons idealizados e que
corresponde a abertura de forca brutas, as imagens actsticas que apreendemos, em uma
onda intensa determinada que cria palavras sem 6rgaos.

Os signos tropegam neles mesmos ou na substancia que é o som, nos
contornos do que é o conceito. [...] Artaud ataca incansavelmente a
linguagem articulada. Abandonar a linguagem como sistema
articulado e como lingua institucionalizada, gaguejar sem parar,
engolir linhas tracadas, congeladas na fala, isso conduz Artaud a comer
a linguagem, refazer as palavras na profundeza do corpo, cria as
palavras sem 6rgéos.”

Conforme Deleuze nos diz em determinada passagem de Ldgica do Sentido: “é o
corpo trazido a superficie que conta”.”? E a linguagem se realizando no interdito entre a
boca que fala e a boca que come. E é dessa liberacao que ela pode agora reintroduzir voz,
gaguejar e comer palavras. “A boca desterritorializada encontra outras ligacdes com
outros 6rgaos, o que pode compor um outro corpo entre os 6rgaos, fora de suas relagdes
determinadas”.”* O inexprimivel é como uma espécie de escuta diacronica e silenciosa
do vazio que circula entre as palavras, pois o “vazio da tumba” é algo que “me”
antecede, é o pensamento do fora e a propria escritura/exigéncia (fragmentéria) do
desastre.

Nesse sentido, toma-se a literatura de Antonin Artaud, uma escrita fragmentiria,
que surge do despedacamento e processo de desintegracdo’> da palavra e fissura da

71 BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 3: A Auséncia de livro, p. 483.

72 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 53.

73 DELEUZE, Gilles. Légica do sentido, p. 25-30.

74 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 53.

75 Nesse fluxo artaudiano de desintegracdo da palavra que se quer enquanto fissura numa linguagem
determinista a fim de estabelecer um novo tipo de linguagem, observamos, segundo Coélho, trés niveis de
desintegracdo da palavra: “Primeiramente, essa desintegracgdo se dd no plano da escrita mesmo, a partir da
ideia da possibilidade de se escrever como se fala ou escrever simples e sem alegorias, ou seja, escrever como
se tem vontade de falar. Nesse sentido, faz-se necessario compreender, em Artaud, a relacdo entre a escrita
ea fala. [...] Dai, a escrita ndo se resume a um mero exercicio de vontade de falar e, tampouco, esta se da
como a ‘fala” da vontade, mas a vontade e a fala-escrita-fala sdo o mesmo, ou seja, a verdadeira manifestagdo
do espirito, isenta da necessidade dos artificios e maneirismos comuns a chamada literatura e a arte do ‘bem
dizer’. O segundo momento da desintegracao, considerado como consequéncia necessaria e evidente, se d4
na sintaxe, ou seja, na forma gramatical como as palavras sdo usadas dentro das frases, bem como, as
relagdes das frases entre si. [...] Significa afirmar que na escrita, para Artaud, hd que se estabelecer uma
espécie de suspensdo, proxima a da fenomenologia, no que diz respeito a formacdo da consciéncia. Mas
trata-se de suspender a forma gramatical [conforme explicitamos acima] [...] Ha uma recusa em se sujeitar
0 pensamento a sintaxe, considerando a escrita como o sopro do espirito. No terceiro plano, existe a

Revista Tragica, Niter6i / Rio de Janeiro / Seropédica, vol. 18, n° 01, jan./abr., 2025



Michelle Martins de Almeida 50

linguagem, em que as forcas que compdem a vida sdo transmutadas em escrita e
estilhagam através da experimentagdo: um conjunto de experimentacdes concernentes a
forcas diferentes que falam através dele e se inflamam nele exprimindo-se sem parar,
“corroendo os contornos que definem o pensamento, a forma, a linguagem”.76 E uma
espécie de expressdo literdria que, assim como Kafka, interessa a Deleuze pelas
possibilidades de constantes comunica¢des transversais. Configura uma literatura
menor. Entende-se uma literatura que implica a producdo de sentido rizomético;
expansdo de elementos heterogéneos criados sob a tutela da heterogénese do
pensamento.”” Artaud “é atravessado por um fluxo de vida invencivel, que lhe vem
principalmente de suas cartas, de suas novelas, de seus romances e de seu inacabamento
mutuo por razdes diferentes, e comunicantes, permutaveis”.”# Os componentes da
expressdo em Artaud - cartas, pinturas, teatro - rompem-se e ramificam-se em um
processo intermindvel. Sdo fluxos de escrita interrompidos, mas todos comunicantes. A
escrita esta do lado do inacabamento. E um caso e devir. E despedacamento de formas e
reconstrugdo de contetido; movimento pelo meio. Conforme diz Kafka, “a palavra, eu
nao a vejo, e a invento”. Artaud manifesta em sua obra esse sentido rizomatico, o qual
instaura como logica: a conjuncao “e” enquanto anula fim e comego, “um rizoma nao
comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser,
intermezzo” .7° Essas sdo condigdes de uma literatura menor. Aquela em que a enunciacao
é sempre historica, politica, social e produtora de novos enunciados:

[...] uma literatura menor ou revoluciondria comeca por enunciar e s6
vé e s6 concebe depois [...]. A expressdo deve despedacar as formas,
marcar as rupturas e as ramificacdes novas. Estando despedagada uma
forma, reconstruir o contettido que estara necessariamente em ruptura
com a ordem das coisas.®0

Ora, se a escrita desobrada de Artaud se d4 como uma forca capaz de esvaziar e
fragmentar a matéria para posteriormente reconstrui-la e inseri-la nesse fluxo continuo
de movimento e vibragdes permanentes que insere a literatura na abertura de caminhos
que provocam deslocamentos, ela se configura como afirmacdo da fissura nas margens
da producao de sentido. As forcas que constituem e animam a vida sdo transmutadas
em sua literatura. O pensamento surge no momento em que a palavra se manifesta,
dissolvendo a ideia de que forma e contetido sao entidades separadas. Como o préprio
Artaud diz em O Pesa-nervos, “esses estados que nunca sdo nomeados, essas situacdes
iminentes da alma, ah, esses intervalos do espirito”.8! Isso também ndo significa que a

necessidade de desintegracéo do estilo ou a suposta arte de bem dizer. E dizer que quando algo tem que ser
dito, para Artaud, fica quase impossivel enquadra-lo num conceito pré-determinado. A exemplo disso, sua
obra é diversificada e na maioria dos casos é quase impossivel distinguir as fronteiras entre um género
literdrio e outro (poesia, romance, cronica, peca de teatro, ensaio, ‘carta’ etc.), ou seja, aquilo que Artaud
persegue, em sua esséncia, esta presente em todas as formas com que ele se manifesta” (COELHO, Wilson.
Antonin Artaud: a linguagem na desintegracio da palavra, p. 14-15).

76 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 16.

77 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia?, p. 255.

78 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor, p. 62.

79 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia 2, vol. 1, p. 48.

80 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Félix. Kafka: por uma literatura menor, p. 43-44.

81 ARTAUD, Antonin. O Pesa-Nervos, p. 60.
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palavra seja apenas um meio para transportar uma ideia. Ela ndo diz respeito apenas ao
ente, mas ao ser, que se expressa por meio do e com o corpo. E um grito primordial
ecoando nas entranhas da escrita, uma danca frenética de sons e significados que se
desintegram e se reconstroem, desafiando qualquer l6gica coerente.

O reche modo

to edire

diza

tan dari

do padera coco®?

Conforme afirma Quilici:

O grito ndo é necessariamente a emissdo de um som inarticulado e
estridente. A palavra pode ser “palavra-grito”, se é resposta primeira a
esse impacto originario, a essa apreensdo da vida como “crueldade”.
[...] Ndo apenas a dor fisica e psiquica, possivelmente associada aos
diversos problemas de satide de Artaud, mas também a dor ontolégica,
de sentir o pensamento e a propria existéncia se desgarrando
continuamente. A “palavra-grito” emerge desse impacto e ao mesmo
tempo o acolhe, garantindo a conexdo entre a expressdo e a “vida”.8

A palavra ndo se reduz a um simples elemento em um processo de construgdo do
pensamento, onde uma palavra se empilha sobre a outra. Ela se transforma e se rompe
com os significados, desafiando os limites do autor e da linguagem. E a sonoridade e o
siléncio ocupam o vazio dos corpos que vao sendo invadidos por forgas que o ferem de
forma intensa, direta e continua. E ocupar o instante inabitado - dessa palavra que rasga
a carne e deixa a ferida exposta - com uma escrita-presenca que quer romper com uma
episteme’* ja dada, verticalizada. Se h4a, mesmo que minimamente, a falta se
posicionando e demarcando um espaco, é porque ela é signo de presenca, de criagdo.
Entdo, um dos objetivos que norteiam esta pesquisa é o de que se pretende ndo mais do
que dimensionar a enorme auséncia que compde a escrita, tratar da incégnita da
transgressao que a escrita insiste em ser e em preencher.s>

Artaud se rebela contra a consciéncia predeterminada e as policias do pensamento,
afirmando sua existéncia como um ato de revolta. Fala-se de uma busca do Artaud por
uma ontologia para sondar a experiéncia originaria sufocada pela cultura do ocidente.
Busca “principios” de uma escrita critico-criativa que carrega em si um pensamento
poético-politico a partir de corpos-que-criam: “Eu sou o homem arvore, E eu ndo tenho
mais raizes, mas eu ainda tenho folhas, E elas ainda estdo verdes, E eu ainda estou
vivo”.8¢ Quando a racionalidade ndo consegue se expressar, é que o poético fala e o corpo
sente. “Para existir basta abandonar-se ao ser, mas para viver é preciso ser alguém, e

82 ARTAUD, Antonin. Escritos de Antonin Artaud, p. 84.

83 QUILICI, Cassiano Sydow. Antonin Artaud - teatro e ritual, p. 90.

84 Para Foucault, regimes de enunciados de uma época.

85 DIONIZIO, Mayara. Antonin Artaud: O instante intermitente.

86 ARTAUD, Antonin. O homem drvore. s.d. Vale ressaltar que todos os trechos de poemas de Artaud citados
neste texto tiveram tradugdo prépria e foram retirados da fonte: YAVENDRAS.COM. 10 Poemas de Antonin

Artaud. Disponivel em: https:/ /poemas.yavendras.com/antonin-artaud/ Acesso em:10/05/2023.
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para ser alguém é preciso ter um OSSO, é preciso nao ter medo de mostrar o osso e
arriscar-se a perder a carne” .87

Pensar a palavra em Artaud é pensar essa morte de um corpo que se liberta a
poténcia do infinito e da (im)possibilidade, que abraga o fora e, ao invés de fugir do
precipicio, se atira nele. O pensamento que se retira para o fora coloca o eu enquanto um
paradoxo: o eu enunciador dessa linguagem literdria ndo é um eu idéntico a si, uma vez
que ndo é um eu que representa um sujeito, ndo se refere a si mesmo; afinal, “escrever
nada tem a ver com significar, mas com agrimensar, cartografar, mesmo que sejam
regides ainda por vir” 88 E o acontecimento da experiéncia-limite, como quisera Blanchot.
Artaud escreve a partir de um fora de si, no amplo campo da suspensao, da flutuacao,
em que toda a poténcia do vazio é explorada ao maximo. “Eu sou, parece, um escritor.
Mas o que escrevo? Eu faco frases. Sem sujeito, verbo, atributo ou complemento. Eu
aprendi palavras, elas me ensinaram coisas. A minha vez de ensind-las uma maneira de
novo comportamento” .80 As palavras de Artaud

sdo plenas de signos manifestando imagens corroidas, representacdes
abortadas, pensamentos desorganizados e formas desordenadas
passando por uma crise existencial frequentemente inexprimivel. As
obras de Artaud rendem, elas mesmas e de uma sé vez, a descrigao de
um processo singular de pensamentos impossiveis e a pratica desses
pensamentos que lancam sem cessar a lucidez e a solidez de uma
opacidade flutuante.”

A escrita de Artaud é fragmentaria e a expressao de um devir incomunicavel, por
meio dela. E a expressao do desobramento da palavra; uma escrita do caos. E aquilo que
nao pode ser dito de outro modo que nao seja em desalinho. A sua escrita caracteriza o
que Blanchot conceitua como escrita fragmentdria, uma maneira de explorar a relacdo
entre experiéncia e escrita. Blanchot escreveu sobre a escrita fragmentaria em diversas
obras, conforme se vé em L’Espace Littéraire, na qual ele meditou diversas vezes acerca
da interrupgao e do désoeuvrement. Em sua obra, ele discute a relagdo entre experiéncia e
escrita e como a escrita fragmentéria pode ser uma maneira de explorar essa relacao.

Blanchot chama de “exigéncia fragmentaria” as relagdes que imprimem ritmo e
que geram novas possibilidades de sentido entre elementos singulares, o que faz com
que o “todo” seja extravasado. Considera que, de mesmo modo, a leitura é gesto de
reescrita que, mantendo o texto incoélume, transforma-o sempre noutro. Configura-se,
enquanto tal, uma dobra. O campo de criacdo originado da escrita fragmentéria é o do
diverso, do multiplo. Imprime uma desestruturagdo da forma em termos temporais,
institui em seu lugar um tempo-espaco marcado pela ruptura, pela fissura da linguagem,
pelo desvio, pelo salto, pela diferenga. Blanchot! afirma que a descontinuidade, marca
dessa escrita, ndo se restringe ao fragmento e nem dele depende. H4, entdo, um

87 ARTAUD, Antonin. Escritos de Antonin Artaud, p. 185.

88 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platos: capitalismo e esquizofrenia 2, vol. 1, p. 19.

89 ARTAUD, Antonin apud COELHO, Wilson. A palavra em Artaud ou a carne que se faz verbo, p. 40. Poema
escrito em 1947 e publicado pela Gallimard, no Luna-Park, n° 5, outubro de 1979.

90 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 14.

91 BLANCHOT, Maurice. Memorandum sur le cours des choses.
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descentramento da ideia, do pensamento, do sentido, é o que faz deslocar para o campo
do fora da escrita, o fora da linguagem.

Assim, e porque o jogo dessa escrita/leitura fragmentdria subentende uma
comunidade de leitores por vir e em aberto (inconfessavel/interdita), indicia também
uma possivel relagdo com o fora, na medida em que o texto se faz e se desfaz. Isso torna
a fragmentariedade a condi¢do da sobrevida dos textos. Nao se d4, entdo, como
caracteristica formal de textos, na forma de pequenos blocos fechados de sentido, o que
faz com que a exigéncia fragmentaria se distinga do “fragmento” romantico, ainda sob
a dependéncia da nocao de “unidade”, conforme a definicdo de Schlegel.”2 A escrita
fragmentaria prova a teoria de que nenhum texto pode ser considerado uma unidade
tfechada, pois faz parte da sua composigao o dentro e o fora, de modo que a exterioridade
também comporta o seu sentido.

A escrita fragmentada instaura uma danga de elementos textuais, entrelacando
uma teia de conexdes multiplas. Essa abordagem elimina a necessidade de subjugar a
obra a uma unidade ou identidade preponderante. O entendimento desse processo
revela uma desestruturacdo temporal, marcada pelo salto, pela ruptura, pelo retorno,
uma temporalidade (espacial) impregnada de diferenga. A descontinuidade, como
Blanchot sugere, transcende a problematica da modernidade, impondo-se como uma
exigéncia intrinseca aos textos. Nesse contexto, é crucial explorar como a interrupgao nao
é apenas uma possibilidade, mas uma necessidade essencial para a expressao textual.

A ideia de fragmentacdo implica uma abertura, um descentramento, uma
“diferanga”%, uma nao-presenca a si, o impensado e o exterior, demandando uma ruptura
necessaria da escrita em relagdo aos contextos e pretextos aparentes. Assim, a mobilidade
textual estd intrinsecamente ligada a uma espécie de desamparo, como se os textos
fossem cartas duplamente perdidas, uma fragilidade que, paradoxalmente, constitui sua
forca, uma poténcia do vazio. A citagdo, como uma forma dnica de “iterabilidade”,
evidencia essa mobilidade da linguagem.

O fragmento, enquanto fragmentos, tende a dissolver a totalidade que
ele supde e carrega em dire¢do a dissolucdo de onde ele nio se forma
(propriamente falando), a qual ele se expde para, desaparecendo, e,
consigo, toda identidade, se manter como energia de desaparecer,
energia repetitiva, limite do infinito mortal - ou obra da auséncia de
obra (para redizé-lo e cala-lo ao redizé-lo). Dai que a impostura do
Sistema - o Sistema elevado pela ironia a um absoluto de absoluto - é
maneira para o sistema de se impor ainda pelo descrédito do qual o
credita a exigéncia fragmentaria.®*

92 Ibidem, p. 88.
9 Diferenca (ou différance): em uma leitura blanchotiana, o termo “diferanga”, ecoando Derrida, pode ser
compreendido como o movimento incessante e diferido da significacdo, que nunca se fixa em uma presenca

plena. No pensamento de Blanchot, a diferenca é inseparavel da ideia de fragmentagdo e mobilidade,
remetendo a experiéncia literdria como abertura para o exterior, onde o sentido estd sempre em
deslocamento e nunca plenamente realizado. Trata-se de uma auséncia que pulsa no coragdo da linguagem,
revelando sua dimensdo de errancia e alteridade.

94 BLANCHOT, Maurice. L Ecriture du désastre, p- 99-100.
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Em Artaud vemos a escrita fragmentédria como um ritual caético de palavras, uma
explosdo de expressdo desenfreada que transcende as fronteiras convencionais. Cada
fragmento é um estilhago de significado despojado de significantes, uma tentativa de
capturar a esséncia inapreensivel da experiéncia e o inexprimivel do pensamento. Sua
escrita ndo se submete a uma estrutura linear ou sequencial, mas mergulha em uma
temporalidade tumultuada, marcada por rupturas, saltos e retornos, manifestando uma
diferenca visceral. Vejamos no seu poema a seguir:

Onde cheira a merda

cheira a ser.

homem podia muito bem nio cagar,
nao abrir a bolsa anal

mas preferiu cagar

assim como preferiu viver

em vez de aceitar viver morto.

Pois para ndo fazer coco

teria que consentir em

nao ser,

mas ele ndo foi capaz de se decidir a perder o ser,
ou seja, a morrer vivo.

Existe no ser
algo particularmente tentador para o homem
algo que vem a ser justamente

COCO (AQUI RUGIDO)

Para existir basta abandonar-se ao ser
mas para viver

é preciso ser alguém

e para ser alguém

é preciso ter um OSSO,

é preciso nao ter medo de mostrar o osso
e arriscar-se a perder a carne.

O homem sempre preferiu a carne

a terra dos ossos.

Como s6 havia terra e madeira de ossos
ele viu-se obrigado a ganhar sua carne,
s6 havia ferro e fogo
e nenhuma merda

e o homem teve medo de perder a merda
ou antes desejou a merda
e para ela sacrificou o sangue.

Para ter a merda,

ou seja, carne

onde s6 havia sangue

e um terreno baldio de ossos

onde ndo havia mais nada para ganhar
mas apenas algo para perder, a vida.
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reche modo
to edire
de za
tau dari
do padera coco

Entdo o homem recuou e fugiu.
E entdo os animais o devoraram.

Nao foi uma violagéo,
ele prestou-se ao obsceno repasto.

Ele gostou disso

e também aprendeu
a agir como animal
e a comer seu rato
delicadamente.

E de onde vem essa sérdida abjegdo?

Do fato de o mundo ainda néo estar formado
ou de o homem ter apenas uma vaga ideia do que seja 0 mundo
querendo conserva-la eternamente?

Deve-se ao fato de o homem

ter um belo dia
detido

a ideia do mundo.

Dois caminhos estavam diante dele:
o do infinito de fora
o do infimo de dentro.

E ele escolheu o infimo de dentro
onde basta espremer

o pancreas,

a lingua,

o0 anus,

ou a glande.

E deus, o préoprio deus espremeu o movimento.

E deus um ser?

Se o for, é merda.

Se néo o for,

nao é.

Ora, ele ndo existe

a ndo ser como vazio que avanga com todas as suas formas
cuja mais perfeita imagem

é o avanco de um incalculdvel ntimero de piolhos.

“Q Sr. Esta louco, Sr. Artaud? E entdo a missa?”
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Eu renego o batismo e a missa.

Nao existe ato humano

no plano erético interno

que seja mais pernicioso que a descida
do pretenso Jesus-cristo

nos altares.?

Essa descontinuidade, longe de ser confinada ao fragmento, ¢ uma demanda
intrinseca na escrita de Artaud. A escrita fragmentaria ndo se encaixa estritamente na
moldura da modernidade, mas (s)urge como uma necessidade vital de fissura, de cisdo,
interrupgdo, desafiando as convengdes estabelecidas. Artaud propde uma abertura
radical, um descentramento que revela o impensado, a ndo-presenca a si e a constante
presenca do exterior. Uma torcao nas linhas de segmentaridade. A escrita fragmentaria
diz sempre de um acontecimento particular na escrita e na leitura, supondo sempre de
modo incondicional a interrupcdo da continuidade indiferenciada, uma ruptura
(minima) na fala ininterrupta. Toda essa mobilidade textual em Artaud, esse jogo de
palavras, especialmente nas glossolalias, ndo é apenas uma questao formal, mas sim uma
expressdo da angustia, do esgotamento e do desamparo, como se os fragmentos fossem
cartas perdidas em um universo cadtico. Essa fragilidade, paradoxalmente, é a forca
propulsora, poténcia intensiva do esgotamento, uma poténcia do vazio que redefine a
natureza da linguagem. As citagdes, como gestos de “iterabilidade” peculiar, destacam
essa fluidez intrinseca da linguagem e nos convida a um ato de imersao no caos, um jogo
entre tempos quebrados, que abrem o campo de criagdo de aberturas, inclusive temporal,
forja novos espagos-tempos que cocriam universos outros de referéncia e, portanto, uma
experiéncia profundamente fragmentaria.

A escrita artaudiana enquanto intempestiva e atemporal, ecoa através das eras,
desafiando as estruturas convencionais da linguagem e da expressao. Afirmar o desejo
sem desejo, dizer tudo sem nada dizer, assim também continuam a ressoar fragmentos.
Temos na escrita de Artaud a exigéncia dialética (ndo como um método sistematico de
argumentagdo logica, mas mais uma questdo de conflito e contraste, tensdo, oposigdo e
confronto), e a exigéncia ndo exigente do neutro: “a exigéncia ndo exigente, desastrosa,
do neutro, a efracdo do infinitamente passivo onde se encontram, se disjuntando, o
desejo indesejavel, a pulsao do morrer imortal”.% Na escrita de Artaud, percebe-se uma
contiguidade que opera de maneira escalonada, refletindo a multiplicidade que a
constitui. Essa multiplicidade manifesta-se em diferentes graus de intensidade, como
forcas que vibram em niveis variados. A palavra, ao mesmo tempo que envolve e
expressa o pensamento, ndo é uma entidade fixa, mas algo que se revela por meio dessas
intensidades. O ser da palavra, portanto, é apreendido como um campo de forcas em
constante variacdo, onde cada vibragdo carrega uma qualidade distinta e tnica. E
exatamente por isso que o pensamento de Artaud é marcado por aquilo que chamamos
pensamento sem imagem, isto é, sem conceitos ou formas, onde uma operagao formal

% ARTAUD, Antonin. Escritos de Antonin Artaud, p. 184-188.
9% BLANCHOT, Maurice apud CASAL, Amanda Mendes; FILHO, Eclair Antonio Almeida. Desobramento do
Neutro e (O Fora Desejidvel): A Escritura (Fragmentdria) do Desastre, de Maurice Blanchot, p. 86-87.
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nao é possivel. Para Artaud, pensar é pesar com os nervos, é esse conduzir o pensamento
a partir dos diferentes graus de intensidades de forcas que o atinge, que atinge
diretamente o corpo, que faz vibrar os nervos. “O pensamento é arremessado no
informal cadtico ou na ‘matriz borbulhante’ das forcas”.” E o pensamento aberto ao
indefinido e ilimitado que abre espaco sem fronteiras, que se revela através da sua
propria escrita. Uma escrita (fragmentiria) do desastre, do impossivel, do nomadismo e das
intensidades.%

Para Artaud, “despedacar a linguagem para tocar a vida”? é a palavra que se
revela e se nega como “obra”. Trata-se de uma palavra que nao se deixa capturar,
carregada de tensdo, um grito que emerge da propria esséncia do ser. O neutro, nesse
contexto, ndo é uma serenidade, mas uma agitagao incessante, uma dor viva e profunda,
uma luta constante contra os limites da linguagem, uma tentativa de tocar a esséncia do
ser que se nega a comunica¢do ordenada. Artaud encara o neutro como um territério
selvagem, um dominio onde a racionalidade é devorada pelo caos expressivo, por um
sofrimento radical. Em uma relacdo tanto de celebracdo quanto de uma dor, o neutro,
para Artaud, é um espaco limitrofe, onde a linguagem, em sua brutalidade, rompe com
a ordem e a racionalidade estabelecidas. Trata-se de uma experiéncia de intensa agitagao,
uma forga cadtica que subverte as convencdes e devora a légica da comunicagao. E uma
dor visceral, uma luta contra os limites da linguagem, que tenta capturar o que escapa
do entendimento humano.

Podemos observar que o processo de composicao da poética artaudiana com sua
série de transformacoes catastroficas através da crise do pensamento e dos nervos, passa
por um processo que marca o movimento de désoeuvrement. Primeiramente, ha a desobra,
um momento inicial em que, com palavras fragmentadas e despedacadas, Artaud
destréi o estado de rigidez, de vazio. A desobra é o movimento de desconstituicdo da obra
como entidade fechada e completa. E um processo de suspensao ou anulacéo do fazer
produtivo que tradicionalmente caracteriza a obra, abrindo espago para uma criacao que
nao se conclui ou se fixa em um objeto finalizado. No caso da poética artaudiana, desobra
denota a destruicdo inicial das formas convencionais, o despedacamento da linguagem
e do sentido como etapa necessaria para uma nova configuracao artistica ou existencial,
mais fluida e fragmentaria. Esse estado inicial da lugar a uma reconstrucao, onde o vazio
e a petrificagdo se transmutam em uma forma pléstica, mével e oscilante. Assim, figuras

97 UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 63.

98 “ A escritura fragmentaria como o necessario impossivel, sim, assim o fragmentario se apresenta em A
Escritura do Desastre, o que, de algum modo, nos faz descrer da composicao de uma obra sobre o fragmento
em fragmentos - o que aproximadamente sugere Nancy em Noli me frangere (um titulo que pde em relagdo
0 ndo querer e o escrever) - nos faz refletir sobre a justaposicdo de desobramento do neutro e ruptura
silenciosa do fragmentario no ‘fragmento’ (coloquemos entre aspas) de que se extraiu a suposi¢do comum,
entre escritura e passividade, de apagamento e extenuagdo do sujeito. O fragmentério ainda aparece
segundo a apreensdo particular de desastre, fora, retorno, neutro, que sdo ditos da seguinte maneira por
Blanchot: ‘esses nomes, lugares da deslocacdo, os quatro ventos da auséncia de espirito soprando de
nenhuma parte: o pensamento, quando este se deixa, pela escritura, desligar até o fragmentario.”
(BLANCHOT, 1980, p. 95)” (CASAL, Amanda Mendes; FILHO, Eclair Antonio Almeida. Desobramento do
Neutro e (O Fora Desejidvel): A Escritura (Fragmentdria) do Desastre, de Maurice Blanchot, p. 93).

99 ARTAUD, Antonin. Oeuvres Complétes, vol. IV, p. 18.
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mais flexiveis e sutis emergem, moldando-se em ritmos e filamentos, em continua
transformagao, ecoando como ritornelos® no pensamento:

schramm tau cromant
schraum tau cramant
schramm tau schraumant
schraum tau schramment
schramm tau schramment
schraum tau schraumment
schraum tau schramment
schraum tau schraumment!0!

Em Blanchot,

o fragmento é o estilhaco de uma obra sob a atracdo do desobramento
desde que a ruina da obra, sob a escrita do desastre, deixe ainda a obra
no estado, mas de modo que a ironia, a dissimula¢do a subtraiam de
sua unidade. Temos no fragmento anterior novamente o “redizé-lo e
calé-lo redizendo-0”, [...] o desastre é dito por “a grande dissimulagdo:
quando tudo é/esta dito, é/esta redito e calado” (BLANCHOT, 1980,
p- 77). Osiléncio do cético ndo poderia ser a ingenuidade de um recusar
as palavras, mas a repeticdo que deseja esvazia-las do sentido. Que o
vazio seja sentido do sentido, o sussurro que a escuta nao poderia
ignorar, mas também ndo poderia saber, o desejo indesejavel da
vertente neutra do ir-e-vir (ressassement) do sentido.102

Ao se fazer obra, a escrita artaudiana cria novas dobras, em que as cordas
produzidas vao criando uma cadeia rizomdtica de agenciamentos'® ainda mais sensiveis,
parindo sempre novos movimentos, oscilando de modo cada vez mais dindmico, para
que seja riscada um cartografia escrital®* que capte as intensidades que Artaud nomeia de

100 O conceito de ritornelo provém originalmente da musica, especialmente no trabalho de Gilles Deleuze e
Félix Guattari em Mil Platés. Ele designa um refrdo ou repeticdo ritmica que organiza e estabiliza o caos,
servindo como ponto de referéncia em meio a desordem. Em Artaud, os rifornelos sdo expressdes poéticas
ou linguisticas que oscilam entre ordem e caos, fragmentos ritmicos que moldam o pensamento e a
linguagem de maneira plastica e oscilante, remetendo a movimentos repetitivos que constroem sentido a
partir do dinamismo das forgas em tensao.

101 ARTAUD, Antonin. Oeuvres Completes, p. 226. Artaud escreve esses versos a partir do sobrenome da sua
ex-noiva belga, Cécile Schramme. De acordo com Cristiano Florentino, com o qual concordamos, esse poema
glossolalico “[...] cria o efeito de um mantra, essa silaba, palavra ou verso que se repete indefinidamente,
gerando um canto, um rito sonoro que alcanga uma musica magica e encantatoria que estd fora da impostura
do signo. Mais uma vez, o poeta enlaca, num tnico evento, voz e escrita, corpo e letra” (FLORENTINO,
Cristiano. A lingua de fogo de Antonin Artaud, s/ p).

102 CASAL, Amanda Mendes; FILHO, Eclair Antonio Almeida. Desobramento do Neutro e (O Fora Desejivel):
A Escritura (Fragmentdria) do Desastre, de Maurice Blanchot, p. 96.

103 Uma cadeia rizomética de agenciamentos, em termos deleuzo-guattarianos, refere-se a um sistema aberto,
dindmico e ndo hierarquico de conexdes multiplas, em que elementos se inter-relacionam sem um centro
fixo ou uma ordem linear. No contexto artaudiano, essa cadeia é formada por fluxos de forgas sensiveis e
intensidades criativas que se conectam de maneira imprevisivel, expandindo a expressdo da escrita para
além de um sujeito ou estrutura singular, revelando a multiplicidade em movimento continuo.

104 Refere-se a criacdo de um mapeamento simbélico e sensorial que busca registrar nao apenas significados,
mas também intensidades, afetos e forcas que atravessam a linguagem. No caso de Artaud, trata-se de uma
escrita que desenha trajetérias de pensamento e experiéncia, captando as vibragdes que emergem de um
corpo em crise e as transformagdes que ele sofre, dando forma ao indizivel por meio de palavras.
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“forcas brutas da natureza”.1%> Uma cartografia rizomdtical®, ela espraia as forcas pelo
amplo espaco da criacdo, “como raizes na terra.”0? Palavra-fratura, esvaziada,
fragmentada, fragmentéria, despedacada, deslocada, desobrada, obrada, dobrada,
soprada, redobrada, proliferada. Espraiada e enraizada no ser da terra, da gente que
também é terra: palavra que povoa, palavra-povoada. Nesse movimento, ela ndo se fixa,
mas traga um rigor césmico: uma geometria sem espaco, uma linha de fuga que rompe
e atravessa os pontos fixos e limiares, limitantes. As rachaduras que abre permitem que
a luz penetre como nos telhados ao amanhecer, revelando uma cartografia feita de poeira
dangante, em continua transformacdo, em uma linha que sonde o espago ao
desnaturaliza-lo. Assim, a palavra torna-se uma linha flutuante que atravessa
membranas e forja um espago sem geografia ou uma outra geometria intensiva, sem
ocupacao espacial, onde predomina uma “distribuicado ndmade”1%, segundo Deleuze e
Guattari. Ou seja, ndo produzir territérios no espaco: a organizagao das intensidades nao
segue uma logica centralizadora, mas se da em fluxos continuos de conexdo e
desconexao. Assim, a palavra se torna veiculo de transformacao, capaz de reconfigurar
tanto o espago quanto as subjetividades que o habitam. Nas palavras de Artaud:

Veremos fumegar as articulagdes das pedras, e arborescentes buqués
de olhos mentais se cristalizardo em glossarios, entdo, veremos
meteoros de pedra cairem, veremos cordas, compreenderemos a
geometria sem espago, e aprenderemos o que é configuragdo da mente,
e compreenderemos como eu perdi a cabeca.®

Esse cendrio aponta para uma concepgdo da palavra enquanto poténcia criativa e
subversiva. Ao abandonar fixacdes geograficas ou estruturais, ela se configura como um
campo intensivo que resiste a normatividade. A linguagem de Artaud deve ser
entendida como algo que recusa qualquer tentativa de interpretacdo linear ou estatica.
O que implica o desobramento quando ele é aplicado aqui, é mais do que um simples
gesto de fragmentacdo. Ele propde uma relagdo com a linguagem onde o sentido esta

sempre em processo de vir a ser, sem uma resolucgdo definitiva.

105 ARTAUD, Antonin apud UNO, Kuniichi. Artaud — Pensamento e Corpo, p. 59.

106 Uma cartografia rizomatica é um mapa vivo e ndo linear, que captura e organiza os fluxos de criagdo e
intensidades de forma expansiva, mualtipla e descentralizada. Inspirada no conceito de rizoma de Deleuze e
Guattari, ela privilegia conexdes imprevistas e trajetérias abertas, espraiando-se pelo espaco como raizes
que se expandem de maneira imprevisivel. No caso de Artaud, tal cartografia traduz-se numa escrita que
ndo se fixa em um ponto de chegada ou em uma unidade, mas que se dissemina como uma teia de forgas e
movimentos criativos.

107 ARTAUD, Antonin apud UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 59.

108 Deleuze e Guattari nos dizem em Diferenca e Repeticio (2006, p. 67): “Ai ja ndo ha partilha de um
distribuido, mas sobretudo reparticio daqueles que se distribuem num espago aberto ilimitado ou, pelo
menos, sem limites precisos”. Isso consiste em distribuir sem contar ao invés de ocupar contando. (UNO,
Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 60).

109 ARTAUD, Antonin apud UNO, Kuniichi. Artaud — Pensamento e Corpo, p. 60.
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Conclusao

O conceito de desobramento, ao ser aplicado a escrita de Artaud, revela uma
complexa rede de tensdes e paradoxos. Ele ndo é apenas uma ferramenta para a
fragmentacdo da linguagem, mas um movimento dindmico e pulsante que resiste a
qualquer tentativa de totalizacdo ou coesdo. Podemos concluir que o desobramento ¢, na
verdade, uma chave que permite entender a propria experiéncia da escrita artaudiana,
que é ao mesmo tempo fragmentdria e intensa, desconstruindo para se refazer
infinitamente. Estd-se no rastro de um procedimento autoenunciativo, produtor de
novas sinteses. Remonta as significacOes territorializantes do magma que escorre das
entranhas da madaquina capitalista civilizada. Palavra noémade que se quer
desterritorializacio, reterritorializacido. Dobra, desdobra, redobra e volta a dobrar-se. A

relagdo de desobra que faz a obra se arruinar e se constituir, sempre num

movimento que de algum modo a anula sempre, levando-a de volta a
auséncia de obra, mas nunca definitivamente. Oscila¢do inconclusa, eis
a obra da modernidade: desobramento. O desobramento é o que, como
o neutro, anula o tempo, dissolve a histéria, desbarata a dialética e a
verdade, abole o sujeito e faz sogobrar uma ordem.10

A auséncia da obra e desobramento sdo termos que designam a relacdo da
linguagem literaria com o que Blanchot chama de fora. Nesse sentido, a faculdade do
entendimento ndo é suficiente para que consigamos compreender o pensamento de
Artaud, uma vez que ele se constitui nos moldes das incertezas e contradi¢des. Desse
modo, ndo apenas a sua obra exige questionar o conceito mesmo de obra, como sua
correspondéncia obriga a questionar o lugar normalmente dado as cartas enquanto
acontecimento “marginal” a obra (acontecimento central). “Repito: margem e centro sdo
desconstruidos pelo autor, desde a materialidade da pagina até o seu substrato material /
conceitual mais agudo: o0 homem branco e ocidental”.!* Artaud repensa as nocoes de
sujeito e historia, de verdade, de origem. Esse movimento é o de desobra, que exige o
abandono das certezas que constituem as estruturas fundantes da nossa cultura e seus
alicerces. “Escrever, nesse sentido, supde uma mudanga radical de época, a prépria
morte, a interrupgdo [...] escrever, desse ponto de vista, € a maior violéncia, pois
transgride a Lei, toda lei e sua prépria lei”.112

Artaud nos remete a uma fascinagdo pela forca de desobra da linguagem tanto
quanto pela estranheza de sua fala. “[...] A contradicdo é também sua esséncia, do
mesmo modo que ele combate todo dogmatismo [...] reenviando a um “dogmatismo’ tdo

110 PELBART, Peter Pal. Da Clausura do Fora ao Fora da Clausura — Loucura e Desrazio, p. 177.
1M1 KIFFER, Ana. In. A perda de si: cartas de Antonin Artaud, p.12.
112 BLANCHOT, Maurice apud LEVY, Tatiana Salem. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, p. 25.
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absoluto!!? que toda afirmagdo estd ameagada”.!4 Sua escrita é uma danga manifesta que
manifesta a possibilidade e a impossibilidade de dancar, na medida em que as linhas
formuladas por seu pensamento-escrita condicionam apenas a contiguidade de seu
deslocamento. Assim, j4 ndo é mais necessario um palco ou uma mdsica para que
pudesse dancar, ndo necessita mais de homogeneidade, de algo que distribua o territério
em espacos, sua melodia é tocada pelos eventos aleatérios da impossibilidade que pesa
a nervura de seu ser-pensamento e sopra ventos que o fazem flutuar e deslizar em
movimento continuo pelos mais diversos platds: materiais ou imateriais.

E pela forca da desobra que o escrever se torna uma experiéncia de devir poético ou
experiéncia-limite do desastre. E um modo de agenciamento entre vida e escrita, o
desastre entre o morrente e o vivente ou a escrita entre a vida e a morte. Pois nesse
processo reside o desejo, o (fora desejavel) ou o desejo indesejavel, poténcias de uma
escrita intensiva em que no lugar de uma lei do acaso, o desconcerto/
desvario/descaminho/disrupcdo do desastre, libera tanto da necessidade quanto da
contingéncia no ser e se faz criacao da ordem do impossivel necessario ou do impossivel
real. Ap6s a experiéncia de uma longa crise no pensamento, Artaud leva a linguagem e
o corpo até seu limite organico:

[...] deixe sua lingua, minha lingua, minha lingua, merda, quem esta
falando, onde esta vocé? Excesso, excesso, mente, mente, linguas de
fogo, fogo, fogo, coma sua lingua, coma, coma etc. Eu arranco minha
linguagem. [...]

A mente mumificada se desacorrenta. A vida enfaixada levanta a
cabega. Serad finalmente o grande degelo? O pdssaro vai estourar a
embocadura das linguas, os seios vado se ramificar e a pequena boca
retomar seu lugar? A arvore de sementes ird perfurar o granito
ossificado da mao? Sim, na minha mao h4 uma rosa, veja que minha
lingua gira sem nada. Oh, oh, oh, qudo leve é meu pensamento. [...].11

Referéncias bibliograficas

ARTAUD, Antonin. Escritos de Antonin Artaud. Organizagdo, Traducdo e Notas de
Claudio Willer. 2%d. Porto Alegre: L&PM, 2019.

ARTAUD, Antonin. A perda de si: cartas de Antonin Artaud. Traducdo de Ana Kiffer e
Mariana Patricio Fernandes. Rio de Janeiro: Rocco, 2017.

ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo. Tradugao de Teixeira Coelho. 3.ed. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2006.

113 No pensamento de Blanchot, a expressao remete a um paradoxo essencial. Trata-se de uma espécie de
“dogmatismo” que ndo se fixa em um sistema ou conjunto fechado de crengas, mas que leva toda afirmacao
ao extremo, até o ponto em que ela mesma se dissolve ou se contradiz. Esse “dogmatismo absoluto” ndo é
uma rigidez do pensamento, mas uma abertura radical que expde a fragilidade e o limite de qualquer
certeza. Assim, toda afirmacdo estd “ameacada” porque carrega consigo a possibilidade de ser desfeita,
revelando o dinamismo e a indeterminacao inerentes a linguagem e a experiéncia literaria.

114 BLANCHOT, Maurice apud CASAL, Amanda Mendes; FILHO, Eclair Anténio Almeida. Desobramento do
Neutro e (O Fora Desejavel): A Escritura (Fragmentdria) do Desastre, de Maurice Blanchot, p. 95.

115 ARTAUD, Antonin apud UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo, p. 53.

Revista Tragica, Niter6i / Rio de Janeiro / Seropédica, vol. 18, n° 01, jan./abr., 2025



Michelle Martins de Almeida 62

ARTAUD, Antonin. O Pesa-Nervos. Tradugdo de Joaquim Afonso. Lisboa: Rel6gio
d’Agua, 1991.

ARTAUD, Antonin. Oeuvres Completes. Paris: Gallimard, 1974.

BLANCHOT, Maurice. A literatura e o direito a morte. In: A parte do fogo. Traducao: Ana
Maria Scherer. Rio de Janeiro: Rocco, 2011.

BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo. Tradugao de Ana Maria Scherer. Rio de Janeiro:
Rocco, 2011.

BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 3: A Auséncia de livro. Traducdo de Joao
Moura Junior. Sao Paulo: Escuta, 2010.

BLANCHOT, Maurice. Lettres a Vadim Kozovoi: 1976-1988, suivi de la parole ascendante.
Paris: Manucius, Le marteau sans maitre, 2009.

BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 2: A experiéncia limite. Traducdo de Joao
Moura Junior. Sao Paulo: Escuta, 2007.

BLANCHOT, Maurice. O Livro Por Vir. Traducdo de Leyla Perrone-Moisés. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2005.

BLANCHOT, Maurice. L’Espace Littéraire. Paris: Gallimard, 2005.

BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 1: A Palavra Plural. Traducdo de Aurelio
Guerra Neto. Sao Paulo: Escuta, 2001.

BLANCHOT, Maurice. Memorandum sur le cours des choses. Lignes, n. 11, p. 187-188, 1990.

BLANCHOT, Maurice. O espago literdrio. Rio de Janeiro: Rocco, 1987.

BLANCHOT, Maurice. L Ecriture du désastre. Paris: Gallimard, 1980.

CASAL, Amanda Mendes; FILHO, Eclair Antonio Almeida. “Desobramento do Neutro
e (O Fora Desejavel): A Escritura (Fragmentaria) do Desastre, de Maurice
Blanchot”. Revista Letras, [S1l.], v. 85, dez. 2012. Disponivel em:
https:/ /revistas.ufpr.br/letras/article/view /24682 /19485 Acesso: 20/10/23.

CASTRO, Carolina Villada. “Blanchot: Translating Worklessness (Désoeuvrement)”.
Olho d’dgua, v.9,n. 2, p. 11 —24, 2017.

COELHO, Wilson. “ A palavra em Artaud ou a carne que se faz verbo”. Ephemera Journal.
V. 3, n. 4, Jan./ Abr. 2020. p. 27-47. Disponivel em:
https:/ /pt.scribd.com/document/ 630849631 /4174-Texto-do-artigo-9033-2-10-
20200501-pdf Acesso em: 10 /02/2023.

COELHO, Wilson. Antonin Artaud: a linguagem na desintegragio da palavra.

Dissertagdo (Mestrado) - Estudos Literdrios, Programa de Pés-graduagdo em
Letras, UFES, Vitéria, 2005. Disponivel em:
https:/ /dokumen.tips/ documents/antonin-artaud-a-linguagem-na-

desintegracao-da-ao-companheiros-do-grupo-tarahumaras.html?page=1 Acesso
em: 10/02/2023.

DELEUZE, Gilles. “Imanéncia: uma vida...” In. VASCONCELLOS, J. e FRAGO-SO, E.
(orgs.). Gilles Deleuze: imagens de um filésofo da imanéncia. Londrina: EQUEL, 1997.

DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Traducao de Peter Pal Pelbart. Rio de Janeiro: Editora
34,1997.

DELEUZE, Gilles. Légica do sentido. Sao Paulo: Perspectiva, 1988.

DELEUZE, Gilles; GUATTARLI, Félix. Diferenca e repeticio. Traducdo de Luiz Orlandi e
Roberto Machado. Sao Paulo: Paz & Terra, 2018.

Revista Tragica, Niter6i / Rio de Janeiro / Seropédica, vol. 18, n° 01, jan./abr., 2025
O


https://revistas.ufpr.br/letras/article/view/24682/19485
https://pt.scribd.com/document/630849631/4174-Texto-do-artigo-9033-2-10-20200501-pdf
https://pt.scribd.com/document/630849631/4174-Texto-do-artigo-9033-2-10-20200501-pdf
https://dokumen.tips/documents/antonin-artaud-a-linguagem-na-desintegracao-da-ao-companheiros-do-grupo-tarahumaras.html?page=1
https://dokumen.tips/documents/antonin-artaud-a-linguagem-na-desintegracao-da-ao-companheiros-do-grupo-tarahumaras.html?page=1

63 A carne da linguagem e a palavra em desobra

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platos: capitalismo e esquizofrenia 2, vol. 1.
Traducdo de Ana Lucia de Oliveira, Aurélio Guerra Neto e Celia Pinto Costa. 2%d.
S&do Paulo: Editora 34, 2011.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Editora 34, 2000.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor. Rio de Janeiro:
Imago Editora, 1977.

DIONIZIO, Mayara. Antonin Artaud: O instante intermitente. Londrina: Editora
Madrepérola, 2020.

ESPINOSA, Baruch. Etica. Sao Paulo: Editora Abril S.A. Cultural e Industrial, 1973.

FLORENTINO, Cristiano. A lingua de fogo de Antonin Artaud. Extraido da tese de
doutoramento “As erupgdes da voz: a voz da escritura de Antonin Artaud”. Belo
Horizonte: Suplemento da Imprensa Oficial, 2005.

FOUCAULT, M. O pensamento do exterior. In: FOUCAULT, M. Ditos e escritos Il
Estética: literatura e pintura, miisica e cinema. Org. e Sel. de textos Manoel Barros da
Motta. Trad. Inés Autran Dourado Barbosa. 2 ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2009. p. 219-242.

KAFKA, Franz. A Metamorfose. Traducao de Modesto Carone. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1997.

KIFFER, Ana. In. A perda de si: cartas de Antonin Artaud. Tradugdo de Ana Kiffer e
Mariana Patricio Fernandes. Rio de Janeiro: Rocco, 2017.

LEVY, Tatiana Salem. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2011.

MARQUES, Elisabete. “Maurice Blanchot e a exigéncia fragmentaria”. Outra travessia -
Revista de Literatura do Programa de Pos-Graduacio em Literatura da UFSC, O fora em
Blanchot, n° 18, p. 87-106, junho, 2014.

PELBART, Peter Pal. Da Clausura do Fora ao Fora da Clausura — Loucura e Desrazdo. Sao
Paulo: Editora Brasiliense, 1989.

PRADO JR., Bento. “A idéia de "plano de imanéncia"”. In: ALLIEZ, E. (Org.). Gilles
Deleuze: uma vida filoséfica. Sao Paulo: Editora 34, 2000. p. 307-322.

QUILICI, Cassiano Sydow. Antonin Artaud - teatro e ritual. Sio Paulo: Annablume, 2004.

UNO, Kuniichi. Artaud - Pensamento e Corpo. Traducao de Christine Greiner e Ernesto
Filho, Colaboracao de Ana Godoy. Sao Paulo: n-1 edicoes, 2022.

YAVENDRAS.COM. 10  Poemas de  Antonin  Artaud. Disponivel em:
https:/ /poemas.yavendras.com/antonin-artaud/ Acesso em: 10/05/2023.

Recebido / Received: 24/05/2024
Aprovado / Approved: 22/04/2025

Revista Tragica, Niter6i / Rio de Janeiro / Seropédica, vol. 18, n° 01, jan./abr., 2025


https://poemas.yavendras.com/antonin-artaud/

