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Tosquelles and Guattari: from Praxis to Concept

Rodrigo Guéron © O

Professor Associado do Instituto de Artes do Programa de P6s-Graduagdo em Artes e do
Programa de Pés-Graduacao em Filosofia da UER], Rio de Janeiro, R]J, Brasil

Contato: rodrigogueron@gmail.com

Resumo: Este artigo pretende examinar como alguns conceitos operados por Francesc Tosquelles
e Félix Guattari surgem a partir das praxis desses autores, inicialmente em instituigdes de satide
mental. A investigacao chega em Tosquelles a partir de Guattari para mostrar como este tltimo
herda do seu colega cataldo a préxis, o conceito e a concepgao de psicoterapia institucional, ou de
andlise institucional. Esse conceito aparece no ambito da critica ao hospital psiquidtrico
identificado como uma instituicdo legitimadora do capitalismo e corresponsavel pelos
sofrimentos psiquicos que, no diagnodstico de Tosquelles, seriam causados por essa forma de
organizacao social da producdo. O mais importante, no entanto, sera a forma como Félix Guattari
propde que a andlise institucional seja levada para diversas instituicdes e ndo apenas as de satide
mental. Serd nesse contexto que aparecerdo as praticas e os conceitos de transversalidade e de
molecular, num percurso onde autores como Karl Marx, Franz Kafka, Franz Fanon e Gilles
Deleuze sdo evocados nessa operagdo, na qual a praxis e a criacdo de conceitos acontecem no
enfrentamento dos sofrimentos psiquicos e de patologias produzidas no coragdo da maquina
social capitalista, e como uma caracteristica desta.

Palavras-chave: Tosquelles e Guattari, capitalismo e sofrimento psiquico, andlise institucional,
transversalidade, molecular.

Abstract: This article explores how certain concepts articulated by Francesc Tosquelles and Felix
Guattari emerge from their praxis, initially within mental health institutions. The investigation
approaches Tosquelles through Guattari to demonstrate how the latter inherits the praxis,
concepts, and understanding of institutional psychotherapy, or institutional analysis, from his
Catalan colleague. This concept critiques the psychiatric hospital as an institution that legitimizes
capitalism and plays a role in the psychic suffering that Tosquelles identifies as stemming from
this particular social organization of production. More importantly, Felix Guattari suggests that
institutional analysis should extend beyond mental health settings to various types of
institutions. In this context, the concepts of transversality and molecular are introduced. The
discussion also references influential figures such as Karl Marx, Franz Kafka, Franz Fanon, and
Gilles Deleuze, in an articulation where praxis and development of concepts emerge as they
address psychic suffering and pathologies arising from the heart of the capitalist social machine,
and as one of its characteristics.

Keywords: Tosquelles and Guattari, capitalism and psychic suffering, institutional analysis,
transversality, molecular.
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Rodrigo Guéron

Introdugao

Este artigo comecou a ser escrito quando fui convidado para falar no lancamento
da mais recente edi¢do do célebre livro de Félix Guattari, A Revolucio Molecular! (1980).
O livro foi publicado dessa vez pela Editora Ubu, em uma nova versao e reunido de
textos feitos pela Professora Larissa Drigo, que também escreveu o prefacio dessa edigao.
Foi a prépria Larissa quem me fez o convite para um simpdatico evento que reuniu na
Casa Jangada, no Rio de Janeiro, o Professor Vladimir Safatle, o Professor Julien Palota
além de, evidentemente, eu mesmo e a prépria Larissa.

A Casa Jangada, localizada em uma das casas que sobrevive a especulagdao
imobilidria que grassa pela cidade do Rio de Janeiro, numa simpética travessa no limite
entre os bairros de Humait4 e Botafogo, abriga um coletivo de profissionais ligados a
satde mental para atividades de clinica, pesquisa, criagdo e intervencdo politica. Logo
ao chegar, encontramos uma sala lotada com cerca de quarenta pessoas espalhadas por
umas poucas cadeiras e poltronas, sentadas no chao, em pé no patio e até assistindo na
janela desde a rua. Isso produziu uma saudavel quebra no formato auditério, ou seja,
uma quebra na configuracdo de um evento académico mais ou menos convencional.
Dessa forma, perdeu o sentido fazer qualquer tipo de exposicdo mais longa: cada um
dos convidados falou por cerca de 10 ou 15 minutos, e entdo passamos para um animado
e instigante debate. A fala preparada, que evidentemente apareceu em partes das minhas
intervengdes, ja estava mais ou menos préxima da forma de um artigo, resolvi entdo
revé-la e amplid-la com vistas a uma publicagdo.

A questdo central que me moveu, quando reli alguns textos d’A Revolucio
Molecular para preparar minha apresentagao, foi a de tentar entender melhor a forma
peculiar como Guattari forja conceitos e nogdes a partir de uma prixis, e como esses
acabam por retornar ao campo da praxis em um nivel e em uma maneira de agdo que,
de alguma forma, expressam o sentido do campo molecular. No entanto, o conceito de
molecular conferiu a investigacdo apenas uma perspectiva parcial, e por isso acabei por
chegar nele apenas ao final do texto. Antes, visitei com aten¢ao o conceito de psicoterapia
ou andlise institucional, bem como o de transversalidade, sempre nessa logica de buscar a
génese dos conceitos em um prética definida. Percorrendo a histéria mais ou menos a
contrapelo, chegamos entdo a uma espécie de trajetéria nas quais as préaxis clinicas e
politicas, absolutamente articuladas e com um notdvel campo de intersegdo entre elas,
demandaram produgdes de conceitos e nogdes que engendraram novas praxis, novas
problematizacdes e, consequentemente, novos conceitos. Esse percurso nos levou entdo
até Francesc Tosquelles, onde encontramos um precursor das praticas clinicas e politicas
de Guattari, tanto no seu modo de articular préxis, identificacdo de problemas e
producdo de conceitos, quanto na problematizacdo das instituicdes de satide mental e
no modo de compreender os sofrimentos psiquicos, as assim chamadas “patologias” e a
propria concepcdo de “loucura”.

Tosquelles ganhou entdo um papel importante nesse texto, uma vez que é dele que
Guattari vai herdar a pratica da psicoterapia institucional, que colocou as instituigdes de

1 GUATTARI, Félix. A Revolugido Molecular. Sdo Paulo: Ubu Editora, 2024.
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satide mental, o hospital psiquiatrico e a propria medicina em questdo. Guattari traz de
seu antecessor o0 modo como ele concebeu e construiu uma forma de andlise de grupo,
que coloca as instituigdes de satde mental, o hospital psiquiatrico e a prépria medicina
em questdo. Para Tosquelles, psiquiatra marxista e, digamos assim, criticamente
freudiano, essa operagdo era imprescindivel para enfrentar o préprio sofrimento
psiquico, incluindo os sintomas identificados como patologias. Mas o que nos interessa
aqui ndo é tanto o modo como Guattari praticou ele mesmo a psicoterapia institucional
enquanto profissional e militante da area de satide mental, e sim como ele prop6s que se
trouxesse essa prética para toda e qualquer instituicdo, para além das instituicdes
psiquiatricas e de satide em geral.

Na verdade, é principalmente sobre esse aspecto que posso me concentrar, uma
vez que este ndo é um texto escrito por um profissional do campo da satide mental.
Assim, a partir das praticas e do pensamento de Tosquelles, Guattari percebe que o que
deveria também ser colocado em andlise seriam, por exemplo, as instituicdes de Estado,
as organizagdes politicas como partidos e sindicatos, as escolas e universidades, os
movimentos artisticos e o sistema de arte, o lugar institucional das profissdes e das
fungdes sociais em geral, a familia com sua distribuicao de poderes e tarefas, e por fim o
proprio individuo, visto também como uma institui¢do. Profissional de satide mental e
ativista politico como Tosquelles, Guattari?, ao propor a ampliagdo e o aprofundamento
da psicoterapia institucional para toda e qualquer instituicdo, estava interessado naquilo
que as determinava como formagdes de poder tipicas da maquina social capitalista. De
uma forma geral, vou preferir chamar esse procedimento de andlise institucional, ainda
que em muitos textos as duas variagdes do conceito se alternem para dizer mais ou
menos mesma coisa: andlise institucional e psicoterapia institucional.

Ao mesmo tempo, ndo parece menos importante que Guattari tenha trazido, para
diversas instituigdes, um procedimento surgido da problematizacdo do hospital
psiquidtrico no coracdo de um processo revoluciondrio de forte contestacdo ao
capitalismo, como o da guerra civil espanhola. Talvez diga muito sobre o capitalismo,
ou pelo menos diga alguma coisa decisiva sobre ele, que o procedimento clinico e
politico que Guattari propunha, de generalizar todas, ou quase todas as suas instituicdes,
tenha surgido da critica a uma instituicdo que deveria tratar do sofrimento psiquico das
pessoas, mas que, se ndo fosse colocada ela mesma em psicoterapia ou analise, ndo s6
nado poderia exercer essa funcdo, como seguiria sendo agente desse sofrimento, como
percebera Tosquelles.

2 Guattari ndo tinha formacdo em psiquiatria como Tosquelles, mas construiu uma sélida formagao
psicanalitica e uma longa experiéncia em institui¢des de satide mental até chegar a construir a sua
importante critica a psicanalise e propor o que chamou de esquizoandlise. Durante mais de uma década ele
frequentou os semindrios de Jacques Lacan, de quem foi analisando e colaborador. Francesc Tosquelles, Jean
Oury e Gilles Deleuze tiveram com ele nesses seminarios. Assim como Tosquelles, e mesmo sendo critico
de Freud, Guattari reclamava a importancia da participacdo dos psicanalistas nas institui¢des de satde
mental, e chegava a se indignar com os psicanalistas franceses pelo fato de um ntimero muito reduzido
destes se disponibilizarem a esse trabalho.
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Francesc Tosquelles

Encontrar Tosquelles é encontrar também uma contingéncia histérica, uma vez
que nos deparamos com um psiquiatra que recebeu uma importante influéncia de Freud
e da psicandlise, mas que também foi um marxista e ativista politico em meio a um
processo revoluciondrio e a uma reagao fascista militar organizada, que desencadeou
uma sanguindria guerra civil: a Guerra Civil Espanhola (1936-1939).

Tosquelles era militante do Partido Operario de Unificacdo Marxista (POUM),
partiu para o front em 1936, onde dirigiu hospitais e servigos de satide em geral que
atendiam ndo apenas os soldados, mas a populacao civil em geral. O esquizoanalista e
pesquisador Anderson Santos destaca que ele conseguiu organizar o hospital central de
Almodoévar segundo as suas ideias:

Em suas equipes, tanto em Almodévar quanto mais tarde em
Sepetfonds, Tosquelles valorizava a participacdo de pessoas comuns na
criagdo de servicos psiquiatricos de qualidade, como camponeses,
padres, prostitutas, pintores e advogados, pois os médicos especialistas
eram um obstaculo a qualquer projeto revolucionério: por um lado,
exerciam poder sobre os pacientes tratando-os como objetos e ndo como
pessoas, e, por outro, possuiam uma visdo pequeno-burguesa do
mundo.?

De fato, foi Tosquelles quem colocou, em plena Guerra Civil Espanhola, o
problema da satde mental, da psiquiatria e da “loucura” a partir de uma perspectiva
politica, deixando claro que nao seria possivel analisar o individuo, seus sofrimentos
psiquicos e suas ditas patologias mentais sem que as instituicdes de satide mental, e mais
particularmente os hospitais psiquiatricos, fossem colocados em questdo. Seria correto
dizer que a questdo do hospital psiquidtrico surge como parte do préprio processo
revoluciondrio vivido na Espanha, ao mesmo tempo a partir dele e contribuindo para
ele. Observemos, para comegar, estas palavras de Tosquelles:

A guerra civil comporta uma mudanca de perspectiva sobre o mundo.
Geralmente os médicos tém na cabeca a estabilidade de um mundo
burgués. Sao pequenos ou grandes burgueses que querem viver
sozinhos, ganhar dinheiro e ser sdbios. No entanto, numa guerra civil
como a nossa, o médico tinha que aceitar uma mudanca de perspectiva
sobre o mundo, aceitar que fossem os clientes que determinasse sua
clientela e que ele ndo era onipotente. Portanto, ocupei-me da
psicoterapia daqueles homens normais para evitar a crise. Ndo se pode
fazer psicoterapia num setor mantendo uma ideologia burguesa e
individualista. Um bom cidaddo é incapaz de fazer psiquiatria. A
psiquiatria comporta uma anticultura, ou seja, uma cultura diferente
daquela do sujeito.*

3 SANTOS, Anderson. “Caminhar com Francois Tosquelles”. In: SANTOS, Anderson (org.). Francois
Tosquelles. Uma politica da loucura e outros textos. Sao Paulo. Ubu Editora, 2024, p. 19.

4 TOSQUELLES, Francesc. “Uma Politica da Loucura”. In: SANTOS, Anderson (org.). Francois Tosquelles.
Uma politica da loucura e outros textos. Sao Paulo: Ubu Editora, 2024, pp. 58, 59.
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De inicio, portanto, Tosquelles traz essa proposta de colocar a instituicdo em um
processo psicoterapéutico. E nesse sentido que Marx é um autor decisivo para o
psiquiatra cataldo, numa operacdo tedrica e prética que implica Marx em Freud e vice-
versa. Assim, Tosquelles entende o hospital psiquidtrico como a producdo de uma
determinada forma de organizacdo social da produgdo, qual seja, a organizacdo
capitalista, na qual uma determinada classe, a burguesia, controla a producdo e a
extragdo de vida. Como vimos na citagdo acima, o autor propde uma pratica da
psiquiatria que deveria comportar uma “anticultura” que rompesse com a “estabilidade
do mundo burgués” do médico. Assim, deveria ser antes o préprio médico que deveria
- ou que também deveria - ser colocado em uma atividade psicoterapéutica e, junto a
ele, os demais profissionais da instituicdo. Evidentemente, aqueles identificados como
pacientes também deveriam entrar em psicoterapia, mas esta também seria
“institucional”, isto é, o lugar social deles, a familia, a posicdo no local de trabalho
entrariam invariavelmente nesse processo.

E como se Tosquelles, em seu processo revolucionario, identificasse um sistema
a ser destruido nos ideais burgueses de homem bom representados na prépria
instituicdo do médico em geral e do psiquiatra em particular, figura que teria um papel
ativo na produgdo de sofrimento psiquico. Essa observacao fica ainda mais evidente no
modo inusitado como o psiquiatra observa a queda vertiginosa, e mesmo o quase
desaparecimento, de algumas patologias psiquicas em meio a guerra civil espanhola.

A guerra civil, diferentemente da guerra entre nagdes, esta relacionada
com a ndo homogeneidade do eu. Cada um de nés é feito de pedagos
contrapostos, como unides paradoxais e desunides. A personalidade
ndo é um bloco; se fosse, seria uma estatua. E preciso registrar uma
coisa paradoxal: a guerra ndo produz novos doentes. Ao contrario!
Durante a guerra existem muito menos neuroses e existem até psicoses
que se curam |[...].5

Se observarmos a citacdo acima e a relacionarmos com a anterior, veremos que
para Tosquelles ha uma espécie de fragmentacdo do eu gragas a guerra civil espanhola
e, portanto, também gracas ao processo revolucionario que levou a essa guerra que, por
sua vez e curiosamente, pareceu ao psiquiatra proficuo do ponto de vista da satde
mental. E como se a quebra e o deslocamento dos lugares e fungdes sociais pré-
determinadas, que é também uma quebra de estruturas de poder, embaralhasse o que
ele compreendia como uma homogeneidade do eu, aparentemente predominante nos
momentos de estabilidade do capitalismo. No entanto, Tosquelles afirma acima
literalmente que o eu ndo é, de fato, homogéneo, e sim “feito de pedagos contrapostos,
como unides paradoxais e desunides”. Assim, de alguma forma, ele parece dizer que a
quebra dessa homogeneidade do eu ajudou a produzir uma espécie de satide ou, no
minimo, uma diminui¢do dos sofrimentos, visto que certas doencas teriam diminuido
ou até desaparecido durante a guerra civil.

5 Ibidem, p. 58.
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Seré essa quebra da homogeneidade do eu que nos vai levar a Guattari e, mais
particularmente, a um texto de 1962/63 publicado no livro Psicandlise e transversalidade
em que afirma que o acesso direto ao individuo ou nado é possivel, ou é enganoso.6 O
individuo isolado é uma produgdo das instituicdes e, grosso modo, a construcao do
individuo é uma agdo decisiva para a constituicdo da mdaquina social capitalista. O
isolamento do individuo, diz o autor ainda nesse texto, impediria o acesso ao que ele
descreve como “o0s desejos mais fundamentais”. E como se as instituigdes, ao produzir e
isolar o individuo, estivessem agindo em uma tentativa de fecha-lo na homogeneidade
do eu que vimos Tosquelles mencionar, contribuindo decisivamente para construi-lo
dessa forma e bloqueando o acesso dele e daqueles que com ele se relacionam a
multiplicidade que o constitui.

Ainda que chame a atencdo o fato de Guattari ter usado nesse caso a expressao
“desejos fundamentais” em vez de “inconsciente”, a nogdo de psicoterapia ou anélise
institucional que ele herda de Tosquelles parece trazer consigo a proposta de uma agao
que nos conduz até o inconsciente. Mas se trata de um inconsciente que é concebido, por
Guattari (especialmente depois de seu encontro com Deleuze), como uma instancia
produtiva, ou seja, uma “fabrica do desejo”?, e ndo um teatro e uma instancia onde se
esconderia um drama familiar com seus “segredinhos sujos”. Nesse sentido, essa
operacdo ndo seria a de uma “interpretacdo”, e sim de liberagdo de possibilidades
produtivas, o que, de alguma maneira, ja parecia estar na proposta de psicoterapia
institucional de Tosquelles. Observemos que estou empregando aqui uma expressao que
soa como bastante tipica do marxismo: liberar as forcas produtivas. E de fato é uma
possibilidade como essa que Guattari vé na andlise institucional, que em seguida o
conduzird a proposta da transversalidade e, mais adiante, a propria esquizoanilise. Mas,
aqui, a questdao da “homogeneidade do eu” sugerida por Tosquelles parece ser
importante para a maneira como Guattari, junto com Deleuze, concebe a relagdo direta
entre desejo e socius. Destaco isso porque quando falamos em uma liberacdo do desejo,
ou seja, a liberacdo das possibilidades produtivas deste, é importante que ela seja
compreendida como a liberacdo de uma forga social, uma forga que se constitui
socialmente como uma possibilidade de criagao e transformacdo. Trata-se de uma forga
que pode se manifestar em um processo de singularizacdo que se expressa em um
individuo ou em grupos sociais, mas de forma alguma o desejo produtivo deve ser
entendido, a partir dos trés autores que estamos citando neste pardgrafo, como uma
caracteristica do individuo. Voltaremos a esse tema mais ao final deste texto, quando
examinarmos mais uma vez a importancia da desindividuagado tanto para Tosquelles
quanto para Guattari.

Por enquanto, examinemos ainda um pouco mais o conceito-operador e,
portanto, a préxis da analise institucional. Parece claro que ela surge da constatagao de
que as institui¢des produzem uma forma de alienacdo. Como Guattari, ja4 ndo nos
referimos somente as instituicdes de saide mental, mas a todas as instituicdes-chave da

6 GUATTARI, Félix. “Introduction a la Psychothérapie institutionnelle”. In: Psychanalyse et Transversalité.
Paris: La Découverte, 2003, p. 40.

7 DELEUZE, Gilles; GUATTAR], Félix. O Anti-Edipo. Capitalismo e Esquizofrenia 1. Sao Paulo, Editora 34,
2010, pp. 41 e 79.
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maéquina social capitalista. E nitida a importancia da conhecida reflexao de Marx sobre
o trabalho alienado que encontramos nos Manuscritos de 18448, que também parece ter
sido tutil para Tosquelles e Guattari, tanto como um operador clinico quanto como
operador politico. Lembremos, entdao, que Marx descreve ai a condicdo do trabalhador
como a de um individuo completamente isolado e obscurecido na percepgao que tem do
processo produtivo do qual ele mesmo faz parte de maneira decisiva, uma vez que se
produz nele um estranhamento (Entfremdung) e uma alienacdo (Entiusserung) desse
processo. Trata-se, inicialmente, da experiéncia de um duplo estranhamento: um
estranhamento de um ser humano em relagao ao bem que ele mesmo produziu, uma vez
que ndo se reconhece nesse bem, e também um estranhamento em relacdo a si mesmo
como sujeito produtor. E nesse movimento que o trabalhador é alienado da sua propria
natureza, ndo s6 da sua natureza de ser humano entendida como a de um produtor, mas
também do carater produtivo da prépria natureza da qual ele faz parte como ser
humano.

O que me parece, no entanto, é que a operagao da analise institucional, tal como
pensada e implementada por Tosquelles e depois por Guattari, tem como ponto de
partida a percepcao de que a alienacdo é produzida ndo apenas no trabalhador, mas em
todo e qualquer individuo na sociedade capitalista. E mais do que isso, a prépria
concepgdo do individuo, ou seja, a construgao socio-histérica de um “eu” fechado em si
mesmo, parece ser parte da producdo de algo como uma instituicdo e agente de
producgdo da alienacdo. Aqui, Guattari e Tosquelles se diferenciam de Marx, uma vez
que esse propunha a desalienacdo do individuo, enquanto aqueles viam o préprio
individuo ndo sé6 como uma instdncia produzida, mas talvez também como uma
instituicdo decisiva para a producéo da alienacido. E nesse sentido que, tanto para o
francés quanto para o cataldo, a andlise institucional passa pela quebra do individuo, do
eu fechado em uma suposta homogeneidade - j& que este, concebido dessa forma, teria
uma funcdo decisiva para determinar os papeis institucionais de cada um. Esse eu
determina as fungdes e hierarquias de cada instituicdo ao mesmo tempo em que é
determinado por elas e, consequentemente, determina também os lugares de poder na
maéquina social capitalista. E o que acontece, por exemplo, nas relagdes entre médico e
paciente, professor e aluno, dirigente de partido e massas a serem dirigidas, e assim por
diante. O préprio fato de Guattari ter dito ser impossivel ou enganoso diagnosticar a
patologia psiquica em um individuo, indica que, para ele, o processo de andlise
institucional deve acontecer também como um processo de desindividualizagio, conceito
sobre o qual nos deteremos mais adiante.

Ja se insinua aqui algo como uma transversalidade, mesmo que tomada ainda na
literalidade do termo, visto que o individuo parece trazer algo de transversal as
instituicdes, mas como uma espécie do que arrisco chamar de “transversalidade do
poder”. Isso é o que vimos com Tosquelles, que afirmava que o médico identificado aos
ideais de vida individualistas pequeno-burgueses estaria impossibilitado de se

8 MARX, Karl. Manuscritos Econdémico-filosdficos. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2010, p. 80. Embora a
Boitempo tenha escolhido o titulo mais genérico “Manuscritos Econdmico-filoséficos”, o mesmo texto é
também chamado de “Manuscritos de 1844”, ou ainda “Manuscritos Parisienses”.
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aprofundar nas questdes da satide mental propriamente ditas: é porque ele estaria
fechado em um eu homogeneizado, empenhado em ser um individuo socialmente
prestigiado, provavelmente um “pai de familia” respeitado, que ele seria também um
médico psiquiatra completamente comprometido com o exercicio de suas fungdes. Esse
médico ideal contribuiria para manter o hospital psiquidtrico, com seus pacientes
“loucos” ali fechados, exatamente como fora pensado para a manutencao dessa ordem
de coisas. Assim, a transversalidade pensada por Guattari estd articulada com a
desindividualizacdo e se caracteriza como um fluxo que atravessa as institui¢des: para
atravessar as instituigdes é preciso quebrar os “eus homogeneizados”.

Nos concentremos ainda um pouco mais sobre o tema da alienacdo e da anélise
institucional como uma operagao de desalienacdo. Podemos observar que o préprio
Marx abre as portas para pensarmos a primeira como um fendémeno que vai muito além
de algo que aconteceria apenas dentro das fabricas, onde seria produzida diretamente
na relagdo entre o maquindrio e o corpo do trabalhador, como Charles Chaplin filmou
magnificamente em Tempos Modernos. Encontramos em Marx a possibilidade de pensar
a alienagdo sendo produzida no socius capitalista de uma forma geral e em suas
instituicdes. Vamos entdo a um outro texto seu, um determinado trecho dos Grundrisse
em que o filésofo percebe a importancia que a producdo cientifica, tecnolégica e artistica
vai ganhando na sociedade capitalista, fruto do que seria o que ele designa como uma
espécie de cérebro social ou de um general intellect.© Nos parece que esse aspecto toca a
Guattari em particular, dada a importante relacao que o filésofo francés estabelece com
os autonomistas italianos!! que, a partir desse mesmo trecho do Grundrisse e desses
conceitos, propdem o conceito de “trabalho social” .12 O trabalho social seria exatamente
aquele que estaria presente no maquinario de uma fabrica, maquinério que é designado
por Marx como capital constante. Esse, por sua vez, ao mesmo tempo que sé poderia
existir gragas ao desenvolvimento cientifico e tecnolégico, alienaria o trabalhador desse
desenvolvimento mesmo, visto que ele - o trabalhador como capital varidvel - estaria a
todo tempo subsumido pela maquina. Nesse sentido, a ciéncia, e consequentemente o
trabalho social, teriam uma fungdo decisiva para que o Capital, na forma de capital
constante, alienasse o trabalhador e dele extraisse lucro e mais-valia.

9 Tempos modernos. Diretor: Charles Chaplin. Estados Unidos, 1936.

10 MARX, Karl. Grundrisse. Sao Paulo: Editora Boitempo, 2013, p. 582.

11 Movimento de esquerda nascido no coragao das lutas operérias do norte de Italia do inicio dos anos 1960,
quando ainda se autodenominavam “autonomia operéria”, o operaismo foi importante na transformacao
das formas de organizacao e a¢do dessas lutas, bem como na construgdo de um novo corpo tedrico a partir
de uma leitura heterodoxa de Marx, rompendo com a linha marxista hegemonica da Italia na época ligada
ao PCI (Partido Comunista Italiano) e sob forte influéncia de Gramsci. Embora inicialmente o cientista
politico Mario Tronti fizesse parte desse grupo junto com o filésofo Antonio Negri, foi desse tltimo, que
assume uma critica a forma-partido e propde uma radicalizacdo das formas auténomas de luta dos
trabalhadores, que Guattari se tornou extremamente proximo. Foi das questdes que apareceram no bojo
dessas lutas, e da leitura do mesmo trecho do Grundrisse que estamos mencionando aqui, que Negri criou
o conceito de trabalhador social.

12 GUATTARI, Félix. “O Capital como integral das formagdes de Poder”. In: A Revolugio Molecular. Sdo
Paulo: Ubu Editora, 2024, p. 72. Nesse texto, para se referir a tendéncia que Marx vé de aumento da
importancia da producdo que se da fora da fabrica, de onde entdo, principalmente, passaria a ser extraida a
mais valia, Guattari se utiliza do termo trabalho social médio.
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No entanto, o Capital s6 pode fazer essa operagao capturando, ele mesmo, essa
producgdo social, ou seja, ele precisa produzir mais-valia a partir dos agentes dessa
producgao social - cientistas, técnicos, artistas - no processo mesmo em que o capital
constante, em permanente desenvolvimento, dispensaria de forma significativa o capital
variavel e demandaria cada vez mais essa producao fora da fabrica. Dito de outro modo,
o capital demandaria cada vez mais a produgado vinda daquilo que Marx chamou de
cérebro social ou de general intellect, uma producdo que segundo os autonomistas italianos
era feita pelo trabalhador social?, submetendo cada vez mais a vida fora da fabrica e o que
ai é produzido a légica da producdo de mais-valia. Existe, pois, toda uma criatividade
social que é ai submetida, e essa sujeicdo acontece ndo apenas pela necessidade do capital
de obter cada vez mais maquindrio e tecnologia em geral para as fabricas, mas também
pela demanda de intensificacdo do consumo do que é produzido nessas fabricas e,
finalmente, para a obtencdo de lucro e mais-valia diretamente do préprio trabalho social.
E nesse ultimo caso, inclusive, que o capital sujeita ndo apenas a produgao cientifica e
tecnoldgica, mas também a arte capturada como indtstria cultural e entretenimento.

E importante observar como o trabalho social, ou seja, o trabalho intelectual,
cientifico e artistico em geral, e ndo apenas o trabalhador como capital varidvel das
industrias, precisava se manter sujeitado as necessidades do capital. No livro III d’O
Capital, Marx descreve esse processo como uma das principais contradi¢des do
capitalismo: de um lado, o capital necessita de uma produgao infinita e, de outro, é
preciso que essa producdo seja limitada a l6gica de producao do lucro e da mais-valia.
Assim, é num sentido operatério de si mesmo, e ndo apenas ideolégico, que o Capital
cria as suas instituicdes, especialmente a partir das transformacgdes que imp0s ao Estado.
E também nessa légica que as instituicoes de ciéncia, tecnologia e até de arte extraem de
seus membros a melhor producao possivel para o bom funcionamento da méquina social
capitalista. Nesse mesmo movimento, elas produzem uma alienacdo da amplitude que
esse processo produtivo poderia ter, tanto como parte da totalidade da producao
(inclusive de poder) no socius capitalista, quanto como desenvolvimento social para
muito além dos limites de producao de lucro e mais-valia.

Trata-se de uma estranha situagdo onde, por exemplo, as instituicdes produtoras
de ciéncia alienam os seus préprios membros de toda uma série de possibilidades da
propria ciéncia, numa operacdo ndo muito distinta do modo como o trabalhador era
alienado da ciéncia e da tecnologia pelo maquindrio da fébrica, que, por sua vez, s
poderia existir gracas a um general intellect fruto de um trabalho social comum que foi
constituindo uma teia de saberes, pesquisas e inventos cientificos, tecnolégicos e
artisticos, institucionalizados ou ndo. No entanto, a ideia da anélise institucional,
principalmente na forma como foi lida por Guattari, nos leva a pensar que, quando uma
instituicdo aliena cada um de seus membros do conjunto da produgao social, ela também

13 LOWY, Michel. Antonio Negri 1933, 2023. Disponivel em:
https:/ /blogdaboitempo.com.br/2024/01/11/toni-negri-1933- 2023/ - :~:text=Toni Negri rejeita
categoricamente o,toda a vida social urbana-negri-1933-

2023/ #:~:text=Toni %20Negri % 20rejeita % 20categoricamente %200,toda % 20a % 20vida % 20social % 20urbana
Acesso em: 22/11/2024.
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o aliena do lugar de poder que tanto essa instituicio mesma quanto seus membros
exercem. Isso reforca mais uma vez o que foi dito acima, a saber, que o préprio individuo
- a experiéncia de se constituir como um individuo, digamos assim - é uma instancia de
alienacdo; formulacdo que ndo estd em Marx, mas que, de uma forma ou de outra, esta
em Tosquelles e Guattari.

Evidentemente, a burguesia sabe, ou intui, de uma forma ou de outra, que o
trabalho - no sentido de produgdo, criagdo e invengdo - que acontece dentro das
instituicdes, ou mesmo que vem de fora destas, sempre pode muito mais que a sua
propria demanda de producdo de lucro e mais-valia. Por isso, ndo raramente vemos sob
ataque as instituigdes cientificas e de ensino (as universidades, por exemplo) ou
instituicdes ligadas a producdo artistica, numa clara operacdo de restricio de suas
atividades as demandas do “mercado”, isto é, do Capital.

Mas aqui cabe uma observagao importante: Tosquelles ndo tinha, de forma
alguma, uma posicao anti-instituicao. O esquizoanalista e pesquisador Anderson Santos
nos mostra que o cataldo propunha transformar os hospitais psiquiatricos em “escolas
de liberdade”, e nesse sentido se diferenciava do psiquiatra italiano Franco Basaglia,
outro personagem chave da luta contra o modelo hegemonico de psiquiatria, que
apontava para o fim dos hospitais psiquidtricos. De maneira diferente, o cataldo queria
transformar profundamente as caracteristicas dessas institui¢des, inclusive, como
sabemos, abrir as suas portas e muros, mas nao encerrar o seu funcionamento.'* Ainda
segundo Santos, Tosquelles reivindicava o direito de exercer a psiquiatria e achava que
eram, de fato, “antipsiquiatria” aqueles psiquiatras que trabalhavam em institui¢des que
praticavam todo o tipo de violéncia manicomial e se omitiam diante delas. Ele achava
que todos tinham capacidade de enlouquecer e que isso era uma forma do homem
“manifestar sua humanidade”.’> Nos parece entdo que as institui¢des deveriam ser, ja
falando mais préximo a Guattari, espagos de liberacao de um fluxo produtivo ou, ainda
segundo o francés, um fluxo esquizo como uma produgdo social que, em certa medida,
seria capaz de produzir até algum tipo de satide. Me parece que foi esse projeto que
Guattari, junto com Jean Oury, levou adiante em La Borde.

Mas se dissemos que Tosquelles ndo era contra as institui¢des, lembremos mais
uma vez que o que nos interessa aqui é toda e qualquer instituicdo, e ndo apenas a de
saude mental. Nesse sentido, a andlise institucional de uma maneira geral, tal como
pensada e praticada por Guattari para diversas instituicdes, ndo é uma posicdo
sistematica de destruicdo das institui¢des, embora possa sé-lo eventualmente no caso de
uma instituicdo que seja pura expressao de poder em oposicdo a vida. O que deve ser
destruido é o modo como esse poder é exercido no capitalismo, ou seja, a imposicao, o
controle e a sujeicdo da vida aos imperativos de producdo - nesse caso, na verdade de
reproducao - do Capital.

14 SANTOS, Anderson. “Caminhar com Frangois Tosquelles”. In: SANTOS, Anderson (org.). Francois
Tosquelles. Uma politica da loucura e outros textos. Sdo Paulo. Ubu Editora, 2024, p. 26. Na verdade, o préprio
Santos relativiza essa diferenca quando afirma que, na pratica, o trabalho que Basaglia liderava nas
institui¢des das quais fazia parte era semelhante aquele que Tosquelles liderou em Saint-Alban.

15 Ibidem.
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Transversalidade

Antes de avangar nesse subtitulo, é preciso fazer uma lembranga sobre a proposta
deste texto. Tanto agora, quando me detenho sobre a transversalidade, quanto antes,
quando abordei a andlise institucional, foi privilegiada a maneira como as vimos
surgirem a partir de uma, ou de algumas, praticas. Busquei mostrar, inclusive, como
algumas vezes estas ja traziam latente o conceito, antes dele ser formulado e, portanto,
nao s6 foram decisivas para a formulagdo destes, como também os demandaram. Em
todo caso, trarei um pouco mais adiante alguns pontos de um artigo em que Guattari
definiu o conceito e a pratica da transversalidade.

No trecho anterior mencionei o termo “transversalidade”, mas ainda ndo como a
operacdo que Guattari propunha. Mesmo assim, foram as observagdes que ele fez sobre
a impossibilidade e o carater enganoso de se produzir diagnoésticos sobre o individuo
que me fez evocé-lo. Lembrando mais uma vez, articulamos o eu homogéneo em
Tosquelles e o individuo em Guattari para encontrar esse altimo - o individuo - como
uma espécie instituicdo por trds de outras instituicdes. Como vimos, sera esse eu
homogeneizado ao mesmo tempo como individuo e como “pai de familia” que vai
determinar seu aspecto alienado, fechado em si mesmo, em uma fungao especifica na
instituicdo da qual esse individuo faz parte, determinando nesse mesmo movimento a
sua posigdo politica perante a sociedade.

Sugiro pensarmos entdo, com Deleuze e Guattari, cada uma dessas instituicoes
pelas quais passa um individuo como segmentos: a familia, a escola, o tempo de servico
militar, a entrada no mundo do trabalho (seja numa empresa ou numa instituigdo de
Estado) e assim por diante. Como dizem os dois autores no capitulo (ou platd) nove de
Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia II, todos nos somos segmentarizados.'¢ Isso quer dizer
que saimos de um segmento a outro em nossas vidas, ndo apenas numa histéria
cronolégica - de aluno na escola a trabalhador na empresa, como exemplificado - como
também numa mesma época e até num mesmo dia. Eo que acontece quando estamos,
durante o dia, na empresa ou na instituicdo do Estado onde trabalhamos e, a noite, no
espaco da familia, em uma reunido de alguma instituicdo politica ou mesmo em uma
ocasido recreativa (por exemplo, um encontro com “amigos” em um clube) etc. A partir
de Tosquelles e Guattari, sugiro entdo que o individuo, mesmo exercendo papéis
aparentemente diferentes em cada um desses segmentos, atravessa todas essas
institui¢cdes e pode alternar a sua fun¢do de explorado em uma instituicao e explorador
em outra. Como afirma Guattari, “de fato, como vimos, num mesmo dia, um mesmo
individuo muda constantemente de papel: explorado na oficina ou no escritério, torna-
se explorador na familia, no casamento etc.”.1” Em todo caso, é preciso considerar que
existem posicdes onde, de uma instituicéo a outra, a posicio subalterna predomina. E o

16 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. “1933 - Micropolitica e Segmentariedade”. In: Mil Platds. Capitalismo
e Esquizofrenia 2. Volume 3. Sdo Paulo: Editora 34, 2002, p. 83.

17 GUATARRI, Félix. “O Capital como integral das formag¢des de poder”. In: A Revolugido Molecular. Sdo
Paulo: Ubu Editora, 2024, p. 84.
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caso do operdrio subalternizado na empresa, levado ao limite do sofrimento psiquico e
entdo internado como paciente no hospital psiquiatrico, individualizado em sua suposta
patologia tanto quanto era individualizado na empresa. Ou ainda a posicao das
mulheres trabalhadoras, que sdao subalternizadas na fabrica, na vida politica, na familia
e assim por diante.

Aqui me ocorre um livro que Guattari e Deleuze tomam como decisivo para a
tilosofia politica e a para a teoria do Estado e do socius que desenvolvem juntos: o
romance O Processo’8, de Franz Kafka, magnificamente adaptado para o cinema por
Orson Welles em um filme homoénimo.!® Chamo a atengado, no entanto, para o fato de
que ndo pretendo destacar o livro que Deleuze e Guattari escreveram juntos sobre o
escritor tcheco, Franz Kafka por uma literatura menor; me refiro aqui, mais especificamente,
ao platdé nove do livro Mil Platés, que acabamos de mencionar: 1933 - Micropolitica e
Segmentariedade. Nesse platod, Kafka é evocado para trazer novissimos aspectos a filosofia
politica e as consideragdes sobre o Estado e as maquinas sociais que os dois autores
haviam feito juntos oito anos antes no primeiro livro que traz como subtitulo Capitalismo
e esquizofrenia: O Anti-Edipo.

No romance de Kafka, Joseph K, o personagem principal, é abordado ao
amanhecer no quarto que aluga por trés agentes do Estado com postura policial e, depois
de algumas discussdes onde aparecem também a proprietaria do quarto e uma vizinha,
é intimado em um processo. A partir dai ele vai atravessando uma série de instituicdes
em busca de, aparentemente, compreender esse processo e dele se desembaracar. Assim,
visita uma gigantesca reparticdo publica para consultar um chefe por indicacdo de seu
tio, vai a uma sessdo num tribunal com uma audiéncia lotada e ruidosa, e segue
atravessando uma série daquilo que, a partir do supracitado platd de Deleuze e Guattari
poderiamos chamar de “segmentos” de poder. Esses segmentos se expressam nos
setores da reparticdo publica, nos supostos conhecimentos do tio no Estado e na prima
adolescente que o procura, no tribunal, na casa de um célebre advogado acamado e
atendido por uma enfermeira, e até no atelié de um pintor. Mas as instituicdes e seus
segmentos de poder estdo também na relacdo existente entre os agentes que o intimaram,
que mais tarde K vai reencontrar fechados em um cubiculo em um dos prédios publicos,
onde dois deles espancam um terceiro por causa de uma acusagdo de traigdo desse
altimo. O préprio protagonista é puxado para essa situagdo de intriga e violéncia,
precisando escapar da claustrofébica saleta para ndo ser espancado também. De forma
semelhante, a relagdo entre a proprietaria do quarto que ele aluga e seus inquilinos
determinava desde o inicio um segmento de poder, o que fica claro quando ele retorna
a casa e descobre que a senhoria tinha expulsado a sua vizinha de quarto por causa de
um comportamento social supostamente inadequado e imoral para os valores da
“familia”.

Resumidamente, O Processo poderia ser descrito com o titulo do platdé nove,
micropolitica e segmentariedade; ou talvez na ordem inversa, segmentariedade e micropolitica,
visto que vai nos conduzindo pelos segmentos de poder e nos mostrando as relacdes

18 KAFKA, Franz. O Processo. Tradugdo de Modesto Carone. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005.
19 O Processo. Diretor Orson Welles. Franca, Italia, Alemanha e Iugoslavia, 1962.
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micropoliticas de cada um deles. Esses segmentos sao, insistimos, as diversas
institui¢cdes, ou segmentos de instituicdes que tendem a virar instituigdes - tal qual um
departamento do Estado que ganha uma relativa autonomia -, incluindo os pontos de
intersecdo e 0 modo como umas instituicdes ressoam e se rebatem umas sobre as outras.

Podemos arriscar dizer que também o percurso de Joseph K é transversal, ainda
considerando o termo em sua literalidade. A questdo é que esse movimento transversal
de K se da numa situagdo em que predomina a passividade. Apesar de o personagem
mostrar por vezes certas tentativas mais ou menos desesperadas de resistir, predomina
a impressao, ao longo do livro e do filme, de que ele estd sendo arrastado de um lado
para o outro. Mas observamos também que K parece ser levado como que por um fluxo,
que passa pelos segmentos nas suas diversas possibilidades de entrada e saida e que
também circula dentro de cada segmento por um tempo, se mantém submetido as suas
l6gicas de poder de uma maneira que é apenas provisoriamente estivel, ou talvez
metaestavel.

Diante dessa afirmacao, sugiro que Guattari, ao pensar a transversalidade, pensa
uma operacao em que poderiamos ter um papel ativo nesse fluxo. Mais que isso, nés
ajudariamos a engendra-lo no interior das institui¢des, tanto de fora para dentro quanto
de dentro para fora delas. Sugiro, entao, que a transversalidade funciona como uma agao
politica e clinica que deve atravessar as institui¢des, mas que esta também relacionada a
quebra do eu homogeneizado - do individuo - da qual falamos aqui. Segundo Guattari:

A modificagdo deve intervir ao nivel de uma modificagao estrutural
do papel de cada um e de uma reorientacdo do conjunto. Enquanto
as pessoas permanecem paralisadas em torno de si mesmas, elas nao
enxergam nada além de si mesmas.?

O filésofo francés recorre entdo a imagem de uma viseira de cavalo e o modo
como esta limita a visdo. Essa visao limitada seria exatamente aquela restrita ao lugar
que é socialmente determinado para cada individuo numa institui¢do (a fungdo alienada,
como vimos). A acdo da transversalidade teria entdo o efeito de mexer nessa viseira, abri-
la a partir de uma forca de fora desse lugar fechado. Ela seria uma operagao sobre uma
instituicdo que se oporia, em primeiro lugar, as fungdes hierdrquicas que sustentam as
verticalidades institucionais e, nesse sentido, ela se dirigiria aos postos de poder. Embora
saibamos que Guattari propde essa operacdo para qualquer instituicdo, se trata, na
citagdo acima, do caso dos hospitais psiquiatricos: a transversalidade abre, de inicio, os
lugares de poder dos diretores, médicos e enfermeiros. Mas ela deve se opor também,
segundo o autor, a uma horizontalidade caracterizada como algo que tende a surgir no
patio da instituicdo, entre os pacientes, e que precisa também ser quebrada porque seria
um empecilho para uma relacdo com aqueles nas fungdes hierarquicamente superiores
que ndo fosse de mera passividade e sujeicdao.2! Assim, a quebra de tal tipo de
horizontalidade seria decisiva para produzir a transversalidade e, inclusive, fazé-la

20 GUATTARI, Félix. Psychanalyse e Transversalité. Paris: La Découverte, 2003, p. 80.
21 Ibidem, p. 79.
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intervir na verticalidade do poder, produzindo uma outra relacdo médico-paciente, ou
professor-aluno, ou artista-publico, ou dirigente politico institucionalizado - ou mesmo
um militante de organizacdo - e um desejo politico fora da militancia institucional e
hierarquizada.

Nos termos de Guattari, essa ruptura do lugar determinado de cada individuo
nas instituicdes se da pela dissolugdo do que ele chama, recorrendo a um conceito de
Freud de maneira mais ou menos livre, de conteiidos manifestos.2 E assim, ainda a partir
do criador da psicandlise, Guattari afirma que uma agao de transversalidade seria capaz
de faze emergir contetdos latentes, fazendo emergir um desejo socialmente reprimido
da instituicdo; reprimido, inclusive, por causa da instituicdo. Essa seria uma operagdo de
liberacdo das possibilidades produtivas do desejo através de um acesso ao inconsciente
que permitiria liberar uma producdo social. Aqui ja nos parece que Guattari se distancia
de Freud, visto que o acesso ao inconsciente depende da quebra da homogeneidade do
Eu, do individuo fechado em si mesmo - o que nos parece ter sido tematizado com
Deleuze em O Anti-Edipo como um dos pontos centrais do livro. De fato, ndo é a intengao
deste texto explicar toda a critica que Deleuze e Guattari constroem a teoria edipica de
Freud?, e sim destacar o quanto esta se construiu e se fez necessaria de uma maneira
pratica também nas experiéncias de Tosquelles, de Guattari e de Franz Fanon - que aqui
acrescentamos também de maneira decisiva -, ex-aluno do psiquiatra cataldo, colega na
experiéncia do hospital de Saint-Alban, num companheirismo que se tornou amizade. O
que nos interessa é que a teoria edipica representou, para Guattari e Deleuze, um
processo de personalizacdo do inconsciente, ou seja, de aprisionamento de toda a
dimensdo produtiva do desejo, de toda a poténcia das maquinas desejantes nessa
estrutura e na individualizacdo que ela promove, ainda que, segundo os dois franceses,
a propria psicanalise tenha sido pioneira em descobrir essa poténcia:

A producdo desejante é personalizada, ou melhor, personalogizada,
imaginarizada, estruturalizada [..]. A produgdo vem a ser apenas
producao de fantasmas, producdo de expressdo. O inconsciente deixa
de ser o que ¢, fabrica, atelié, para se tornar um teatro, cena e encenagao.
E nem sequer teatro de vanguarda, como ja havia no tempo de Freud,
mas um teatro cldssico, uma ordem classica de representagdo. O
psicanalista torna-se o diretor de um teatro privado — em vez de ser o
engenheiro ou o mecanico que monta unidades de producado.?

Dentro da trajetdria trazida nesse texto, é como se Tosquelles, 14 atrés, ja tivesse
intuido o carédter limitador de Edipo em relacio ao desejo, o que Fanon ja havia
enunciado de forma explicita em Pele negra, mdscaras brancas® (1952), vinte anos antes da
obra dos dois franceses, se baseando na critica da forma edipiana do psicanalista francés

2 [bidem, p. 76.

2 Resumidamente, ela pode ser definida pela ideia de que a formagao do sujeito aconteceria na relacao Pai-
Mae-Filho, ou seja, no coracao de uma estrutura familiar tipicamente pequeno burguesa.

24 DELEUZE, Gilles; GUATTAR], Félix. O Anti-Edipo. Capitalismo e Esquizofrenia 1. Sao Paulo, Editora 34,
2010, p. 78.

25 FANON, Franz. Pele Negra, Mdscaras Brancas. Sdo Paulo: Ubu Editora, 2020.
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Octave Mannoni. Em seu livro A Psicologia da Colonizagio?¢, Mannoni interpreta os
sonhos de alguns cidadados e cidadas de Madagascar que haviam sido violentamente
reprimidos pelo exército colonial francés quando se rebelaram pela sua independéncia,
exército esse que langou mao de batalhdes de soldados senegaleses para esse massacre.
Vejamos dois trechos dessa primeira critica a teoria edipiana de Freud feita por Fanon,
que acontece no bojo da critica que ele faz a interpretacdo dos sonhos dos cidadaos que
haviam sofrido essa repressao, feita por Mannoni:

Assim, sabendo de tudo isso, sabendo o que o arquétipo senegalés pode
significar para um malgaxe, as descobertas de Freud ndo tém nenhuma
utilidade para nés. E preciso situar esse sonho em seu tempo, e esse
tempo é o periodo em que 80 mil nativos foram mortos, isto é, um a
cada cinquenta habitantes.?”

O touro negro furioso nao é falo. Os dois homens negros nao sao os dois
pais - um que representaria o pai real e outro, o ancestral (...). O fuzil
do soldado senegalés ndo é um pénis, mas realmente um fuzil Lebel
1916. O boi negro e o bandido ndo séo os lolos, ‘almas substanciais’, mas
realmente a irrupcdo durante os sonhos de fantasmas reais.?

Nesse sentido, podemos dizer que o psiquiatra e psicanalista martinicano tem a
primeira posicao explicitamente anti-edipica da histéria e que é ganha tanto no coracdo
de sua prética clinica quanto na sua atuagdo anticolonial, antirracista e anticapitalista:
acdo politica e clinica reunidas em um mesmo movimento. Fanon opera, sem davida,
uma interpretacdo dos sonhos e um acesso ao inconsciente que nos leva a producao
social e histérica, nitidamente influenciada pelo uso de Marx na clinica, como fazia
Tosquelles. Mas a relagdo com os sonhos como forma de tratamento do sofrimento
psiquico e de liberacdo do desejo, como pleiteava Fanon, também passava por um
rompimento de um eu fechado em si mesmo, o que se tornava nitido na critica dura que
o martinicano fazia a forma como Mannoni mesclava o uso da teoria edipica de Freud e
os arquétipos supostamente baseados na cultura local, especialmente na mitologia, para
produzir uma naturalizacdo falaciosa do lugar subalterno da populagdo malgaxe aos
colonizadores brancos europeus.

O molar e o molecular. Consideracoes finais.

O leitor que teve folego para chegar até aqui, talvez ainda se lembre que o evento
para o qual fui convidado, e me fez escrever uma versao inicial e parcial deste texto, foi
o do lancamento de uma nova edicao do livro A Revolucio Molecular, de Guattari. A essa
altura, entdo, deve estar se perguntando por que o conceito de molecular ainda nao
apareceu. Arrisco dizer que ele vai se preparando, se insinuando, nas trajetérias das
préxis que descrevemos aqui. De alguma maneira, creio que Tosquelles ja percebe algo

26 MANNONI, Octave. Psychologie de la colonization. Paris: Seuil, 1950, apud FANON, op. cit., p. 100.
27 FANON, Op. cit., p. 117.
28 [bidem, p. 120.
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do que os dois autores franceses vdo escrever no inicio da década de 1970 e que as
questdes e demandas de sua pratica ajudam a levar o conceito de molecular. Vejamos
umas das primeiras vezes que uma definicdo do par conceitual molar e molecular
aparecem em O Anti-Edipo:

[...] ultrapassam-se os grandes conjuntos, inclusive a familia, em
diregdo aos elementos moleculares que formam as pecas e engrenagens
das maquinas desejantes. Procura-se o modo como estas maquinas
desejantes funcionam, como elas investem e subdeterminam as
maquinas sociais que elas constituem em grande escala. Atinge-se
entdo as regides de um inconsciente produtivo, molecular, microlégico
ou microfisico, que nada quer dizer e nada representa.?

[...] o verdadeiro inconsciente estd, ao contrario, no desejo de grupo,
que pde em jogo a ordem molecular das maquinas desejantes. E ai que
estd o problema, entre os desejos inconscientes de grupo e os interesses
pré-conscientes de classe.3

De fato, ndo poderiamos dizer que Tosquelles percebeu a necessidade de
“ultrapassar os grandes conjuntos” desde quando se deparou, ainda na Catalunha e no
contexto da Guerra Civil Espanhola, com os hospitais psiquiatricos, seus profissionais e
seus pacientes? Sdo esses grandes conjuntos que sdo identificados ao nivel molar, que
sujeita o molecular. Eles sdo concebidos a partir de uma unidade de medida que Deleuze
e Guattari tomam da quimica e que interessa a eles exatamente por ser uma operacdo de
reunir a multiplicidade em uma unidade. Essa unidade, por sua vez, é construida a partir
de um processo de quantificacdo que sujeita a multiplicidade a grandes padroes, e por
isso Deleuze e Guattari a designam como “estatistica” no ambito da filosofia politica. E
por isso que o conceito de molar é especialmente apropriado para designar uma
operagao de poder tipica do Capital: a de reduzir o Real a grandes quantidades abstratas
que serdo convertidas em moeda.

Lembremos, entdo, que o proprio eu homogeneizado ¢é identificado por
Tosquelles como um conjunto que ele propde que seja quebrado como parte
imprescindivel do processo de psicoterapia institucional na forma como ele o concebe.
Quer dizer, o cataldo ndo s6 percebia esta operacdo como impreterivel para se acessar as
origens do sofrimento psiquico como compreendia o préprio eu homogeneizado como
umas das origens desse sofrimento, particularmente porque ele seria decisivo para a
determinacao das fungdes sociais, sobretudo as de poder, em cada uma das institui¢des.
Quebrar o eu homogeneizado era, entdo, uma operagao decisiva da anélise institucional
para liberar um movimento criativo em uma instituigdo. No caso do hospital psiquitrico
(sobre o qual Tosquelles se detém), a loucura, antes patologizada e socialmente
discriminada, seria positivamente potencializada para criar o que ele chamava de
“escolas de liberdade”.

Digamos, entdo, que aquilo que Tosquelles fazia era a liberacao das moléculas
que se encontravam ai submetidas no eu fechado em si mesmo ou, mais do que isso, que

29 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O Anti-Edipo. Capitalismo e Esquizofrenia 1. Op. cit., p. 242.
30 Ibidem, p. 340.
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o psiquiatra encontrava nas disfungdes de comportamento, incluindo as de linguagem,
o que desse eu sobrava ou excedia. Esse excesso era aquilo que ndo se submetia ao eu
enquanto grande conjunto molar, que vem a ser, por sua vez, o conjunto das
caracteristicas designadas como “personalidade” e/ou das fungdes sociais que
constituem um “individuo”. Aqui, finalmente, voltamos ao conceito de desindividuagio
(que pode também ser designado pela acdo de desindividualizar) mencionado por
Foucault em seu prefacio de 1977 a edigao estadunidense de O Anti-Edipo:

Nao exija da agdo politica que ela restabeleca os “direitos” do
individuo, tal como a filosofia os definiu. O individuo é o produto do

2 . Z

poder. O que é preciso é “desindividualizar” pela multiplicacdo, o
deslocamento e os diversos agenciamentos. O grupo nao deve ser o lago
organico que une os individuos hierarquizados, mas um constante
gerador de “desindividualizagdo”.3!

Nao seria isso que Tosquelles e Guattari estavam fazendo desde o inicio:
“desindividualizar”? Sabemos que Tosquelles estava ainda longe de cunhar os conceitos
de molar e molecular, mas, dentro do olhar a contrapelo que pretendi usar nesse texto,
pode-se dizer que ele ja percebia o desejo como algo que se refere diretamente ao socius,
que circula e se d& diretamente nele e com ele. Nesse sentido, a desindividualizagdo com
que Tosquelles trabalhava, antes de Foucault pensar esse conceito para se referir a uma
operacdo que leu em O Anti-Edipo, era uma espécie de liberacio molecular. A sua
psicoterapia institucional, e depois a andlise institucional de Guattari - tdo importante
para as formulagdes que ele vai desenvolver depois com Deleuze -, foi sem davida a
instauragdo de uma acao clinica e politica ao nivel molecular, uma micropolitica. O
“micro”, nesse sentido, ndo designa o nivel molecular como algo restrito a uma
espacialidade ou a um universo social reduzido, e sim a capacidade que uma acédo
politica - ou clinica, ou clinico-politica - tem de atravessar as institui¢des e os diversos
segmentos de uma maquina social, desmontando e embaralhando as suas estruturas
molares, captando nos grandes conjuntos as moléculas que se recusaram a se submeter
ou que estavam submetidas e despotencializadas em suas possibilidades. As praticas de
Tosquelles, aliadas as suas leituras de Marx implicadas em Freud e vice-versa, parecem
té-lo ajudado a perceber a materialidade imediata do desejo. Ao mesmo tempo, a origem
pulsional desse desejo daria a ele a dimensao de matéria intensa, nunca igual a si mesma,
que se efetiva a partir daquilo que Lacan chamou de Real, e que Deleuze e Guattari
designam, a partir de Artaud, de Corpo Sem Orgios. Nesse sentido, uma acdo molecular
é aquela que provoca e se abre a essa intensidade da matéria.

De fato, em O Anti—Edipo os dois autores franceses ndo hesitam em articular a
libido ao que os gregos chamavam de hylé32, termo em geral traduzido por matéria. E por
isso que faz todo o sentido buscar na quimica, um campo de conhecimento que estuda

31 FOUCAULT, Michel. Dits et Ecrits. Paris: Gallimard, 1994. O texto de Foucault do qual extraimos esse
trecho, O Anti-Edipo: Introducio a uma vida ndo fascista, foi republicado posteriormente no terceiro volume da
reunido de escritos de Foucault, intitulada Ditos e Escritos.

32 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O Anti-Edipo. Capitalismo e Esquizofrenia 1. Op. cit. p. 54.
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as propriedades da matéria, os conceitos de molar e molecular. Tanto Tosquelles quanto
Guattari, ambos influenciando Deleuze, perceberam que os disfuncionamentos, as
falhas, os sofrimentos manifestados eram, ou pelo menos poderiam ser em determinadas
condigdes, ndo apenas os sintomas de uma mdquina social que causa sofrimento
psiquico, mas também a possibilidade latente de produgao de outras possibilidades e
formas de vida. Nesse sentido, a transversalidade pensada por Guattari nos parece
claramente um movimento de fazer atravessar um fluxo molecular nas institui¢des,
quebrando as suas estruturas hierarquicas, liberando e reunindo as moléculas que
restam e excedem, reagrupando-as de forma produtiva. E como se todas as instituicdes
pudessem ser, de uma forma ou de outra, as escolas de liberdade que Tosquelles
imaginou para os hospitais psiquidtricos como novas instituicdes de potencializagao
vital da “loucura” ou, como vai dizer Guattari junto com Deleuze, de liberacdo da
dimens&o produtiva do desejo.

A esta altura é interessante perceber que acabei por me referir as instituicoes de
satde mental bem mais do que o planejado no inicio do texto, posto que a intencao era
ver como uma pratica surgida nos hospitais psiquiatricos deveria ser trazida para tantas
outras institui¢des politicas, juridicas, artisticas e sociais de uma maneira geral.
Certamente nado é por acaso que uma critica e uma pratica como a analise institucional,
que se pretende disseminar socialmente, tenha surgido em instituicdes de satide mental.
Essa observacdo, que agora parece inevitavel, deve ser deixada como uma indica¢do da
possibilidade de estudos futuros. Tosquelles e toda uma linhagem que ele inaugura,
passando de forma decisiva por Fanon, percebe que a produgao de sofrimento psiquico
e de adoecimento é uma operagdo chave da maquina social capitalista. Como nos
mostraram Deleuze e Guattari em O Anti-Edipo, o capitalismo s6 pode existir gracas a
uma intensificacao dos fluxos do desejo, mas ao mesmo tempo precisa ter uma estratégia
para conjugar esses fluxos ao capital e nao deixa-los escapar as fungdes sociais
determinadas de um socius capitalista. O capitalismo reduz tudo e todos a necessidade
de producdo de lucro e mais-valia, portanto, a uma forma de valoragdo quantitativa: a
forma-mercadoria, as quantidades abstratas em forma de moeda. Uma dinamica intensa
de fluxos do desejo é decisiva para o Capital e, no entanto, sdo esses fluxos que mais o
ameacam. Desse ponto de vista, os fluxos de desejo devem ser reprimidos e destruidos
se ndo puderem ser transformados em lucro e mais valia.

O caso extremo a que essa violéncia pode chegar no limite da expansao incessante
e infinita do Capital, qual seja, o colonialismo e com ele o racismo e a sujeicdo de corpos
e mentes a exaustdo (até chegar ao ponto do exterminio), foi inventariado por Fanon em
Pele negra, mdscaras brancas. Mais uma vez, ndo é por um acaso que aquela que seja talvez
a mais veemente obra de desconstrugdo e dentincia do colonialismo e do racismo seja
uma obra escrita por um psiquiatra e psicanalista, que foi um transformador radical
tanto da psiquiatria quanto da psicanalise em sua pratica e em sua vida de homem negro
no coragdo das instituicdes da metrépole colonial. As razdes disso sdo, de uma sé vez,
clinicas e politicas. A essa linhagem que vem de Tosquelles, que passa por Fanon e chega
a Guattari, talvez seja o caso de acrescentar o psicanalista alemao Wilhelm Reich, ainda
que ele nado se articule diretamente com todos esses autores. Reich percebera que a
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ideologia nao s6 produzia um obscurecimento das mentes, produzindo ilusao e engano
nos seres humanos, como também era capaz de alterar as estruturas psiquicas.

Trazendo até nés essa linhagem, creio que chegaremos impreterivelmente as
obras de Paul Preciado como Testo Junkie3* e Dysphoria Mundi®>, com sua afirmacao de
que “o capitalismo nos adicta”, isto €, nos agencia de uma forma servil a uma dinamica
de intensificagdo de fluxos que, no lugar de ser uma liberacdo das possibilidades do
desejo, nos adoece e nos causa sofrimento. Seria exatamente dai que se extrairia a mais-
valia hoje, num capitalismo denominado, ainda segundo o autor, de farmacopornogrifico.
Partindo de Tosquelles a Preciado e passando por Fanon e Guattari, podemos ver a
produgdo de um sofrimento psiquico e fisico e, a partir deste e no coragdo deste, a
produgao de um controle social e de um processo de extragao de lucro e mais-valia como
caracteristicas chaves do capitalismo - eis o programa possivel de um novo texto, fruto
da percepcao de que a questao politica estd cada vez mais impregnada por um problema
clinico e implicada na busca de uma espécie de satde.
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Resumo: O proposito deste texto é discutir o conceito de funcionalismo ético-estético a medida
que ele torna licita a defesa de uma nogao de politica, baseada no trabalho de Deleuze, que
escapa a caracterizacdes de sua filosofia como conservadora ou politicamente impotente. Depois
de uma introdugdo muito breve do problema, apresentamos o conceito de repeti¢do, sobretudo
como aparece em Qu’est-ce que fonder? (1956-1957), Différence et répétition (1968) e outras obras
deleuzianas iniciais. A seguir, demonstramos como a repeticdo e outros conceitos deleuzianos
se relacionam com a nogdo de funcionalismo, tendo por base, em especial, os textos L’anti-
Oedipe (1972), de Deleuze e Guattari, e Deleuze et le possible (de l'involontarisme en politique), de
Frangois Zourabichvilli (1998). Por fim, demonstramos como a conjugacdo dos conceitos
apresentados e desenvolvidos da consisténcia ao conceito de funcionalismo ético-estético no
contexto da politica deleuziana.
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Abstract: The purpose of this text is to discuss the concept of ethical-aesthetic functionalism
insofar as it makes it possible to defend a notion of politics, based on Deleuze’s work, that
escapes characterizations of his philosophy as conservative or politically impotent. After a very
brief introduction to the problem, we present the concept of repetition, especially as it appears
in Qu'est-ce que fonder? (1956-1957), Différence et répétition (1968) and other early Deleuzian
works. Next, we demonstrate how repetition and other Deleuzian concepts relate to the notion
of functionalism, based particularly on the texts L'anti-Oedipe (1972), by Deleuze and Guattari,
and Deleuze et le possible (de I'involontarisme en politique), by Frangois Zourabichvilli (1998).
Finally, we demonstrate how the combination of the concepts presented and developed gives
consistency to the concept of ethico-aesthetic functionalism in the context of Deleuzian politics.

Keywords: Deleuze; politics; ethics; functionalism; event.
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Gabriel Prado Rodrigues

1. Introducao

Como explicar que uma filosofia que defende o conceito de uma “diferenca em
si mesma”l, que tenta capturar “a relacdo do diferente com o diferente,
independentemente das formas da representacdo que as conduzem ao Mesmo”2, é
capaz de influenciar ética e politicamente um mundo, em larga medida, baseado na
identidade? Com efeito, para alguns autores, a base diferencial ou “virtual” da filosofia
de Deleuze a tornaria incapaz de ultrapassar, ao nivel pratico, uma postura meramente
contemplativa. Isso criaria a figura inusitada de um Deleuze politicamente conservador,
que se furta ao estabelecimento da ponte entre o effondement virtual e seu
correspondente ontoldgico atual.® A questdo é bem resumida pelo seguinte trecho de

Peter Hallward, em seu Out of this world: Deleuze and the Philosophy of Creation (2006):

Dado que reconhece somente a relagdo unilateral entre virtual e atual,
ndo ha lugar na filosofia de Deleuze para nenhuma nocdo de
mudanca, tempo ou histéria que seja mediada pela atualidade. No
fim, Deleuze oferece poucos recursos para pensar as consequéncias do
que acontece dentro do mundo realmente existente como tal.
Diferentemente de Darwin ou Marx, por exemplo, a orientagdo
inflexivelmente virtual do “construtivismo” de Deleuze ndo permite a
ele explicar a transformacao cumulativa ou a novidade nos termos de
materiais e tendéncias atuais.*

Para Hallward, a propria filosofia deleuziana carece de instrumentos para
pensar sobre “materiais e tendéncias atuais”, uma vez que, supostamente, centra todas
as suas preocupacgdes sobre uma dimensao virtual “fora deste mundo”, instancia que
nomeia seu livro. A dnica criacdo possivel para Deleuze, segundo Hallward, seria
aquela que ignora os componentes do mundo “atual”, para além de seus elementos e
de seus habitantes, para gerar um “plano virtual que leva para sempre para fora de
nosso mundo atual”.5 Como completa Hallward, o virtual ndo consegue romper com
modos de agregacdo sedimentados no atual, de tal modo que o virtual parte de uma
posicdo de “passividade e dependéncia” .6

Critica semelhante é identificada no texto Le fascisme de la pomme de terre [“o
fascismo da batata”], de Alain Badiou, cujo titulo faz alusdo ao rizoma tanto como
estrutura biolégica da planta da batata quanto como conceito filoséfico de Deleuze e
Guattari. Badiou alcunha os autores como “os lideres da trupe anti-marxista”?, que
rejeitam a perspectiva revoluciondria, representada pela alternativa maoista de Badiou,

1 DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticio, p. 16.

2 Ibidem.

3 Cf. Diferenga e repeticio sobre a diferenca entre o fundamento (pp. 66-107) e o effondement ou a-
fundamento como a “liberdade ndo mediatizada do fundo, a descoberta de um fundo atrds de qualquer
outro fundo, a relagdo do sem-fundo como nao-fundado [...]” (Ibidem, p. 107).

4 HALLWARD, Peter. Out of this world: Deleuze and the Philosophy of Creation, p. 162. Exceto quando
indicado, todas as tradugdes de trechos de lingua estrangeira sdo de nossa autoria.

5 Ibidem.

6 Ibidem, p. 84.

7 BADIOU, Alain. The Adventure of French Philosophy, p. 193.
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em favor de um “parlamentarismo ‘democratico’” 8 Esse aspecto, para Badiou, segue-se
diretamente da recusa de Deleuze e Guattari do hegelianismo, pela qual eles
“abominam e procuram abafar [...] a divisdao em dois, isto €, a dialética”.® No texto
posterior de Badiou sobre Deleuze, Le clameur de I'étre (1997)1°, o veneno contido no
trabalho anterior cede lugar a um tom bem mais amigavel, mas, em nivel conceitual, o
livro corrobora a mesma leitura. Como defende Badiou, nesse livro, a filosofia
deleuziana estd, antes de tudo, preocupada com a demonstracdo de uma ontologia
“hierarquizada” do Uno, ndao do Multiplo, cujo propésito ultimo é demonstrar o
condicionamento de qualquer elemento do mundo atual a uma virtualidade de direito
removida desse mesmo dominio. No fim das contas, é uma leitura que se limita a
repetir a narrativa do conservadorismo deleuziano, ainda que ndo nomeadamente.

Radicalizando essa linha interpretativa, escreve Slavoj Zizek que ha
“caracteristicas que justificam chamar Deleuze de idedlogo do capitalismo tardio”.1t A
seguir, Zizek expde o que denomina a “ambiguidade”!? deleuziana com respeito ao
capitalismo, fundada na semelhanca entre a teoria dos fluxos deleuzo-guattariana e a
l6gica de circulacdo desenfreada dos fluxos descodificados no corpo do Capital. Por
fim, até mesmo Antonio Negri chega a declarar, em entrevista de 2004, que, ha sempre,
em Deleuze,

uma sensagdo de estupor atonito diante de Singularidade, ha sempre
uma incapacidade de traduzir o evento ontolégico em uma
prefiguracdo ou esquema da razdo, em uma constitui¢dio ou mesmo
em uma constituicdio meramente virtual que, no entanto, contenha um
elemento construtivo.!3

O que todas essas leituras tém em comum, mutatis mutandis, € o que podemos
chamar de substancializagdo ou reificagio do virtual. Nesse caso, o virtual é concebido,
de maneira equivocada, como entidade dissociada da estrutura do préprio mundo, o
que engendra a ilusdo da ineficdcia ético-politica da filosofia deleuziana. O objetivo do
presente texto é expor a 6tica conceitual através da qual é possivel identificar a tracdo
politica da diferenga: a recusa de todo voluntarismo e a adogdo de uma perspectiva
“funcional” de politica, apresentada em L’anti-Oedipe.’* Grosso modo, trata-se de uma
concepcdo de agéncia que ndo se furta a internalizacio da contingéncia. Tentaremos
também demonstrar de que modo esse elemento funcional segue um fio teméatico que
se estende desde trabalhos de Deleuze anteriores a L’anti-Oedipe.

8 Ibidem.

9 Ibidem.

10 Para um livro inteiro dedicado a critica da leitura de Badiou, cf. ROFFE, Jon. Badiou’s Deleuze (2011).

11 ZIZEK, Slavoj. Organs Without Bodies, p. 163.

12 Ibidem, p. 167.

13 CASARINO, Cesare; NEGRI, Antonio. It's a Powerful Life: A Conversation on Contemporary Philosophy, p.
155.

14 Cf. oposicao entre “funcionalismo molar” (DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix, O anti-Edipo, p. 240) e
“funcionalismo molecular” (Ibidem, p. 379), a ser melhor explanada adiante.
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2. A finitude e a ética da repeticao

Em Qu’est-ce que fonder? [“o que é fundar?”], notas a um semindrio proferido
por Deleuze entre 1956 e 1957, o autor explica como a filosofia pds-kantiana rejeita o
estatuto teolégico do conceito de criacdo. Na modernidade, a nocao de criacdo “é uma
ideia teoldgica que deve ser compreendida com base em uma vontade e entendimento
infinitos”15, posto que divinos. Sem o intelecto divino, “a ideia de criagdo nao podera
ser mantida”.’® O movimento do pés-kantismo, introduzido, segundo Deleuze, no
trabalho dos poetas e escritores do Romantismo Alem&o?’, vai gerar uma filosofia “que
postula o principio de uma imaginagao constitutiva. No sistema, o0 homem nao toma o
lugar de Deus, porque o sistema deve substituir a ideia de criagdo por outros
conceitos” .18 Trata-se aqui dos autores dos grandes Sistemas, a exemplo de Schelling e
de Hegel, que internalizam no Sistema a capacidade mesma da criagdo. Como escreve
Deleuze, parafraseando Hegel, o saber absoluto ndo aponta para a transcendéncia, mas
é savoir de ce monde ci, saber deste mundo.1?

Nao se pode subestimar a radicalidade dessa ideia: a poténcia de constituigdo
ontoldgica é internalizada na finitude, o que transfigura o infinito em uma qualidade
do préprio finito. Esse é um tema que acompanha Deleuze ja em 1953, na monografia
sobre David Hume, Empirisme et subjectivité, em que Hume se pergunta, na voz de
Deleuze, como “a imaginacdo devém verdadeiramente constituinte e criadora”?20 Ou,
ainda, “como o espirito devém uma natureza humana”?? Finalmente, como “a
repeticdio devém uma progressdo, e mesmo uma producdo”?2 Em outros termos,
questdo sobre como é possivel que se crie algo a partir da simples repeticdo da matéria.
Tema esse abordado por Hume de acordo com o tema das leis gerais derivadas pelo
espirito da simples repeticdo de objetos.?? O tema é, entretanto, ampliado por Deleuze,
nos seguintes termos: se o infinito é um atributo do préprio finito, sem que haja
transcendéncia, em sentido absoluto, a criacdo é nada mais que o produto de um
movimento de repeticdo; de dobras e redobras de uma mesma imanéncia sobre si
mesma. A imanéncia retorna sobre si mesma; ela se torna um movimento de eterno retorno
sobre si mesma e, nesse processo, produz a criagdo ou a diferenga. Eis, ai, o problema do
eterno retorno ou o problema da repeticdo. Abordado, pela primeira vez, em 1953, ele

15 DELEUZE, Gilles. Qu'est ce que fonder, disponivel em: <https://www.webdeleuze.com/textes/218>. As
anotagdes estdo todas disponiveis nesse endereco, mas, para facilitar a localizagdo, no texto citado, das
referéncias que utilizamos, reportamo-nos a edi¢do em inglés paginada das anotagdes: “What Is Grounding?
(2015), From transcripted notes taken by Pierre Lefebvre Translated, introduced, and annotated by Arjen
Kleinherenbrink” (p. 168).

16 [bidem.

17 KERSLAKE, Immanence and the Vertigo of Philosophy: From Kant to Deleuze, p. 21.

18 DELEUZE, G. What Is Grounding?, p. 170.

19 Nesse ponto, é interessante inclusive notar, nessa fala de Deleuze, a auséncia do famoso “anti-
hegelianismo” de Nietzsche et la philosophie, de 1962. Hegel é, na fala de 1956, citado sob luz positiva, no
sentido de que a filosofia sistematica de Hegel, como a de Schelling, é evocada como aquela que substitui o
sentido divino de criagdo pela ideia de sistema.

20 DELEUZE, Gilles. Empirismo e subjetividade, p. 91.

21 Jbidem, p. 10.

2 Jbidem, p. 73.

2 Ibidem, p. 127.
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serd sistematizado por Deleuze somente em Différence et répétition, de 1968: problema
sobre em que medida a repeticdo produz a diferenca. Em que medida a criagdo ndo é
qualidade da transcendéncia, mas o elemento de uma finitude que deriva o novo dos
limites internos de sua propria imanéncia.

Ora, mesmo em Quest-ce que fonder? a repeticao ja é abordada por Deleuze, mas
em termos especificos. Em primeiro lugar, escreve Deleuze, a repeticdo se baseia no
existencialismo cristdo de Kierkegaard?*, que funda uma nocdo psiquica de repeticao,
muito antes da repeticao de hébitos tematizada pela psicanalise freudiana:

Temor e tremor, de Kierkegaard: “para mim, ndo é sobre extrair uma
mudanca da repeticdo, mas sobre transformar a repeticdo em algo
interior, no objeto da liberdade ela mesma, em seu supremo
interesse”. Em O conceito de angiistia: “o habito aparece sempre que a
eternidade se retira da repeticao". Ndo se trata de repeticdo psiquica
nem de formas mecédnicas de psiquismo (hédbitos), mas de uma
repeticdo mais profunda que ndo é nem o contrario da liberdade nem
a alienacdo da vida psiquica. Ela é uma e a mesma coisa que a
liberdade.?>

A repeticdo é psiquica no sentido de que seu objetivo é produzir uma mudanca
psicolégica naquele que repete. S6 que podemos dizer que essa mudanga acaba por
romper a restricdo ao médium psicolégico na medida em que produz o reconhecimento
interno da propria liberdade. Esta é coextensiva a apreensdo do absurdo, que, para
Kierkegaard, perpassa a experiéncia do cristianismo; experiéncia cujo modelo, para o
autor, é o pedido realizado por Deus a Abrado.2 O confronto com o absurdo §,
portanto, o motor da questdo existencial que denuncia as respostas, consideradas “de
segunda mao. Quanto ao fundamento, ele silenciava as respostas [faisait taire les
réponses], e a operagao desse fundamento consistia em um paradoxo”.?”

A nogao psicoldgica de repeticdo é complementada, na perspectiva de Deleuze,
por uma nogao cosmologica de repeticdo, cujo modelo é o conceito nietzschiano de
eterno retorno. Na cosmologia nietzschiana, o real é devir e o Ser, conceito que indica
estabilidade, passa a designar recortes ou fotografias de um devir sempre continuo.
Ora, a fluidez do real, em Nietzsche, implica a centralidade do conceito de valor, como
parte de uma critica aos valores estabelecidos de saida:

2 “What Is Grounding?’ mostra que o conceito de repeticdo de Deleuze é firmemente enraizado no
tratamento de Kierkegaard da repeti¢do, mas com modificagdes baseadas em reflexdes antropoldgicas
sobre a natureza do ritual” (KERSLAKE, C. op.cit., p. 12). O par Kierkegaard-Nietzsche, junto ao poeta
francés Charles Péguy, é retomado em Différence et répétition, mais uma vez como instrumento de
fundamentagdo do conceito de repeticdo (p. 25). Christian Kerslake assinala também como, em Qu’est-ce
que fonder?, ha discussdes essenciais sobre pecado, ansiedade e os estagios da vida [para Kierkegaard]
(estético, ético e religioso), que nado sdo replicadas em outros lugares na elaboragdo de Deleuze do conceito
de repeticdo (mas sdo fundamentais para compreendé-lo)” (Ibidem, p. 17). E também uma das poucas
palestras em que Deleuze se ocupa de questdes filosoficas fundamentais, em vez de comentar outros
autores (Ibidem, pp. 11-12).

%5 DELEUZE, G. What Is Grounding?, pp. 75-76.

2 Jbidem, p. 78.

27 Ibidem, p. 125.
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Para Nietzsche, a teoria dos valores nunca é separada de uma certa
critica dos valores e das mistificacdes que ela implica. [...] Ela serve
para garantir uma certa ordem em vez de questionar essa ordem. Ha
uma ida além da moral, problema ético. E colocado como poder. E
sobre perguntar o que o ser humano pode fazer. Em seus olhos, a lei e
o dever separam o ser humano de uma certa dimensdo do ser
humano. A visdo moral vai ser reintroduzida, mas ndo vai ser mais
aquela da lei e do dever. Os modos de existéncia ndo terao o mesmo

2

valor (solucdo possivel). O primeiro tema de Nietzsche é entdo a
oposicao do ser e o devir. A nogdo de valor é a relacao entre o devir e
o poder.28

Com efeito, “a ideia de que tudo se torna nos mostra a vaidade do conceito de
Ser”.? Nesse sentido, a consideracao de valores particulares é substituida pelo signo
mais geral do valor como conceito independente, que ganha, ele mesmo, estatuto
metafisico.3? S6 que é também, assevera Deleuze, um problema ético: “o eterno retorno
como lei do devir, como justica e como ser”.3! Nesse caso, o conceito de valor como
signo hierarquico da moral é substituido pelo problema do “valor dos valores, a
avaliacdo da qual procede o valor deles; portanto, o problema de sua criagio. A
avaliacdo se define como o elemento diferencial dos valores correspondentes: elemento
critico e criador ao mesmo tempo” .32 Concebidas a luz de sua genealogia, as avaliacoes
sdo imediatamente “maneiras de ser, modos de existéncia daqueles que julgam e
avaliam, servindo precisamente de principios para os valores em relagdo aos quais eles
julgam” .33 Esses modos de existéncia devem ser selecionados, justamente, pelo eterno
retorno como principio pratico de selecdo:

Mas em que sentido o eterno retorno é seletivo? Primeiro porque, na
qualidade de pensamento da uma regra pratica a vontade. O eterno
retorno da a vontade uma regra tao rigorosa quanto a regra kantiana.
Haviamos observado que o eterno retorno como doutrina fisica era a
nova formulagdo da sintese especulativa [kantiana]. Como
pensamento ético, o eterno retorno é a nova formulagéo da sintese
prética [de Kant]: O que quer que queira, queira de tal maneira que queira
também o seu eterno retorno.3*

Nessa inversdo do imperativo categérico kantiano, a que se segue uma
ressignificagdo do paradigma da moral, é a forca ou a intensidade de um valor aquilo
que o torna determinante. E a intensidade, como aspecto objetivo do valor, em sentido
ontolégico ou cosmolégico, que forca seu retorno na imposicdo de uma vontade de
poder como indice psicolégico de conciliagdo entre a vontade e o dever.® Institui-se,
assim, o vinculo entre o psiquico e o cosmolégico; o ético e o ontolégico em uma

2 Deleuze, G. What is Grounding?, pp. 81-82.

2 Ibidem, p. 81.

30 [bidem.

31 DELEUZE, Gilles. Nietzsche e a filosofia, p. 37.
32 Jbidem, p. 9.

3 Ibidem, pp. 9-10.

34 Ibidem, p. 88.

35 DELEUZE, G. What is Grounding?, p. 83.
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mesma “via de acesso para a heterogénese complexual, [...], intolerdvel foco de
criacionismo ontolégico” 3¢ Para o bem ou para o mal, somente o que é intenso retorna.
“O pensamento do eterno retorno elimina do querer tudo o que cai fora do eterno
retorno, faz do querer uma criagdo, efetua a equacao querer = criar”.3? Em Différence et
répétition, um tal principio ético-ontolégico de repeticdo encontrara sua formulacao
acabada:

Sem duavida, é sob este aspecto que o eterno retomo se revela como a
"lei" sem fundo deste sistema. O eterno retorno nao faz retornar o
mesmo e o semelhante, mas ele préprio deriva de um mundo da pura
diferenca. [...] O eterno retorno ndo tem outro sentido além deste: a
auséncia de origem assinaldvel, isto é, o assinalamento da origem
como sendo a diferenca, que relaciona o diferente com o diferente
para fazé-los retomar enquanto tais. Neste sentido, o eterno retorno é
bem a conseqtiéncia de uma diferenca origindria, pura, sintética, em-si
(o que Nietzsche chamava de vontade de poténcia). Se a diferenca é o
em-si, a repetigdo, no eterno retorno, é o para-si da diferenca.

Voltando ao tema da imanéncia como finitude constitutiva, com que iniciamos
esta secdo, podemos dizer que a nocdo deleuziana de diferenca radicaliza a
criatividade implicada na “imaginagdo constitutiva”, que Deleuze concebia ja nos pds-
kantianos. Assim, de fato, a repeticao produz diferenca, mas é porque a propria
repeticdo ja era diferenca desde o inicio. A criatividade é, portanto, convertida no
motor mesmo do real, e é assim distribuida, tornada imanente. Por outro lado, o
conceito ontologico de repeti¢do se torna solidario de uma concepgao singular de ética,
em que, se o ser é diferenca, o sujeito agente é confrontado com sua condicdo
paradoxal: a um s6 tempo, produto da diferenga e articulador de sua potencialidade
transformadora. E esse aspecto que queremos desenvolver a partir do que, Deleuze
denomina, com Guattari, “funcionalismo molecular”.? Nosso enfoque no conceito se
da ndo apenas porque L’anti-Oedipe é “todo ele um livro de filosofia politica”4, por
assim dizer, mas porque o conceito de funcionalismo aparece a titulo de aplicacdo do
tema da repeticdo diferencial. A questdo ética de Différence e répétition é determinar o
crivo para a selecdo do modo como a diferenca deve repetir assim como, em L’anti-
Oedipe, a questdo é sobre como “maquinar o desejo”. Somente nesse altimo livro, no
entanto, o problema é colocado da forma mais direta possivel, acerca da necessidade
de se

36 GUATTARI, Félix. Caosmose, p. 97.

37 DELEUZE, G. Nietzsche e a filosofia, p. 90.

3 DELEUZE, G. Diferenca e repeticio, pp. 182-183. A diferenca ja era o crivo da selecdo no texto de Deleuze
sobre Nietzsche: “chama-se ‘nobre” a energia capaz de transformar” (DELEUZE, G. Nietzsche e a filosofia, p.
59). Como coloca ainda Deleuze, “vontade de poténcia ndo quer dizer que a vontade queira a poténcia. [...]
Vontade de poténcia deve interpretar-se de modo totalmente diverso: a poténcia é guem quer na vontade.
A poténcia é o elemento genético e diferencial na vontade. Por isso a vontade de poténcia é essencialmente
criadora” (Ibidem, p. 111). De modo analogo, podemos dizer, partindo da tépica de Diférence et répétition,
que, tanto quanto a poténcia é o que quer na vontade, é a diferenga que se repete na repeticao.

3% DELEUZE, G; GUATTARL F. Op.cit., p. 379.

40 DELEUZE, Gilles. Conversagées, p. 210.
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descobrir num sujeito a natureza, a formagdo ou o funcionamento de
suas maquinas desejantes, independentemente de toda interpretacéo.
O que sdo as suas maquinas desejantes? o que vocé faz entrar nelas? o
que vocé faz sair delas? como isso funciona? quais sdo os seus sexos
nao humanos? O esquizoanalista é um mecanico, e a esquizoanalise é
unicamente funcional.#!

Cumpre observar que ndo temos, aqui, inten¢cdes nem condicdes de estabelecer
um paralelo muito preciso entre os conceitos de Diférence et répétition e de L’anti-
Oedipe.*2 Nosso intuito é demonstrar, de maneira breve, como um mesmo problema
atravessa, a titulo de fio condutor, momentos do pensamento deleuziano desde suas
primeiras abordagens do conceito de repeticdo até o que chamamos de funcionalismo
ético-estético. Esse problema talvez possa, de modo flexivel, ser formulado da seguinte
maneira: em que medida a repetigdo da diferenga, como internalizacdo do infinito no
finito, produz também uma nova concepcao de agéncia. Nela, a dissolugio da dicotomia
entre finito e infinito se prolonga na eliminacio equipolente dos limites entre o mecanicismo e a
liberdade. Nesse caso, a ética deve se basear no esforco de um sujeito finito em
organizar, na forma de modulagdes “funcionais”, as forcas infinitas que o atravessam e
que ndo deixam de ultrapassa-lo. S6 que sdo fungdes tendo em vista, digamos, o “né”
de forcas ou linhas ético-estéticas que concentram o encontro do diferencial com o
identitario, ou, nos termos de L’anti-Oedipe, do molecular com o molar.#*> Fungées cujo
objetivo é, justamente, mapear e articular esse vinculo entre os dois registros, que é o
que importa a Deleuze e Guattari. Assim, a identidade, como representacdao ontoldgica
da finitude, ndo corresponde a anulagao da diferenga, como quer o mecanicismo, mas a
uma das formas de organizagdo funcional daquilo que se diferencia. Isso posto, nosso
intuito é descrever esse elemento dito “funcional” da politica deleuziana. Para
compreendermos esse elemento, precisamos, antes, compreender o conceito de
funcionalismo, da maneira como é exposto por Deleuze e Guattari.

3. Funcionalismo e involuntarismo

Em primeiro lugar, os autores distinguem o conceito de eventuais
funcionalismos sociolégicos ou linguisticos, deixando claro que “uma formacdo
biolégica e uma formacdo social ndo se formam da mesma maneira que funcionam.
Assim, ndo ha funcionalismo biolégico, sociolégico, linguistico etc., no nivel dos
grandes conjuntos especificados” .# O funcionalismo de Deleuze e Guattari, chamado

41 DELEUZE, G; GUATTARI, F. Op.cit., p. 426.

42 Para uma leitura comparativa muito interessante entre os panoramas conceituais respectivos de
Différence et répétition, Logique du sens e L'anti-Oedipe, cf. o livro de Joe Hughes, Deleuze and the Genesis of
Representation (2008). Segundo o autor, “se Deleuze é sistematico, é porque, apesar das mudangas de
sentidos e mudangas de nomes, hd ainda uma estrutura relativamente estavel” (Ibidem, p. 155) em sua
filosofia. Na pagina 156 do mesmo livro, hA um esquema comparando vis-a-vis conceitos centrais
respectivos de cada livro indicado.

4 DELEUZE, G; GUATTARI, F. Op.cit., pp. 368-374.

44 Ibidem, p. 239. Os autores fazem essa ressalva provavelmente para se distanciarem de toda doutrina

“funcionalista” sobretudo do campo da sociologia, a exemplo, nomeadamente, dos sistemas distintos de
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molecular, ndo distingue entre essas instancias, cuja divisdo é considerada secundaria
em relacdo ao registro do desejo em que se d4 a maior parte das andlises de L’anti-
Oedipe. O funcionalismo sociolégico, para os autores, ndo foi “suficientemente longe”4,
pois as maquinas sociais sdo formadas por mecanismos, que, do ponto de vista dos
objetivos funcionais a que essas maquinas atendem em seu uso social, sdo invisiveis.
Mecanismos, justamente, moleculares, isto é, que se dizem do medium em fluxo do
desejo. A maquina social, com efeito, funciona de acordo com o preenchimento de
espacos social, linguistica, organica, politica, teérica e psicologicamente pré-
determinados, mas sua formacdo se da ao nivel molecular, “regides de um inconsciente
produtivo, molecular, microlégico ou microfisico, que nada quer dizer e nada
representa” .46 Resumindo, entdo, os dois pontos do funcionalismo molecular de
Deleuze e Guattari: primeiro, ele é restrito ao campo imanente da molecularidade;
segundo, ele define, enquanto locus, a matriz genética da maquina social.4

Em segundo lugar, trata-se de um funcionalismo “ético-estético”, levando em
conta o termo de Félix Guattari, em seu ultimo livro, Caosmose, de 1992. Como descreve
o autor, sua estratégia tedrica e pratica consiste, em

fazer transitar as ciéncias humanas e as ciéncias sociais de paradigmas
cientificistas para paradigmas ético-estéticos, a questdo ndo é mais
saber se o inconsciente freudiano ou o inconsciente lacaniano
fornecem uma resposta cientifica aos problemas da psique. Esses
modelos s6 serdao considerados a titulo de producado de subjetividade
entre outros, insepardveis dos dispositivos técnicos e institucionais
que os promovem e de seu impacto sobre a psiquiatria, o ensino
universitario, os mass midia...” 48

" z

Portanto, o termo “ético-estético”, tanto quanto o termo “funcionalismo”, diz
respeito justamente a dimensdo genética da subjetividade, em sua operacionalidade
propria com relacdo aos dispositivos molares a que se relaciona. A dimensdo ético-
estética, no entanto, expande o aspecto funcional, uma vez que a ideia de funcao, por si
sO, remete somente a restricdo relativa de um certo mecanismo, tomado anteriormente
de forma mais ampla. O paradigma ético-estético de Guattari é ético pois, ao
considerar os saberes, como escreve o autor, “a titulo de produgdo de subjetividade
entre outros”, torna relevante ndo as “formas de veridiccdo”4 de cada saber em
particular, mas a maneira como cada saber é um polo gravitacional no campo de
relagdes nas quais se enreda todo elemento da realidade. Sem que, entretanto, - e ai
entra a parte “ética” do conceito - seja perdido qualquer sentido de agéncia. Em outros
termos, perde-se, entdo, certa axiomatizacdo, se pudermos falar assim, de um saber em

particular; perde-se também a figura do sujeito, como hipotético observador e

Auguste Comte e Emile Durkheim. Sobre o assunto, cf. GIDDENS, Anthony. The Constitution of Society:
Outline of a Theory of Structuration, 1984.

45 DELEUZE, G; GUATTARI, F. Op.cit., p. 380.

46 Ibidem, p. 242.

47 Ibidem, pp. 45-52.

48 GUATTARLI, Félix. Caosmose, p. 21.

49 FOUCAULT, Michel. O governo de si e dos outros, p. 6.
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articulador desse saber, mas ndo se perde o conceito de agéncia. S6 que a agéncia passa
a ser dita do tempo ou, ainda, do real como tal, enquanto rede de relagdes, linhas ou
fluxos. O saber, por sua vez, passa a ser relevante enquanto momento integrante dessa
rede de relagdes. S6 que além de ético, é também um paradigma estético porque a ética,
como agéncia distribuida e espalhada, pela temporalidade ou pela realidade; ou, ainda,
como agenciamento, ndo é etologia nem livro de mandamentos. Na medida em que a
ética se faz desde a matriz genética da subjetividade como do préprio real, matriz que é
também o plano molecular do desejo, refere-se diretamente a estética enquanto escopo
da sensibilidade ou do sensério-motor. A estética, justamente, como “teoria do
sensivel”* aquilo “que nos leva de volta para as condigdes da experiéncia, sob a dupla
garra do visivel e do enuncidvel. Remontar da experiéncia ds suas condigdes nio é uma
questdo de reflexdo, mas sim de experimentagio, de ‘visio””.5! Temos, entdo, um
funcionalismo, que define o plano pré-individual e impessoal do desejo como dotado
de certa organizacdo, na medida em que delimita suas préprias funcdes, ainda que nao
sejam funcdes molares; funcionalismo ético, pois toma a acdo como condicionada,
diretamente, pelas fungdes moleculares; funcionalismo ético-estético, pois essas
fungdes moleculares incidem, diretamente, sobre a sensibilidade e, portanto, sobre
tudo que é percebido por essa sensibilidade.

E também oportuno lembrar que a ideia de funcionalismo é um dos conceitos
introdutores da clivagem entre a esquizoanalise e a psicandlise. Enquanto a psicandlise
é bastante dependente da ideia de interpretagdo, sobretudo como operador da analise
clinica, a esquizoandlise se alicerca, escrevem Deleuze e Guattari, no principio de um
“funcionamento”, tomado no sentido mais geral possivel:

Como isso funciona? Eis a tinica questdo. A esquizoandlise renuncia a
toda interpretagdo, porque renuncia deliberadamente a descobrir um
material inconsciente: o inconsciente ndo quer dizer nada. Em
contrapartida, o inconsciente faz maquinas, que sao as do desejo, e
das quais a esquizoandlise descobre o uso e o funcionamento na
imanéncia da relagdo delas com as maquinas sociais. O inconsciente
nada diz, ele maquina. Ndo é expressivo ou representativo, mas
produtivo. Um simbolo é unicamente uma maquina social que
funciona como maquina desejante, uma maAaquina desejante que
funciona na maquina social, um investimento da maquina social pelo
desejo.>?

E um funcionalismo no sentido mais geral possivel porque ndo deve ser restrito
a campo pré-definido algum. O teatro familiar psicanalitico é, portanto, substituido
pelo modelo ontolégico da maquina enquanto indice maximo de imanéncia. Maquinas
desejantes e maquinas sociais, por exemplo, sdo recortes funcionais que circunscrevem

50 LAPOUJADE, David. Deleuze, os movimentos aberrantes, p. 99.

51 Jbidem, p. 280; grifo do autor. Como também escreve Jacques Ranciére, em belissimas péginas, “a
estética ndo é um saber sobre as obras, mas um modo de pensamento que se desdobra acerca delas e que
as toma como testemunhos de uma questdo: uma questdo que se refere ao sensivel e a poténcia de
pensamento que o habita antes do pensamento, sem o conhecimento do pensamento” (RANCIERE,
Jacques. Existe uma estética deleuziana?, em: ALLIEZ, Eric. Gilles Deleuze: uma vida filosdfica, p. 505).

52 DELEUZE, G.; GUATTARI F. Op.cit., p. 239.

Revista Tragica, Niter6i / Rio de Janeiro / Seropédica, vol. 17, n° 03, set./dez., 2024



O sentido de politica no funcionalismo ético-estético de Gilles Deleuze

o plano de investigacdo renovado do funcionalismo molecular esquizoanalitico. E
também nesse sentido que, em L’anti-Oedipe, Deleuze e Guattari substituem a
interpretagdo pela nocdo de experimentagdo, a que corresponde a substituicao
alegorica do diva psicanalitico pelo “passeio do esquizofrénico”5*, em que todo tipo de
objeto, natural ou artificial, serve para a construcdo do processo produtivo esquizo. Em
um tal processo, “o uso, o funcionamento, a produgdo e a formacdo sdo uma coisa
s6” .5

Na mesma linha, como colocam Deleuze e Guattari, os delirios do mais famoso
paciente péstumo de Freud, Daniel Paul Schreber, “funcionam”: eles constituem uma
estrutura simbolica coerente cuja l6gica ndo deixa de ser mapeavel, como ilustram os
relatos do préprio Schreber.’ Funcionar, entdo, em outras palavras, é ter forca de
“producao”, isto é, forca de criagdo ou composicdo. O funcionalismo é um
construtivismo. Dada a imanéncia sempre pressuposta por Deleuze e Guattari,
podemos dizer que, se o delirio de Schreber funciona, funciona tudo aquilo que possui
consisténcia o bastante para reivindicar cidadania no que chamamos de real. Essa é
outra maneira de dizer que o que importa é o funcionamento de um certo arranjo de
elementos, seja ele qual for, sendo irrelevantes categorias extrinsecas a esse
funcionamento, como erro, desvio, falta ou falha.

Esse aspecto retoma também a nogdo de selecdo, que expusemos brevemente
acima em relagdo ao eterno retorno de Nietzsche. Como coloca Frangois Zourabichvilli,
em seu texto, de 1998, Deleuze et le possible (de l'involontarisme en politique), a ética parte
de uma “avaliagio: ndo somente a avaliagdo das possibilidades de vida, quando se
chega a apreendé-las como tais; mas a propria possibilidade de vida como avaliagdo,
maneira singular de avaliar ou de separar o bom e o mau, distribuicdo dos afetos”.5
Trata-se de uma dimensao estético-afetiva da ética, que Deleuze concebia em Nietzsche
e em Spinoza como um “pathos, o instrumento de uma tipologia dos modos de
existéncia imanentes, das maneiras concretas de viver e de pensar”.58

% Ibidem, pp. 11-22.

54 Ibidem, pp. 12-13; p.54; p. 121.

5% Jbidem, p. 239. Como explica Deleuze também ja em Proust et le signes, de 1964, “por que uma maquina?
Porque a obra de arte, assim compreendida, é essencialmente produtora: produtora de certas verdades.
Ninguém mais do que Proust insistiu no seguinte ponto: a verdade é produzida e produzida por ordens
de méquinas que funcionam em nés, extraidas a partir de nossas impressoes, aprofundadas em nossa vida,
manifestadas em uma obra. Por isso Proust recusa com tanta veeméncia uma verdade que ndo seja
produzida, mas apenas descoberta ou, ao contrario, criada, e um pensamento que se pressuporia a si
mesmo pondo a inteligéncia em primeiro lugar, reunindo todas as faculdades em um uso voluntario
correspondente a descoberta ou a criagdo (logos)” (DELEUZE, Gilles. Proust e os signos, p. 138).

5% “uma maquina-6rgdo para uma maquina-energia, sempre fluxos e cortes. O presidente Schrebernt tem
os raios do céu no cu. Anus solar. E estejam certos de que isso funciona. O presidente Schreber sente algo,
produz algo, e é capaz de fazer a teoria disso. Algo se produz: efeitos de maquina e ndo metaforas”
(Ibidem, p. 11).

57 ZOURABICHVILLI, Francois. Deleuze e o possivel (sobre o involuntarismo na politica), em: ALLIEZ,
Eric. Gilles Deleuze: uma vida filosdfica, p. 338).

%8 Ibidem, p. 339. Nesse sentido, “a vontade de poténcia como devir das forcas impede seu equilibrio,
determinando uma diferenca de quantidade entre as forcas e uma qualidade para cada uma delas. Avaliar
é apreciar se, numa certa relagdo, ha afirmacao ou negag¢do da vida, se quem se impde é a vontade de
poténcia afirmativa ou negativa. Logo, a vontade de poténcia é o ponto de vista avaliador por exceléncia”
(BARBOSA, Mariana de Toledo, “Um corpo que experimenta e avalia: a ética de Deleuze a luz da “grande
identidade” Spinoza-Nietzsche”, pp. 874-875). Além disso, conforme a autora, a avaliacdo nietzschiana se
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A essa altura, talvez tenhamos condigdes de responder a problemética colocada
na introdugdo de nosso texto, sobre leituras que qualificam a filosofia deleuziana como
conservadora ou politicamente impotente. Podemos dizer que elas sofrem do que
Zourabichvilli alcunha de voluntarismo. Escreve o autor que Deleuze era de esquerda,
mas rejeitava o voluntarismo, pois ndo ha nada de mais estranho em sua politica “do
que o projeto de transformar o mundo segundo um plano ou em fungdo de uma
meta”?, em uma defesa injustificada do “dualismo conservar/transformar”.®0 A essa
perspectiva, Zourabichvilli opde o involuntarismo de Deleuze, que, longe de significar a
“futilidade de toda a¢ao”¢!, produz uma reordenagao tépica em que o foco deixa de ser
a realizacdo do possivel e se torna a criacdo do préprio possivel.22 Nesse contexto,
conceitos como “avaliagdo” e “selecao” indicam, justamente, a necessidade de
isolamento dos meios que permitem certa abertura na temporalidade, em favor dos
novos possiveis.

Voltando uma segunda vez a nossa questdo inicial, o mundo da identidade é
afetado pela diferenca na medida em que o primeiro se torna um modo da prépria
diferencga. Alids, podemos dizer que o voluntarismo pode ser tratado também como
um caso particular - e ineficiente - de involuntarismo. No voluntarismo, ha duas
grandes determinagdes: o possivel e sua realizagdo®, dicotomia ndo raro replicada na
oposicao cléssica entre poténcia e ato; ou, ainda, entre teoria e prética. Se pudermos
esquematizar a agdo voluntaria, de maneira breve, nela, temos dois polos principais:
em primeiro lugar, a idealizacdo, em abstrato, de certo cendrio a ser atingido; em
segundo lugar, a hipétese de que, mediante certo conjunto de préticas, o cendrio
inicialmente posto em ideia seja transposto para uma encarnacdo da matéria,
organizada de maneira especifica. Além disso, as praticas a servirem de ponte entre o
cendrio idealizado e sua realizacdo circunscrevem certo escopo planejado, fora do qual

conjuga ao principio spinozista da “experimentacdo” para constituir o eixo fundamental da ética
deleuziana. Do ponto de vista da experimentacdo, “a tarefa ética, na leitura deleuziana de Spinoza, é a
busca da agdo por parte do corpo, no esforgo de organizacdo dos encontros” (Ibidem, p. 872).

% Ibidem, p. 333.

60 [bidem.

61 Ibidem, p. 351.

62 Em outros termos, como escreve Rodrigo Nunes, “Deleuze e Guattari, por sua vez, nunca deixaram de
falar de revolucado, mas deslocaram as coordenadas do termo: em vez de uma questao de ser, ele tornou-se
questdo de devir. Assim concebida, a revolucdo jamais poderia se deter em um estado de coisas acabado,
uma sociedade que finalmente estaria livre de conflitos e isenta de mudangas; mas o fato de que as
revolugdes, no fim das contas, ‘ddo errado’ ndo priva as pessoas de devirem revolucionarias, isto é, de se
depararem com situagdes que irdo disparar novos devires-revolucionarios” (NUNES, Rodrigo; Nem
horizontal nem vertical: para uma teoria da organizagdo politica, p. 190 [versdo em pdf]).

6 Devemos tomar o “possivel” como uma das figuras da identidade no contexto da ética e da politica.
Como define Deleuze, “o possivel ndo tem realidade (embora possa ter uma atualidade); inversamente, o
virtual ndo é atual, mas possui enquanto tal uma realidade. Ainda ai, a melhor férmula para definir os
estados de virtual idade seria a de Proust: ‘reais sem serem atuais, ideais sem serem abstratos’. De outra
parte, de um outro ponto de vista, o possivel é o que se ‘realiza’ (ou ndo se realiza); ora, o processo da
realizagdo estd submetido a duas regras essenciais: a da semelhanga e a da limitacdo. Com efeito, estima-se
que o real seja a imagem do possivel que ele realiza (de modo que ele, a mais, s6 tem a existéncia ou a
realidade, o que se traduz dizendo-se que, do ponto de vista do conceito, ndo ha diferenga entre o possivel
e o real). E como nem todos os possiveis se realizam, a realizacdo implica uma limitagado, pela qual certos
possiveis sdo considerados rechacados ou impedidos, ao passo que outros ‘passam’ ao real” (DELEUZE,
Gilles. Bergsonismo, p. 78).
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subsiste apenas a figura negativa de um erro ou um desvio. E considerado determinado
o planejamento tanto de um provavel cenario futuro, quanto de praticas para a sua
realizagdo; é considerada indeterminada a realidade, que é, por sua vez, dissociada do
pensamento. Todo excesso ontolégico que foge ao escopo do planejamento prévio é,
por sua vez, considerado um erro. A direcao dessa dindmica é tomada, de maneira
unilateral, como partindo da teoria para a prética e evitando sempre o acaso do desvio,
percurso orientado pela forca motriz da espontaneidade “voluntéria” de um sujeito.

Ja no involuntarismo, pode-se também partir de uma oposicao entre o possivel
e a realizacdo, mas a relacdo entre essas determinagdes se processa de modo
completamente distinto. Isso porque, nesse caso, ja se parte do reconhecimento de que
as duas determinacdes iniciais sdo insuficientes para se chegar no objetivo final. A
“realizagdo” é, portanto, um paradoxo: ela é idealizada formalmente de inicio, mas,
para que ela se concretize, efetivamente, o tecido de sua determinagdo inicial é
necessariamente modificado pela emergéncia de intimeras varidveis que, cristalizando-
se em seu percurso, sdo tanto fundamentais para a sua conclusdo quanto, em larga
medida, imprevisiveis. Em outros termos, em contexto ético-politico, o planejamento é
sempre limitado, pois ele deve levar em consideracdo varidveis do processo que,
necessariamente, ainda ndo foram postas. A particularidade do involuntarismo é que
ele leva esse elemento contingente em consideracdo. Mais do que isso, ele chega a
toma-lo como a condigido mesma da pritica.

Se, em termos metafisicos, a licdo ética deleuziana é complexa, em termos
praticos, ela pode ao menos ser expressa de forma relativamente simples, da seguinte
forma: no involuntarismo, o link ndo é entre o possivel idealizado e sua realizacdo
futura, mas entre o possivel e a medida em que o possivel, como uma possibilidade
particular, permite a emergéncia de outros possiveis, sem os quais a agdo nao pode ser
concluida. O possivel, entdo, ndo é eliminado, mas simplesmente muda de fungao. Isso
ocorre porque a agao involuntiria parte do reconhecimento prévio da indeterminagao
incontornavel de certos pontos do processo que leva até seu objetivo. Uma tal agdo,
entdo, prepara-se, paradoxalmente, para a existéncia de algo em relacdo a que ela nao
pode se preparar. Entdo, para resumir, a acdo involuntdria é mais flexivel, pois
pressupde que todo esquema de acdo anteriormente pensado permanece incompleto
até o momento mesmo de sua efetuagdo. Pressupde-se que essa efetuacdo vai, ela
mesma, erigir, por exemplo, novos arranjos de desejos, de ilusdes e fantasias
inconscientes, pessoas e grupelhos individuados; elementos contingentes que servirao,
eles préprios, como polos essenciais do processo e cuja configuragdo circunscreve os
limites dentro dos quais uma organizacdo se sustenta ou se quebra.

Sem a contingéncia ndo hd, portanto, acontecimento, pois a contingéncia
fornece a matéria sem a qual o acontecimento nado chega a se efetuar por completo.
Com efeito, isso implica que o resultado jamais sera idéntico ao planejado inicialmente,
ponto enfatizado pelas interpretacdes que identificam Deleuze como um conservador,
mas que passa ao largo da questao. O ponto ndo é a impossibilidade da acdo planejada,
mas sim certo modo pelo qual, em contexto ético-politico, devemos lidar com o préprio
ato do planejamento. Ao fim e ao cabo, somos forcados a considerar o acontecimento
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de forma mais precisa: “aqueles que pretendem transformar o real a imagem do que
antes conceberam ndo levam em conta a prépria transformagao” .6

4. Conclusao

Para ilustrar um pouco mais nosso ponto, podemos dizer, a respeito da ética
deleuziana, o mesmo que afirma Slavoj Zizek sobre a liberdade, em Hegel: “nés nao
somos apenas menos livres do que pensamos (0s contornos de nossa liberdade sao
predeterminados); nés somos simultaneamente mais livres do que pensamos (“pomos’
livremente a mesma necessidade que nos determina)”.®5 Somos menos livres do que
pensamos, pois somos condicionados por forcas ou fluxos que nos ultrapassam, mas
somos retroativamente livres para, em certa medida, organizar os modos dessas forgas,
cuja estrutura diferencial implica que o condicionamento inicial é sempre passivel de
alteragcdo. O aspecto involuntario da agéncia se aprofunda, entdo, no principio de
descoberta e selecao das fungdes que nos condicionam e de que nos utilizamos. Em
outros termos, na liberdade retroativa do funcionalismo, somos livres para determinar,
justamente, aquilo que nos determina. E nesse sentido também que, a despeito da
profusdo de temas politicos tratados por Deleuze e Guattari, os autores jamais se
afeicoam a distingdo teoria/pratica. A dualidade muito mais interessante é entre os
padrdes mais ou menos reprodutiveis de um sistema determinado, seus “impasses, os
bloqueios, os germes de pivd e os pontos de estruturacdo”®¢, e os pontos de fissura ou
de desterritorializacdo que o acometem, o que forca a reorganizacdo dos padrdes
postos ou, alternativamente, sua dissolucao.

Entdo, para concluir, no modelo funcionalista de agéncia, a possibilidade e a
realizacdo se transmutam em polos arbitrariamente definidos de um plano de
organizacado cujo verdadeiro objetivo é fazer com que passe certo fluxo. Se a imagem
da possibilidade, definida com antecedéncia, possui, entdo, algum uso, é somente o de
servir, ela mesma, de alguma forma, para acelerar processos que levem a criagdo de
novos possiveis, dado que é esse impulso criativo que vai, aos poucos, desenhando o
plano do evento em curso. “Ou a moral ndo tém sentido nenhum ou entdo e isto que
ela quer dizer, ela ndo tem nada além disso a dizer: ndo ser indigno daquilo que nos
acontece” .67

Isso significa dizer, para tomar uma imagem de Différence et répétition, que o
possivel jamais é determinado, o que é determinado é somente a diferenca enquanto
forma pura do tempo ou “crenca do futuro, crenca no futuro”.®8 O eterno retorno, como
selecdo e avaliagao, é a crenca do futuro, porque a partir dele esta posto que o futuro
segue, necessariamente. S6 que nao esta dada a configuracao a ser tomada pelo porvir.
Em outras palavras, a suposi¢cdo de uma capacidade criativa imanente ao ser ndo diz
nada ainda sobre que tipo de relagdo serd constituida por essa capacidade, pois a

64 ZOURABICHVILLI, F. Op.cit., p. 337.

65 ZIZEK, Slavoj. Menos que nada: Hegel e a sombra do materialismo dialético, p. 384 (versao em pdf).
66 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés 1, p. 32.

67 DELEUZE, Gilles. Ldgica do sentido, p. 151.

68 DELEUZE, Gilles. Diferenga e repeticio, p. 138.
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contingéncia ndo determina o modo como pode, de facto, desdobrar-se a propria relacao
contingente. Se o possivel ndo se encontra determinado é porque o virtual é que
determina o possivel. O possivel, por si s6, é ainda indeterminado, enquanto a diferenca,
como forma do tempo e da contingéncia, é o locus do desdobramento determinavel do
evento.® A compreensdo equivocada do possivel como determinado e da diferenca
como indeterminacdo, na forma do erro, cria a imagem bizarra de um Deleuze
conservador.

Além disso, o principio da diferenca como determinagdo no tempo ndo é
sindnimo da existéncia de um dominio transcendente misterioso porque a repeticdo
equivale as dobras da imanéncia sobre si mesma. Nesse contexto, 0 que denominamos
funcionalismo é nada menos que o esforco do mapeamento e articulagdo dos pontos
simultaneamente ético-politicos e estéticos que levam as dobras diferenciais da
imanéncia. “Chegar a identidade do possivel e da necessidade, onde a vontade nao é
mais nada sendo um falso problema ou nascida do evento como de sua prépria
autoafirmacdo”.”0 Trata-se da exploracdo do liame necessariamente contingente entre a
ordem sensivel e a potencialidade aberrante nela implicada, que possibilita, de direito,
sua transformacao.
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Resumo: Este texto busca pensar parte da obra do grupo de rap paulistano Faccdo Central,
deslocando-o de visdes estreitas e estereotipadas quanto a sua poética. Sobretudo em um
dialogo critico entre o pensamento de Gilles Deleuze e Félix Guattari e a teoria da subcultura no
campo da Sociologia, procuramos mostrar como as palavras de Faccdo Central ndo estdo
coadunadas com a violéncia balizada pelos ditames da Justica ou de Deus. Antes, trata-se de
um “devir-odioso” contra um mundo que quer desapossar os corpos periféricos de sua real
forca. Por fim, tentaremos expor como é justamente no instante crucial de afastamento e
negacdo da doutrina da divida e do juizo que reside a capacidade de produzir a diferenca desde
as margens.

Palavras-chave: Deleuze e Guattari, Facgdo Central, Diferenca, Subcultura, Rap.

Abstract: This text seeks to analyze part of the work of the Sdo Paulo rap group Facgdo Central,
moving it away from narrow and stereotypical views regarding its poetics. Mainly in
connection with the thoughts of Gilles Deleuze and Félix Guattari and the subculture theory of
the Sociology field, we look forward to showing how the words of Fac¢do Central are not
aligned with the violence mark out by the dictates of Justice or God. Instead, it is a “becoming-
hateful” against a world that wants to dispossess peripheral bodies of its real strength. Finally,
we will try to expose how it is precisely in the crucial moment of distancing and denial of the
doctrine of debt and judgment that resides the capacity of producing difference from the
margins.

Keywords: Deleuze and Guattari, Faccdo Central, Difference, Subculture, Rap.
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Orientado pela constatacdo de uma presenca psicologizante, ou seja, uma
analise social que coloca o sujeito e sua consciéncia em primeiro plano nos discursos
que empreendem leituras dos afetos politicos! presentes nas periferias, este texto tem
como principal interesse erigir uma critica ao que podemos chamar de “mercado da
neurose” .2 Tal psicologizagdo do comportamento do jovem periférico (até mesmo uma
patologizacdo de sua “cultura local”) esta ligada ao desenvolvimento das teorias de
subcultura criminal ou delinquente no campo do Direito Penal. Por esse viés,
pretendemos tracar uma linha de fuga diante dessas leituras institucionais que
subjugam as performatividades margeantes em seus agenciamentos coletivos.3

Mas antes, para melhor alinhavar nossa critica, cabe realizar um breve histérico
dos estudos de subcultura.

No artigo “Rethinking Subculture and Subcultural Theory in the Study of Youth
Crime - A Theoretical Discourse”, publicado em 2015, o pesquisador nigeriano
Chijioke Nwalozie traca uma linha histérica de desenvolvimento dos estudos da
subcultura, ou teoria da subcultura delinquente, como ficou conhecida posteriormente.
Segundo o autor, esse movimento que surge nos estudos de Sociologia e Criminologia,
e pode ser subdividido em dois grandes eixos: a corrente liberal ou estrutural-
funcionalista americana, desenvolvida na Universidade de Chicago entre os anos de
1950 e 1960, e a corrente marxista britdnica desenvolvida na CCCS (Centre for
Contemporary Cultural Studies) da Universidade de Birmingham no final dos anos de
1970. Figurando como um dos trabalhos mais importantes do campo esta o livro
Delinquent Boys: The Culture of the Gang (1955), do criminologista americano Albert K.
Cohen, constantemente citado em artigos no campo do direito penal e dos estudos
sobre violéncia e juventude. Entretanto, quase vinte anos antes, o trabalho de Robert K.
Merton, intitulado “Social Structure and Anomie” (1938), influenciara sobremaneira
seus sucessores gracas a sua tese da anomia social, a ideia de que uma pessoa ou um

1 Nos referimos aqui a uma dimenséo social que é composta pela “afetacdo”, isto é, formada por corpos
que se compdem e se afetam através das sensacdes que podem provocar uns nos outros. Essa perspectiva
vem de uma leitura da Etica de Baruch Espinosa e da apropriacao de seu conceito de “Conatus” na ordem
dos afetos e sua interagdo com um determinado campo social feita por Gilles Deleuze. Para mais detalhes,
cf. DELEUZE, Gilles. Espinosa: Filosofia Prética (Sao Paulo: Escuta, 2002); NEGRI, Antonio. Espinosa
subversivo e outros escritos (Belo Horizonte: Auténtica, 2016).

2 DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor, p. 32. O termo “neurose” é mais
conhecido pelo seu desenvolvimento na psicandlise freudiana. Em termos mais gerais, o neurético é
vitimado de uma psiqué recalcada que esconde o trauma e cria a sindrome, tendo como principal
operador o complexo de Edipo ou Electra. Ao usar o termo “mercado da Neurose”, acenamos para uma
capitalizagdo de uma pretensa neurose vinculada as periferias e seu povo. Tudo se passa como se, devido a
neurose e seu efeito, qual seja, a impossibilidade de atualizar seu desejo no real (sobretudo devido a
questdes econdmicas), o sujeito periférico entra em conflito consigo mesmo e, por conta disso, infringe as
normas de conduta social. Portanto, o argumento final aponta o sujeito como um cidadao que nao deseja
reconhecimento de sua cidadania, pois sua neurose faz dele alguém que renega a ordem social e que, em
altima instdncia, busca corrompé-la. Para recuperar o conceito de neurose desde & psicandlise, cf.
BREUER, Josef. FREUD, Sigmund. Obras completas, volume 2: Estudos sobre a Histeria (1893-1895) (Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2016); e ROUDINESCO, Elisabeth. PLON, Michel. Diciondrio de Psicandlise
(Rio de Janeiro: Zahar, 1998).

3 Esse agenciamento se da, justamente, por meio de uma rede de afetos. Retomaremos a questdo do
agenciamento coletivo de enunciagdo mais a frente. Neste ponto, vale apenas ressaltar que esse conceito é
retirado dos estudos de literatura promovidos por Gilles Deleuze e Félix Guattari no livro Kafka: Por uma
literatura menor, de 1975.
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grupo de pessoas que é incapaz de se adequar a uma determinada cultura acaba se
tornando uma figura desviante do padrdo de norma social vigente.

Em linhas gerais, a subcultura como um campo de estudos da Sociologia afirma
que um determinado grupo social que compartilha de determinados valores e regras
de conduta através de seu nivel socioecondmico tende a desenvolver um senso comum
de sentimentos, compreensdo e lealdade devido a seu mesmo rol de experiéncias.
Acontece que esse determinado grupo estd sempre ligado ao que Nwalozie aponta
como working class (classe trabalhadora), composta por jovens das periferias urbanas.
Além disso, muito embora nem sempre esses grupos estejam envolvidos em atividades
ilegais, ndao é incomum serem apontados como “potenciais criminosos”.

Outro trabalho relevante para essa linha de pesquisa é o livro Code of the Street:
Decency, Violence, and the Moral Life of the Inner City (1999), de Elijah Anderson, em que
o0 autor, muito embora ndo utilize o termo “subcultura”, define o modo de vida da
juventude negra americana a partir dos moldes dos “estudos subculturais”. Ao
abordar as criticas posteriores ao campo da subcultura, Nwalozie afirma que:

[cJomo parte dessa formulacdo Ocidental, académicos tém
argumentado que as subculturas foram criadas por tedricos
subculturais, ndo o contrario. Isto quer dizer que os tedricos da
subcultura determinam o que a subcultura deve necessariamente
representar. Eles as rotulam com nomenclaturas especificas para
facilitar a identificacéo.4

E justamente nessa mesma perspectiva que caminha nossa critica, qual seja, a de
que a teoria da subcultura delinquente ndo faz mais que marginalizar e manter
isolados os grupos sociais excluidos continuamente do sistema de valores sociais
vigentes. Dado que - ao criar para si um outro modo de vida, ou ainda, um modo de
vida minoritdrio -, eles acabam estigmatizados e colocados sob um regime de
representagdo que categoriza seus corpos desterritorializados, sua lingua estrangeira e
seus agenciamentos coletivos como ofensores da Lei e do Juizo. Em outras palavras,
seus corpos sdo desterritorializados por serem os corpos dos “outros” da sociedade,
isto é, negros, mulheres, nordestinos ou simplesmente pobres. A sua lingua estrangeira
ndo é benquista por estar cheia de girias que sdo quase sempre apontadas como
caracteristica de uma subcultura criminosa, essa que, por sua vez, é vista como uma
afronta ao poder estabelecido e a uma certa ideia de Justiga.

Para dar corpo a essa critica, que traz a tona o que Gilles Deleuze e Félix Guattari
chamam de um povo que falta5, buscaremos - pela expressividade do jogo lirico do rap
e sua originalidade no contexto brasileiro - pistas que possam nos levar a uma leitura
intensiva de parte de uma espécie de mapa afetivo de devir-minoritdrio desde as
margens. Através da cultura hip-hop (uma das expressdes estigmatizadas pelos estudos
da subcultura), trazemos para o centro da analise um grupo de rap tido como o mais

4+ NWALOZIE, Chijioke. Rethinking Subculture and Subcultural Theory in the Study of Youth Crime - A
Theoretical Discourse, p. 8, tradugdo nossa.
5 cf. DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor, p. 35-53.
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polémico da safra paulistana da virada do século XXI, grupo esse que ficou conhecido
na cena do gangsta rap como “Faccdo Central”.

Fundado em 1989, sua formacdo mais conhecida se consolida dez anos depois,
com Eduardo e Dum-Dum nos vocais e DJ Erick12 tocando as pick-ups, momento em
que o grupo ganha notoriedade no cendrio musical e passa a ser conhecido tanto pelos
ouvintes quanto pela critica especializada.c Em 1999, por conta de toda repercussao de
seu terceiro dlbum de esttdio, intitulado Versos Sangrentos, os jovens que cresceram nos
corticos das regides periféricas da Zona Sul de Sdo Paulo serdo alvos de censura e
detencdo, com uma tentativa escancarada da imprensa e da Secretaria de Seguranga do
Estado de construir uma imagem negativa do grupo. O videoclipe da faixa “Isso Aqui
é uma Guerra”, se torna foco de dentincia pela Promotoria de Justica do Estado de Sao
Paulo e os artistas passam a ser acusados de incitagdo a violéncia e apologia ao crime.

Desde entdo, Faccao Central ficou marcado como um grupo perigoso para a
sociedade e mesmo para a cultura hip-hop, devido a viruléncia de suas letras. Ainda
assim, alcangaram milhares de fas, como um de seus intérpretes, Eduardo Taddeo,
aponta em uma de suas cangdes: “Contaminei o povo, revolta incurdvel/ Terrorista
verbal, discurso implacavel”.” Ou ainda, quando Dum-Dum, na mesma mausica,
dispara:

Oficial de justica ndo apreendeu meu cérebro/
Dentro e fora da cadeia, locutor do inferno/

Sou periferia em cada célula do corpo/

Por isso uma pd de porco td me querendo morto.®

E inegével a forca e a poténcia discursivas presentes nas letras de toda a
discografia do grupo. Mas serd que tudo isso se justifica pela reatividade de um povo
que promove um discurso de 6dio contra seu algoz? Em Critica e Clinica, no décimo
quinto ensaio da coletdnea, “Para dar um fim ao juizo”, o filésofo Gilles Deleuze
delineia uma ruptura entre a nocdo de justica e juizo, tracando uma diferenca entre o
sistema da crueldade e a doutrina da divida.” Parece bastante pertinente compreender
o combate promovido por Faccdo Central nessa chave, ja que o que estd em jogo em
todas as teméticas existentes nas letras do grupo nao dizem respeito a um revide, isto

6 O grupo recebeu o titulo de melhor dlbum duas vezes pelo Prémio Hutaz (2000-2009), criado pela CUFA
(Central Unica das Favelas): em 2003, com Direto do Campo de Exterminio, e em 2006, com O Espetaculo
do Circo dos Horrores, mesmo ano em que foi também contemplado com o prémio de melhor grupo de
rap.

7 FACCAO CENTRAL. “Sei que os Porcos Querem meu Caixao”. In: A Marcha Ftnebre Prossegue, 2001.

8 Ibidem.

9 Apesar de parecer algo complexo, a inversao aqui é bem simples. Em vez de um juizo que faz do sujeito
um escravo de uma divida eterna com Deus (o “pecado original” da teologia cristd), uma justica que
aponta para as marcas de um sistema de crueldade que deve ser sempre recompensado. Isso quer dizer
que, na verdade, os devedores sdo 0s que marcaram os corpos e a carne daqueles que ainda buscam por
aquilo que lhes é devido, e ndo o contrario. De diversas maneiras, temos aqui uma relagao entre servidao e
emancipagdo que faz do corpo dos injusticados o tinico corpo capaz de promover a justica. No entanto,
quando esses mesmos corpos cobram que a justica seja feita, sua recusa em aceitar o fardo da divida eterna
é criminalizado e rebaixado a subcultura, eis por onde passa nosso argumento.
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é, a uma guerra.l Ao apontar, no polémico videoclipe censurado que a guerra esta
instalada nas periferias, os artistas ndo se colocam a favor da violéncia pela violéncia, e
isso fica evidente num trecho como este a seguir:

Na&o queria cela nem o seu dinheiro/

Nem boy torturado no cativeiro/

Nao queria um futuro com conforto/
Esfaqueando alguém pela corrente no pescogo/
Mas 357 é o que o Brasil me da.1

Todavia, como Deleuze ja indica em “A Literatura e a Vida”, primeiro ensaio da
obra supracitada, o delirio ndo se refere ao drama familiar, pelo contrério, ele é
“historico-mundial” .12 Em Facc¢do Central, ha todo um devir-minoritdrio que comporta
uma leitura do chamado “sistema da divida” e, ao questiona-la, performa um corpo de
justica em seu agenciamento coletivo de enunciacao?® (“sou periferia em cada célula do
corpo”). Sigamos, portanto, a argumentacdo do filésofo da diferenca que, ao se
perguntar o que pode se distinguir do juizo, retoma a relagdo credor-devedor no
sistema da crueldade e sua mobilizacio através do afeto.

Essa relacdo enquanto a primeira que estabelece as trocas (entre sujeitos ou
grupos) antecede o juizo de Deus e a divida eterna para com ele, mas também nos
coloca num paradigma em que o préprio corpo contrai a divida, na pele, na carne e no
sangue. Os corpos, entdo, marcados pelas trocas injustas, passam de um limiar a outro
saldando, rompendo ou ainda liquidando as dividas que restaram de trocas
malsucedidas entre os homens e suas ragas, seus povos e suas tribos. O oposto ocorre
com a doutrina da divida, ja que, como escreve Deleuze, ndo é mais possivel se liberar
de um processo incompleto e inerte. Com o juizo e sua doutrina, escreve o autor:
“Somos desapossados, expulsos do nosso territério, dado que o livro ja recolheu os
signos mortos de uma Propriedade que invoca o eterno”.1*Ou seja, a divida oriunda de
uma dimensdo extraterrena (natureza divina) é catalogada do livro da lei (uma cépia
do livro-da-vida), impedindo que os corpos marcados se apossem daquilo que o povo
do livro deve pagar em nome da justica e para além do (falso) juizo.

10 Como estamos tentando propor, a guerra é o campo de efetivagdo do juizo posto que é na divida eterna
que a alma é marcada e sentenciada a uma guerra infinita. Ao contrario, o combate é a soma de forcas de
um determinado devir que ndo mais suplica por justica, mas se apropria dessas for¢as para promover uma
justica que dé fim a guerra. Cf. DELEUZE, Gilles. Critica e Clinica, p. 168-172.

11 FACCAO CENTRAL. “Isso Aqui E Uma Guerra”. In: Versos Sangrentos, 1999.

12 DELEUZE, Gilles. Critica e Clinica, Sao Paulo: Editora 34, 2011, p. 15. Nesse mesmo trecho, Deleuze ainda
escreve: “A literatura é delirio, mas o delirio ndo diz respeito a pai-mae: ndo ha delirio que ndo passe pelos
povos, pelas racas e tribos, e que ndo ocupe a historia universal”. E nessa direcdo que afirmamos que os
marginalizados, periféricos e dissidentes nao escrevem com suas neuroses, mas criam (seja na literatura,
seja na musica) a partir de leituras de mundo que colocam questdes sociais, estéticas, culturais e politicas.
13 “ Agenciamento coletivo de enunciacdo” é um conceito chave para Deleuze e Guattari em seus estudos
sobre literatura. Ele afirma que um escritor de um determinado grupo minoritdrio sempre escreve
agenciando-se com seu povo. O escritor se torna parte daquilo que escreve e, muitas vezes, se coloca como
um canal por onde passam os afetos de determinada popula¢do. Em outro trabalho, valorizamos mais
fortemente esse conceito a partir da literatura marginal presente nas periferias, cf. Margens da literatura,
sociedade e direito a wvoz: o valor literdrio de Capdo Pecado, de Ferréz. Disponivel em:
https:/ /hdl.handle.net/11600/71242

14 DELEUZE, Gilles. Op. Cit., p. 164.
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Qualquer semelhanca dessa descricdo com o sistema colonial ndo é mera
coincidéncia. As reminiscéncias da colonizagdo no processo de empobrecimento das
periferias e das populagdes negras no Brasil estio profundamente ligadas a essa
doutrina e ao cristianismo, dltima bifurcacdo do juizo, como aponta Deleuze. Essa
condigao fez de todos nés “devedores infinitos de um tinico deus”15, quer dizer, penitentes
de uma “escravidao sem fim”16. E como Faccdo Central se insere nesse debate?
Produzindo em sua lirica um corpo de justica similar aquele indicado por Deleuze, em
que:

[...] se desfazem todos os segmentos, se perdem as diferenciacdes e se
embaralham as hierarquias, preservando-se apenas as intensidades
que compdem zonas incertas e as percorrem a toda velocidade, onde
enfrentam poderes, sobre esse corpo anarquista devolvido a si
mesmo."”

Esse modo de vida também é uma forma de combate contra as imagens
calcificadas das periferias e sua populacdo. Bem por isso, numa das letras ja citadas
anteriormente, nomeada “Sei que os Porcos Querem meu Caixdo”, logo na primeira
estrofe, Eduardo coloca em xeque exatamente uma légica da doutrina da divida e do
julgamento:

O boy queria que eu tivesse traficando/
Gritando assalto com uma nove pro caixa do banco/
Queimando a cara de um refém com cigarro.!8

O que se espera desse corpo é claramente uma reagdo ao fato de nao ter recebido
o lote!® dado por Deus (em vez de receber a vida eterna, ter contraido a divida eterna),
o que acenderia sua faria e produziria o desejo de destruicdo e da guerra sem fim. Os
poderes produzem um desejo de falta nesse corpo e, através de um conflito moral que
vilaniza sua subjetividade, se produz nele proprio a frustragdo e a autodestruicao que o
coloca a0 mesmo tempo como o autor da cena tragica e o martir da barbarie.20 Nas
palavras de Deleuze: “[a] doutrina do juizo, no seu inicio, necessita do juizo
equivocado do homem tanto quanto do juizo formal de Deus” .2

15 Ibidem, p. 166, grifo nosso.

16 Ibidem, p. 164, grifo nosso.

17 Ibidem, p. 169.

18 FACCAO CENTRAL. “Sei que os Porcos Querem meu Caixao”. In: A Marcha Fiinebre Prossegue, 2001.

19 O termo “lote” diz respeito a propriedade privada como tal. Ao inscrever uma relagdo com a terra
recortando-a em metros quadrados, institui-se um lécus de enunciagdo em que se legitima o julgamento de
uns em relacdo a outros. Dai a pergunta que Deleuze coloca na boca dos signatarios do juizo de Deus: “[a]
qual forma [de juizo] meu lote me destina?”. Portanto, quando pensamos nas periferias (onde as questdes
de terra e moradia aparecem de maneira recorrente), espera-se que essa mé distribui¢do excite os animos
dos excluidos, fazendo-os querer revidar, isto é, julgar um juizo e exigir um lote. Mas a questdo se
complexifica, pois, como aponta ainda Deleuze, apds o cristianismo, ndo ha mais a necessidade de lotes, ha
somente o juizo. Assim, em nossa perspectiva, dado que o corpo de justica ndo é um corpo do juizo, seu
projeto ndo é julgar, mas antes, dar fim ao juizo de Deus, encerrando qualquer julgamento e acolhendo a
diferenga.

2 Eis o modus operandi daquilo que explicitamos como “mercado da neurose”.

21 DELEUZE, Gilles. Op. Cit., p. 166.
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Mas o rapper continua, revelando seu modo de vida como uma singularidade
(no sentido de uma vida especifica que produz uma diferenca em relacado a figura do
juizo) que desafia os esteredtipos produzidos pelos velhos poderes: “Fugi do controle,
quebrei a algema/Expandi meu veneno, meu 6dio, minha crenga”.22 Aqui, revela-se
um outro aspecto que diferencia o sistema da crueldade em relagdao ao juizo. Quando
declara seu desejo de expansdo, da fuga do controle e da disseminagao para além das
fronteiras de seu 6dio, o emissor emcee profere a lirica acida e incisiva em cada rima
esculpida no “sampler de sangue” .2 Vale destacar que Deleuze indica que o principal
perigo na doutrina da divida é que nele o juizo pode derrubar e substituir o sistema
dos afetos. Com essa afirmagdo, o filésofo procura demonstrar como o sonho é o
aparato de captura do juizo de Deus ou da Lei e que, ao se desviar do sonho, alcanga-se
o limiar da justica, onde o sono é sem sonho. E mesmo que sejam sonhos, ndo sdo
nunca paralisantes, inertes. Sao antes, como escreve o psiquiatra contracolonial Frantz
Fanon, sonhos de acéo:

[e]u sonho que salto, que nado, que corro, que subo. Sonho que dou
gargalhadas, que atravesso o rio de uma pernada, que sou perseguido
por frotas de carros que nunca me alcangam.

Nesse vasto campo intensivo de forcas subjaz uma maquina de guerra, num
sentido deleuzo-guattariano, isto é¢, uma maquina de combate, onde os sonhos sao
“exteriorizados mediante um sistema de revezamentos e ramificagdes” .25 Por mais que
o 6dio seja visto como um afeto proprio da reagdo, em nossa perspectiva, Faccdo
Central d4 vazao aos afetos que circulam num territério como as periferias justamente
se apropriando desse 6dio num combate que esta entre, em contraposi¢do ao combate
que é contra (i.e., a guerra). Voltemos ao texto de Deleuze:

[é] preciso distinguir o combate contra o Outro e o combate entre Si. O
combate-contra procura destruir ou repelir uma forca (lutar contra “as
poténcias diabdlicas do futuro”), mas o combate-entre, ao contrario,
trata de apossar-se de uma forga para fazé-la sua. O combate-entre é o
processo pelo qual uma forga se enriquece ao se apossar de outras
forcas somando-se a elas num novo conjunto, num devir.26

No entanto, hd ainda uma resisténcia em torno de um sentimento como o 6dio,
sobretudo com uma certa sedimentacdo das leituras de um filésofo vitalista como
Gilles Deleuze. Além do mais, especificamente no Brasil, os “discursos de 6dio” se
tornaram parte da atuacdo politica da extrema-direita, que se mobiliza em ataques
mididticos contra seus opositores por meio das populares e efetivas fake news. Ha um
grande receio na ala progressista, ou no dito campo da esquerda, que se isenta do
sentimento de revolta, fazendo de tudo para cerca-lo, institucionalizé-lo, refrea-lo e
conté-lo através de discursos de “bela alma” e a favor dos “mais pobres”. Em vez de

2 FACCAO CENTRAL. “Sei que os Porcos Querem meu Caixao”. In: A Marcha Fiinebre Prossegue, 2001.
23 FACCAO CENTRAL, “A Bactéria FC”. In: O Espetdculo do Circo dos Horrores, 2006.

24 FANON, Frantz. Os condenados da terra, p. 44.

%5 DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Mil platés - vol. 5, p. 18.

26 DELEUZE, Gilles. Critica e Clinica, p. 170.
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nos dispormos tdo somente da alegria e do bom humor como afetacdes “puras” e
“elevadas”, tornando algumas filosofias, como a do préprio Deleuze, algo estéreis,
valeria muito mais nos colocarmos para além do bem e do mal.

Como um bom leitor de Nietzsche, Deleuze fez questdao de mencionar o filésofo
extemporaneo ao tratar do sistema da crueldade, afirmando que, a marteladas, o
alemao reposicionou as marcas da divida inscrita no corpo, conforme os blocos finitos
que circulam os territérios. Ademais, se nos voltarmos para a leitura de Além do Bem e
do Mal, vemos como o filésofo alemdo ndo se abstém, e no trecho que segue faz ver
toda uma espécie de fisiologia das afecgdes:

[a]ssim como o ato de nascer ndo conta no processo e progresso geral da
hereditariedade, também “estar consciente” ndo se opde de algum
modo decisivo ao que é instintivo — em sua maior parte, 0 pensamento
consciente de um filésofo é secretamente guiado e colocado em certas
trilhas pelos seus instintos.?”

O corpus philosophicus que atravessa a lirica de Facgao Central nada mais é do que
essa exigéncia fisiolégica?® apontada por Nietzsche e recuperada por Deleuze, pois,
como afirma o primeiro: “uma criatura viva quer antes de tudo dar vazao a sua forca
— a propria vida é vontade de poder”?. Nesse sentido, podemos dar o nome de
“devir-odioso” aquilo que anima toda a producdo de Faccdao Central, que diz respeito a
um 6dio por esse mundo, ou ainda, um 6dio contra os poderes que se instalaram nele,
um asco, um nojo a tudo que nos paralisa, nos transforma em estere(’)tipos,
desapossando-nos de nossos corpos. Ao se apropriarem desse 6dio e se conectarem
com as outras forcas do fora (e “fora” aqui tem um sentido especifico e pontual que se
refere a situacdo de exclusao vivida pelas periferias em suas margens), os compositores
escrevem com vida e com sangue, recuperando para si, em meio ao combate, uma forca
que lhes é propria, sem atenuar a crueldade poética presente em sua lirica. Na primeira
faixa do album Versos Sangrentos, Dum-Dum é extremamente sensivel em suas
palavras quando rima:

Nao aceno bandeira, ndo colo adesivo/

Nao tenho partido, odeio politico/

A tnica campanha que eu fago é pelo ensino/
E pro meu povo se manter vivo/

Nao enquadrar o boy de carro importado/
Abaixar o revélver, procurar um trabalho/

E uma gota de sangue em cada depoimento/
Infelizmente é rap violento.3

27 NIETZSCHE, Friedrich. Além do Bem e do Mal: Preladio a uma Filosofia do Futuro, p. 11.

28 E assim que o préprio Nietzsche se refere ao ato de escrever de um filésofo, na sequéncia do trecho
citado acima: “Por trds de toda légica e de sua soberania de movimentos existem valorag¢des, ou, falando
mais claramente, exigéncias fisioldogicas para a preservagdo de uma determinada espécie de vida” (Ibidem, p.
11, grifo nosso).

2 Ibidem, p. 13.

30 FACCAO CENTRAL. “Isso Aqui E Uma Guerra”. In: Versos Sangrentos, 1999.
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E bem por isso que serdo censurados e malditos, mas é por esse mesmo motivo
que Facgdo Central vai produzir diferenga, na expansao das perspectivas de um povo
menor que, ciente de sua pequenez, ainda caminha, desprendidos de midia ou do piiblico
do shopping, sem nenhuma pretensdo de tomar para si o poder do julgamento,
interessado tdo somente no segredo de Deleuze, qual seja: “fazer existir, ndo julgar” .3
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Resumo: Tendo em vista o conceito de “corpo”, este trabalho busca apresentar aproximagoes
tedricas e praticas entre o filésofo francés Gilles Deleuze e o multiplo artista Antonin Artaud. Ao
longo de seus trabalhos, Antonin Artaud apresentou aspectos que posteriormente foram
elaborados pelos filésofos do final do século XX, como é o caso de Deleuze. Dentre tais
apontamentos, destacamos a nogao de Corpo sem Orgaos desenvolvida no cenério de critica ao
mundo europeu. Uma vez que para ambos os pensadores a ideia de corpo ndo se restringe a uma
mera definigdo e que o ator o pensa na pratica do teatro, a exposicdo alcanga, também, o uso
filoséfico por parte de Deleuze da teoria de teatro criada e desenvolvida por Artaud. A busca por
uma “Revolugdo Corporal” indica uma teoria do sensivel que coloca a problemética do corpo em
evidéncia. H4 nela a dentincia dos paradigmas da arte e do pensamento que normatizam o corpo,
seus feitos e usos. Assim, esse trabalho propde investigar e tragar os caminhos possiveis para uma
revolugdo corpo-pensamento considerando o contexto social e cultural no qual estamos inseridos.

Palavras-Chaves: Deleuze, Artaud, Corpo, CsO, Criagao.

Abstract: With the concept of the “body” in mind, this paper seeks to present theoretical and
practical links between the French philosopher Gilles Deleuze and the multiple artist Antonin
Artaud. Throughout his work, Antonin Artaud presented aspects that were later elaborated by
philosophers at the end of the 20th century, such as Deleuze. Among these points, we highlight
the notion of the Body without Organs, developed in the context of criticism of the European
world. Since for both thinkers the idea of the body is not restricted to a mere definition and the
actor thinks of it in the practice of theater, the exhibition also covers Deleuze's philosophical use
of the theater theory created and developed by Artaud. The search for a “Body Revolution”
indicates a theory of the sensible that puts the problem of the body in the spotlight. It denounces
the paradigms of art and thought that standardize the body, its deeds and its uses. Thus, this
work proposes to investigate and outline the possible paths for a body-thought revolution, taking
into account the social and cultural context in which we are inserted.

Keywords: Deleuze, Artaud, Body, CsO, Creation.
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Sobre a no¢ao de Corpo ou ha um Corpo em Deleuze?

E possivel afirmar, em linhas gerais, que a histéria da filosofia ocidental-europeia
pensou o corpo por diversos eixos matrizes, sendo essa uma investigacao filoséfica que
aparece desde a antiguidade grega e percorre as tradigdes do pensamento medieval e
moderna até a atualidade. Devido a heranca platonica, sequencialmente acrescido pelos
dogmas cristdos e o privilégio da razdo, muitas vezes o corpo foi pensado como um
atributo indulgente, visto como irracional e portador de uma profunda sensibilidade, a
qual atrapalha o caminho sisudo do intelecto/ mente/alma (daquilo que nao é corpo) em
direcdo a verdade/esséncia. De maneira geral, instituiu-se uma separacéo entre o corpo,
com seus desejos e pulsdes, tidos como animalescos, e a razdo, a mente e o intelecto, tidos
como os atributos marcantes da espécie humana.! O mesmo ocorre com o pensamento
representacional que lida com a concepgdo do corpo como um objeto a ser representado
e interpretado. Em didlogo com pensamento moderno cartesiano, o pesquisador
Santiago Castro-Gémez aponta que tanto na obra Discurso do Método como nas Meditagoes
Metafisicas, Descartes afirma que a certeza do conhecimento s6 é possivel na medida em
que existe uma distancia segura entre o sujeito conhecedor e o objeto conhecido. Quanto
maior for a distdncia do sujeito em relacdo ao objeto, maior serd a objetividade. Isso
porque, para Descartes, os sentidos constituiam um obstaculo epistemolégico a clareza
do conhecimento. Tudo aquilo que advém dos sentidos, da experiéncia corporal, como
os cheiros, os sabores, as cores etc., instauram um “obstidculo epistemoldgico” que
atrapalha o caminho sisudo do intelecto/ mente/alma (daquilo que ndo é matéria) em
direcdo a verdade/esséncia. O corpo é considerado como um atributo indulgente, visto
como irracional e portador de uma profunda sensibilidade simpléria. O verdadeiro
conhecimento (episteme) deve ser fundado no dominio incorpdreo, que ndo pode ser
outro sendo o do cogito. Instituiu-se uma separagao entre o corpo, com seus desejos e
pulsdes; e a razao, a mente e o intelecto - os atributos marcantes da espécie humana. De
modo que o conhecimento de si, do outro e do entorno em nada tem a ver com a vida
pratica e cotidiana dos seres. A verdade s6 é possivel na medida em que se baseia num
ponto de observacdo anterior a experiéncia, no campo reflexivo que ndo pode ser
atrelado, em circunstancia alguma, as impressoes sensiveis do corpo.2

Mesmo que a concepgdo de corpo tenha sofrido varia¢des ao longo da histéria do
pensamento, nenhuma delas fez (ainda) com que a concepgao de fraqueza, correlata as
pulsdes corporais, fosse radical e comumente liquidada. Na atualidade, a problemaética
do corpo vincula-se a problemética politica, e os dogmas a ele impostos por meio da

1A histéria do Ocidente, tal como apresentada na obra ‘Creptsculo dos idolos’ seria a histéria de como o
Platonismo, primeira cisdo metafisica que dividiu a realidade em dois niveis, se tornaria Cristianismo,
segunda cisdo metafisica, que “demonizou” um destes niveis (o corporal / sensivel) e depois se aniquilou
como ciéncia Positivista. Nés, ocidentais, somos assim os “desprezadores de corpos”, como Nietzsche nos
denomina: aprendemos a duvidar do sensivel - e de nosso corpo, bem como do “aqui-agora” - em prol de
um outro mundo que seria mais perfeito e em prol de uma alma, um eu solipsista que se entende como
origem e possibilidade de todo o conhecimento, com nada sendo posto no lugar. Em outras palavras, com a
negacao deste outro mundo pela Ciéncia, o que sobra? Nada. Niilismo. Razdo instrumental e nada mais”
(DIAS, Luciana. Nietzsche, Artaud e o pos dramatico: elementos de uma crise anunciada?, p. 77).

2 CASTRO-GOMEZ, Santiago; GROSFOGUEL, Ramoén. El giro decolonial: reflexiones para uma diversidad
epistémica mds alld del capitalismo global, p. 211.
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moralizacdo a que foi submetido sdo questionados. O corpo é abordado como um
mecanismo de poder ligado as questdes de género e identidade que nele se expressam,
e diversas abordagens atuais indagam sua liberdade.? No mais, o que vemos como um
salto nessa investigacdo é que as questdes antes tidas como puramente filoséficas e
propriamente abstratas — O que é o ser? O que é o belo? O que é o pensamento? —
ganham, com a questdo do corpo, uma dimensdo propriamente fisica — carnal e visceral
—, apresentando o questionamento filoséfico da carne.

Ao percorrermos o pensamento de Deleuze, nao encontramos uma argumentacao
estrita acerca do corpo. Nao nos parece que a nogao de corpo com o termo “corpo”
restrito ao corpo organico tenha sido desenvolvida por ele, o que ndo significa que
Deleuze nao a tenha considerado. Ele a pensou por outros vetores que ndo se associavam
somente ao corpo orgdnico e, quando o fez, compds com novas performances. O
pesquisador portugués José Gil apresenta a mesma perspectiva em um artigo; ele afirma
que “ha uma questao que diz respeito ao corpo que nao aparece clara no pensamento de
Deleuze [e Guattari] [...]. Enunciemo-la [...]: qual o estatuto do corpo comum, do corpo
trivial, dentro do quadro da grande teoria do corpo-sem-6rgaos?”.# Ndo a toa, Gil
imprime tal direcdo a sua questdo, afinal, quando pensamos o corpo em Deleuze,
recorremos a nog¢do de corpo sem 6rgdos — talvez, num primeiro momento, pela
similaridade do termo. E visto que Deleuze e Guattari desenvolveram uma filosofia do
corpo, porém nos termos do corporal e incluindo as dindmicas dos incorporais e do
corpo sem 6rgdos (usualmente abreviado pelos autores como CsO).

Nao obstante, colocamos em panorama que acerca da conceituagao do corpo proprio
ha a notéria presenca de Espinosa na filosofia de Deleuze que culminou em duas
importantes obras: Espinosa e o problema da expressio, de 1968, e Espinosa: filosofia pritica,
publicado pela primeira vez em 1970 e reeditado em 1981. Segundo a leitura de Deleuze,
um dos grandes temas que Espinosa legou a filosofia foi, justamente, o pensamento
sobre o corpo.> Tal ideia é expressa por meio de uma curta e precisa frase que remete
fortemente ao seu pensamento: o que pode um corpo? Espinosa ndo apenas pensou 0s
limites e as poténcias do corpo, mas também o lancou em uma filosofia da imanéncia
por via de uma relagdo unificada entre pensamento e corpo. Citemos o filésofo:

A mente e o corpo sdo uma sé e mesma coisa [...]. O fato é que ninguém
determinou, até agora, o que pode o corpo, isto é, a experiéncia a
ninguém ensinou, até agora, o que o corpo — exclusivamente pelas leis
da natureza enquanto considerada apenas corporalmente, sem que seja
determinado pela mente — pode e o que ndo pode fazer. Pois ninguém
conseguiu, até agora, conhecer tdo precisamente a estrutura do corpo
que fosse capaz de explicar todas as suas fungdes [...]. Isso basta para
mostrar que o corpo, por si s6, em virtude exclusivamente das leis da
natureza, é capaz de muitas coisas que surpreendem a sua prépria
mente.®

3 Chantal Jaquet, José Gil, Kuniichi Uno, Paul B. Preciado, Achille Mbembe, entre outros.

4 GIL, José. Uma reviravolta no pensamento de Deleuze, p. 131.

5 CHAUI, Marilena. Intensivo e extensivo na ética de Espinosa: a interpretagio dos modos finitos por Deleuze.
6 ESPINOSA, Baruch. Etica, Parte III, Proposigao 2.
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Espinosa é o grande teérico do corpo para Deleuze. O pensador holandés escreveu
sobre uma nogdo de corpo fora das diretrizes antes postas e com isso revolucionou a
definicdo corpo/pensamento, transformando-a em uma categoria da filosofia da
imanéncia. Ao promover tal guinada ressignificativa, “Espinosa propde aos filésofos um
novo modelo: o corpo. Propde instituir o corpo como modelo”?, em que muito mais vale
compreender as suas poténcias do que controlar suas paixdes e dominé-lo. Todavia, ndo
se trata de um modelo ideal. Nessa perspectiva, corpo e mente ndo sdo seres em si, ndo
sdo substancias; sdo expressdes finitas e singulares de uma mesma substancia infinita, a
natureza. Assim, corpo e mente aparecem submetidos aos mesmos principios. Ambas as
categorias constituem unidade em meio aos atributos infinitos da substancia, mas cada
uma guarda suas especificidades. Segundo o pensador holandés, o corpo humano é uma
proporcao extensa e complexa, composta por uma vasta variedade de outros corpos
igualmente complexos. No limite, um corpo se caracteriza pela unido de diversos corpos.
A pensadora Marilena Chaui esclarece:

o corpo ndo é uma unidade isolada que entraria em relacdo com outras
unidades isoladas, mas é um ser origindrio e essencialmente relacional:
é constituido por relagdes internas entre os corpusculos que formam
suas partes e seus 6rgdos e pelas relacdes entre eles, assim como por
relacdes externas com outros corpos ou por afeccdes, isto é, pela
capacidade de afetar outros corpos e ser por eles afetado sem se
destruir, regenerando-se, transformando-se e conservando-se gracas as
relagdes com outros.®

Ou seja, segundo a teoria espinosista, dizemos apenas que o corpo é um modo
finito de extensdo que guarda um singular. Contudo, ele é composto por variedades de
individuos que, por sua vez, sdo compostos por outros individuos, de modo tal que as
nocdes cldssicas de substancia e esséncia e o conceito de corpo passam a ser
compreendidos como uma categoria de unido de vérios corpos. Tal relacdo de
composicao se da por meio dos movimentos exercidos pelos corpos, no agrupamento e
nos encontros por eles estabelecidos. “Em outras palavras”, afirma Chaui, “porque
somos finitos e seres originariamente corporais, somos relacdo com tudo quanto nos
rodeia, e isto que nos rodeia sdo também causas ou forgas que atuam sobre nés”9. O que
nos interessa evidenciar na teoria ética do corpo, seguindo o pensador francés, é que o
corpo tem uma relagdo de forcas e conexdes devido a sua capacidade de afetar e de ser
afetado. Os afetos que ocorrem nos encontros, por sua parte, “ndo sao simples emogdes,
mas acontecimentos vitais e medidas da variacdo de nossa capacidade de existir e agir” .10
No fim, sdo as relagdes, os encontros, que constituem o préprio corpo. Temos, assim, a
filosofia pratica de Espinosa: afetar e ser afetado no viver, na experiéncia, na
experimentacdo. Em cada encontro com outros corpos, o corpo passa por um aumento
de poténcia (bons encontros) ou por uma diminui¢ado de poténcia (maus encontros). O

7 DELEUZE, Gilles. Espinosa: filosofia pritica, p. 23.

8 CHAUI, Marilena. Desejo, paixdo e acdo na ética de Espinosa, p. 73.
9 Ibidem, p. 88.

10 Ibidem.
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importante é que, mesmo nos maus encontros, o corpo preserve o conatus — capacidade
de autopreservagao. Nesse sentido, segundo Deleuze, Espinosa apresenta uma ética dos
afetos que se finda pelas vias da experimentacdo e é contraria a moralizagdo corporal,
aspecto que sera retomado em Mil platés (1980).

A ideia de corpo em Deleuze estd vinculada ao conceito de CsO, entretanto ha um
aspecto nessa nogao que nos leva a pensa-la como algo anterior ao corpo como corpo
sem Orgaos, a saber: as ideias relacionadas a identidade e a diferenca, provenientes —
com mais profundidade argumentativa — de Diferenca e Repetigio (1968). O conceito de
diferenca, quando modulado na instancia corporal, d4 lugar a um corpo em movimento,
em devir, e que por isso se diferencia constantemente. Mas tal corpo, mesmo na
diferenciacdo, guarda sua singularidade por meio do processo de repeticao. Alcancamos,
entdo, um corpo pré-individual e ndo subjetivo — que é também o corpo proprio. Ao
considerar o conceito de corpo na perspectiva deleuzo-guattariana, nos parece
necessario dar um passo a frente da questao do corpo em si a fim de abarcar um corpo
novo que sirva também para pensar o corpo proprio. Para tanto, é acertado pensé-lo
pelas vias do corpo/pensamento de Espinosa, bem como pensa-lo como o CsO de
Artaud.

CsO: a historia do conceito

A expressdo “corpo sem 6rgaos” é cunhada por Antonin Artaud (1896-1948),
dramaturgo, esteta, poeta, entre outros oficios, e um dos nomes mais importantes da arte
no século XX, que deixou um legado de pensamento-criagdo intensivamente consistente
e ainda a ser digerido em nosso tempo. Quando o fildsofo Gilles Deleuze se encontra
com as obras do dramaturgo, Artaud torna-se um de seus intercessores. O ex-participe
do movimento surrealistal! pensou sua criacdo artistica tendo como uma de suas bases
o plano nietzschiano,'? a partir do qual o pensador alemdo se expressou de forma nao
conivente com a tradigao racionalista ao utilizar aforismos em uma linguagem poética
para expressar suas teorias. O que tal estilo lirico de escrita na criacao filoséfica indica é
o limite da linguagem,’® que ndo é capaz de abarcar todas as possiveis formas e nuances
do conhecimento humano. E visto, entdo, que outra filosofia, uma filosofia diferencial,
uma filosofia que busca novas formas de conhecimento, estd presente no pensamento
tiloséfico do século XIX, e mesmo naquele que nasceu no final do século e produziu sua
obra no século seguinte. Deleuze, na obra Diferenca e Repeticdo, reconhece que Artaud se
colocou “em presenga de um processo generalizado de pensar, que nao pode abrigar-se
sob uma imagem dogmadtica tranquilizadora, mas se confunde, ao contrario, com a
destruicdo completa dessa imagem” .1 Ou seja, ele buscava um pensamento da diferenca
mesmo que nado tenha colocado a questao nesses termos. O que desejamos apontar é que

11 Artaud integrou o movimento surrealista de 1924 a 1926. Por motivos ideolégicos e politicos optou por
deixar o movimento artistico. Sobre isso: ARTAUD, Antonin. “Surrealismo e revolugdo”. In: Escritos de
Antonin Artaud.

12 Cf. DIAS, Luciana. Nietzsche, Artaud e o pds dramitico: elementos de uma crise anunciada?

13 Cf. DERRIDA, Jacques. A Escritura e a Diferenga.

14 DELEUZE, Gilles. Diferenga e repeticio, p. 231.
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havia uma questao comum a ambos, Deleuze e Artaud, que é justamente aquilo que nao
pode ser capturado pela l6gica do pensamento representacional — uma questao sobre o
impensavel, ou o ndo pensavel, os fluxos descodificados que ndo sdo absorvidos pela
representagdo. Dessa forma, ambos se interessam em pensar os buracos, as rachaduras,
o que ndo foi posto dentro de um sistema outro de pensamento.

Em Diferenca e Repeticio, Deleuze pensa o processo de criagdo de pensamento e
diferenga quando “Artaud diz que o problema [para ele] ndo é orientar seu pensamento,
nem aprimorar a expressao do que ele pensa, nem adquirir aplicacdo e método ou
aperfeicoar seus poemas, mas simplesmente chegar a pensar alguma coisa”.’5
Compreende Artaud que o pensamento precisa ser forcado a pensar, e para tanto se faz
necessario um impulso que o leve a percorrer diversas bifurcagdes para alcangar sua
derrocada geral, seu impoder, os roubos e arrombamentos do pensamento.'¢ Contudo,
esse novo lugar ndo é algo simples de ser alcancado, pois hé limites lacunares no
entendimento do real a nés imposto: “ha um acéfalo no pensamento, assim como um
amnésico na memoria, um afasico na linguagem, um agnoéstico na sensibilidade”17, como
formula Deleuze. Uma das saidas de Artaud para superar tais limites foi, assim como
Nietzsche, buscar novos modos de expressdo e criar uma escrita iloégica em seus textos
nos quais ele propde ndo uma interpretacdo, mas uma experimentagao da sua obra. Esse
aspecto sofre desdobramentos no contexto da intelectualidade francesa ao longo dos
anos e alcanga nas obras de Deleuze um apelo para criar e experimentar o seu préprio
corpo sem Orgaos.

Do escopo tedrico nietzschiano, ficam duas méximas que serdo levadas ao limite,
no mais profundo sentido de limite, por Artaud. Sdo elas: inventar novos modos de
expressdo e fazer da sua propria vida uma obra de arte. Seu encontro com essas
premissas foi tamanho que a unido de vida e obra fez dele um dos grandes nomes da
arte no século XX, sendo que artistas que vieram posteriormente a ele carregam algum
tipo de vinculo, direta ou indiretamente, com a desestruturacdo e as dentncias
ostensivas de suas obras. Por mais que ele ndo tenha realizado efetivamente a mudanga
substancial na sociedade de seu tempo, como era seu interesse, Artaud ressoa nas
produgdes artisticas e intelectuais contemporaneas que visam tanto o estilo da criacéo,
por via da crueldade ou da tentativa de uma criagdo nova e diferencial, quanto da
desconstrugao, os usos de corpos sem 6rgaos.

Como indicado, Artaud apresenta aspectos que serdo posteriormente elaborados
pelos filésofos do final do século XX, por exemplo, a nogdo de uma revolugao corporal
(presente também na micropolitica), desenvolvida ainda diante do cenario do pré-
Segunda Guerra Mundial e da divisdo dicotomica do continente europeu entre
capitalistas e comunistas. Tal nogao indica a diregao para uma teoria do sensivel e coloca
o problema da individualidade em evidéncia. Ha também sua dentincia dos paradigmas
da arte do espetaculo na Europa, apresentada quando, em 1932, escreve o Manifesto do
teatro da crueldade, obra cuja critica podemos estender até os dias atuais, marcados pela

15 IJbidem.
16 IJbidem.
17 Ibidem.
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massiva producdo de informacoes de dimensdes espetaculares que nos acometem como
reproducdo de arte e/ ou de conhecimento. Todavia, é a transmissdo radiofonica de 1947
que mais interessou ao pensamento deleuziano e, depois, guattariano. Na fala intitulada
Para dar fim ao juizo de Deus, Artaud compila em um tnico texto tudo aquilo que ele vinha
defendendo e elaborando ao longo dos anos sobre a civilizagdo, o homem, a arte e o
pensamento, de modo tal que é possivel, por meio do texto, obter uma noc¢do ampla das
principais ideias do dramaturgo; também ha a possibilidade de compreender certas
bases da filosofia p6s-1950. Ao gravar a emissao radiofénica, Artaud cria a dramaturgia
do teatro da crueldade, expressa no ritmo da sua voz e na oscilagao da sua sonoridade;
e é na emissdo, mais especificamente na conclusao do texto, que ele utiliza a expressao
“corpo sem 6rgdos”. O que tornou tal recorte emblemético aos estudos de Deleuze e
Guattari:

— O que o Sr. Artaud quer dizer com isso?

— Quero dizer que descobri a maneira de acabar com esse macaco de
uma vez por todas e, jA que ninguém acredita mais em Deus, todos
acreditam cada vez mais no homem. Assim, agora é preciso emascular
0 homem.

— Como?

Como assim?

Sob qualquer dngulo o Sr. ndo passa de um maluco, um doido varrido.
— Colocando-o de novo, pela tltima vez, na mesa de autépsia para
refazer sua anatomia. O homem é enfermo porque é mal construido.
Temos que nos decidir a desnuda-lo para raspar esse animaldculo que
o corrdi mortalmente,

deus

e juntamente com deus

0s seus Orgaos.

Se quiserem, podem meter-me numa camisa de forga

mas ndo existe coisa mais inttil que um érgdo.

Quando tiverem conseguido um corpo sem orgios,

entdo o terdo libertado dos seus automatismos

e devolvido sua verdadeira liberdade.

Entdo poderdo ensina-lo a dancar as avessas

como no delirio dos bailes populares

e esse avesso serd

seu verdadeiro lugar.18

A palavra “sem” nado remete a um negativo; Artaud indica uma visao positiva do
corpo organico. Vemos isso em O teatro de Seraphin, em que ele afirma que “toda emocao
tem bases organicas. E cultivando sua emogdo no seu corpo que o ator recarrega sua
densidade voltaica”.1® Em sua perspectiva, os 6rgaos sdo segmentagdes particulares do
corpo organico que parcialmente experimentam o mundo, a natureza. Entretanto,
Artaud fragmenta os orgdos para além da pentaparticdo biolégica dos sentidos
compartilhada por todos. Segundo ele, ha uma particularidade em cada acontecimento
experienciado por cada parte especifica do corpo, mesmo que tal experimentagdo seja

18 ARTAUD, Antonin. Escritos de Antonin Artaud, pp. 195-196.
19 Ibidem, p. 103.

Revista Tragica, Niter6i / Rio de Janeiro / Seropédica, vol. 17, n° 03, set./ dez., 2024



Larissa Farias Rezino

compartilhada pelo mesmo 6rgdo. Tomemos como exemplo o maior 6rgao do corpo
organico, a pele: a experimentacdo do mundo de que a pele da ponta do dedo indicador
¢ acometida é particularmente diferente daquela experimentada pelo mesmo 6rgao, a
pele, na parte inferior da coluna que recobre os isquios. E esta, por sua vez, sofre o peso
da sustentacdo do tronco do corpo de uma forma diferente do que a ponta do dedo.
Assim, nessa perspectiva, cada 6rgao tem seus préprios fluxos que acometem o corpo e
acessa 0 mundo de maneira particular e ndo generalizada. No contato com o mundo,
cada 6rgado realiza, em termos deleuzo-guattarianos, um agenciamento? referente
aquele momento, e tal relacdo nao podera ser compartilhada ou reproduzida. Tanto para
Artaud como para Deleuze e Guattari, a experiéncia humana é fluida, plural, multipla e
singular. O especifico de Artaud é que ele se volta com essa concepgao para a arte
dramattrgica que se realiza através do corpo, considerando, entretanto, que muitos
atores ndo tém a consciéncia da poténcia de seus préprios corpos. Com relacado a isso,
Artaud afirma que “saber antecipadamente os pontos do corpo que devem ser tocados
é jogar o espectador em transes magicos”.2! Esse entendimento o leva a fazer uma critica
ao teatro francés do espetaculo, cujos atores diminuiram a potencialidade de seus corpos
e ndo mais sabem gritar, mas apenas falar,22 ou seja, se expressar na arte dramatica de
acordo com aquilo que é palatavel e esteticamente atrativo.

Se 0 que encontramos é o carater positivo dos 6rgaos, por que, entdo, Artaud pede
um corpo sem 0rgiaos? A resposta é precisa na fala de Artaud que posteriormente sera
repetida por Gilles Deleuze em suas obras: “O corpo é o corpo/ Ele esta sozinho/ E nao
precisa de 6rgaos/ O corpo nunca é um organismo/ Os organismos sdo inimigos do
corpo” .2 A critica nao se dirige aos 6rgaos — meios de relacdo com o mundo —, mas ao
organismo. O motivo disso é que o organismo é um sistema preestabelecido e imposto
ao corpo, e o problema é que os 6rgdos impdem uma organizacdo que afeta
negativamente o corpo.2* Os efeitos de tal imposi¢cdo delimitam o funcionamento do

20 “Esse conceito pode parecer a primeira vista de uso amplo e indeterminado [...]. Dir-se-a portanto, numa
primeira aproximacado, que se esta em presenca de uma agenciamento todas as vezes em que pudermos
identificar e descrever o acoplamento de um conjunto de relagdes materiais e de um regime de signos
correspondente. Na realidade, a disparidade dos casos de agenciamento precisa ser ordenada do ponto de
vista da imanéncia, a partir do qual a existéncia se mostra indissocidvel de agenciamentos varidveis e
remanejaveis que ndo cessam de produzi-la. Mais do que a um uso equivoco, ela remete entdo a polos do
proprio conceito, o que interdita sobretudo qualquer dualismo do desejo e da institui¢do, do instavel e do
estavel. Cada individuo deve lidar com esses grandes agenciamentos sociais definidos por cédigos
especificos, que se caracterizam por uma forma relativamente estavel e por um funcionamento reprodutor
[...]- [O individuo] s6 se constitui ao se agenciar, ele s6 existe tomado de imediato em agenciamentos. Pois
seu campo de experiéncia oscila entre sua projecdo em formas de comportamento e de pensamento
preconcebidas (por conseguinte, sociais) e sua exibicdo num plano de imanéncia onde seu devir ndo se
separa mais das linhas de fuga ou transversais que ele traca em meio as ‘coisas’, liberando seu poder de
afeccdo e justamente com isso voltando a posse de sua poténcia de sentir e pensar” (ZOURABICHVILI,
Francois. O vocabuldrio de Deleuze, p. 8).

21 ARTAUD, A. Op. Cit., p. 103.

2 “Ninguém mais sabe gritar na Europa, e especialmente os atores em transe ndo sabem mais dar gritos.
Quanto as pessoas que so sabem falar e que se esqueceram de que tinham um corpo no teatro, também se
esqueceram de usar a garganta. Reduzidas a gargantas anormais, ndo € nem mesmo um 6rgao mas sim uma
monstruosa abstracao que fala: os atores, na Franga, agora s6 sabem falar” (ARTAUD, Antonin. O teatro e
seu duplo, p. 155).

2 ARTAUD, Antonin apud DELEUZE, Gilles. Francis Bacon: légica da sensagdo, p. 51.

24 Sobre o uso da palavra “organismo”. Recorrendo a um dicionério de lingua portuguesa, encontramos as
seguintes defini¢des: “1. forma individual da vida, como um animal, uma planta, um fungo, uma bactéria
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corpo ao restringir seus usos, sua expansao, sua poténcia — por via do sistema que
estabelece a logica de funcionamento do corpo no mundo segundo premissas
moralizantes que padronizam o que é um corpo e qual é o seu modo adequado de
funcionar. O organismo ndo para de responder: o que devo fazer com minha boca, com
meus olhos, com meu anus, com meu pulmdo? Como devo me sentar, falar? Qual voz
usar, qual agdo executar? Eles, os organismos, limitam o movimento do corpo e impdem
a ele um julgamento no qual as acdes que exerce serdo sentenciadas como forma de
submissdo ao juizo.? O organismo é semidtico e moralizante; ele esta fora do corpo e
fora da vida. E por isso, declara Artaud, que a arte deve destruir a organicidade do corpo
como meio de desfazer o humano (uma vez que esta mal construido) para impeli-lo a
sua reconstrugao. Diz o poeta:

E preciso acreditar num sentido da vida renovado pelo teatro [pela
arte], onde o homem impavidamente torna-se o senhor daquilo que
ainda nao é, e o faz nascer. E tudo o que ndo nasceu pode vir a nascer,
contanto que ndo nos contentemos em permanecer simples érgéos de
registro.2

Ressaltamos um ponto ainda pouco considerado nos estudos de Artaud pelos
pesquisadores de Deleuze e Guattari na compreensao do conceito de “organismo”. Nao
tanto no aspecto teérico, mas no que tange a histéria do conceito experimentada pelo
ator para a criacdo do termo CsO e para uso do termo “organismo”. Por volta de 1936,
Artaud fez uma viagem ao México e passou uma temporada de nove meses no pais.
Durante esse periodo ele se dedicou a buscar outros principios de existéncia, de cosmos
que fossem capazes de gerar outras formas de vida que, por sua vez, abrangessem a
percepcao de sagrado, de ritual e de outros pontos caros ao seu teatro. Para revisar o
paradigma do teatro, era preciso — segundo ele — revisar os paradigmas socioculturais
da civilizagdo. Artaud buscava por formas de vida que nado se assemelhavam ao velho
Mundo Europeu. O que o frustrou em certo sentido. Ele conta em suas cartas:

Eu vim ao México fugido da civilizagdo europeia, movido pelo édio
contra essa civilizagdo e essa cultura. Esperava encontrar aqui uma

ou um protista; qualquer corpo constituido por 6rgaos, organelas ou outras estruturas que interagem
fisiologicamente, executando os diversos processos necessarios a vida; 2. a constituicdo orgénica (o
humano); 3. qualquer corpo cuja conformacao é concebida como um ser vivo; 4. conjunto de elementos
materiais ou ideais organizados e inter-relacionados; sistema; 5. representacdo do que é essencial, inerente
ao homem, da relacdo que nele existe entre corpo e espirito; temperamento; 6. ORGANIZACAO”. Na
conjuntura teérica de Deleuze, Guattari e Artaud, o termo “organismo” nado é usado em sentido literal,
mesmo que seu sentido nesse contexto guarde certas semelhangas com aquele literal. Nas teorias em
questdo, e diante da mobilidade do termo enquanto conceito, o organismo aparece como um signo referente
ao sistema ortodoxo que classifica e ordena a funcionalidade do corpo submetido as regras morais que ditam
o que é, o que pode e quais sdo os seus usos, de tal modo que, nesses casos, o organisimo estd mais préoximo
de uma abordagem politica do que de uma propriamente biolégica.

%5 Antonin Artaud foi o exemplo vivo de tal controle do corpo. Ele foi condenado por esse principio
moralizante do organismo e constrangido a diminuir sua poténcia, o que se deu por meio de cruéis
tratamentos psiquidtricos.

26 ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo, p. 10.
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forma vital de cultura e s6 encontrei cadaver da cultura da Europa, do
qual a prépria Europa ja comeca a se desembaragar.?’

O desapontamento de Artaud foi, precisamente, com o que ele encontrou ao
chegar no México. A convite do governo mexicano, Artaud residiu por um tempo na
Ciudad del México onde participou da vida cultural e intelectual que lhe pareceu uma
copia de um mundo ja visto. Entretanto, o escritor continuou a sua busca. Por conta
propria seguiu para as montanhas no norte do pais. Ele viajou a cavalo por quase 30 dias
para a remota Sierra Madre?® a fim de conviver com a antiga cultura solar dos indigenas
Raramuri. O seu intuito era participar dos ritos que mesclam referéncias do cristianismo
e de outras tribos Uto-Aztecas que consideram a ingestdo do peyote? como parte
importante dos rituais®. Nao sem espera e angustia, a cerimonia ritualistica que Artaud
teve oportunidade de participar se baseia no mito da criagdo dos Raramuri. A esse rito é
dado o nome de Tutuguri. O mesmo nome dado por ele a segunda parte da Transmissao
Radiofénica:

TUTUGURI

Rito de Sol Negro

E 14 embaixo, no pé da encosta amarga,
cruelmente desesperada do coracao,
abre-se o circulo das seis cruzes

bem 14 embaixo

como se incrustada na terra amarga,
desincrustada do imundo abraco da mae
que baba.

A terra do carvdo negro

é o tnico lugar tmido

nessa fenda de rocha.

27 ARTAUD, A. Escritos de Antonin Artaud, p. 104.

28 “Rememorando, ainda que brevemente, [...] caso da Sierra Madre Occidental, as montanhas dos
Tarahumara, localizadas no Estado de Chihuahua. Estas nunca foram totalmente conquistadas, nem antes
da colonizacdo, pelo Império Asteca, nem depois, pelos espanhdis. Considerada ‘a mais intocada das tribos
indigenas do México’, tdo pouco se sabia sobre ela que seu verdadeiro nome ‘Raramuri’ (que significa “pés
ageis’ foi corrompido para “Tarahumara’ pelos espanhdis - e assim ficou. De acordo com Fontana e Schaefer
(1997), o modo de vida Rardmuri sobreviveu, em larga medida, porque eles eram capazes de recuar
profundamente para os pontos mais inacessiveis da Sierra Madre Occidental, para suas altas serras e
desfiladeiros, sempre que necessario: seus vales, de dificil acesso, estdo a mais de 1500 metros acima do nivel
do mar. Tal geografia, que os Rardmuri dominavam com sua habilidade de corrida de longa distancia,
permitiu que se evadissem dos conquistadores. Da mesma forma, os Rardmuris nao foram totalmente
convertidos pelos missionarios jesuitas, durante o periodo colonial, apesar de sofrerem sim algumas
influéncias. Podemos dizer que foi, justamente, este carater nao totalmente assimilado o elemento mais
atrativo para Artaud” (DIAS, Luciana. Antonin Artaud, o México e os Raramuri: questoes raciais e colonialismo
nas viagens de Artaud pelo México, p. 14).

2“0 peiote (o Cacto Lophophora Williamsii) detém uma longa histéria de utilizacdo - de pelo menos cindo
mil anos - nas cerimonias religiosas de diferentes tribos originarias da América Central e do Norte, que se
estendem desde o Peru até o México e parte dos EUA. Estas se referem ao peiote, no geral, como ‘o remédio
sagrado’ cujos beneficios dependem, sobretudo, da forca interior do praticante e que pode ser usado para
profecias, curas e rituais de fortalecimento interno. Os Raramuri, em especifico, chamam a experiéncia do
peiote de Ciguri (ou Jikuri). De acordo com Irigoyen-Rascén (2015), existiriam diferentes rituais Ciguri em
sua cultura, todos envolvendo longos periodos de canto, danga e ingestao de peiote” (DIAS, Luciana.
Antonin Artaud, o México e os Raramuri: questoes raciais e colonialismo nas viagens de Artaud pelo México, p. 16).
30 DIAS, Luciana. Antonin Artaud, o México e os Raramuri: questoes raciais e colonialismo nas viagens de Artaud
pelo México, p. 16.
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Rito é o novo sol a passar através de sete pontos antes de explodir no
orificio da terra.

Ha seis homens

um para cada sol

e um sétimo homem

que é o sol

cru

vestido de negro e carne viva.

Mas este sétimo homem

é um cavalo,

um cavalo com um homem conduzindo-0.
Mas é o cavalo

que é o sol

e ndo o homem.

No dilaceramento de um tambor e uma trombeta longa
estranha,

0s seis homens

que estavam deitados

tombados no rés-do-chao,

brotaram um a um como girasséis,

ndo sois

porém solos que giram,

l6tus d’agua,

e a cada um que brota

corresponde, cada vez mais sombria

e refreada

a batida do tambor

até que de repente chega a galope, a toda velocidade
ultimo sol,

o primeiro homem,

o cavalo negro com um

homem nu,

absolutamente nu

e virgem

em cima.

Depois de saltar, eles avangam em circulos crescentes
e o cavalo em carne viva empina-se

e corcoveia sem parar

na crista da rocha

até os seis homens

terem cercado

completamente

as seis cruzes.

Ora, o tom maior do Rito é precisamente
A ABOLICAO DA CRUZ

Quando terminam de girar

arrancam

as cruzes do chédo

e 0 homem nu

a cavalo

ergue

uma enorme ferradura

banhada no sangue de uma punhalada.3!

31 ARTAUD, A. Escritos de Antonin Artaud, p. 182.
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O trecho citado acima oferece um panorama geral da vivéncia. Se parece com o
relato de um observador que enxerga e narra os acontecimentos de longe. Porém, é no
texto “A Danca do Peiote” que Artaud descreve cuidadosamente a experiéncia e
comenta sobre toda a sua realizacdo. Ao longo do ritual os praticantes seguem
simbolicamente o caminho tracado pelo Sol durante a noite até o amanhecer. O escritor
conta sobre os integrantes, sobre a disposi¢do dos outros participantes no espaco, conta
sobre os aspectos ritualisticos: as dangas, o peiote, as cruzes, os espelhos... Mantém no
relato a sua percepgdo envolvida e afetada do corpo que estava imerso naquele
movimento. Conforme aponta em nota o pesquisador Claudio Willer, “a dan¢a do peiote
é, sem duvida, a melhor encenacdo de Teatro da Crueldade de que Artaud chegou a
participar, o acontecimento mais préximo da sua nogdo de como deveria ser um
espetaculo teatral”.32 Ou seja, o teatro como um espago da prética espiritual e curativa
que atravessa tanto o performer quanto o publico. Ndo um espetdculo, mas uma
experiéncia de expansio e de mudanca de estado consciéncia. E isso que ele encontra
junto aos Rardmuris. Artaud enxerga no rito, através do corpo que danga, a confirmacao
do poder do gesto expresso nas forgas incorporadas ao ritual. De modo que o movimento
do corpo, o poder dos gestos, das forcas, das emogdes que afetam o corpo/mente e eleva
o individuo para um novo nivel de consciéncia faz parte da cerimonia sagrada desse
povo origindrio. Essa experiéncia se encerra com o seu desmaio. Mas mesmo depois de
tudo, algo ainda o inquieta:

Deitado no chdo, para que o rito baixasse em mim, para que o fogo, os
cantares, os gritos, a danca e a prépria noite, como uma abéboda
animada e humana, dessem voltas ao meu redor como se estivessem
vivos. Havia, pois, uma ctpula giratéria, uma organizacdo fisica de
gritos, tons, passos, cantos. E por cima de tudo a impressao, que vinha
e voltava outra vez, de que por trds disso tudo e acima de tudo
dissimulava-se ainda outra coisa: o Principal. [...] Sabia que meu destino
fisico estaria irremediavelmente ligado a isso. Estava preparado para
todas as queimaduras, esperava os primeiros frutos da queimadura
com vistas a uma combustao logo generalizada.®

Conclusao: contra o que luta o conceito?

Considerando a experiéncia que levou a criagao do conceito e retomando o ponto
tedrico, o uso do termo organismo em contraposi¢cdo ao termo CsO ndao se limita ao
funcionamento do corpo préprio. E contra Deus, contra 0 homem eurocéntrico, contra a
cultura europeia e contra a razao que Artaud dirige o seu manifesto — ndo precisamente
contra essas figuras, mas contra o que elas fundam: um sistema moralizante que
pretende regular, definir, delimitar por meio de critérios parciais que buscam controlar
qualquer existéncia. Pretende o juizo a domesticagdo do corpo, tornando-o submisso as
regras vigentes em um cenario politico, governamental e social de controle. O que é

32 WILLER, Claudio apud ARTAUD, Antonin. Escritos de Antonin Artaud, p. 117.
3 Ibidem, p. 134.
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prejudicial ao corpo ndo sdo os 6rgaos, mas o organismo instaurado por meio dos
aparelhos de controle e de organizagdo que tem como centro um principio normalizante.
Dai podemos entender que o organismo € igual ou tem igual funcionamento ao da moral
cristd, ou que é igual ou tem igual funcionamento ao do mecanismo do Estado, ou que é
igual ou tem igual funcionamento ao da colonizacdo. Para compreendermos melhor,
basta nos atermos a mudanga de prisma epistemolégico que ocorreu na transigao da
Idade Média para o Renascimento e que promoveu o giro antropocéntrico, de modo tal
que aquilo que antes se respaldava no juizo de Deus tem agora o subsidio do juizo do
homem. Isso levou, entdo, a transposicdo da figura de Deus para a figura do homem,
permanecendo o juizo. Entretanto, aponta Deleuze que ndo é somente nesses periodos
que esta fundado o juizo, mas que desde a “tragédia grega [...] é toda uma doutrina do
julgamento que se vai elaborando e desenvolvendo”,** ao passo que os preceitos
religiosos da moral cristd contribuem para o fortalecimento do juizo moderno.3> Acerca
da questao do juizo na histéria humana, Deleuze ira tecer — ja no final da sua vida —
um texto na obra Critica e clinica (1993), denominado “Para dar um fim ao juizo”. Nele,
elenca Espinosa, Nietzsche, Lawrence, Kafka e Artaud como autores que buscaram
romper com a tradigao judaico-crista e, logo, com o juizo. No mesmo texto, ele demonstra
que cada autor — a sua maneira, mas conservando um pouco dos outros em seus textos
— travou um combate como “maneira de acabar de vez com deus e com o juizo. [Uma
vez que] ninguém se desenvolve por juizo, mas por combate que ndo implica juizo
algum” .3 Quando atentamos ao posicionamento tedrico de Deleuze como leitor de
Artaud, vemos que o combate travado pelo tltimo é contra toda forma de organismo, “é
contra deus, o ladrao, o falsario, mas a empreitada sé é possivel porque o combate trava
ao mesmo tempo o combate dos principios e poténcias”3’, que se efetiva nos devires
minoritarios indo ao combate com aliados, desfavorecendo o seu inimigo —
posicionamento que Deleuze arrasta para dentro do seu préprio pensamento.

Segundo Deleuze, o combate exercitado pelos autores, em especial por Artaud,
contra tais figuras dogmadticas impulsiona uma poténcia composta por -certa
“idiossincrasia de forcas em que a forca dominante se transforma ao passar para as
dominadas, e as dominadas ao passar para a dominante: centro de metamorfose” .38 Isso
leva a afirmacao de que a figura do corpo humano deve ser desfeita para que se possa
experimentar por meios nunca percorridos sem que haja o juizo do homem para impedir.
De tal modo que cada pessoa possa agenciar o seu processo de reconstrugdo de

3¢ DELEUZE, Gilles. Critica e clinica, p. 162.

3 A légica do juizo se confunde com a psicologia do sacerdote como inventor da mais sombria organizagao:
quero julgar, preciso julgar... Ndo se trata de fazer como se o préprio juizo tivesse sido diferido, adiado para
amanhd, postergado ao infinito. Ao contrario, é o ato de diferir, de levar ao infinito, que torna o juizo
possivel: este recebe sua condigdo de uma relagdo suposta entre a existéncia e o infinito na ordem do tempo.
Aquele que se atém a essa relacdo ¢ dado o poder de julgar e de ser julgado. Mesmo o juizo do conhecimento
envolve um infinito do espaco, do tempo e da experiéncia que determina a existéncia dos fendémenos no
espaco e no tempo (‘toda vez que..."). Mas o juizo de conhecimento, nesse sentido, implica uma forma moral
e teleoldgica primeira, segundo a qual a existéncia estava relacionada com o infinito conforme uma ordem
do tempo: o existente como tendo uma divida para com Deus” (Ibidem, p. 163).

36 Ibidem, p. 173.

37 Ibidem, p. 170.

38 Ibidem, p. 172.
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sensibilidade, para que cada uma possa “criar para si um corpo sem 6rgaos”, pois
“encontrar seu corpo sem 6rgaos é a maneira de escapar ao juizo. Ja era esse o projeto de
Nietzsche: definir o corpo em devir, em intensidade, como poder de afetar e ser afetado,
isto é, Vontade de poténcia”®. O ataque a categoria do juizo no humano tem como fim
libertar o seu corpo, e para tanto deve raspar o juizo e retirar o animaldculo do individuo
(devir animal), ou seja, aquilo que nado pertence ao juizo e que é o segmento intuitivo
(animal) do humano, de modo a fazer nascer um novo corpo. “Artaud apresenta esse
‘corpo sem 6rgaos’ que Deus nos roubou para introduzir o corpo organizado sem o qual
o juizo nao se poderia exercer”#. Tal corpo, por sua vez, é um corpo “inteiramente outro,
é o corpo do sistema fisico; ele se subtrai tanto mais ao juizo quanto ndo é um
‘organismo’, estando privado dessa organizacdo dos 6rgdos pela qual se julga e é
julgado” .41 Mas nao apenas por isso. Quando pensamos na arte, entendemos que “o
[artista] dotado encontra em seu instinto 0o modo de captar e irradiar certas forcas; mas
essas forgas, que tém seu trajeto material de 6érgaos e nos 6rgaos, ele se espantaria se lhe
fosse revelado que elas existem, pois nunca pensou que pudessem existir”.42 Isso se
assemelha para nos as forcas de devires nas obras de arte — devir-animal, devir-vegetal,
devir-crianga —, que fazem com que as obras ultrapassem o artista e criem individuagdes
puras.

Quando Artaud pede o fim do juizo, ele esta dialogando com toda uma tradigao
de pensamento fundada na ambivaléncia sensivel e intelectiva promovida desde o
pensamento classico, passando pelos modernos e alcancando o século XX. Retomemos
em linhas gerais: tal dicotomia postula que a experiéncia humana do mundo se divide
entre a experiéncia sensivel — individual e do campo da sensibilidade — e a experiéncia
intelectiva — operada pela razao e produtora de conceitos universais. Tal divisdo forma
dois planos distintos que em momento algum se interceptam. Esses mesmos planos
foram organizados por um sistema aprioristico ao qual pertence o juizo que ndo somente
julga como também determina como deve ser o processo de inteleccdo (de um plano) e
de sensibilidade (de outro). H4, assim, um processo ordenado em que tudo é posto
dentro de caixinhas etiquetadas. E como Artaud dialoga com essa tradi¢ao? Na verdade,
ele ndo dialoga, e sim explode as caixinhas: explode a divisdo ordenada entre corpo e
mente, razdo e sensacdo, légica e nonsense, homem e mulher, adulto e crianga, vida e
morte etc., e faz isso por meio da inauguracdo de um sistema da crueldade. Para ele,
“nao se separa o corpo do espirito, nem os sentidos da inteligéncia, principalmente em
um dominio onde a sempre renovada fadiga dos 6rgdos precisa de abalos bruscos para
reanimar nossa compreensao”.*> Como formula Deleuze, “Artaud dara ao sistema da
crueldade desenvolvimentos sublimes, escrita de sangue e de vida que se opde a escrita
do livro, como a justica ao juizo, e acarreta uma verdadeira inversao do signo”,* o que
implica um novo funcionamento que permeia todos os niveis e dire¢des da construcao

3 Ibidem, p. 169.

40 Ibidem, p. 168.

41 Ibidem.

42 ARTAUD, A. O teatro e seu duplo, p. 148.

43 ARTAUD, A. Escritos de Antonin Artaud, p. 96.
4“4 DELEUZE, G. Critica e clinica, p. 165.

Revista Tragica, Niter6i / Rio de Janeiro / Seropédica, vol. 17, n° 03, set./dez., 2024



Gilles Deleuze e Antonin Artaud: a criagdo do Corpo sem Orgaos

social. Ou, melhor seria dizer, trata-se de uma légica as avessas em que o sistema da
crueldade por ele desenvolvido seria o0 meio para romper com a hegemonia do juizo
através do corpo, de tal modo que “o sistema fisico da crueldade opde-se ainda a
doutrina teolégica do juizo [...] no nivel dos corpos, através da qual ele age: os 6rgaos
sdo juizes e julgados” .4 Dessa forma, Artaud nos encaminha para uma existéncia que
ndo é nem individual, nem universal, uma existéncia que seria algo/estaria antes do
juizo e que, por isso, requer uma ruptura com o modelo estabelecido, para que seja
permitido experimentar sem julgamentos limitantes a nossa propria existéncia e a
existéncia do que mais convier. Isso é algo impossivel de ser realizado no mundo dos
principios aprioristicos, uma vez que “o juizo impede a chegada de qualquer novo modo
de existéncia” .46 Logo, o apelo de Artaud nado consiste — somente — em acabar com o
juizo, mas em acabar com o juizo para abrir caminhos ao novo. Ele, assim como Deleuze,
apela para que um novo seja possivel, para “fazer que nasga aquilo que ainda nao
existe”, mesmo que no plano da imanéncia, pois “pensar é criar, ndo hd outra criagao,
mas criar €, antes de tudo, engendrar, ‘pensar’ no pensamento”.#” Deleuze indica o que
aprendeu com Artaud: “talvez esteja ai o segredo: fazer existir, ndo julgar”,* de modo a
possibilitar a criagdo de um corpo diferencial, ou de um corpo sem 6rgaos.
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Resumo: Silvio Gallo (2020), em Metodologia do ensino de filosofia: Uma diddtica para o ensino médio,
propde uma metodologia para o ensino de filosofia, designada como “pedagogia do conceito”, a
qual possui dois elementos-chave: a experimentagdo do problema e a criacdo de conceitos. A
definicao da filosofia como “criagdo de conceitos” e a proposta de uma “pedagogia do conceito”
sao temas de O que é a Filosofia? (1992), de Deleuze e Guattari. A tese do problema como motor
do pensamento tem como referéncia livros publicados por Deleuze no final da década de 1960:
Diferenca e Repeticio (1968) e Ldgica do Sentido (1969). A pesquisa tem por objetivo examinar os
elementos constitutivos da “pedagogia do conceito”, tendo como referencial teérico as obras
mencionadas. Para tanto, dividimos o texto em trés momentos: 1. Problema como motor do
pensamento; 2. Experimentar o problema e criar o conceito; 3. Pedagogia do conceito.

Palavras-chave: pedagogia do conceito; problema; sentido; acontecimento; ensino de filosofia.

Abstract: Silvio Gallo (2020), in Methodology for teaching philosophy: A didactics for high school,
proposes a methodology for teaching philosophy, called “pedagogy of the concept”, which has
two key elements: experimentation with the problem and the creation of concepts. The definition
of philosophy as “creation of concepts” and the proposal of a “pedagogy of concepts” are themes
in What is Philosophy? (1992), by Deleuze and Guattari. The thesis of problem as a driver for
thought is based on books published by Deleuze in the late 1960s: Difference and Repetition (1968)
and Logic of Sense (1969). The research aims to examine the constituent elements of the “pedagogy
of the concept”, using the works mentioned as a theoretical reference. To this end, we divided
the text into three moments: 1. Problem as a driver for thought; 2. Experimentation with the
problem and creation of the concept; 3. Pedagogy of the concept.

Keywords: pedagogy of the concept; problem; event; concept; teaching philosophy.
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Pedagogia do conceito: um didlogo entre Gallo e Deleuze

Introducao

No livro Metodologia do ensino de filosofia: Uma diddtica para o ensino médio, Silvio
Gallo (2012/2020) sistematiza sua “pedagogia do conceito” em torno de dois elementos-
chave: a experimentagdo do problema e a criagdo do conceito. Conforme Gallo, pensar
em “ensino ativo” para a filosofia, no sentido do desenvolvimento do pensamento
autdénomo e critico dos estudantes, implica a possibilidade da experiéncia do conceito,
ou seja, a experiéncia do pensamento filoséfico conceitual, o qual, por sua vez, parte
sempre de um problema ou de uma problematizacdo. Esses dois elementos centrais da
pedagogia do conceito, Gallo formula a partir do didlogo com obras importantes de
Deleuze: Logica do Sentido, Diferenca e Repeticio e O que é a Filosofia?, este tltimo escrito
em parceria com Guattari.

Antes de publicar a obra em 2012, Gallo ja vinha desenvolvendo uma abordagem
para pensar a educagao e o ensino de filosofia desde os anos 1990. Mas é a partir de 2001
que sua pesquisa é marcada pelo livro O que é a Filosofia? (1992), de Deleuze e Guattari.
Outros textos foram publicados tendo a obra de Deleuze como referencial, como: O que
é a filosofia da educacio? Anotagoes a partir de Deleuze e Guattari (2000); Em torno de uma
educagio menor (2002); e Deleuze e a Educagio (2003). O desdobramento de uma
“pedagogia do conceito” foi objeto de varios artigos que serviram de base para o livro
referido nessa pesquisa, entre eles “ A especificidade do ensino de filosofia: Em torno dos
conceitos” (2002). O préprio autor afirma que o livro é o resultado de vérios textos
publicados desde os anos 2000.

Outras propostas de “pedagogia do conceito” inspiradas em Deleuze e Guattari
vem sendo desenvolvidas, tais como as de Bianco (2002, 2005) e de Petres (2002). Assim
como a proposta do ensino de filosofia como criacdo de conceitos tem sido explorada
por outros autores, como Gallinas (2004), além de estudos que analisam as perspectivas
de Gallo e de Bianco, como os de Loures (2021) e de Favreto (2021). De modo que, em
um breve levantamento, nota-se que ja ha um debate sobre o tema do ensino de filosofia
como cria¢do de conceitos.

Contudo, essa pesquisa ndo objetiva fazer uma revisao do estado da arte, e sim
examinar os elementos constitutivos da “pedagogia do conceito” proposta por Gallo
(2020), tendo como referencial teérico as obras mencionadas de Deleuze e Guattari. Para
tanto, dividimos o texto em trés momentos: 1. Problema como motor do pensamento; 2.

Experimentar o problema e criar o conceito; 3. Pedagogia do conceito.
Problema como motor do pensamento

Na tese do problema como motor do pensamento, Gallo (2020) adota como
referéncia dois livros de Deleuze: Diferenca e Repeticio (1968) e Logica do Sentido (1969).
Nessas duas obras, Deleuze formulou as bases da filosofia da diferenca em contraponto
a filosofia da representacdo ou da identidade, enquanto modo hegemonico do
pensamento filoséfico ocidental, tendo como marco a 16gica aristotélica.

Em Diferenca e Repetigio, Deleuze examina em profundidade o conceito de
diferenca em suas varias acepgdes ao longo da histéria da filosofia ocidental, desde a
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légica da identidade e da diferenca segundo Aristoteles até a logica e ontologia da
diferenga em Leibniz e Hegel, para apresentar sua concepgao da diferenca em si mesma,
sem submissdo ao discurso da representacdo em sua quadrupla raiz: a identidade do
conceito, a oposigio dos predicados, a analogia do juizo e a semelhang¢a da percepcdo. Para
a economia de nosso estudo, importa destacar a questdo do problema como motor do
pensamento.

Gallo destaca que no projeto deleuziano da filosofia da diferenga, o problema ocupa
um papel central: “como aquilo que mobiliza o pensamento e o move, como aquilo que
taz pensar”.! Para Deleuze, a criacdo de conceitos nao é algo “natural” no sentido de algo
facil ou sem esforgo, como se bastasse repetir os conceitos dos filésofos anteriores para
experimentar o pensamento conceitual, ao contrario, s6 pensamos porque somos
forcados a pensar e o que nos forga a pensar é o problema. Em uma passagem de Diferenca
e Repetigio, Deleuze observa que a relevancia do problema é até reconhecida pela
pedagogia:

Tentativas pedagogicas procuraram obter a participagdo dos alunos,
mesmo muito jovens, na confeccdo de problemas, em sua constituigdo,
em sua posicao como problemas. Além disso, todo mundo “reconhece”
de certa maneira que o mais importante sdo os problemas.2

Contudo, Deleuze recusa a nocdo usual de problema como aquilo que necessita de
uma solugdo em termos de verdadeiro ou falso, conforme os critérios da légica da
identidade e do discurso proposicional. Deleuze afirma no paragrafo seguinte que “o
problema ou o sentido é o lugar de uma verdade originaria e, a0 mesmo tempo, a génese
de onde uma verdade deriva. As no¢des de ndo-senso, de falso sentido, de contrassenso,
devem ser reportadas aos problemas”.? Essa definicdo do problema como sinénimo de
sentido e acontecimento foi desdobrada um ano depois em Légica do Sentido (1969). O
sentido é sempre do acontecimento, como exposto nessa obra, que apresenta a l6gica dos
estoicos como a primeira ruptura com a légica aristotélica da identidade, tendo como
referéncia a obra de Bréhier (2012): Teoria dos incorporais no estoicismo antigo.*

O sentido do acontecimento ndo ultrapassa apenas os limites da l6gica aristotélica
da identidade, mas as trés relagdes da proposicdo reconhecidas pelas teorias
contemporaneas da linguagem, a saber: 1. a designacio ou indicagdo de estados de coisas;
2. a manifestagdo do sujeito da representacao; 3. a significagio 16gica operada por conceitos.
Deleuze destaca que, para os estoicos, a proposicdo ndo é atribuicao de um predicado a
um sujeito, como para a légica aristotélica, mas exprime em palavras um acontecimento.

Em outro estudo’, examinamos a definicdo deleuziana de acontecimento, cuja
inovacao foi propor o sentido como a quarta relacao da proposicao: “o sentido é a quarta
dimensdo da proposicdo e os estdicos a descobriram enquanto acontecimento”. Segue
Deleuze, “o sentido é o expresso da proposigio, este incorporal na superficie das coisas,

1GALLGO, Silvio. Metodologia do ensino de filosofia: Uma diddtica para o ensino médio, p. 71.

2 DELEUZE, Gilles. Diferenga e Repetigio, p. 228-9.

3 DELEUZE, G. Diferenga e Repetigio, p. 229.

4 A leitura de Deleuze afirma que a tese central do estoicismo para romper com a légica aristotélica reside
na ideia de incorporal que neste sistema designa o “exprimivel”.

5 RAMACCIOTTI, Barbara. Deleuze: conceito de acontecimento ou filosofia do acontecimento?, pp. 27-43.
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entidade complexa irredutivel, acontecimento puro que insiste ou subsiste na
proposicao”.6 O acontecimento enquanto sentido do que acontece (verbo), estabelece a
relacdo expressa pela linguagem entre o incorporal e os corpos, entre os efeitos de
superficie e o ser profundo e real, entre as palavras e as coisas.

Na Légica do Sentido, Deleuze aproxima as nogdes de problema e de acontecimento,
entendido como um conjunto de singularidades e multiplicidades, como vemos nesta
passagem: “O acontecimento por si mesmo é problemadtico e problematizante. Um
problema, com efeito, ndo é determinado sendo por seus pontos singulares que
exprimem suas condi¢des”.” Na obra de 2020, Gallo sublinha que na 6tica deleuziana um
problema nunca tem uma solu¢do dada, pois depende de como se agenciam as
singularidades e multiplicidades que o compdem. Um problema pode ser articulado ou
solucionado de diversas formas, dependendo dos encontros, dos agenciamentos, ou seja,
das combinacdes entre as singularidades envolvidas.

A légica do sentido como acontecimento, em distingdo a l16gica da identidade e ao
discurso proposicional, foi retomada em O que é a filosofia?, sendo chave para
compreender a concepgdo de conceito filoséfico enquanto aquilo que se refere ao sentido
dos acontecimentos e ndo a coisas ou a corpos, sendo por isso distinto do discurso
proposicional caracteristico da ciéncia: “O conceito é um incorporal, embora se encarne
ou se efetue nos corpos. [...] O conceito diz o acontecimento, ndo a esséncia ou a coisa. E
um acontecimento puro” .8 Portanto, quando Deleuze e Guattari definem a filosofia como
criacdo de conceitos, esses sao concebidos como o incorporal que traduz o sentido de um
acontecimento, que é sempre tnico e singular como toda experiéncia.

Importante observar que a concepcdo de problema como ntcleo do conceito
entendido como sentido do acontecimento, proposto por Deleuze e corroborado por
Gallo, ndo tem nada a ver com a ideia de interrogagio, ou seja, com questdes ou perguntas
que buscam respostas a partir o discurso proposicional, cuja solugdo resulta em
respostas verdadeiras ou falsas. O problema desde a otica deleuziana é extra
proposicional, no sentido do acontecimento enquanto singularidade experimentada.
Uma passagem de Diferenca e Repeticio lanca luz sobre esse ponto:

Por ndo ver que o sentido ou o problema é extra proposicional, que ele
difere, por natureza, de toda proposicdo, perde-se o essencial, a génese
do ato de pensar, o uso das faculdades. [...] Fazem-nos acreditar, ao
mesmo tempo, que os problemas sdo dados ja feitos e que eles
desaparecem nas respostas ou na solugao.’

Em outras palavras: enquanto a resposta para uma interrogacao é buscada no
campo do discurso proposicional, tendo por referéncia a designacdo ou descricdo de
estados de coisas, a manifestacao do sujeito da representacgao e a significagao légica posta
pela doxa de uma comunidade que compartilha uma “consciéncia comum empirica”; o
sentido de um problema “filoséfico” é sempre extra proposicional, pois trata-se do

6 DELEUZE, Gilles. Ldgica do Sentido, p. 20.

7 Ibidem, p. 57.

8 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia?, p. 33.
9 DELEUZE, G. Diferenga e Repetigio, pp. 228-229.
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sentido de um acontecimento que é sempre singular enquanto experiéncia dnica.
Deleuze pensa a interrogagio posta pelo discurso proposicional como o modo préprio do
discurso cientifico e da opinido ptiblica, enquanto o problema que busca o conceito como
sentido do acontecimento, seria o modo préprio do pensamento filoséfico.

Z

Nos sabemos qual é o agente da ilusdo; é a interrogacdo, que, nos
quadros de uma comunidade, desmembra os problemas e as questdes
e os reconstituem de acordo com proposi¢des da consciéncia comum
empirica, isto é, de acordo com verossimilhancas de uma simples
doxa” 10

Sobre esse ponto, Gallo observa que “mais importante do que resolver um
problema” e do que buscar uma solugdo, “é experimentd-lo sensivelmente, pois as
solugdes sdo engendradas pelo proprio problema, no préprio problema”.’! Cada
experimentacao singular do problema possibilita a criacdo e invengdo de novas solugdes.
Nesse viés, Gallo ainda destaca que em Diferenca e Repeticio a tese central de Deleuze é a
defesa da experimentagdo do problema como ntcleo do pensamento: a tinica condigao
para o pensamento autonomo ou para o exercicio do pensamento préprio é a
experimentacdo dos préprios problemas. Contudo, em geral predomina o “preconceito
infantil, segundo o qual o mestre apresenta um problema, sendo nossa tarefa resolvé-lo
e sendo o resultado desta tarefa qualificado de verdadeiro ou de falso por uma
autoridade poderosa”.12

A definicao da filosofia como conhecimento que cria conceitos, defendida por
Deleuze e Guattari em O que é a filosofia?, parte da ideia segundo a qual os conceitos sdo
criados para enfrentar e solucionar problemas, pois a necessidade de criar conceitos
decorre dos problemas: “ndo se criam conceitos, a nao ser em fungao dos problemas que
se consideram malvistos ou mal colocados” .13 Gallo, nesse mesmo sentido, afirma: “O
problema é aquele incomodo que perturba o filésofo, que ndo lhe permite descansar, que
o faz aventurar-se no pensamento e fabricar conceitos” .4

Experimentar o problema e criar o conceito

A relagao entre experimentar o problema e criar o conceito forma o ntcleo do que
Gallo define como “pedagogia do conceito”: “é preciso saber colocar bem o problema,
para que o conceito possa ser criado”.15 Aqui a ideia de problema retoma a concepgao
deleuziana, tencionando com as chamadas “pedagogias do problema”, que
predominam nas propostas de aprendizagem que partem de “falsos problemas”. Os
“falsos problemas” seriam aqueles postos pelos mestres, cuja resposta certa foi definida
a priori, bastando repeti-la acriticamente, pois ja foi dada pelos manuais, livros didéticos,

em suma pela comunidade de referéncia. Nessa pedagogia dos falsos problemas ndo ha

10 Ibidem, p. 226

11 GALLO, S. Op. Cit., p. 77.

12 Tbidem, p. 228.

13 DELEUZE; GUATTARL. O que é a filosofia?, p. 28.
14 GALLO, S. Op. Cit., p. 80.

15GALLO, S. Op. Cit., p. 80.
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possibilidade de o estudante experimentar o problema, se envolver com ele, mas apenas
buscar a solucao certa ja dada. Em contrapartida, a pedagogia do conceito ndo parte de
métodos preexistentes, pois cada problema experimentado precisa inventar seu proéprio
método, ou seja, seu caminho e estilo na criagdo de conceitos entendidos como solugdes.

Uma pedagogia do conceito, para a qual ndo hd método possivel, sob
pena de criar na recognicdo, na imagem dogmatica, na ndo criacao,
estaria entdo baseada nesta dupla atividade: experimentar o problema,
produzir o conceito, uma ndo sendo possivel sendo por intermédio da
outra, e seus modos de acdo sendo sempre singulares, multiplos,
plurais” .16

Gallo considera que o ensino emancipatdrio por meio da pedagogia do conceito

N

seria uma possibilidade de resisténcia a “sociedade pedagogizada”, expressdao usada por
Ranciére, em O mestre ignorante, para definir o modelo de “ensino embrutecedor” ou o
modelo “da maquina explicadora”, que funda o mito pedagdégico do mundo divido entre
o mestre que sabe que explica, e 0 aluno que nao sabe, que aprende. Portanto, o modelo
do mestre explicador, que sustenta a “sociedade pedagogizada” parte da desigualdade
e da hierarquia entre o espirito sabio e superior (mestre) e o espirito ignorante e inferior
(aprendiz). Esse mito pedagégico, em vez que formar sujeitos emancipados e livres,
produz individuos aptos a reproduzir saberes prontos, por isso trata-se de um “ensino
embrutecedor”, porque partidario da recognicdo ou da repeticdo. O modelo da
recognicdo reduz o conhecimento a um certo reconhecimento, exigindo a repeticdo de
contetdos e conceitos j4 dados para verificagdo ou correcdo. Esse modelo do “ensino

explicador” e da recognicdo estd presente desde

a alegoria da caverna: o filésofo que faz o percurso do aprendizado,
libertando-se da contemplacdo das sombras, tem uma espécie de
“dever moral” de retornar a caverna e ensinar a seus iguais o caminho
da verdade. A questao é que hoje vivemos numa espécie de “sociedade
pedagogizada”, para usar a expressdo de Ranciére, que se produziu
pelo exercicio da maquina explicadora.l”

Gallo concorda com Ranciere que o ensino para ser emancipatério precisa partir
da possibilidade de construcdo de uma igualdade entre quem ensina e quem aprende.
Somente dessa maneira seria possivel um ensino de filosofia ativo, para além da
recognicdo, pois romperia com a repeticdo de ideias e problemas, possibilitando a
experiéncia do pensamento por meio de um “aprendizado criativo e ndo simplesmente
reprodutivo”.’8 Nesse viés, para a pedagogia do conceito ser aplicada como metodologia
no ensino de filosofia, a experimentacdo do problema é central, a colocacdo dos
problemas é mais importante do que as solucdes avaliadas como certas ou erradas. O
conceito é o produto do pensamento ou a solugdo de um problema filoséfico, mas nem
sempre a producdo de novos conceitos sera conclusiva, sendo mais importante o

16 Ibidem, p. 81.
17 Ibidem, p. 70.
18 Ibidem, p.82.
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processo e a tentativa de problematizacdo, com a colocagao de novas perguntas. Gallo
resume a pedagogia do conceito nos seguintes pontos:

Pensar o ensino de filosofia, pois, como célculo diferencial do
problematico. Desvendar os problemas regressivamente, a partir dos
conceitos, a fim de possibilitar a experiéncia do problema e a criagdo do
conceito. Dar a oportunidade assim, a cada um, da experimentagado do
pensamento no registro da filosofia, E, como a aprendizagem é
caracterizada por Deleuze como os “atos subjetivos operados diante do
problema”, podemos inferir que o aprendizado do problematico, como
experiéncia do problema, pode redundar na criagdo do conceito.?®

Apesar de Gallo, em 2020, desdobrar sua proposta de ensino de filosofia como
uma pedagogia do conceito, o autor observa que nao se trata de um “método” ou de
uma “metodologia” de ensino em um sentido tradicional, por isso ele desenvolve no
capitulo quatro o topico: “Educar ndo é questdo de método”, recorrendo mais uma vez
ao pensamento deleuziano para se posicionar criticamente no debate pedagégico. A
proposta da pedagogia do conceito ndo deve ser confundida como um novo método de
ensino, mas como uma possibilidade de experiéncia do pensamento filoséfico como
aquele que busca criar conceitos para problemas vividos, problemas que nos provocam
e exigem uma resposta singular no sentido existencial.

Deleuze afirma ainda que, assim como nao ha métodos para encontrar
tesouros, também ndo ha métodos para aprender. O método é um
instrumento de controle, de regulacdo do que se sabe e de como se sabe,
de definir aquilo que é possivel que cada um saiba.?

Para Deleuze, assim como so6 se aprende a nadar nadando, s6 se aprende a pensar
pensando, enfrentando os préprios problemas e buscando criar os conceitos para a
experiéncia singular experimentada. Por isso, a relagdo entre mestre e aprendiz ndo pode
ser de hierarquia, precisa ser horizontal, de colaboragdo. Nesse viés, Gallo destaca a
importancia de o docente abandonar o modelo tradicional de aula expositiva e o papel
do “professor explicador” e do “professor livro-aberto”.2! Esses dois tipos de docentes
encarnam a figura daquele que sabe tudo ou quase-tudo, mantendo a estrutura
hierarquizada na relagdo professor-aluno, fazendo com que o ensino de filosofia seja
pautado pela repeticao de velhos problemas e conceitos.

Pedagogia do conceito

Para explicar a proposta da pedagogia do conceito, Gallo (2020) coloca a seguinte
questdo: é possivel aprender o que é um conceito e como criar conceitos? Podemos

19 Ibidem, p. 83.
20 Jbidem, p. 88.

21 Gallo cita aqui os tipos de professores trabalhados por Jacques Ranciére em O mestre ignorante.
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definir o pensamento filoséfico por conceitos como um exercicio de resisténcia a simples
opinido e a velocidade dos tempos hipermodernos?

A tese segundo a qual s6 seria possivel ensinar e aprender a filosofar por meio dos
conceitos, ou através de uma “pedagogia do conceito”, Gallo aprofunda tendo como
base a proposta de Deleuze e Guattari no livro O que é a Filosofia?, a saber, a necessidade
de se investir em uma “pedagogia do conceito”. Para os pensadores franceses, essa
proposta se desdobrou na tentativa de compreender as regras, os processos e 0s
caminhos da criagdo dos conceitos filoséficos.22 Gallo, por sua vez, se centrou na tarefa
de traduzir a definicdo da filosofia como criacdo de conceitos em uma pedagogia do
conceito aplicada ao contexto das aulas de filosofia no Ensino Médio. Esse esforco de
traducdo e aplicacdo se verifica nos quatro passos ou momentos didaticos da pedagogia
do conceito, que podem servir como vias abertas de experimentacdo e ndo como um
caminho fechado. Vejamos.

A sensibilizagdo: esse seria o primeiro momento, mais ltidico, o qual pode ser usado
para despertar a atencdo e o interesse dos discentes para o tema a ser trabalhado, usando-
se como recursos uma mdusica, um poema/ poesia, um quadro, um filme, um desenho
animado, uma histéria em quadrinhos, um livro de ficcdo etc. Os conceitos sao criados
para enfrentar problemas, e s6 enfrentamos problemas que vivemos concretamente, por
isso os temas/ problemas precisam ser vividos e escolhidos pelos discentes, ndo adianta
o docente fazer essa escolha.

Dai a necessidade de sensibilizacao. Trata-se, em outras palavras, de
fazer com que os estudantes vivam, “sintam na pele”, um problema
filoséfico, a partir de um elemento nao filoséfico. Trata-se de fazer com
que os estudantes incorporem o problema, para que possam vir a criar
um conceito incorporal.?

A problematizagio: esse momento pode ser usado para transformar o tema
escolhido por meio da sensibilizagdo em problema, ou seja, fazer com que cada estudante
tenha o desejo de buscar solucdes, partindo da problematizacdo do tema em diferentes
perspectivas e aspectos. Colocar o tema em discussdo/debate é uma boa estratégia
didatica, para que surjam problematizacdes, a partir de diferentes perspectivas, pontos
de vista, angulos. Nessa etapa o senso critico e problematizador da filosofia é
estimulado, ou seja, para que surjam perguntas e questdes, pondo em xeque as certezas
prontas, as opinides cristalizadas, em suma: o senso-comum.

A investigagdo: nesse momento buscam-se elementos que possibilitem a solugao
dos problemas levantados, podendo-se tomar a histéria da filosofia como um recurso
didético necessario para pensar os problemas e conceitos dos filésofos, para pensar os
problemas vividos por nés em nosso tempo. “Uma investigacdo filoséfica busca
conceitos na histéria da filosofia que possam servir como ferramenta para pensar o

22 A definicdo de conceito filoséfico e seus tracos caracteristicos explorado por Deleuze e Guattari em O que
é a filosofia? esse tema foi objeto do artigo: Construtivismo de Deleuze: filosofia como construgio de conceitos
(RAMACCIOTT], B. Construtivismo de Deleuze: filosofia como construgio de conceitos pp. 20-38).

B GALLO, S. Op. Cit, p. 96.
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problema em questdo”, observa Gallo, colocando algumas perguntas que podem ajudar
na condugao dessa etapa:

Tera Platdo se deparado com esse problema? Em caso afirmativo, como
ele pensou? Produziu algum conceito que tenha dado conta dele? O
conceito platénico ainda é valido em nosso tempo? Ele d& conta do
problema tal como vivemos hoje? E na modernidade, Descartes ou
Espinosa lidaram com o mesmo problema? Criaram seus conceitos?
Sdo esses conceitos mais adequados ou menos adequados que aquele
criado por Platao?

A conceituagio: esse seria o momento final, tratando-se de recriar os conceitos para
que solucionem nosso problema, ou de criar novos conceitos. Gallo destaca que

aprendemos com Nietzsche e com Deleuze e Guattari que ha
parentesco entre os conceitos, e que o mero deslocamento de um
conceito do contexto em que ele foi criado para um outro contexto - o
nosso proprio - é uma recriacdo do conceito, pois ele ja ndo é mais o
mesmo.?

A leitura de Gallo das propostas de Nietzsche, Deleuze e Guattari, ajuda a
desmistificar o processo de criacdo de conceito como se fosse algo impossivel ou s6
possivel para os grandes filésofos do pantedo da historia “oficial” da filosofia. Esse
deslocamento de conceitos filoséficos de seu contexto para um novo contexto, esse
movimento é o que todo fil6sofo realiza quando parte de componentes de conceitos
anteriores para criar seus proprios conceitos. Nao existe uma criacdo a partir do nada.

Que fique claro entdo que a criacdo (ou recriacdo) do conceito ndo é
uma tarefa impossivel: ndo se cria no vazio, com base em nada; sdo os
proprios conceitos da histéria da filosofia ou seus elementos
constitutivos que nos darao a matéria-prima para nossa atividade de
criagdo ou recriacdo a partir de nosso préprio problema.2

Consideragoes finais

Examinamos a metodologia de ensino de filosofia proposta por Silvio Gallo: a
pedagogia do conceito, a qual parte da problematizagdo e da conceituagdo, ou seja, da
experiéncia do problema como motor do pensamento e da filosofia como criacdo de
conceitos, teses apresentadas por Deleuze em varios livros, como Ldgica do Sentido,
Diferenca e Repeticio e O que é a Filosofia?, esse tltimo escrito em parceria com Guattari.

Como via de experimentacao da pedagogia do conceito, Gallo (2020) sugere quatro
passos ou momentos pedagogicos, que podem estruturar as aulas de filosofia: 1.
Sensibilizagio: momento de mobilizar o interesse dos estudantes por temas a partir de
materiais didaticos nao-filoséficos como mtsicas, filmes, literatura, pintura etc.; 2.

24 GALLO, S. Op. Cit., p. 97.
% Jbidem, p. 98.
26 Jbidem, p. 98.
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Problematizagdo: momento de transformar o tema em problema, a partir da vivéncia dos
proprios estudantes, buscando seus interesses e pontos de vista diferentes; 3.
Investigagio: momento de busca de conceitos na histéria das filosofias, que possibilitem
pensar os problemas, perspectivas filoséficas diferentes, divergentes, complementares,
dando profundidade e complexidade aos problemas; 4. Conceituagio: momento de recriar
0s conceitos para responder e solucionar os nossos proprios problemas, os problemas
vividos pelos estudantes, esse deslocamento possibilitando uma recriacdo de conceitos.

A proposta de Gallo ao apontar esses quatro passos didaticos, a sensibilizagio e a
problematizagio das experiéncias vividas pelos estudantes como ponto de partida, sendo
o momento da investigagio dos conceitos a partir dos filésofos o terceiro passo e a
recriacdo de conceitos o ultimo, ndo visa criar uma metodologia fechada, mas um
caminho que pode ser experimentado e alterado por cada docente. Além disso, Gallo,
inspirado em textos de Deleuze, enfatiza que o problema como motor do pensamento
ou dos conceitos filoséficos ndo se resume a meras interrogagdes postas pelo professor,
cujas respostas certas sdao dadas pelo discurso proposicional compartilhado pela
comunidade académica ou pela opinido publica.

Para que o problema e sua investigacao sejam significativos, o estudante deveria
experimentd-lo como um problema singular. Aqui o importante é o problema ter um
sentido préprio, algo que dé significado as experiéncias de vida, algo que possibilite
questionar o senso comum, as crencas herdadas, a visdo de mundo dominante, algo que
problematize a visdo comum ja dada, possibilitando a experiéncia de autonomia e do
pensamento critico.

Como operacionalizar essa pedagogia em sala parece ser o grande desafio,
sobretudo quando se pensa em escola ptublica. Outro ponto sensivel: como conduzir esse
processo para que nao caia em um vale-tudo, em uma mera repeticdo do senso comum
como se fosse um sentido proprio? Talvez trabalhar em profundidade o momento da
problematizacdo de modo que seja significativo para os estudantes, seja uma chave
relevante para que de fato possa haver o passo seguinte, ou seja, a criagdo ou recriacao
de conceitos filos6ficos como apropriagdo, deslocamento e ressignificacdo desses, para
dar sentido proprio aos acontecimentos singulares das vivéncias discentes.

Experimentar as poténcias e as limitagdes da pedagogia do conceito proposta por
Gallo é uma possibilidade para quem se interessar por essa via aberta. Nosso objetivo
central nesse estudo foi analisar essa proposta metodolégica para o ensino de filosofia
tendo como foco o processo de experimentacdo dos problemas e da (re)criacdo de
conceitos filosoficos a partir do didlogo com Deleuze e Guattari.
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Resumo: Embora Gilles Deleuze e Félix Guattari ndo sejam os primeiros a tratar do problema do
rosto como campo expressivo dos afetos, eles lhe ddo um novo entendimento sob duas vias: os
rostos concretos e a rostidade como maquina abstrata. A primeira via implica trés condi¢des que
o rosto carrega (afetividade, individuacao e socializagdo) e a segunda diz respeito a dois eixos
(subjetividade e significacdo). Este trabalho parte do caminho aberto por esses pensadores e
afirma que a Literatura e a Filosofia seriam capazes, através de seus proprios meios de criacao,
de desfazer o rosto. Nesse sentido, elas abririam caminhos para novas experimentagdes fora do
modelo significacional, em Arte e, afastado do modelo subjetivo, em Filosofia. Terfamos,
portanto, campos afetivos fora das afec¢des e conceitos filoséficos que ndo remetem a uma
Filosofia do sujeito. Ao longo deste artigo, com Kafka e Proust, verificaremos como desfazer os
rostos implica, entdo, a abertura de novos caminhos para a Literatura e para a Filosofia e os
perigos que se encontram nessa travessia.

Palavras-chave: Rostidade. Rosto. Literatura. Afetos. Conceitos.

Abstract: Although Gilles Deleuze and Félix Guattari were not the first to deal with the problem
of the face as an expressive field of affects, they gave it a new understanding in two ways: concrete
faces and the face as an abstract machine. The first way involves three conditions that the face
carries (affectivity, individuation and socialization) and the second concerns two axes
(subjectivity and signification). This work starts from the path opened by these thinkers and
claims that Literature and Philosophy would be capable, through their own means of creation, of
undoing the face. In this sense, they would open paths for new experimentations outside the
significational model in Art and away from the subjective model in Philosophy. We would
therefore have affective fields outside of affections and philosophical concepts that do not refer
to a philosophy of the subject. Throughout this work, with Kafka and Proust, we will see how
undoing the faces implies opening new paths for Literature and Philosophy and the dangers that
lie in this journey.

Keywords: Faciality. Face. Literature. Affects. Concepts.
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O inconsciente maquinico: colapso da significacdo e da subjetividade

Seja em seus trabalhos solos ou conjuntos, Deleuze e Guattari debrucaram-se,
muitas vezes, sobre a questdo da rostidade (visagéité). Mas o que é a rostidade? Qual é a
sua relacdo com a arte? Por que tal insisténcia nesse problema? Nossa hipotese é que,
para Deleuze e Guattari, o sistema da rostidade, constituido por um eixo de significancia
e outro de subjetivacdo, tem a possibilidade de se apagar ou de se desorganizar. O
primeiro plano do cinema, o retratismo das artes plasticas e os textos literarios parecem
percorrer uma mesma linha reencontrada por Deleuze e Guattari. Trata-se de uma
viagem rumo a experimentagado na assignificancia e no assubjetivo do esfacelamento do
rosto. Perguntamo-nos: qual é a necessidade dessa empreitada? E que, por um lado, os
artistas se deparam com significancias pré-estabelecidas que nao estdo a altura das
problematizacdes de seu tempo. Trata-se dos clichés e das afeccdes subjetivas que os
impedem de produzir o novo. Por outro, os filésofos encontram o senso comum e o bom
senso, presentes no seio da prépria Filosofia. Somente rompendo com a rostidade, sera
possivel produzir novos conceitos em Filosofia e novos afetos em Arte que ensejem
novos modos de pensar. Produzir novas possibilidades de vida com a arte, por meio de
blocos de sensagdes, que aparecem em funcdo de afetos libertos das amarras das
significAncias pré-estabelecidas e afirmar um pensamento sem rosto é o caminho de
construgdo de liberdade encontrado por Deleuze e Guattari pelas vias da Filosofia e da
Arte.

As andlises da obra dos dois pensadores levam-nos a compreensao de como a
literatura de Proust, com suas semilticas mistas, e a literatura de Kafka, com seu
agenciamento coletivo de enunciagdo dentro do rizoma, impedem nao sé o significante
e as interpretagdes, mas engendram, também, novas individuagdes. O rizoma,
encontrado em Kafka e estudado por Deleuze e Guattari, em Mil Platos, libera o signo da
teoria linguistica da significacdo e da estrutura. Nele, os tracos semidticos ndo estdo
necessariamente ligados a um trago linguistico, mas a cadeias semiéticas de toda
natureza que se conectam a modos de codificagdo muito diversos (ecolégicos, césmicos,
politicos etc.). Embora um signo nunca esteja isolado, isso nao quer dizer que ele faca
parte de um sistema fechado. Na verdade, como veremos, é bem ao contrario. Essas
conexdes fazem-se em sistemas abertos, heterogéneos e em desequilibrio. De Swann a
Metamorfose, algo se passa. O rosto abandona seus tragos sociais e representativos para
ganhar uma natureza expressiva. A questdo nao é mais de imitar um rosto, pela via da
representacdo, mas de liberar as intensidades inumanas no homem. Sao
experimentacdes no campo das artes que dissolverao o rosto em nome do novo. Essas
experimentacdes ndo apenas afetam os leitores, mas também aqueles que escrevem. Os
exemplos de Guattari multiplicam-se na literatura, na arquitetura, na musica, na pintura,
no cinema etc. Enfim, desrostificar implica a triplice conjuracdo das percepcdes, das
afeccdes e das opinides rumo aos devires ndo humanos no homem e as paisagens nao

humanas na natureza.
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Os ensaios contidos em O inconsciente maquinico! estabelecem uma conversa
dividida em dois eixos principais: a psicandlise e a linguistica. Mas h4, ainda, e ndo
podemos nos enganar, a presenca de um terceiro termo que permite um verdadeiro
rearranjo no plano conceitual produzido por Guattari. Eis, pois, a Literatura.

As andlises de Guattari sdo transversais, isto é, elas permitem a coexisténcia da
Arte e da Filosofia sem hierarquiza-las ou oferecer chaves de interpretagao tiradas umas
das outras. Trata-se, pois, de uma sintese, mas disjuntiva. A pergunta, portanto, a ser
feita é: de que modo a arte e, mais especificamente, a literatura vao desfazer o rosto para
explorar novos caminhos para o pensamento em direcdo a assignificincia e a
assubjetividade?

Se, por um lado, O inconsciente maquinico se inscreve numa polémica com a
atmosfera cultural da época, caracterizada pela supremacia de todos os formalismos e
os estruturalismos em linguistica e em psicanélise, por outro, ele propde uma nova rede
conceitual e novas aliancas entre pensadores. A linguistica de inspiracao saussuriana,
Guattari prefere um pragmatismo complexo e ampliado da lingua (tendo recorrido as
obras de Peirce, Hjelmslev, Austin, e Searle, mas também de Bakthine e Kafka); a
psicanélise lacaniana fundada sobre o significante, ele opde a tentativa de uma nova
descrigdao do inconsciente e o esbogo de um projeto de “esquizoanalise”.

Mas o que é, afinal, o inconsciente maquinico? Na introducdo da obra, Guattari
define o inconsciente desse modo porque ndo se trata de uma entidade misteriosa, cujas
mensagens escondidas nas profundezas do psiquismo seria necessario decifrar e
interpretar, mas de algo que estd por todo lado em torno de nés, principalmente nos
gestos, nos objetos quotidianos, na televisdo, no ar, e mesmo, e talvez sobretudo, nos
grandes problemas do momento. Para Guattari, o inconsciente nao é privado, individual,
mas sim social. Ele ndo é familiar, ndo se constréi em torno das figuras parentais do
individuo. Com Marx e contra Lacan, a lingua ndo é suficiente para codificar o
inconsciente. Antes de qualquer coisa, a lingua implica um regime de producdo que nao
é mais simbolico ou estrutural; encontramos, aqui, a polémica contra a estrutura. Essa
ideia colide diretamente com a teoria do significante em Lacan.

O inconsciente é maquinico, e ndo tanto “codificado”: ele ndo se expressa dentro
de matemas abstratos de alguma linguagem do inconsciente para especialistas. Entdo, ha
a triparticao entre “simbdlico”, “imaginéario”e “real” que, em Lacan, volta a desdobrar
as trés instancias freudianas do superego, do ego e do id, racionalizando em lugares
l6gicos a topica freudiana, ainda psicolégica, individualizada sobre as figuras da familia
- 0 superego parental, o ego civilizado e o id a ser educado. Tudo isso corresponde a um
modo de producdo determinado, e ndo pode ser entendido, salvo se levarmos em conta
o modo histdrico localizado num modo especifico de producao social: a familia vienense,
que Freud acredita ser a natureza do homem. Este é o coracdo da critica que Guattari
endereca as antigas concepcdes de inconsciente: esse ndo é mais entendido como um
teatro no qual se expressam as figuras parentais - o que ele e Deleuze chamam, no Anti-
Edipo, de “inconsciente papai-mamae”. O inconsciente nao delira sobre a familia, mas
sobre todo o campo social: ele é fabrica, ndo teatro. Marx é, portanto, um dos operadores

1 GUATTAR], Félix. O inconsciente maquinico. Ensaios de esquizo-andlise.
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tedricos da esquizoanalise. E a maquina social que codifica o inconsciente segundo o
modo de producdo da familia burguesa: o inconsciente ndo possui nenhuma
atemporalidade, ele ndo tem nenhuma natureza humana, somente a produgao histérica
determinada das madquinas sociais. O inconsciente é a produgao historicamente
determinada de certa maquina social, ndo uma gramatica abstrata de matemas ou uma
estrutura simbdélica e, menos ainda, uma reserva de fantasmas. Guattari concebe, enfim,
o inconsciente como uma produgdo social, ligada diretamente a dimensao politica e

histérica do social. Afirma o esquizoanalista:

Dito de outro modo, ndo um inconsciente dos especialistas do
inconsciente, ndo um inconsciente cristalizado no passado, petrificado
num discurso institucionalizado, mas, ao contrario, voltado para o
futuro, um inconsciente cuja trama ndo seria sendo o préprio possivel,
o possivel a flor da linguagem, mas também a flor do socius, a flor do
Cosmos...2

Guattari considera que nao cabe a linguistica servir de modelo a uma anélise do
inconsciente, pois ela pretende reduzir a lingua a um sistema homogéneo. Para ele, as
linguas sdo sistemas heterogéneos e em desequilibrio. Jamais poderd haver, portanto,
um inconsciente sob a dominacdo de um significante unificador. A proposta guattariana
¢ a de uma semidtica capaz de levar em conta os signos na materialidade de uma
expressao irredutivel ao sentido linguistico. A esse respeito, diz René Schérer:

A filosofia da expressao passa, portanto, por uma reforma semiética
que leva em conta o “nado-significante” ou “assignificante” no sistema
redutivo dos signos, o que favorece a liberacdo dessas multiplicidades
ricas de virtualidades subjetivas que atravessam o tecido social. Nao
intrapsiquica, mas pré-pessoal, andénima e, nessa medida, coletiva,
embora sempre singular. 3

Essa filosofia da expressdo mostra que a semidtica estd aliada a uma pragmatica
do agenciamento coletivo de enunciacdo. De que se trata quando o pensador fala em
agenciamento? Esse conceito, que faz sua apari¢do no texto que Guattari e Deleuze
dedicam a Kafka, responde a duas questdes: em primeiro lugar, o agenciamento
transforma as nogdes de “estrutura”, “sistema”, “forma” ou “processo”, ampliando o
carater formalmente articulado do sistema ou da estrutura para um processo
pragmatico. Esse processo se abre em componentes heterogéneos, ou seja - conforme o
protocolo da semiética - ndo exclusivamente intelectual, discursivo, linguistico: sdao
signos bioldgicos, politicos, sociais, sexuais etc. Em segundo lugar, um tal agenciamento
é dito agenciamento coletivo de enunciacdo quando se trata de localizar para além das
instdncias individuais de enunciagdo, que privilegiam muito frequentemente a

2 Ibidem, p. 10

3 SCHERER R. Subjectivités hors sujet. In: Chiméres. Revue des schizoanalyses, p.66. Nossa traducao para: La
philosophie de I’expression passe donc par une réforme sémiotique qui prend en compte le « non-signifiant
» ou « asignifiant » dans le systéeme réducteur des signes, qui favorise la libération de ces multiplicités riches
de virtualités subjectives traversant le tissu social. Non intrapsychiques, mais pré- personnelles, anonymes,
et, dans cette mesure, collectives bien que toujours singulieres.
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linguistica ou a estilistica, 0 modo assubjetivo, impessoal da criacdo literdria, irredutivel
a figura do autor, ou aquela do génio privado. Dizem os autores:

E, de inicio, em que sentido o enunciado é sempre coletivo, mesmo
quando ele parece emitido por uma singularidade solitdria como
aquela do artista? E que o enunciado ndo remete jamais a um suijeito.
Ele ndo remete mais a uma dupla, ou seja, a dois sujeitos dos quais um
agiria como causa ou sujeito de enunciacdo, e o outro como funcdo ou
sujeito de enunciado. Ndo ha sujeito que emite o enunciado, nem um
sujeito cujo enunciado seria emitido. E verdade que os linguistas que se
servem dessa complementariedade a definem de uma maneira mais
complexa e consideram “a marca do processo de enunciacdo no
enunciado” (cf. os termos do tipo eu, tu, aqui, agora). Mas, de qualquer
maneira que esta relacdo seja concebida, ndo acreditamos que o
enunciado possa ser reportado a um sujeito, duplicado ou néo, clivado
ou nao, refletido ou ndo.4

Trata-se, portanto, sempre de uma polivocidade, atravessada pelo socius, do qual
o individuo faz parte. Segundo os pensadores, Kafka utiliza constantemente o grito que
nunca se confunde com o grito de uma pessoa, “mas de um instrumento martirizado” .
O grito, como matéria sonora intensa, escapa a significagdo, a composicao, ao canto e a
palavra. Ele ndo presta contas a qualquer corrente de significagdo. O ndo-canto de
Josefina, que em nada difere dos outros camundongos, opera uma desterritorializacdo
da cancdo tradicional para os liberar das ranhuras da existéncia cotidiana.b As
experimentagodes literdrias kafkianas, insufladas por afetos animais ou inumanos, cessam
0 homem em noés e nos abrem a novas constituicdes possiveis de vida. O importante é
encontrar uma saida, uma abertura, criar um distanciamento dos Processos ou dos
Castelos. Para dizer como Graciliano Ramos nas Memorias do Circere:

Liberdade completa ninguém desfruta: comegamos oprimidos pela
sintaxe e acabamos as voltas com a Delegacia de Ordem Politica e
Social, mas, nos estreitos limites a que nos coagem a gramatica e a lei,
ainda nos podemos mexer.”

Para Guattari, seria preciso repensar o estatuto da semiologia como detentora do
poder sobre os signos. Em qué a semiética se diferencia da semiologia linguistica? E que
a semibtica amplia os escopos de possibilidade dos signos. Nesse sentido, os gritos ou
nao-cantos sao irredutiveis a ordem da significagdo e do discurso. Eles estdo antes num
outro universo de afetividades. Anne Sauvagnargues tem razao em dizer que esses
complexos de sensagdo sado capazes de estimular, de um outro modo, o pensamento, pois
passam de uma experiéncia sensorial (auditiva, visual) aos dados do problema que
coloca essa imagem, sem a traduzir em dados discursivos, nem a reduzir aos modelos
da interpretacdo, da analogia imaginaria ou da correspondéncia simbdlica.8 O que

4 DELEUZE, G; GUATTARI, F. Kafka, por uma literatura menor. p. 150-151.

5 KAFKA, F. O processo. p. 109-110.

6 DELEUZE, G; GUATTARI, F. Kafka, por uma literatura menor. In: Op. Cit., p.15.
7RAMOS, G. Memdrias do Cdrcere. p.12.

8 SAUVAGNARGUES, A. Deleuze et I'art, p. 14.
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incomoda Guattari, na linguistica estrutural de origem saussuriana e na gramatica
gerativa de Chomsky, é o modo como elas parecem ndo ter avaliado as implicagdes
socio-politicas de seu objeto. Elas estdo demasiadamente separadas das lutas e dos
desejos reais dos individuos. Relegam a pragmatica a uma espécie de “fossa”. A critica
de Guattari é eminentemente politica. Diz ele: “Hoje ninguém mais considera secundario
o estudo dos contetidos semdanticos e dos conteddos pragmaéticos, mas pretende-se
manipula-los com pingas e manté-los cuidadosamente a parte dos agenciamentos
coletivos de enunciacdo que os produzira efetivamente”.?

A semioética de Proust: desfazer o rosto pela literatura

As criticas de Guattari em relacao a filosofia da linguagem e a linguistica atingem
trés diferentes correntes: os herdeiros da linguistica saussuriana, Chomsky e seus
sucessores e 0s tedricos dos atos de fala/filosofia da comunicagao. O que ele considera
comum entre essas trés posig()es é o fato de ndo levarem em conta, suficientemente, a
pragmatica. Seu questionamento é diretamente politico, a medida que coloca a seguinte
questdo: a quem servem esses modelos linguisticos? Nao se trata, evidentemente, de
uma questdo de ideologia, mas de uma compreensao pragmatica do uso da linguagem
dentro do modo de producao capitalista. Nesse modo de produgao, “cada individuo
deve ser capaz de adotar um comportamento linguistico compativel com os modos de
competéncia que sua posigdo particular na sociedade e na producdo lhe assinala”.l0 A
critica de Guattari se d4, portanto, em dois niveis diferentes. Por um lado, ele estuda os
meios linguisticos de sua época e os subverte com uma pragmatica e com uma semioética;
por outro, ele efetua uma analise que vai de fora para dentro dos modelos linguisticos,
ou seja, ele entende que esses modelos devem ser compreendidos a luz do modo de
producao no qual estdo inseridos. A construcao de uma gramaticalidade, ao modo de
Chomsky, revela-se, aqui, o operador muito concreto de uma dominagao real, que rejeita
os usos desviantes, impondo sua norma maior, o bem falar. Deleuze e Guattari reparam
que, de fato,

Estamos na idade da comunicacdo, mas qualquer alma bem nascida
foge e se esquiva, cada vez que lhe é proposta uma pequena discussao,
um coléquio, uma simples conversa. A filosofia da comunicagado se
esgota na procura de uma opinido universal liberal como consenso, sob
a qual encontramos as percepg¢des e afec¢des cinicas do capitalista em
pessoa.ll

Sobre os trabalhos de Chomsky, por exemplo, Guattari dird que, embora tenham
provocado um profundo alvorogo naqueles que queriam imputar um caréter cientificista
puro ou neutro, com invariantes estruturais a teoria da linguagem, a teoria gerativa nao
pode prescindir de uma pragmatica:

9 GUATTARI, Félix. O inconsciente maquinico. Ensaios de esquizo-andlise. In: Op. Cit., p. 23-24.
10 Ibidem, p. 35.
11 DELEUZE, G; GUATTARL F. O que é filosofia?, p. 190-191.
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Que é gramaticalidade? A que corresponde este simbolo categorial, este
S, que domina todas as frases, este axioma primeiro da estrutura
gerativa das arvores sintagmaticas chomskyanas, que impde a todas as
derivagdes o remontar a um Unico ponto de origem? Deve ser
considerado simplesmente como o ntcleo elementar da primeira das
significagdes gramaticais ou como um dos tragos fundamentais da
pragmatica de um certo tipo de sociedade, como a expressdo de um
mecanismo abstrato que garante a consisténcia de um certo tipo de ordem
social? Sem davida participa destas duas dimensdes? S é um marcador
misto: é, inicialmente, um marcador de poder e secundariamente um
marcador sintdtico.1?

Enquanto os linguistas tomam a lingua como um sistema homogéneo em
equilibrio, ou préximo do equilibrio, definido por termos e relagdes constantes, é
evidente que os desequilibrios e as variagdes s6 afetam as palavras (variagdes ndo-
pertinentes do tipo entonacdo). Nesse modelo, a pragmatica permanece como
complemento de uma légica, de uma sintaxe ou de uma seméantica.

A proposta de Guattari é que o sistema se apresenta em desequilibrio perpétuo,
em bifurcacdo, com termos que, por sua vez, percorrem, cada qual, uma zona de variagao
continua. Nesse sentido, a propria légica se inverte e a pragmatica passa a ser o elemento
de base do qual dependem a sintaxe e a semantica. A critica de um modelo linguistico,
cujos marcadores sintdticos sdo a expressdo de uma natureza humana, s6 pode ser
compreendida se percebermos que esses marcadores sdo frutos das transformagdes
semiolédgicas dentro de um determinado sistema de poder. Para Guattari, portanto, a
lingua ndo se estabiliza em torno de uma paréquia, ndo se fixa em torno de um bispado,
nado se instala em torno de uma capital politica. Para ele, ao contrario, a lingua §,
essencialmente, coletiva.

A questao, entdo, é: como falar sem dar ordens, sem representar algo ou alguém
e como devolver aos sons o valor de luta ou fuga de um determinado poder? E ai, parece-
nos, que surge a predilecdo de Guattari pela literatura de Kafka, mas também de Proust.
Longe de ser considerada uma producdo individual que expde memorias pessoais e
outros “segredinhos sujos”, ela cria um espago no qual aparecem empreendimentos
coletivos de exploracdo de devires sociais. E na literatura que Guattari vai encontrar a
intrusdo violenta e involuntdria de signos que nos forcam a pensar. Guattari toma
emprestada de Proust a ideia de que hd um pensamento furioso e impiedoso, duramente
solicitado por uma experiéncia que o excede: ndo pensamos quando gostariamos, nem
quando queremos ser inteligentes, mas quando somos tocados pela violéncia
imprevisivel de signos que nos afetam sem que seu significado seja dado e que podem
ser sociais, sensiveis, emocionais ou culturais. Experimentar, em vez de interpretar,
parece-nos o movimento que a literatura estabelece. Uma experimentacao, alids, que se
faz por meio do assignificante. Em certo sentido, a inteligibilidade desses
acontecimentos ndo é dada de saida, gracas aos afetos que mostram o pensamento
lutando com uma experiéncia que nao pré-existe na forma de estados de coisas ou
significados, nem como forma de interioridade de um sujeito.

12 GUATTARI, Félix. O inconsciente maquinico. Ensaios de esquizo-andlise. In: Op. Cit., p. 28.
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Tomemos o exemplo de Kafka, que estd preso em um conjunto de
impossibilidades: ele ndo pode escrever em alemao, ele ndo fala muito bem o alemao; e
ainda enfrenta todas estas condigdes: judeu, tcheco, falando o iidiche, falando o tcheco
em Praga, porque Praga estd no império austro-hiingaro nesse momento. Assim, sem
falar o alemao que se fala em Praga, sem falar o alemao que se fala em Viena, ou em
Berlim, falando um alemdo da provincia, ele é obrigado a se colocar diante da grande
literatura alema e, por causa de todas essas impossibilidades, ele produz uma
experimentacdo, que é, ao mesmo tempo, uma lingua que dé& o diagnéstico desse novo
mundo burocrético.

Por outro lado, as longas andlises de Guattari sobre Proust ndo proveem
instrugdes tedricas sem as quais a obra de Proust permaneceria incompreensivel. Ele ndo
vai apresentar mais uma interpretacao de Proust, mas vai usar o choque que o romance
produz para inserir suas proprias questdes filoséficas, que sdo motivadas pela obra em
questdo. E nesse momento que as pesquisas do esquizoanalista tocam propriamente
nosso estudo e que consistem em mostrar como o rosto é construido e destruido no
romance proustiano. O signo, entendido como afeto na literatura, substitui a sua
utilizacdo linguistica e psicanalitica. Fis a reviravolta que Guattari estabelece e que
precisamos agora aprofundar. Veremos como a arte pode construir a significacdo e a
subjetivacao e sua unido na rostidade, mas também como é possivel desfazer os rostos.

Por que é que Guattari vai utilizar o rosto para pensar as questdes referentes a
linguagem? E que a habilidade comunicacional ou a voz é sempre reportada a uma face,
real, imagindaria e composta por socializagdo, individuacdo e comunicagdo. Segundo o
esquizoanalista,

Existe sempre um tempo, na ordenacdo do espago social em que a
dimensao do rosto se interpde para delimitar o que é licito e o que ndo
o é. Isto ndo se passa somente através dos tracos de rostidade
explicitamente significativos (do tipo: “fazer vista grossa”) mas
igualmente ao nivel de significacdes mais dificeis de distinguir; tal
modo de falar desencadeara o sentimento de que se trata de “alguém
de casa”, outro modo a algo de estrangeiro, ou estranho, bizarro ou
perigoso.13

O rosto, com seus esteredtipos, inserido num determinado socius, é pura
redundéancia e faz redundéncia com as séries de redundéncias de significincia ou
frequéncia, e também com as de ressonancias ou de subjetividade. Mas, sob o total risco
de a propria criagdo artistica se perder ou ndo comegar, os rostos fogem de todas as
partes e ndo cessam de se desterritorializar: a unidade significativa do rosto é ilusoria e
sua adesdo a um papel e a uma fungdo pode nao ser mais que parcial e proviséria. Um
rosto tranquilizador pode, de repente, deixar penetrar os signos da loucura; todos os
rostos podem se desfazer e se decompor através dos devires-imperceptiveis e dos
devires-animais, que deixam transparecer toda a dimensao inumana da humanidade da
qual o rosto é o espaco privilegiado.

13 Ibidem, p.71.
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Em seu esteticismo, Swann faz sempre com que alguma coisa o lembre de outra
coisa. H& uma espécie de

rede de interpreta¢des sob o signo do significante. Um rosto remete a
uma paisagem. Um rosto deve “lembra-lo” de um quadro, de um
fragmento de quadro. Uma misica deve deixar escapar uma pequena
frase que se conecta com o rosto de Odette, a ponto de a pequena frase
nao ser mais do que um sinal.*

Nao hé davida de que a arte é capaz de formar o rosto com sua cadeia de significancias.
Sdo essas significAncias que vao proporcionar a comunicabilidade, a sociabilidade e a
individualidade dentro da Recherche. Eis como Proust liga, em Um amor de Swann, o rosto
de Odette a uma rede de significantes:

Como quer que fosse e talvez porque a plenitude de impressdes que
frufa desde algum tempo, embora lhe tivesse vindo antes com o amor
da miusica, houvesse também enriquecido o seu gosto pela pintura, a
verdade é que foi tanto mais profundo, devendo exercer-lhe uma
influéncia duradoura, o prazer que encontrou em tal momento na
semelhanca de Odette com a Céfora desse Sando di Mariano a quem se
da o nome de Botticelli, depois que este evoca, em vez da obra
verdadeira do pintor, a ideia banal e falsa que dela se vulgarizou. Nao
mais apreciou o rosto de Odette segundo a melhor ou pior qualidade
de suas faces ou a suavidade puramente carnal que lhes supunha
encontrar ao contato dos ldbios, se jamais ousasse beiji-la, mas sim
como uma meada de linhas sutis e belas que seus olhares dobavam,
seguindo a curva de seu enrolamento, ligando a cadéncia da nuca a
efusdo dos cabelos e a flexao das pélpebras, como num retrato dela em
que seu tipo se tornava inteligivel e claro. Contemplava-a: Transparecia
em seu rosto e em seu corpo um fragmento de afresco, que desde entdo
procurou vislumbrar sempre que estava junto de Odette...1>

Essas associagdes subjetivas serdo ultrapassadas, como veremos, a medida que o
esteticismo de Swann se modifique e que um novo mundo apareca. Trata-se, antes, de
uma nova individuagdo pela arte. “Nao se trata mais de dizer: criar é relembrar; mas
relembrar é criar, é ir até o ponto em que a cadeia associativa se rompe, escapa ao individuo
constituido, se transfere para um mundo individuante” 16

Guattari insiste que a materialidade do encontro com a pequena frase musical de
Vinteuil e com o saldo da senhora Verdurin vao gerar uma verdadeira e lenta mudanca
no sistema dos signos. Sem davida, a pequena frase musical afetara Swann desde o inicio
a ponto de a descri¢ao de Vinteuil, o autor da can¢dao, como um alienado ndo lhe parecer
de todo impossivel. Nesse momento, Swann depara com uma parte de uma musica
moderna e essa intrusao de signos obscuros vai forcar nele uma verdadeira reviravolta.
A tnica descrigao possivel para o criador de tal mdusica é:

14 DELEUZE, G; GUATTARL Mil platés. Volume III., p. 50-51.
15 PROUST, M. Em busca do tempo perdido. Vol.1. No caminho de Swann, p. 279-280.
16 DELEUZE, G. Proust e os signos. p. 106.
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O pintor ouvira dizer que Vinteuil estava ameagado de alienacgdo
mental. E acrescentava que a gente podia perceber em certas passagens
de sua sonata. A Swann ndo pareceu absurda a observagdo, mas
perturbou-o muito; pois como uma obra de mdusica pura ndo contém
nenhuma dessas rela¢des l6gicas cuja alteragdo na linguagem denuncia
a loucura, a loucura reconhecida numa sonata lhe parecia algo de tao
misterioso como a loucura de uma cachorra, a loucura de um cavalo,
que no entanto se observam realmente.?”

Sdo esses signos ou afetos que vao interferir diretamente nos estereétipos do
rosto. Vao dilacerar os clichés trazidos pela estética de Swann e vao rearranjar seu amor
por Odette. A saida de Proust é inteiramente artistica. Trata-se, portanto, de uma
experiéncia, porque nado reproduz os dados imediatos do senso comum ou do bom
senso, mas investe na aventura insélita do pensar. E a experimentacdo do devir-animal
de um Cisne?

Para Guattari, pensar ndo é interpretar, explicar, desenvolver, decifrar ou
traduzir um signo, mas se instalar numa transversalidade. Por qué? E que a
transversalidade revoga, com um sé golpe, toda e qualquer centralizacdo soberana que
justifique a existéncia de um poder sob a forma de dominagao e toda a totalizagao, toda
a subordinagdo légica que pretende unificar um arranjo diverso sob algum conceito
universal. Essa totalizagdo determina o exercicio da dominacdo na medida em que erige
a figura de um poder central, tnico, unificador e centralizador.

Mais ainda: a transversalidade serve ao mesmo tempo como critica politica das
organizacbes e como critica epistemolégica do universal. A funcdo unificadora,
uniformizadora do universal territorializado em torno de uma identidade unitaria nao
responde a nenhuma necessidade cientifica, ela apenas exprime um imperativo de
dominacdo. Nesse sentido, os novos signos propostos por Proust sdo libertadores. A
grandeza da literatura esta na maneira como ela agencia as conexdes, 0 que nos permite
construir relagdes diferentes ou conexdes andrquicas. Com o conceito de Guattari de
transversalidade, as relagdes colocadas, sejam elas esquizoanaliticas ou politicas, s6
podem aparecer em fungdo desse agenciamento pragmatico e coletivo de enunciacdo,
que renuncia ao subjetivo e ao significado. Eis, pois, a revolugao encontrada por Guattari
na pequena frase de Vinteuil. A propria maquina literdria de escrita da Recherche obedece
a elementos de ruptura e continuidade que ja atravessam o préprio Proust.

E interessante como o esquizoanalista encontra no rosto de Odette uma
ordenacdo conservadora que expressa a missdo secreta que lhe parece atribuida:
reconduzir a razdo, proteger Swann contra o amor louco que a pequena frase suscita. E
preciso evitar que Swann rume ao desconhecido. Mas isso ndo serd possivel, pois ““A
pequena frase” de Vinteuil como mintsculo barco espacial, transformou completamente
o universo molecular de Swann e, ao percuti-lo, desenvolveu um outro tipo de
universo”.18

Paralelamente, os saldes burgueses da senhora Verdurin, com pessoas abaixo da
posicdo social de Swann, muitas vezes vulgares e as vezes ridiculas, tornar-se-4 um

17 PROUST, M. Em busca do tempo perdido. Vol.1. No caminho de Swann. In: Op. Cit., p. 268.
18 GUATTARI, Félix. O inconsciente maquinico. Ensaios de esquizo-andlise. In: Op. Cit., p. 311.
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desses conversores semiéticos e mesmo uma mdaquina infernal capaz de transformar
toda a existéncia do personagem. De acordo com Guattari,

Aceitar ir a casa dos Verdurin ja constituia, para Swann, uma notavel
derrogacao de seus habitos mundanos. Mas chegar a se consagrar s6 a
esse saldo, renunciar durante anos a ir as recepc¢des mais aristocréticas,
marca uma ruptura radical na sua existéncia.l?

De fato, o senso estético dos Verdurin ndo é muito elaborado. O que importa é
que seu saldo funciona como um agenciamento coletivo. Nesse espago, transitam alguns
dos maiores artistas e escritores da época, com novos modos de experimentacdo
artisticos, sociais, sexuais etc. E ali, alids, que a pequena frase de Vinteuil e a pintura do
Sr. Biche arrastardo a todos como um tsunami. Ao mesmo tempo que ninguém fica
indiferente a sonata em fa sustenido de Vinteuil, todos a temem ao seu préprio modo.
Dr. Cottard e a mulher,

...com esse bom senso préprio de certa gente do povo, se esquivam de
dar opinido ou fingir admiragdo por uma musica que, mal chegavam
em casa, confessavam ndo compreender mais do que a pintura do
“senhor Biche”. Como o publico s6 conhece, do encanto, da graca, das
formas da natureza, o que aprendeu nos lugares-comuns de uma arte
lentamente assimilada, e como um artista original comeca por rejeitar
esses lugares-comuns, o sr. e a sra. Cottard, que nisso eram a imagem
do publico, ndo achavam nem na sonata de Vinteuil nem nos retratos
do pintor o que para eles constitufa a harmonia da msica e a beleza da
pintura. Quando o pianista tocava a sonata, parecia-lhes que arrancava,
ao acaso, do piano, notas que ndo se ligavam segundo as formas a que
estavam habituados, como também lhes parecia que o pintor lancava
ao acaso as suas cores na tela. Quando numa destas podiam reconhecer
uma forma, achavam-na pesada e vulgar (isto é, desprovida da
elegancia da escola de pintura através da qual viam até os seres vivos
que passavam na rua) e sem verdade, como se o sr. Biche ndo soubesse
como era feita uma espddua e que as mulheres nao tinham os cabelos
cor de malva.?0

Trata-se, sem diivida, da musica moderna. Sonata que faz apelo a um novo tipo
de composicao que foge aos dados naturais do bom senso da burguesia europeia. Um
novo tipo de musica e pintura que produzirdo novos modos de individuagdo, ao mesmo
tempo que eles ja sdo efeito desses modos. Os maneirismos da senhora Verdurin ndo
ficam inc6lumes a moléstia dessa nova arte que vem habitar os seus saldes e percebe,
assim como os outros, que é preciso dela se aproximar com prudéncia. Ndo é a toa que
ela pede que toquem apenas o andante. O que eles percebem parcialmente, ou buscam
evitar, é a chave para outra realidade que a pequena frase representa. Quando essa os
penetra, eles se sentem transformados e passam a ser tomados unicamente pela audicao.
Swann sentia-se “...transformado numa criatura estranha a humanidade, desprovida de

19 Ibidem, p. 240.
20 PROUST, Marcel. Em busca do tempo perdido. Vol.1. No caminho de Swann. In: Op. Cit., p. 266-267.
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faculdades légicas, quase um fantéstico licorne, uma criatura quimérica que percebia o
mundo apenas pelo ouvido”.2!

Ha, de fato, em Swann, uma lenta implosdo do sistema individuante que vai
remanejar profundamente sua percepgao dos tragos de rostidade. Diz Proust:

Mas aquela prépria fealdade dos rostos que alias conhecia tdo bem, lhe
parecia coisa nova depois que seus tracos - em vez de lhe servirem de
sinais para identificar determinada pessoa que até entdo lhe significava
um complexo de prazeres a buscar, de aborrecimentos a que fugir, ou
de cortesias a fazer - repousavam agora na autonomia de suas linhas,
sem outra coordenacgado que a de suas relagdes estéticas.??

Os rostos, repara Guattari, nunca se desfazem em fungdo de uma anamnese
psicanalitica, mas em func¢do da producdo artistica que a Recherche impulsiona ao futuro.
Eles deixam de ser o suporte substancial das semiologias significantes. Trata-se da
tentativa de producao de novos afetos, muitas vezes, fortes demais para que os proprios
personagens os suportem. Se, por um lado, os personagens temem se desindividuar,
Proust insiste nesse caminho em direcao a experimentagao e ao perigo da loucura. O que
emerge sdo tracos de rostidade assignificantes. Nao se trata, apenas, de desfazer os
rostos, mas de entender, segundo o procedimento do Tempo da Recherche, que novas
exteriorizacOes serdo possiveis a ponto de fazé-los passar de uma pessoa a outra ou fazer
palpitar uma legido no rosto da mesma jovem. Uma vez que os elementos abstratos e
maquinicos produzam a irrupcdo das barreiras personolédgicas estabelecidas pela
comunicabilidade, pelo comportamento diante do socius e pela individualidade, o
trabalho criador comeca.

Fragmentacao e individuacdo na Recherche: uma maquina literdria transversal e
telescopica

Faldvamos da inversao produzida por Guattari no que concerne a subordinagao
da literatura a esquemas significantes, sejam eles linguisticos ou psicanaliticos. A
maquina literdria ndo estd fechada em si mesma num projeto de recombinagao de signos
linguisticos ou de interpretacdo semantica. Ela produz novos modos de experimentagao
pragmatica e semiodtica. Para essa empreitada, seria preciso um instrumento de leitura
especifico. Somente com o telescopio podemos ler a obra de Proust?, pois ele é preciso
para observar o choque entre mundos nos quais aparecerao fragmentos disparatados.
Nao um quebra-cabecas cujas pecas poderiam reconstituir um todo, mas fragmentos que
valem por si mesmos e que mantém relacdes uns com os outros em composicoes

21 Ibidem, p. 295.

22 [bidem, p.394.

2 Sobre a recepcao da obra, acrescenta Proust: “Ninguém entendeu nada. Até os que me aprovavam a
percepcao das verdades que tencionava gravar depois no templo felicitaram-me por as haver descoberto ao
“microscépio”, quando, ao contrario, eu me servira de um telescopio para distinguir coisas efetivamente
muito pequenas, mas porque situadas a longas distancias, cada uma num mundo.” PROUST, M. O tempo
redescoberto. Vol. 7. Traducado Lucia Miguel Pereira, Sao Paulo, Biblioteca Azul. 2013, p. 344-345.
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flutuantes. A pequena frase, as obras de arte moderna e os saldes sdo universos em
colisdo ou operadores semiéticos, como diz Guattari. Eis, pois, as palavras de Proust:

Além disso, como as individualidades (humanas ou ndo) sdo feitas
num livro de impressdes numerosas que, provocadas por muitas
mogas, muitas igrejas, muitas sonatas, servem para compor uma tnica
sonata, uma s6 igreja, uma tnica moga, nao faria eu o meu livro da
mesma forma como Frangoise fazia aquela carne de vaca estufada, que
o Sr. de Norpois tanto apreciara, onde tantos pedagos de carne,
escolhidos e acrescentados, enriqueciam a geleia?

A obra vale a Proust, tanto quanto a seus leitores, como um operador semiético.
Essa maquina literdria pode ser, ao mesmo tempo, compreendida como uma sonata
tocada para ele, para seus personagens e para nds. Somos levados a experimentar, a
nossa propria maneira, a sonata. Esses signos intrusivos penetram em noés e fazem da
obra uma experimentagdo. Deleuze se aproxima de Guattari quando, na sua prépria
leitura, expde a forga que a obra literdria exerce:

Até mesmo pensar deve ser produzido no pensamento. Toda produgdo
parte da impressao, porque apenas ela retine em si o acaso do encontro
e a necessidade do efeito, violéncia que ela nos faz sofrer. Toda
producao parte, portanto, de um signo e supde a profundidade e a
obscuridade do involuntério.?

A Recherche é, ela mesma, uma profunda inventividade no campo dos signos. Sua
organizacao e seus personagens suscitam multiplas experimentagdes e simbioses. Se
Guattari insiste na desorganizacdo dos rostos dos personagens e na sua transformacao,
é porque a obra é uma Busca. Os personagens ndo permanecerdao substancialmente
individuados, pois aparecerdo afetos que os forcardo a se metamorfosear. Poderiamos
perguntar entdo: de onde surgem os signos que nos forcam a pensar? Seriam efeito do
génio de Proust, expressdes dissimuladas de homossexualidade, ou ainda fruto de
traumas recalcados? As interpretagdes biogréficas e psicanaliticas se multiplicam, mas
ndo parecem entender, nos diz Guattari, que elas sdo negadas na prépria obra.

O universo da obra de Proust traz signos de diferentes regimes semidticos, que
sdo provenientes de diferentes universos. Eles ndo podem ser subsumidos por um
grande conjunto, ao contrario, a obra dé testemunho de uma incomensurabilidade e de
uma profunda fragmentagdo. Ha rupturas, hiatos, lacunas que garantem sua
diversidade. Nao se trata de interpretar um mundo de fragmentos, mas de experimenta-
lo transversalmente para afirmar a irredutibilidade dos fragmentos a totalidade. Esse
universo fragmentado permite que combinacdes insélitas aparecam. Ligacdes
transversais surgem desses, por assim dizer, elementos genéticos dos signos.
Aproximamo-nos da leitura de Anne Sauvagnargues, quando ela diz:

O mapa dos Guermantes e o dos Verdurins ndo se sobrepdem,
conforme Swann salta dolorosamente de um para outro, nem recorta

24 Jbidem, p.337.
% DELEUZE, G. Proust e os signos. In: Op. Cit., p. 139.
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um campo unitirio: da contaminacdo amorosa dos saldes, das
experiéncias artisticas (a sonata Vinteuil) as impressdes sensoriais (luar
tdo brilhante que quase se pode ler o didrio de alguém), cada um desses
mundos empresta signos do outro e os reconfigura por meio da escrita,
pois afetam quem os 1é e correm o risco de rearranja-los, de diferente
modo, de acordo com suas leituras.2¢

Essa transversalidade, que liga fragmentos, permite encontros inesperados e,
portanto, modificagdes radicais nos personagens.

Kafka: linhas de fuga e agenciamento coletivo de enunciacao

Seguindo outros métodos, a questdo da fragmentacdo e da contiguidade, ligada
pela transversalidade, atravessa a obra de Kafka. No posfécio a edicdo de O processo,
Modesto Carone analisa a dificuldade em se montar a versao final do texto. Kafka o
deixou de tal modo fragmentado, que Max Brod, seu amigo e testamentdrio, teve
dificuldade em organizar seus capitulos. A prépria edicdo francesa atual parece
discordar da edicédo de Brod.?”

“As principais narrativas de Kafka sdo fragmentos: o conjunto da obra é um
fragmento”.28 Nessas, pode-se entrar ou sair por muitos caminhos. O hotel de América,
com suas intimeras portas e o Castelo com suas mdltiplas entradas ddo testemunho de
uma experimentacdo tnica que Deleuze e Guattari chamam de rizoma. Nao é de se
estranhar, por exemplo, que seus textos comecem sempre pelo meio. Por mais que
procuremos uma causa para a Metamorfose, ou que K tente encontrar, em meio a
burocracia, os motivos pelos quais é acusado, isso ndo é possivel. A pergunta kafkiana
nao é pela causa, mas pela fuga. Gregor Samsa desestratificou rapido demais ou sua fuga
foi bem-sucedida? K conseguira fugir do modelo de acusacdao que lhe impuseram? O
escritor faz do signo um mecanismo de fuga. Essa escrita rizomatica bloqueia as
possibilidades interpretativas da obra (significante-significado) e a instaura diretamente
num ambiente de experimentacdo. Mais do que interpretar, Kafka mapeia ou agrimensa.
A percepcdo de Ferlinghetti a esse respeito nos parece exemplar:

O Castelo de Kafka ergue-se sobre o

[mundo

como uma udltima bastilha

do Mistério da Existéncia

Os seus acessos cegos nos confundem

Caminhos ingremes partem dele e mergulham em nenhures

Estradas perdem-se no [ar como labirintos fios de central telefénica
através da qual todas as chamadas se perdem no infinito...%

26 SAUVAGNARGUES, A. Proust According to Deleuze. An Ecology of Literature. la deleuziana - online journal of
philosophy, p.14.

27 KAKFA, Franz. O Processo. In: Op. Cit., p. 2568-259.

28 BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo, p.14.

29 FERLINGHETTI, Lawrence. A coney island of the mind. Nossa traducdo encontra-se no préprio corpo do
texto. Deixamos aqui o original: Kafka's Castle stands above the [world like a last bastille of the Mystery of
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Os espagos entremeados na Muralha da China e as salas ou escritérios contiguos
de O Processo dao testemunho de dois modelos distintos: o astrondmico e o terrestre ou
subterraneo.? O modelo astronémico esta ligado a burocracia imperial e o subterrdneo
é proveniente de uma burocracia capitalista. Nesses modelos existem fronteiras ou
limiares, que servem como novas conexdes tal como em engrenagens de maquinas. Que
novas conexdes se produzem em fungao da entrada ou saida que se toma? Que novos
encontros? Estamos diante da produgdo de agenciamentos. Para Deleuze e Guattari,

K ndo serd um sujeito, mas uma funcio geral que prolifera sobre ela mesma,
e que ndo cessa de segmentarizar, e de ecoar sobre todos os segmentos.
[...] No Processo, K é bancario, e, sobre esse segmento, em conexdo com
toda uma série de funcionérios, de clientes, e, com sua namorada Elsa;
mas ele é também preso, em conexdo com os inspetores, testemunhos,
e com a senhorita Biirstner; e ele é acusado, em conexdo com os oficiais
de justica, e com a lavadeira; e ele é pleiteante, em conexao com
advogados e com Leni; e ele é artista, em conexdo com Titorelli e as
meninas...31

Nao se trata, absolutamente, de imitar o que os outros fazem. E, no entanto, uma
questdo, como haviamos falado, de experiéncia que excede as afec¢des. Em um outro
contexto, Deleuze fala sobre a relacdo entre a vespa e a orquidea como um fenémeno de
dupla captura, de evolugdo ndo paralela, ntipcias entre dois reinos. A orquidea parece
formar uma imagem da vespa, mas de fato ha um devir-vespa da orquidea e um devir-
orquidea da vespa. A vespa torna-se parte do aparelho de reproducao da orquidea, ao
mesmo tempo que a orquidea se torna érgao sexual para a vespa.?2 Nao é o caso de um
imitar o outro ou de se transferir o nome de uma coisa para outra com a qual é possivel
estabelecer uma relagdo de comparagao, mas de um agenciamento produzido por afetos
que atravessam e metamorfoseiam.

Tomemos, por exemplo, as obras conjuntas ou supostamente individuais de
Deleuze e Guattari. Segundo o processo de escrita, jd ndo se deve mais perguntar quem
escreve o qué. Ja nao ha Deleuze ou Guattari, mas fungdo K. Alids, o K. de O castelo, vem
de uma espécie de terceiro mundo. K. é triplamente estranho: estranho a estranheza do
Castelo, estranho a estranheza da aldeia e estranho a si mesmo. Ele estd sempre entre.
Encontra-se numa espécie de ritmo, isto é, cada composicao que realiza é individuante,
de modo que Blanchot tem razdo em dizer que todo o sentido de O Castelo ja esta no
inicio quando K. passa na ponte de madeira que levava da estrada a aldeia. Para dizer
como Deleuze:

E depois houve meu encontro com Guattari, a maneira como nés nos
entendemos, completamos, despersonalizamos um no outro,
singularizamo-nos um através do outro, em suma, nos amamos. Isso

Existence Its blind approaches baffle us Steep paths plunge nowhere from it. Roads radiate into air like the
labyrinth wires of a telephone central thru which all calls are infinitely untraceable...

30 . DELEUZE, Gilles et GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor. In: Op. Cit., p. 134-138.

31 Ibidem, p. 154.

%2 DELEUZE, G & PARNET, C. Didlogos. p. 10.
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deu o Anti-Edipo, e foi um novo progresso. Eu me pergunto se uma das
razdes formais para a hostilidade que as vezes surge contra esse livro
ndo é justamente por ter sido feito a dois, uma vez que as pessoas
gostam de brigas e partilhas. Entdo tentam separar o indiscernivel ou
fixar o que pertence a cada um de nés. Mas visto que cada um, como
todo mundo, ja é muitos, isso d4 muita gente.33

Esse agenciamento coletivo de enunciacdo ou maquina de escrever Deleuze-
Guattari dinamita a no¢do de autor unitario, ou melhor, desmascara a heranca romantica
de um génio criador de teorias filoséficas ou romanescas.

Sem duavida, foi preciso dar atengado as analises de Bakhtin sobre o discurso indireto
livre na obra de Dostoievski. Para o linguista, Dostoievski seria o criador da novela
polifénica - uma obra constituida por multiplos sujeitos de enunciacdo que convivem
mantendo suas disparidades e mesmo expondo-as em uma “[..] pluralidade de
consciéncias autdbnomas com seus mundos correspondentes”.3* Segundo Bakhtin, a
alternancia dos sujeitos do discurso pode ser mais ou menos notével, pois em qualquer
enunciado, se estudarmos de perto, “[...] descobrimos toda uma série de palavras do
outro semilatentes e latentes, de diferentes graus de alteridade”.3> Essa politonalidade
permite uma outra compreensao da criatividade e variabilidade nas linguas: “inventar
palavras, quebrar sintaxes, infletir significacdes, produzir conotacdes novas...” 36 E o que
nota também Nathalie Sarraute ao dizer que Kafka estda numa espécie de corrida de
revezamento de bastdes com Doistoiévski. Embora o tema de suas obras seja
radicalmente diferente, ha a mesma preocupacdo com o aprofundamento de um
contetdo polifénico.?”

Kafka parece consciente desse efeito produzido pela maquina literaria. Seus atos
nao sdo feitos ao acaso. “Nao cederei a fadiga, mergulharei totalmente na minha novela,
ainda que para isso tenha que me cortar o rosto”.3¢ Ele reconhece o perigo que corre,
como ser de literatura que é, o risco de perder-se na prépria experimentacdo de novos
agenciamentos que a obra suscita. E preciso, em certo sentido, exilar-se de si mesmo.
Mas, esse risco suscita a mais infinita e pura liberdade de produzir algo de novo. E o que
encontra, também, Blanchot, quando diz o seguinte:

Parece claro a varios analistas, em especial a Claude-Edmonde Magny,
que Kafka tenha sentido a fecundidade da literatura (para si mesmo,
para sua vida e em vista de viver) desde o dia em que soube que a
literatura era esta passagem do Ich ao Er, do Eu ao Ele.*

Segundo Blanchot, é somente quando Kafka descobre a passagem do Eu ao Ele
que a sua literatura pode comecar. E a descoberta da quarta pessoa do singular, de

33 DELEUZE, G. Conversagoes, p.16.

34 BAKHTIN, M. Problemas de la poética de Dostoievski. p.17.

35 BAKHTIN, M. Estética da criagio verbal. p. 299.

3 GUATTARLI, Félix. O inconsciente maquinico. Ensaios de esquizo-andlise. In: Op. Cit., p. 23.
37 SARRAUTE, Nathalie. De Dostoiévski a Kafka. p. 52-55

38 BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo. In: Op. Cit., p.22.

3 Ibidem, p.27.



O rosto linguistico e a desrostificacao literaria

Ferlinghetti, que ndo remete a nenhuma experiéncia origindria de um sujeito
fenomenologico. Diz o poeta em Os usos da poesia

... hesse tempo de engarrafamentos da Era do Capocalipse

onde a voz do poeta soa distante

a voz da Quarta Pessoa do Singular

a voz dentro

da voz da tartaruga

a face atras da face da raca

letras de luz na pagina da noite a avida voz da vida como a escutara
Whitman

um leve riso selvagem...40

Essa quarta pessoa permite a Guattari e a Deleuze tomar posigdo e recusar a
teoria dos embreantes (operadores), dos shifters de Jakobson*! ou a sui-referencialidade
de Benveniste, mostrando a conivéncia entre essas anélises linguisticas e uma forma de
hermenéutica fenomenoldgica, seja ela centrada sobre o Eu ou sobre o Tu. Nao que o
sujeito individuado humano néo exista, mas, como toda forma, ele é derivado. H4 entao
sujeitos, ha mesmo tipos variados deles, mas eles ndo sdo a origem do discurso. As
posicdes de sujeitos ndo descrevem as figuras de um Eu originario, que é a fonte do
enunciado, mas sdo resultados do enunciado, de sorte que é preciso situa-los na
“espessura de um murmurio andénimo” e fazer de um “Ele” ou de “Se” - “ele fala”, “fala-
se” -, as instdncias impessoais produtoras de discursos, dos modos de subjetivacdo
impessoais. Trata-se sempre de uma voz que vem de alhures.

O romancista que é Kafka se recusa a dizer “eu”, diz Blanchot. Para este, o que
diferencia o trato da impessoalidade, por exemplo, em Flaubert e Kafka é que, no
primeiro, “O autor - mesmo se Madame Bovary sou eu - suprime todas as relacoes
diretas entre ele e o romance; a reflexdo, o comentério, a intrusdo moralizante...” .42 Nesse
procedimento, hd uma espécie de interesse a distancia ou um olhar desinteressado, para
dizer como Kant. Desse modo, o autor permanece distante. O efeito é justamente aquele
do teatro cléssico, ou seja, a cortina se levanta e a peca é representada. Permanecemos,
entdo, passivos diante da apresentagao. Tomamos parte sem, efetivamente, participar.
Em Kafka, nota Blanchot, “... o autor nao deve intervir, porque o romance é uma obra de
arte e a obra de arte existe totalmente sozinha...”.# Nao se trata absolutamente de um
quadro alegodrico, um curso, de memorias pessoais ou de uma exegese de qualquer
doutrina, mas de uma realidade poética em si, como nota um de seus grandes
admiradores, o escritor Bruno Schulz.# Diante dos clichés das narragdes das proprias

40 Nossa traducdo encontra-se no corpo do texto: ...in this time of gridlock Autogeddon where the voice of
the poet still sounds distantly the voice of the Fourth Person Singular the voice within the voice of the turtle
the face behind the face of the race a book of light at night the very voice of life as Whitman heard it a wild
soft laughter... O texto “Utilidades da poesia” faz parte de These are my rivers (1993); e “Instrucdes para
pintores & poetas”. Pode ser encontrado, com a traducdo de Natdlia Agra e Fabiano Calixto, no
site https:/ /revistarosa.com/3/lawrence-ferlinghetti-poemas.

41 JAKOBSON, Roman. Shifters, verbal categories, and the Russian verb.

42 BLANCHOT, Maurice. De Kafka a Kafka. p. 173.

4 Ibidem. p.174.

4 SCHULZ, Bruno. Postface d la traduction du Procés.
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memorias, dos romances edipianos e dos fantasmas recontados, Kafka cria uma linha de
vida pela experimentagdo da perda do rosto.

Se Blanchot censura, parcialmente, Brod, é porque este teria tentado restituir um
rosto a obra de Kafka. Diz ele:

Ninguém testemunha pela testemunha. E, no entanto, sempre
escolhemos um companheiro: ndo para nés, mas para algo em nés, que
tem necessidade de que sejamos insuficientes para nés mesmos para
passar a linha que ndo alcangariamos. Companheiro de saida perdido, a
mesma perda que estd doravante em nosso lugar. Onde buscar o
testemunho para o qual ndo ha testemunha?4

A construgdo da literatura de Kafka se faz pelos agenciamentos coletivos de
enunciagdo em sistemas semidticos mistos. Em outras palavras, sua escrita tem como
condigdo expressiva o desmantelamento intensivo do rosto. Os personagens literarios,
seja ele Swan ou Gregor Samsa, sdo arrastados num devir potente demais para suportar.
E somente nessa condicio de devires-animais que eles podem perder seus tragos
individuais assim como Proust e Kafka também desviam de si mesmos. Os personagens
ja ndo possuem mais afeccdes expressas no rosto, mas afetos que experimentam um
mergulho no assignificante e no assubjetivo.
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Da imaginacado a fabulacao: sobre alguns movimentos conceituais em Gilles Deleuze

Introducao

Esse ensaio pretende apresentar uma primeira incursdo sobre a relagao entre a
faculdade de imaginagdo e a faculdade de fabulacao no pensamento de Gilles Deleuze,
atento para o importante papel que certas experimentacdes literarias assumiram para a
apreensao tanto do uso superior de cada uma dessas faculdades quanto seus eventuais
usos ilegitimos. Tratadas de maneira distintas, raramente conjuntamente - ha apenas um
momento na obra de Deleuze, em O que é a Filosofia?, escrito em parceria com Félix
Guattari, que essas faculdades sao correlacionadas -, fabulacdo e imagina¢do aparecem
sempre coligadas a discussdes filosoficas especificas, quais sejam: a doutrina das
faculdades de Immanuel Kant e a funcao fabuladora de Henri Bergson, mas ndo apenas.
Caso sigamos a hipétese de Catarina Pombo Nabais, em seu Gilles Deleuze: philosophie et
littérature, podemos vislumbrar a correlacdo dessas discussdes com experimentagdes
literarias pontuais, a experimentagdo de Sacher-Masoch para o trato da faculdade de
imaginacdo e a experimentagdo de Melville para a fabulacdo. Uma imersdo nessa
discussdo, portanto, possibilita-nos pensar os modos especificos como Deleuze
estabeleceu um didlogo com a filosofia kantiana e bergsoniana, um didlogo travado
desde seus primeiros escritos até o derradeiro, mas sempre correlacionando-as com um
elemento nao-filosofico: literdrio, especificamente. Nesse sentido, ndo seria descabido
afirmar que, desde as obras escritas na década de 1960, Deleuze dedicou uma
consideravel atencdo a essas faculdades, concedendo-lhes ora mais ora menos destaque,
ndo tanto para estipular uma teoria sobre o funcionamento de cada faculdade, mas sim
para pensar suas potencialidades e limites para criacdes diversas. Para além dessa
dedicacdo, conforme comparamos as mengdes a uma ou outra faculdade ao longo do
corpus deleuziano, percebemos o quanto o autor de Diferenca e Repeticio mudou sua
perspectiva e, sempre quando dessas mudangas, estabeleceu um intenso didlogo com
certas experimentagdes literarias, reiterando, assim, o importante papel da literatura
para as experimentagdes filoséficas deleuzianas e deleuzo-guattarianas. Em suma,
seguindo aqui a leitura de Nabais, Deleuze, em didlogo ora com Bergson ora com Kant,
parece apreender teoricamente o funcionamento e os limites de cada uma dessas
faculdades, mas apenas quando do atravessamento de certas experimentacdes literarias.
Ao tensionar o aprendizado filos6fico com uma apreensao nao-filoséfica é que o filésofo
parece modificar sua leitura e reposicionar a importancia de uma ou outra dessas
faculdades em sua obra. Este artigo, dando continuidade as discussdes empreendidas
alhures!, pretende ressaltar a importancia das experimentacdes literdrias para os
movimentos conceituais deleuzianos e deleuzo-guattarianos.

1VINCI, Christian F. R. G. “Literalidade e metafora na filosofia de Gilles Deleuze: uma via bergsoniana”. In:
Philésophos - Revista de Filosofia, Goiania, v. 23, n. 1, 2018, p. 43-74.

VINCI, Christian F. R. G. "Deleuze e a Escrita: entre a filosofia e a literatura". In: Trans/Form/Acio, Marilia, n.
45,v.2.2022, pp. 53-72.
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Deleuze e a literatura: a questao dos intercessores

Para Deleuze, toda e qualquer compreensao filoséfica necessita de uma leitura
nao-filosdfica para se firmar. Esse apelo aquilo que o autor de Diferenca e Repetigio
denominou de sensibilidade filoséfica? denota uma preocupagdo em salientar o aspecto
sensivel de todo e qualquer pensamento. Se ndo pensamos por conta de uma vontade
inata ou de uma espécie de boa vontade, mas apenas a partir de encontros violentos com
signos sensiveis que engendram o pensar no pensamento, isso significa que o
pensamento nao se configura como um exercicio natural, tampouco como algo inato. Em

Proust e os signos, sintetizando essa posicao, Deleuze argumenta:

O ato de pensar ndo decorre de uma simples possibilidade natural; é,
ao contrario, a tinica criacao verdadeira. A criacdo é a génese do ato de
pensar no préprio pensamento. Ora, essa génese implica alguma coisa
que violenta o pensamento, que o tira de seu natural estupor, de suas
possibilidades apenas abstratas. Pensar é sempre interpretar, isto €,
explicar, desenvolver sdo a forma da criagdo pura. Nem existem
significagdes explicitas nem ideias claras, s6 existem sentidos
implicados no signo; e se 0 pensamento tem o poder de explicar o signo,
de desenvolvé-lo em uma Ideia, é porque a Ideia ja estava presente no
signo, em estado envolvido e enrolado, no estado obscuro daquilo que
forca a pensar. [...] A filosofia, com todo o seu método e a sua boa
vontade, nada significa diante das pressdes secretas da obra de arte. A
criacdo, como génese do ato de pensar, sempre surgird dos signos. A
obra de arte ndo s6 nasce dos signos como os faz nascer; o criador é
como o ciumento, divino intérprete que vigia os signos pelos quais a
verdade se trai.3

Esse modo de compreender o ato de pensar, com algumas pequenas variagdes,
sempre se demonstrou uma constante no corpus deleuziano, presente até suas
derradeiras obras. Se insistimos nessa constante dentro do pensamento de Deleuze, o
fazemos para salientar a importancia para o autor da retomada de objetos estéticos como
um campo de experimentacdo de seus préprios conceitos, como se as criagcdes
conceituais deleuzianas s6 pudessem se erigir caso dialogassem com uma ou outra obra
artistica. Ora, a remissdo Deleuziana a obra de Proust, Kafka, Beckett, Melville e tantos
outros literatos, afora pintores e musicos, ndo seria algo meramente acessorio, uma
tentativa de buscar nas experimentacdes estéticas promovidas por esses artistas uma
representacdo de seu universo conceitual ou alguma metéfora, mas um elemento
necessdrio para a promoc¢do de uma leitura ndo-filoséfica da maquindria conceitual
deleuziana e deleuzo-guattariana.

2 VINCI, Christian F. R. G. "Humoristica e sensibilidade filos6fica em Gilles Deleuze”. In: Prometeus
Filosofia, Sergipe, v.10, n. 23, 2017, pp. 167-187.
3 DELEUZE, Gilles. Proust e os Signos, p. 91.
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A importancia dessa remissao a objetos estéticos dentro do corpus deleuziano e
deleuzo-guattariano, notada por uma série de comentadores?, denota a relevancia para
a criacdo filoséfica daquilo que Deleuze denominou de intercessores. Os intercessores,
em linhas gerais, permitem a um fil6sofo exprimir suas criacdes conceituais; sem os
intercessores, diz-nos Deleuze®, ndo hé4 expressao. Entrando em uma relacdo de mitua
ressondncia, transmutando personagens ou qualquer outro objeto - Deleuze insiste que
qualquer coisa pode funcionar como um intercessor - em criadores conceituais, os
intercessores possibilitam experienciar o carater intensivo de uma filosofia, as forcas que
agitam a criacdo conceitual de um determinado pensamento.

Dentre os intercessores deleuzianos, surpreende a quantidade de remissdes a
experimentagdes literarias. Embora alguns comentadores, como é o caso de Roberto
Machado?, argumentem que Deleuze nado privilegia uma linguagem artistica em
detrimento de outra, ndo podemos deixar de notar que, caso ousassemos realizar um
inventario das remissdes deleuzianas a objetos estéticos, a literatura figura em um local
de proeminéncia, podendo ser considera uma das mais importantes formas de expressao
apropriadas por Deleuze para a promogao de uma leitura ndo-filoséfica de sua filosofia.
Essa é a aposta de Catarina Pombo Nabais’, para quem a literatura se configura como o
mais importante intercessor do pensamento de Deleuze, uma espécie de laboratério
necessdrio para a promogao de certos movimentos conceituais deleuzianos e deleuzo-
guattarianos. Dentre esses movimentos conceituais apreendidos por Nabais para
comprovar seu argumento, encontramos aquele que produz um deslocamento de
posicdo dentro do corpus deleuziano no tocante as faculdades de imaginagdo e da
faculdade de fabulacdo. Para a promogao desse movimento, conforme nota a
comentarista portuguesa, algumas experimentagoes literarias foram fundamentais, as de
Sacher-Masoch e de Melville, afora um didlogo enviesado com a obra de Jean-Paul
Sartre. Passaremos, agora, para a discussdo desse movimento.

Literatura e vidéncia

O gradativo abandono da faculdade da imaginacdo em prol de uma faculdade
da fabulagdo, tratado por Nabais® em sua obra, parece necessitar dessa compreensao do
quanto a literatura atua no interior do pensamento deleuziano e deleuzo-guattariano
para a promog¢ao de um movimento singular de pensamento. Para a autora de Gilles
Deleuze: philosophie e literature, a compreensdo desse movimento exige uma ateng¢do para
as leituras nao-filoséficas empreendidas por Deleuze, leituras necessdrias na medida em
que possibilitam ao autor de Diferenca e Repeticio escapar do dominio de certa
interpretacao sartreana acerca do papel negativo da imaginacao.

4 Aqui ressaltamos os trabalhos de VASCONCELLOS, Jorge. A filosofia e seus intercessores: Deleuze e a nio-
filosofia; MACHADO, Roberto, Deleuze, a arte e a filosofia; e VINCI, Christian Fernando Ribeiro Guimaraes,
Deleuze e a Escrita: entre a filosofia e a literatura.

5 DELEUZE, Gilles. Conversacoes.

6 MACHADO, Roberto. Op.Cit.

7NABAIS, Catarina Pombo. Gilles Deleuze: Phisophie et littérature.

8 Ibidem.
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Comecemos recuperando a possivel relacdo entre ambas as faculdades.
Conforme afirmamos, tais faculdades jamais foram tratadas conjuntamente por Deleuze,
com excecdo de uma singela nota de rodapé em O que é a Filosofia?, obra escrita em
parceria com Félix Guattari, na qual os autores sugerem existir uma relagdo entre essas
faculdades, mas sem apresentarem qualquer espécie de aprofundamento, deixando ao
leitor realizar uma tal tarefa. Ali, naquela pequena nota, Deleuze e Guattari sugerem que
a fabulacdo se configurava como uma faculdade visionaria quando comparada a
faculdade de imaginacdo. Uma faculdade que surge inicialmente nas religides, criando
deuses e gigantes, mas que se desenvolve livremente apenas nas artes e, sobretudo, na
literatura - de fato, veremos, Bartleby aparecera como o fabulador por exceléncia no
interior do corpus deleuziano. Esse carédter visiondrio da fabulacdo, levando em
consideracao a discussao empreendida naquele momento em O que é a Filosofia?,
decorreria de sua capacidade em engendrar uma outra crenca nesse mundo, uma crenga
dita imanente.

Lembremos do apelo deleuzo-guattariano em O que é a Filosofia?:

Pode ocorrer que acreditar neste mundo, nesta vida, se tenha tornado
nossa tarefa mais dificil, ou a tarefa de um modo de existéncia por
descobrir, hoje, sobre nosso plano de imanéncia. E a conversdo
empirista (temos tantas razdes de ndo crer no mundo dos homens,
perdemos o mundo, pior que uma noiva, um filho ou um deus...). Sim,
o problema mudou.?

Essa discussdo sobre a necessidade de uma crenga nesse mundo presente na obra
escrita em parceria com Félix Guattari retoma toda uma parte da obra deleuziana
dedicada ao cinema. No segundo tomo de Cinema, voltado para a discussao daquilo que
Deleuze denominou de Imagem-Tempo, a crenca nesse mundo diz respeito a tentativa de
construcdo de espacos de respiro ou, em outros termos, possibilidades de escaparmos
da banalidade cotidiana que nos retira a capacidade de pensar, de agir contra o
intolerdvel do mundo. Disse, a época, Deleuze:

Pois ndo é em nome de um mundo melhor ou mais verdadeiro que o
pensamento apreende o intoleravel nesse mundo, é, ao contrario,
porque o mundo é intolerdvel que ele ndo pode mais pensar um
mundo, nem pensar em si proprio. O intoleravel ndo é mais uma
grande injustica, mas o estado permanente de uma banalidade
cotidiana. O homem ndo é um mundo diferente daquele no qual sente
o intolerdvel e se sente encurralado. O autdémato espiritual estd na
situagdo psiquica do vidente, que enxerga melhor e mais longe na
medida em que ndo pode reagir, isto é, pensar. Qual é, entdo, a saida
sutil? Acreditar, ndo mais em outro mundo, mas na vinculacdo do
homem e do mundo, no amor ou na vida, acreditar nisso como no
impossivel, no impensavel, que, no entanto, s6 pode ser pensado: “algo
possivel, sendo sufoco”. E nessa crenca que faz do impensado a
poténcia distintiva do pensamento, por absurdo, em virtude do
absurdo.1

9 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O Que é a Filosofia?, p. 99.
10 DELEUZE, Gilles. Cinema 2: Imagem-Tempo, p. 204-5.
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Essa crenca, portanto, coliga-se a uma espécie de vidéncia. Uma vidéncia
derivada do fato de que, encurralado, presos na banalidade cotidiana, ndo conseguimos
vislumbrar uma saida possivel para a situacdo agonizante na qual nos encontramos. Se
nao conseguimos vislumbrar uma forma de constituir uma outra relagio com o mundo,
devemos apostar no impossivel, na nossa capacidade de construirmos uma outra relagdao
com esse mundo, uma relagdo impensavel em um primeiro momento. Bem, do encontro
com esse intoleravel, essa situacdo angustiante sentida no dia a dia, passamos a tentar
vislumbrar um outro mundo, a pensar. E curioso constatar que lidamos aqui com a
mesma vidéncia que, conforme lemos em momentos diversos do corpus deleuziano,
acomete artistas diversos. Sao eles quem, ultrapassando uma situagdo dada, a condicao
de vivente e o espago do vivido, experimentam uma outra vinculagao com o mundo. Em
O que é a Filosofia?, comentando essa mesma vidéncia, Deleuze e Guattari sugerem:

Com efeito, o artista, entre eles o romancista, excede os estados de
perceptivos e as passagens afetivas do vivido. E um vidente, alguém
que se torna. Como contaria ele o que lhe aconteceu, ou o que imagina,
ja que é uma sombra? Ele viu na vida algo muito grande, demasiado
intoleravel também, e a luta da vida com o que a ameaca, de modo que
o pedaco da natureza que ele percebe, ou os bairros da cidade, e seus
personagens, acedem a uma visao que compde, através deles, perceptos
desta vida, deste momento, fazendo estourar as percepg¢des vividas
numa espécie de cubismo, de simultanismo, de luz crua ou de
crepusculo, de parpura ou de azul, que ndo tem mais outro objeto nem
sujeito sendo eles mesmos.!!

2

Atentemos que, no excerto supracitado, o destaque maior é concedido aos
romancistas. Autores como Kafka, Melville e tantos outros citados amitide por Deleuze
ao longo de suas obras, sdo sempre apresentados como artistas que enxergaram algo
grande demais, ultrapassando os condicionantes concretos responsaveis por limitar o
Nnosso pensamento e a nossa existéncia. Afinal, o que vislumbram? Vislumbram, pois,
aquela vida imanente, sobre a qual Deleuze, em seu ultimo optsculo, afirmou se tratar
de uma vida que pulsa nos momentos derradeiros, afrontando a morte. Sobre esta,
afirmou:

Uma vida estd em toda parte, em todos os momentos que atravessa este
ou aquele sujeito vivo e aos quais certos objetos vividos ddo a medida:
vida imanente levando consigo os acontecimentos ou singularidades
que nada fazem sendo atualizar-se nos sujeitos e objetos. Esta vida
indefinida, ela mesma ndo tem momentos, por mais proximos que
estejam uns dos outros, mas apenas entre-tempos, entre-momentos. Ela
ndo sobrevém nem sucede, mas apresenta a imensiddo do tempo vazio
em que se vé o acontecimento ainda por vir e ja tendo chegado, no
absoluto de uma consciéncia imediata.?

11 DELEUZE, Gilles; GUATTAR]I, Félix. Op. Cit., p. 222.
12 DELEUZE, Gilles. Dois Regimes de Loucos, p. 410.
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Experiéncia limite, essa vida imanente parece impossivel de ser experienciada
por nos, seres individuados, por isso a importancia das experimentacdes estéticas. Se os
romancistas sao videntes, sua vidéncia decorreria do fato de experimentarem acessar a
poténcia dessa uma vida, poténcia capaz de reconfigurar um certo estado de coisas.
Aliés, ciente disso, em sua discussdo sobre essa uma vida, Deleuze retoma uma
personagem de Charles Dickens para discorrer sobre essa forca imanente. E ali, na
experimentacdo literaria de Dickens, que essa vida imanente pode ser vislumbrada,
fabulada. A literatura, uma vez mais, acaba sendo convocada para fornecer um
vislumbre nao-filoséfico de um conceito deleuziano.

Por experimentarem ultrapassar sua propria condicdo, os artistas nos fornecem
um vislumbre de uma outra forma de nos relacionarmos com o espaco do vivido, algo
em que acreditar: uma fabulacdo. H4 uma intima relacdo, como podemos depreender
tanto das discussdes empreendidas em Cinema 2: A imagem-tempo quanto em O que é a
Filosofia?, entre essa crenca imanente, essa vida imanente proposta por Deleuze e a
fabulacao. Curiosamente, essa relacao aponta para um aspecto positivo da fabulagdo,
um aspecto que nem sempre apareceu nas discussdes empreendidas por Deleuze ao
longo de sua obra. Desde Bergsonismo, a fabulacdo atua ao lado da criagdo de um vinculo
com o mundo, mas, em Bergsonismo, esse vinculo é mediado pela religido, pela
inculcagdo de valores morais que prendem os homens a certas obrigagdes sociais. Em O
que € a filosofia?, podemos notar, ndo estamos lidando com a mesma faculdade, ou ao
menos ndo com o seu uso ilegitimo, e sim com uma poténcia dessa faculdade com a qual
Deleuze se deparou em Imagem-Tempo. Ali, pela primeira vez, a fabulacdo surge atrelada
a invencdo de um povo que falta, a uma comunidade ainda a ser inventada, algo
retomado depois nas obras da década de 1980 consagradas a literatura.

Se a importancia politica da fabulacdo pode ser facilmente reconhecida por
aqueles/as que leem o corpus deleuziano e deleuzo-guattariano, sua relagdo com a
faculdade da imaginacdo, contudo, ainda carece de maiores explicagdes. Por qual razao
a fabulagdo seria mais visiondria do que a imaginagdo, como apregoam os autores de O
que é a Filosofia? Sdo questdes em aberto, ainda por serem exploradas e sobre as quais
gostariamos de tecer alguns comentdarios, ainda que breves.

Da imaginacao a fabulagao

Recuperando um breve comentario presente em Imagem-Movimento e o modo
como a faculdade da fabulacdo surge em Imagem-Tempo, podemos rascunhar uma
resposta sobre a relacdo entre imaginacédo e fabulagdo. Deleuze, em Imagem-Movimento,
retoma suas analises da doutrina das faculdades kantianas desenvolvidas na década de
1960 no livro A Filosofia Critica de Kant para apontar uma certa impoténcia da faculdade
da imaginagdo, um limite que, ao ser atingido, necessariamente cede espaco para uma
faculdade pensante, a razdo. Qual o limite da imaginagdo? A apreensdo da variacao. A
imaginagdo, argumenta Deleuze!?, ndo consegue compreender o conjunto de grandezas
e movimentos sucessivos que apresentam uma alta variacao. Diante de um imensurével,

13 DELEUZE, Gilles. Cinema 1: Imagem-Movimento.
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o sublime matemético kantiano, a imaginacdo cede espaco para a razado, a tnica capaz
de apreender essas variagdes. Nesse processo, localizamos o inicio do pensar. Em A
Filosofia Critica de Kant, Deleuze argumentava sobre esse movimento:

Quando a imaginacao é colocada em presenca de seu limite por alguma
coisa que a ultrapassa por todos os lados, ela mesma ultrapassa seu
proprio limite, ainda que de maneira negativa, representando-se a
inacessibilidade da ideia racional e fazendo dessa proépria
inacessibilidade algo de presente na natureza sensivel.l*

Ha4, contudo, uma diferenca de acentos em torno da imaginagdo em Imagem-
Movimento e A Filosofia Critica de Kant. Enquanto ali, essa impoténcia soa ndo
necessariamente como positiva, mas como necessdria para o proprio ato de pensar; na
leitura deleuziana de Kant ela apresenta uma carga puramente negativa, sendo
compreendida como uma faculdade passiva e reativa. A imaginagdo, na leitura
deleuziana formulada na década de 1960, cede confessando que “toda sua poténcia nada
¢ em comparacdo com uma ideia”.’> O que ocorre para essa mudanca de tom
apresentada em Imagem-Movimento? Se, na leitura de Kant formulada por Deleuze, a
imaginacdo necessariamente cede a razao para lidar com sua impoténcia, convém pensar
um modo de estabelecer um livre jogo com outra faculdade capaz de escapar de
qualquer forma de coagdo de uma faculdade sobre as demais. A faculdade passivel de
estabelecer esse livre jogo com a faculdade de imaginagdo, permitindo-a chegar ao seu
limite, mas sem leva-la a ceder diante de um incomensuravel, é a fabulacdo. A faculdade
da fabulagdo poderia operar livremente quando a faculdade da imaginacao atinge seu
limite, ocupando o lugar de uma faculdade do entendimento e possibilitando ao
pensamento fabular um outro possivel que s6 pode ser sentido, jamais intelectualmente
conhecido. Se o livre jogo é condigdo para que uma faculdade assuma o controle, como
notado em A Filosofia Critica de Kant, talvez a produgdo de uma outra sensibilidade passe
pela necessidade de a imaginacado jogar com a fabulagdo. Como isso ocorre ainda resta
ser mais bem explorado.

Retornemos. Embora possamos contar com uma massa consideravel de
comentdrios preocupados em pensar a importancia da faculdade de fabulagdo no corpus
deleuziano, mormente em seu aspecto politico, coligando-a com a criacdo de um povo
que falta ou uma crenca imanente, nao encontramos andlises interessadas em
aprofundar essa sua relacdo com a faculdade da imaginacdo. Dentre os comentadores
com os quais nos deparamos ao longo de nossa pesquisa, apenas Catarina Pombo
Nabais'¢ dedicou algumas paginas para tratar dessa relagdo e apresenta uma hipétese
interessante que gostariamos de tratar aqui de maneira breve. Para a autora, a aposta
deleuziana na fabulacdo surge como uma forma de escapar do carater reativo da
imaginacao presente nas leituras elaboradas na década de 1960 por Deleuze acerca dessa
faculdade - muito influenciadas, alids, pela abordagem sartreana. Esse deslocamento,
por seu turno, figura como pano de fundo da hipétese geral de Nabais, qual seja: nas

14 DELEUZE, Gilles. A Filosofia Critica de Kant, p. 65.
15 Ibidem, p. 64.
16 NABAIS. Op. Cit.
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altimas obras de Deleuze, justamente aquelas escritas sob a égide do conceito de
fabulacdo, Deleuze substituiria uma teoria do poder marcadamente nietzschiana, que
fundamentou suas obras escritas na década de 1960-1970, por uma teoria do possivel,
cuja grande formulagdo ocorreu na leitura deleuziana de Leibniz. Os limites da teoria do
poder, bem como do papel da imaginacdo, decorreriam das leituras deleuzianas de
Sacher-Masoch e deleuzo-guattarianas de Kafka. Para Nabais, ndo conseguimos
compreender essa passagem sem levarmos em consideracdes o papel fulcral que as
experimentagdes literdrias tiveram para diversos rearranjos conceituais operados por
Deleuze ao longo de sua obra, como é o caso dessa gradativa substituicdo da faculdade
da imaginacao pela faculdade da fabulacao.

Nabais nota que, nas décadas de 1960-70, uma teoria do possivel jamais seria
condizente com os movimentos conceituais deleuzianos. Em Diferenca e Repetigio, por
exemplo, encontramos toda uma critica ao possivel, substituido por uma discussao
acerca do virtual. Em Kafka, por seu turno, vemos a literatura se transmutar em um
trabalho sobre o real, mas um real sem qualquer resquicio de possivel ainda. Apenas na
década de 1980 o possivel passard a figurar como uma categoria importante, uma
categoria estética, derivada das leituras deleuzianas de Carmelo Bene e Samuel Beckett,
bem como das obras literarias de Melville e Lawrence. Essa nova categoria estética, para
Nabeais, possibilitaria a Deleuze repensar o papel politico da nogdo de acontecimento,
desaparecida na década de 1970, e sua posterior revisitagdo em O que € a Filosofia?.

O possivel possui uma existéncia eminentemente estética, sendo uma espécie de
possivel que atualiza uma virtualidade, uma atualizacdo passivel de ser sentida, mas nao
intelectualmente teorizada. Nesse sentido, na concepcdao da comentadora, o conceito de
possivel conferiria uma existéncia sensivel ao par virtual-atual, transmutando a
existéncia virtual tipica de um acontecimento em uma existéncia atual, ou seja, o possivel
estético atualizaria a virtualidade aberta pelo acontecimento. Essa atualizacdo, por seu
turno, seria a marca maior da fabulagdo. A fabulagdo, na leitura proposta por Nabais,
seria a faculdade responsédvel por conferir consisténcia sensivel ao acontecimento e
responsavel pela atualizacdo de um virtual, dando-lhe um corpo, um universo. Algo
que, a seu ver, a faculdade da imaginagdo parecia incapaz de realizar, uma vez que
quando de sua impoténcia ela impreterivelmente se volta para a razdo e sua fungao
reguladora. A faculdade da fabulagdo, portanto, seria uma faculdade produtora,
manifesta sobretudo em seu compromisso ético-politico com a criacdo de um povo que
falta, tal qual enunciado em Imagem-Tempo.

E interessante notar que se a fabulacdo como uma faculdade visionaria foi
recuperada por Deleuze em seus livros dedicados ao cinema, especificamente o cinema
de Glauber Rocha, serd apenas nas discussdes sobre literatura, presentes em Critica e
Clinica, que essa faculdade aparecera com toda sua forca. Ali, em Literatura e Vida,
Deleuze é explicito: “a satde como literatura, como escrita, consiste em inventar um
povo que falta. Ora, compete a funcdo fabuladora inventar um povo”.l” Essa
competéncia propria da literatura na fabulagdo parecia também estar presente em
Imagem-Tempo; o cinema de Glauber, por exemplo, apenas segue uma via aberta antes

17 DELEUZE, Gilles. Critica e Clinica, p. 14.
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por Kafka. A literatura kafkiana precede a experimentagao cinematogréfica glauberiana.
Dentro das experimentagdes literdrias, contudo, o papel de fabulador maior caberé a
Bartleby, o escrivao. Bartleby ndo aparece como expressdo de uma literatura menor, mas
sim de uma literatura fabulatoria.

No texto dedicado a férmula de Bartleby, na concepgao de Nabais, Deleuze teria
elaborado um grande manifesto em prol da fabulacdo, enxergando em Bartleby a
construgdo de uma outra forma de vida, marcada por uma inoperancia ativa que funda
uma faculdade de agir totalmente positiva, a fabulagao, responsavel por abrir um outro
campo de possiveis diante da impossibilidade de viver uma vida marcadamente ativa.
Na funcdo de um escrevente de wall street, nada restava a Bartleby sendo obedecer,
reagir, responder, se submeter etc. Era preciso, pois, inventar uma outra existéncia, ainda
que impossivel de ser realizada. A férmula bartlebyana atualiza tal existéncia. Diz-nos
Nabais: “A arte devém fabulagdo, invencdo de existéncias que subsistem por si mesmas
e que nelas mesmas se pdem a delirar, produzindo outras vitalidades e outras
intensidades” .18 Se nos, seres individuados, possuimos uma dificuldade de enxergar a
radicalidade ou mesmo a viabilidade dessa outra forma de vida, isso ocorreria devido
ao fato de estarmos por demais submissos a faculdade da imaginagdo, uma faculdade
marcada por um poder de ficcionalizacdao e por um modo operatério reativo.

Para Nabais, o desprestigio da imaginacdo foi delineado pela primeira vez em
Nietzsche e a filosofia, mas ganhou forca apenas na obra consagrada a Sacher-Masoch,
escrita no ano de 1967. A hipotese de Nabais é que O frio e o cruel se configura como um
livro dedicado quase que exclusivamente a imagina¢do, uma obra na qual Deleuze, ao
propor experimentar as poténcias dessa faculdade, acaba tangenciando uma
equivaléncia psicolégica entre o ato de suspensdo ou de negacao e o ato constitutivo da
faculdade de imaginacdo. Diz-nos a autora: “O masoquismo é, portanto, uma
contemplacdo pura, uma contemplacdo mistica do real. E assim que a repeticao
masoquista consiste em um processo de retardamento ao infinito de um certo ideal, de
um fantasma, do prazer”.1?

Essa equivaléncia, por seu turno, tornaria a imaginacdo uma faculdade
propriamente reativa, atrelada a produgdo de mundos imagindrios que apelam para o
desejo de uma ficgao, algo ja notado por Deleuze em obras anteriores. Em Nietzsche e a
tilosofia, publicado em 1962, por exemplo, Deleuze havia colocado a imaginacao ao lado
de operacdes de negacdo e suspensdo do real, sendo a imaginagdo correlacionada a
vontade de nada de uma consciéncia ruim. Dois anos depois, em Proust e os Signos, a
imaginacdo assumiria um papel dibio, importante na medida em que opera como uma
das principais faculdades, ao lado da memodria, para lidar com os signos sensiveis. Esses,
contudo, recebem sua relevancia quando de sua irrealizacdo, um investimento
fracassado de sentido que nos conduz aos signos da arte. Sacher-Masoch, na leitura de
Nabeais, operaria uma guinada, um recorte que levaria Deleuze a gradativamente deixar
de lado essa faculdade, mas sem deixar de procurar algo para colocar em seu lugar.

Um ano depois de Sacher-Masoch, tanto em Espinosa e o problema da expressio
quanto em Diferenca e Repeticio, a imaginacdo passa a figurar um tanto apagada. Em

18 NABAIS, Catarina Pombo. Op. Cit., p. 113.
19 Ibidem, p. 97.
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Espinosa e o problema da expressio, a imaginacdo surge atrelada ao primeiro género de
conhecimento, composto apenas por ideias inadequadas - algo préximo ao que
vislumbramos em Proust e os signos -, e em Diferenca e Repeticio, ao tratar da imagem de
pensamento, tal faculdade acaba sendo abordada por Deleuze em uma tnica nota de
rodapé, afora ter sido apontada como fundamental para a primeira sintese do tempo.
Nada além. Isso ndo significa que ela nao tenha sua relevancia, Deleuze ainda aposta no
livre jogo da imaginacdo e do entendimento na constru¢do de um outro modo de
pensamento, impossivel de ser intelectualmente conhecido, mas apenas sentido. Para a
formulagao de sua estética, Deleuze precisa da imaginagao para producdo de uma outra
sensibilidade. Se seguirmos a leitura proposta por Monique David-Ménard?, retomando
o ensaio kantiano sobre as grandezas negativas e sua importancia para a leitura de Kant
empreendida por Deleuze, compreendemos que essa forca de negacao do real presente
na imaginacdo possui uma positividade, por gerar o conflito basilar que nos permite
criar outras grades de leitura de mundo. Acontece que, para Nabais?!, nesse livre jogo, a
imaginacdo ainda opera reativamente e, quando atinge seu limite, cede espago para a
razao. Ao se ver livre, a imaginacdo nada produz sendo ilusdes conformistas.

Nesse sentido, prossegue Nabais, ndo podemos deixar de notar a exacerbada
influéncia de Jean-Paul Sartre sobre a leitura de Deleuze produzida na década de 1960,
algo que perduraria até a década de 1970. No curso de 1978 dedicado a Kant, Deleuze2
opde uma imaginagdo produtora a uma imaginagao reprodutora, aquela que fabrica
imagens tal qual a de Pierre que ndo estd aqui - retomando o exemplo classico de Sartre.?
Em seu curso, ele retomara as leituras de Kant elaboradas na década de 1960 a partir
dessa distingdo, procurando empreender os momentos nos quais a imaginagao produz
imagem. Acontece que, quanto mais Deleuze busca essa imaginagdo, mas se embrenha
no mundo sartriano do imaginario.

Lembremos, apds 1935, momento no qual ocorreu a experiéncia com mescalina,
Sartre passou a lidar com seres imaginarios, sendo perseguido por polvos, moluscos e
outras entidades marinhas - Lacan, anos depois, seria o responsavel por auxiliar o autor
de o Ser e 0 Nada com esse processo. Essa presenca constante o levou a se jogar nas
pesquisas sobre o papel da imaginacdo e o imaginario, como relata Sartre em entrevista.2*
Para Sartre, os produtos da imaginagao aparecem quando o pensamento busca assumir
uma postura intuitiva, ao pretender basear suas afirmagdes na visdo de um objeto apenas
- como alega Sartre em O imagindrio. O prego pago por essa postura é uma fuga em
relacdo ao contetido do real, a imagem surge sempre por um ato negativo. Nesse ato
negativo, o saber imaginante procura enganar os desejos colocando um substituto para
a percepcdo. O grande problema, prossegue Sartre, é que esse ato imaginério produz
sentimentos e comportamentos:

[...] ndo fugimos apenas do contetido do real, fugimos da prépria forma
do real, de seu carater de presenga, do tipo de reacdo que ele demanda

20 DAVID-MENARD, Monique. Deleuze e a Psicandlise.
21 NABAIS, Catarina Pombo. Op. Cit.

22 DELEUZE, Gilles. Kant y el tiempo.

B SARTRE, Jean-Paul. O Imagindrio.

24 GERASS], John. Talking with Sartre.
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de nés, da subordinagdo de nossos comportamentos ao objeto, da
inesgotabilidade das percepg¢des, de sua independéncia, da prépria
maneira que nossos sentimentos tém de se desenvolver.?

Em outras palavras, criamos uma vida artificial - estamos, aqui, no coragao de
uma discussdo que, posteriormente, inspiraria o conceito de mé&-fé sartreano. A
imaginacdo, nesse sentido, nos prende a ficcdes que condicionam nosso comportamento,
conformando-nos ao mundo tal qual instituido.

Ora, essa imaginacdo sartreana parece muito proxima da nocado de fabulacdo que
encontramos em Bergsonismo, conforme pontua Nabais.?e Ali, Deleuze ja havia discutido
a funcdo fabuladora e seu importante papel no jogo entre inteligéncia e sociedade, sendo
um dos caminhos para que o homem ultrapasse o instituto virtual, contrapartida que a
natureza suscita no ser racional para compensar a parcialidade de sua inteligéncia. Por
meio da funcado fabuladora, interpretada por Deleuze como um instinto virtual, a vida
social e suas obrigagdes, muitas delas irracionais, se impdem aos homens. Deleuze, nesse
momento, insiste que “se a sociedade se faz obedecer, isso ocorre gracas a fungdo
fabuladora, que persuade a inteligéncia a ser do interesse desta ratificar a obrigacdo
social”.?” Isso nao significa, contudo, que a fabulacdo atue somente na construgao da
obediéncia, ela possui um papel também na quebra dessa pressao social, atuando ao lado
da emocao criadora. Acontece, porém, que Deleuze ndo se dedica a discutir esse outro
papel, deixando constar em uma nota de rodapé que ha uma arte fabuladora que atua
na produgao dessa emocdo, mas que o proprio Bergson compreendia a fabulagao em arte
como algo inferior. A fabulagdo, nesse momento do corpus deleuziano, parecia operar
ao lado da producdo da obediéncia, das ficgdes que atam os homens aos imperativos
sociais e ndo da emocdo criadora: “Esta [emocdo criadora] nada tem a ver com as
pressdes da sociedade, nem com as contestagdes do individuo. Ela nada tem a ver com
um individuo que contesta ou mesmo inventa, nem com uma sociedade que constrange,
que persuade ou mesmo fabula” .28

E possivel perceber o quanto, na década de 1960, a fungéo fabuladora aparece
muito préxima de uma roupagem negativa, bem como uma certa imaginacao,
compreendida como reprodutora, lida por Deleuze sob inspiracdo sartreana. Embora
Deleuze tente salvaguardar a imaginagao, sugerindo a existéncia de uma imaginacao
produtora, préxima daquela emogao criadora presente em sua obra dedicada a Bergson,
ele jamais deixa de considerar o vazio deixado pela impoténcia da imaginagao, vazio
preenchido sempre por uma faculdade do entendimento. Esse labirinto de dificil
resolucdo levard a suspensao dessas discussdes. Nas obras escritas na década de 1970,
mormente aquelas derivadas da parceria com Guattari, as discussdes sobre imaginacao
e fabulacao figuram apagadas ou inexistem. Apenas com a retomada de uma teoria do
possivel, na década de 1980, Deleuze volta novamente suas atencdes a essas faculdades.

25 SARTRE, Jean-Paul. Op. Cit.

26 NABAIS, Catarina Pombo. Op. Cit.
27 DELEUZE, Gilles. Bergsonismo, p. 89.
28 [bidem, p. 90.
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Considerag¢oes Finais

Um pouco de possivel, sendo eu sufoco. Tal frase é conhecida de todos que leem
Deleuze. Esse possivel deriva da fabulacdo de outros espacos, fabulacdo que abre um
campo sensivel responsavel por atualizar certas poténcias virtuais. Como passamos a
fabular, porém? Sugiro aqui um primeiro esbogo de resposta, levando em consideracao
a discussdo apresentada: passamos a fabular quando, no campo da existéncia coagida
por obrigacdes morais, a ficcionalizacdo ja nao basta para dar conta de certa configuracao
sensivel. Essa ficcionalizagdo, tipica da faculdade da imaginacdo tal qual lida por
Deleuze, mormente em suas obras da década de 1960, nos leva a buscar esgotar o real e
suas variedades, pensando meios e formas de mudar o espago sensivel que habitamos.
Quando do esgotamento de suas coordenadas sensiveis, quando a imaginagao chega a
seu limite e nada mais podemos imaginar, nada nos resta sendo buscar construir um
outro possivel, fabular o impossivel, aquele espaco impossivel de ser pensado ou
imaginado, capaz unicamente de ser experimentado. A imaginagdo ndo cede para uma
Ideia, ndo se furta a esquematizar apenas, mas cede para uma faculdade totalmente
outra, delirante que ousa desejar o impossivel, aquilo que ndo pode ser pensado,
imaginado ou sonhado, apenas experimentado. E ai, parece, que a faculdade da
fabulacdo emerge e, para se fazer sentir, apela para o campo literario. Nabais, nesse
sentido, é primordial e com ela encerro esse ensaio:

A literatura, apés A Dobra, devém uma experimentagdo solitdria de
personagens que habitam o real enquanto realizacdo de mundos
possiveis, nas margens de sua prépria impossibilidade. A imanéncia de
uma vida se atualiza a cada instante quando da iminéncia de um
mundo que cessara de ser possivel. A literatura é esse corpo a corpo de
cada personagem com todas as figuras do impossivel.?’
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Resumo: Este artigo quer pensar a fotografia para além da mera representacdo, inspirando-se
nas ideias de Gilles Deleuze, Félix Guattari e nas imagens produzidas pelas cAmeras artesanais
de Miroslav Tichy e Dirceu Maués. Embora esses filésofos ndo se concentrem diretamente nas
questdes fotograficas, a aposta é que seus textos contém arranjos criticos que podem livrar a
fotografia de seus intentos dogmaticos, permitindo-lhe escapar para outras dire¢des. O objetivo
é tragar um percurso que recolha as criticas dispersas de Deleuze e Guattari sobre a fotografia e,
a partir delas, construir uma nova compreensdo, valorizando os movimentos de minoragao e
simulagdo como poténcias da fotografia artesanal.

Palavras-chave: Fotografia; Deleuze e Guattari; Miroslav Tichy; Dirceu Maués; Diferenca.

Abstract: This article aims to think about photography beyond mere representation, drawing on
the ideas of Gilles Deleuze, Félix Guattari, and the images produced by the handmade cameras
of Miroslav Tichy and Dirceu Maués. Although these philosophers do not focus directly on
photographic issues, it is proposed that their texts contain critical arrangements that can liberate
photography from its dogmatic intents, allowing it to escape into new directions. The goal is to
trace a path that gathers Deleuze and Guattari's scattered critiques of photography and, based
on them, to build a new understanding, valuing the movements of minoritization and
simulation as potentials of artisanal photography.

Keywords: Photography; Deleuze and Guattari; Miroslav Tichy; Dirceu Maués; Difference.
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Introducdo: Deleuze nao sorriu para a foto

O pensamento de Gilles Deleuze (1925-1995) e Félix Guattari (1930-1992) é bastante
solicitado diante da tarefa de pensar a arte, especialmente a arte tomada em suas dimensdes
ndo representativas, uma arte ocupada em produzir mundo, produzir campo social.
Entretanto, a fotografia ndo gozou desta atencdo. Deleuze quase ndo fala sobre ela, ao
menos nao frontalmente como faz com o teatro, o cinema, a pintura, a literatura. E essa
resisténcia tornou-se um de nossos focos de atencao. Buscamos, portanto, prezar essa critica
pulverizada a fotografia, e o fazemos munidos da companhia de algumas imagens de cada
um dos fotégrafos valorizados aqui, a saber, Miroslav Tichy! (1926-2011) e Dirceu Maués?
(1968-).

— Mas por onde comegar? Por qualquer parte! Ao questionarem-se sobre como entrar na
toca rizomatica da obra literaria de Franz Kafka (1883-1924), Deleuze e Guattari apostaram
nas entradas miiltiplas, é o que se encontra em Kafka — Por uma literatura menor (1975), um
arranjo que impede o predominio de dois elementos, (1) o Significante, grafado por eles em
maitsculo, nomeado inimigo cheio de intentos totalizantes, e (2) a interpretacdo, que
aprisiona a experimentacdo em torno de si. Na direcdo deste livramento, os autores
propdem que a entrada se dé “[...] por qualquer lado, nenhum vale mais do que outro,
nenhuma entrada tem qualquer privilégio, mesmo se é quase um beco, uma ruela [...],
etc.”? Movem-se assim interessados “[...] numa experimentacio de Kafka, sem
interpretacdo nem significancia, mas apenas protocolos de experiéncia [...]”.4 Os esforcos
aqui reunidos inspiram-se também nesta estratégia: seguem por estreitos caminhos,
operam coletas espacadas em material heterogéneo e procedem por desmontagem ativa do
vicio representativo na relagdo com as imagens fotograficas.

Adotamos, portanto, a escolha metodologica de utilizar as imagens de Miroslav
Tichy e Dirceu Maués para aprofundar a andlise critica de Deleuze sobre a representacao na
fotografia, trazendo uma dimensdo sensivel, pratica e estética a discussdo. Focamos
especialmente no aspecto artesanal e precario dos gestos fotograficos desses artistas,
evidenciando como seus modos de fazer desafiam e superam os limites da representagao
convencional. Dessa forma, consideramos os processos e as técnicas envolvidas em tais
praticas, contribuindo para a compreensdo da fotografia em sua poténcia simuladora de
producao de sentidos. Assim, ndo nos coube uma analise organizada das imagens de Tichy
e Maués, pois o movimento é de recusa a interpretacdo, e de disponibilidade para
desaprender, desmontar e desorganizar as fotografias. Desta perspectiva, assumimos
que sdo elas que tém

1 Miroslav Tichy (1926) é natural de Kyjov, na Republica Tcheca; estudou na Academia de Artes de Praga, e foi da
pintura a atividade fotografica, tendo se tornado uma pessoa peculiar em sua cidade natal. Ele passou por
internagOes psiquiatricas e prisOes estatais, especialmente apés fotografar centenas de mulheres em cenas
urbanas com o uso de cameras feitas a mao. Miroslav Tichy foi descoberto pelos grandes museus e galerias em
2004 (Fonte: http:/ /tichyocean.com/artist/tichy )

2 Dirceu Maués é artista visual, doutor pelo PPG-Artes da UFMG (2022). Obteve seu mestrado em Artes Visuais
pelo PPG-Artes da Universidade de Brasilia (2015) e, pela mesma institui¢do, concluiu a graduagdo em
Bacharelado em Artes Visuais (2013). Além disso, j& atuou como repérter fotografico. Desde 2004, se dedica a
trabalhos autorais nas dreas da fotografia, cinema e video. Seu trabalho se baseia em pesquisas que incluem a
construcdo  de  cameras  artesanais e o uso de  dispositivos  precérios (Fonte:
http:/ /www.midiateca.eco.ufrj.br/?page id=792 )

3 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kafka para uma literatura menor, p. 19.

4 Ibidem, pp. 25-26.
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condicdes de nos analisar, e ndo o contrario... O que se preparou ao leitor, portanto, esta
longe de ser a palavra final sobre o problema que nos enfrenta. Armam-se aqui enxertos de
imagens nas lacunas fotograficas deixadas por Deleuze-Guattari, espécie de producdo de
ruido onde dominou certo siléncio critico.

Fig. 1. Fotografia de Miroslav Tichy. Fonte: Tichy Ocean Foundation, Zurich.

Nas secdes seguintes pingamos algumas criticas deleuzo-guattarianas sobre a
fotografia e, a partir delas, contextualizamos a desconfianca dos autores. Em seguida,
apontamos os artificios atrelados aos canones fotogréficos e os esforgos de problematizar a
suposta e neutra objetividade em torno da fotografia a partir dos intentos neopictorialistas
no contemporaneo. A seguir, pensamos sobre o gesto de fabricacao das cdmeras artesanais
como a construgdo de linhas de fuga capazes de fazer deslizar os intentos da cdmera
mimética, provocando uma fotografia que complexifica e joga com os cédigos figurativos
historicamente atrelados a ela. As imagens fotograficas que compdem a investigacao
mobilizam-nos ao longo do percurso que serd desenvolvido nas partes I, II, III, IV e V. I)
Dispomos um brevissimo panorama quanto ao desinteresse de Deleuze e Guattari pela
fotografia; II) Acompanhamos a fotografia na obra Francis Bacon: Ldgica da sensagio (1981),
atentos a sua discreta movimentacao, quase subterranea, na direcao do composto foto-cliché-
percepcio e seu combate, situando melhor algumas criticas dos autores quanto ao
fotografico. III) Tratamos do gesto da
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construcdo das cameras artesanais de Tichy e Maués e da poténcia que elas tém em
desfazer fotografias. IV) Lidamos com a complexa, mas belissima ideia dos simulacros de
Lucrécio que Deleuze conecta as fotos. V) Propomos pequenos arranjos conclusivos.

L. O alvoroco das questdes nao colocadas

Deleuze construiu sua obra em profundo envolvimento com campos bastante
heterogéneos, conversou com diversos filésofos e estabeleceu valiosos didlogos com saberes
nao filosoficos, artisticos e cientificos,> mas ainda assim, ndo dedicou nenhum livro a
fotografia. Em todo caso, ele ndo deixou de espalhar cita¢des incidentais a esse respeito,
trazidas a pauta, sobretudo, pela forca do encontro com seus interlocutores — os
personagens, os artistas, as figuras e circunstancias com as quais o filésofo se relacionou a
cada obra. Assim, afirmar que Deleuze ndo se dedicou a fotografia pode soar descabido,
especialmente considerando a atencdao que ele ofertou aos problemas do cinema.
Entretanto, também nao é razoavel afirmar o oposto. E justamente no espago entre essas
duas proposicdes que este trabalho habita. Nao se trata de acusar Deleuze de ignorar a
fotografia, nem de sugerir que ele tenha imiscuido em seus textos uma critica severa a
técnica fotografica. Mas de acompanhar as complexas oscilacdes dos desencontros entre o
filésofo e a foto, valorizando seus desconfortos com ela, e assumindo seu siléncio como um
espago para a composicao agentiva de uma fotografia critica, capaz de combater os clichés
de sua propria organizacao fotografica.

Apesar de a fotografia ndo ocupar um papel destacado na obra do filésofo, ela surge
intermitentemente como um detalhe insistente, revelando-se como um artefato inimigo:
uma ferramenta que quer organizar, fixar e bloquear o desejo. Cabe dizer que o esforco da
filosofia deleuziana é todo pela construcdo de uma geografia do pensamento,® que propde a
topologia de duas diferentes regides: “[...] o espaco da imagem do pensamento, que é
dogmatico, ortodoxo, metafisico, moral, racional, transcendente...;, e o espago do
pensamento sem imagem, que é pluralista, heterodoxo, ontolégico, ético, imanente...”,” ou
seja, (1) o lugar do pensamento que se arvora a representacdo, e (2) uma espécie de
pensamento sem lugar, que se ramifica em diferenca. De tal modo, é preciso atentar que
boa parte do teor critico que se extrai das proposicdes de Deleuze, acompanhado ou nao
por Guattari, sobre a fotografia conecta-a aos valores representativos e ao espaco da
imagem dogmadtica do pensamento.

Um sobrevoo inicial nos posicionard melhor em relagdo a esse diagnéstico. Em O
Anti-Edipo (1972) e Mil Platds (1980), a fotografia, especialmente a familiar, é criticada como
um vicio psicanalitico que se contrapde aos mapas de multiplicidade e ao

5 “Alguns de seus estudos sdo monografias de filésofos: Lucrécio, Leibniz, Espinosa, Hume, Kant, Nietzsche,
Bergson, Foucault... Outros dizem respeito a pensamentos nao filoséficos: Proust, Sacher-Masoch, Zola, Kafka,
Melville, Whitman, Tournier, Carmelo Bene, Beckett, Francis Bacon e o cinema. Finalmente, um terceiro tipo
aborda um tema — a diferenca, o sentido, o desejo, a multiplicidade, os diferentes modos de exercicio do
pensamento — a partir da produgdo filosofica, literdria, artistica e até mesmo cientifica: matematica, fisica,
biologia, linguistica, psicandlise, antropologia...” (MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia, p. 11).

6 Ibidem.

7 Ibidem, p. 36.
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rizoma.8 Kafka: por uma literatura menor (1975) apresenta a fotografia como um dos perigos
da luta minoritéaria.® Francis Bacon: Logica da sensagdo (1981), usa o termo como sinénimo do
cliché representativo.l® Mencao importante ha de ser feita aos livros de cinema, Cinema 1: A
Imagem-Movimento (1983), e Cinema 2: A Imagem-Tempo (1985), que contribuem
significativamente para a discussdo deleuziana sobre o problema da imagem. Entretanto,
nao podemos ignorar que os textos mostram repetido uso do termo fotografia “[...] como
um contraste para demonstrar a inovacdao do cinema [...]”.1 Damian Sutton, em
Photography, cinema, memory: the crystal image of time (2009), sugere que Deleuze contentou-
se com o destino da fotografia como “[...] um fotograma na pelicula, e ele estava
bastante satisfeito com seu papel no esquema sensério-motor”.12 Critica e Clinica (1993),
atrela a fotografia ao esquema familiar possessivo e a reducao libidinal, retomando assim a
critica a psicandlise.> Diante deste cendrio, Mieke Bleyen, na introducdo de Minor
Photography, Connecting Deleuze and Guattari to Photography Theory (2012), sugere que a
fotografia ocupa, em Deleuze-Guattari, o lugar do cliché hegemonico, e assim ela é
estigmatizada como parte do “[...] regime dominante da facialidade, que nos prende a
parede branca do significado e nos suga para os buracos negros da subjetividade”.14 Eis que
a fotografia se arvora justamente no local do qual, repetidamente, é preciso escapar. Mais
que isso, o lugar do qual mesmo que se escape algumas vezes, valorizando os processos de
minoragéo, !5 se estd sempre a perigo. E neste sentido que, notem, a fotografia consta na lista
tracada ao final de Kafka: por uma literatura menor, para elencar “os perigos de luta
minoritdria: reterritorializar-se, refazer fotografias, refazer poder e lei, refazer também a
«grande literatura» [...]".16

E certamente possivel abordar a fotografia de maneira potente a partir de outras
entradas da filosofia de Deleuze e Guattari, sem necessariamente destacar as questdes que
levaram os filésofos a conectd-la, diversas vezes, aos propdsitos representativos. No
entanto, nosso interesse recai sobre uma fotografia menos convencional, e por isso, antes de
avangar, insistiremos um pouco no arranjo deste desagrado. Allan Sekula, em The Body and
the Archive (1986), explica que as promessas da invencdo da fotografia aticaram a sanha
positivista por uma linguagem universal: “[...] a linguagem mimética universal da cdmera
revelava uma verdade superior, mais cerebral, uma verdade que podia ser expressa na
linguagem abstrata universal da matematica”.’? Em suma, a fotografia prometia ser uma
organizagdo universal e eficaz do campo visual, posicionando-se como a midia
representacional por exceléncia, destacada por seu valor comunicacional. Nada poderia
ser mais antagonico ao pensamento deleuziano.

8 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O Anti—Edipo: Capitalismo e Esquizofrenia, p. 23.

9 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Kafka para uma literatura menor, p. 154

10 DELEUZE, Gilles. Francis Bacon: Légica da sensagdo, p. 19.

11 KRAMP, Michael. Unburdening Life, or the Deleuzian Potential of Photography, §3.

12 SUTTON, Damian. Photography, cinema, memory: the crystal image of time, p. 47.

13 DELEUZE, Gilles. Critica e Clinica, p. 74.

14 BLEYEN, Mieke. Minor Photography, Connecting Deleuze and Guattari to Photography Theory (Introdugao),
p. xi.

15 O processo de minoragdo pode ser apreciado especialmente em: Kafka: por uma literatura menor (1975);
Um manifesto de menos (1978); Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia (1980).

16 DELEUZE, G.; GUATTAR], F. Kafka para uma literatura menor, p. 154.

17 SEKULA, Allan. The body and the archive, 1986, p. 17.
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113 A fotografia sem camera de Miroslav Tichy e Dirceu Maués contra a imagem dogmatica do pensamento

Queremos destacar uma nuance aqui: a visao de Deleuze sobre comunicacao evoluiu ao
longo do tempo. Embora, a partir dos anos 1970, a palavra “comunica¢do” lhe causasse
aversao, durante os anos 1960, ele a valorizava efetivamente.1® Feitas essas consideracdes,
sublinhamos que a critica que associa representacao a captura pelo poder se difundiu
amplamente no cendrio intelectual francés dos anos 1970. Nesse contexto, Deleuze
desenvolveu uma obra singular, utilizando a historiografia da filosofia para criar
dispositivos criticos que se opdem vigorosamente a submissao da diferenca pura a mera
representacdo. A fidelidade da fotografia aos valores representativos, portanto, ja nos
sinaliza a regido da qual emana o que se pode chamar, talvez, de uma recusa deleuziana ao
que é fotogréfico. Nesse sentido, Deleuze nao sorriu para a foto.

Fig. 2. Fotografia de Miroslav Tichy. Fonte: Museum of Modern Kunst Frankfurt (MMK).

Essa apreciacao da fotografia em Deleuze-Guattari consiste, como se vé, em lidar
com boa dose de criticas, e ndo perder os lampejos que sinalizam as poucas frestas pelas
quais é possivel apostar numa fotografia da diferenga, uma fotografia menor, capaz de

18 Quanto a isso, sugerimos ver o estudo Deleuze: pensamento e acordo discordante, de Alessandro Carvalho Sales,
particularmente um dos textos da conclusao, chamado Comunicagio, pensamento e acordo discordante (pp. 270-280).
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deslizar de si. Trata-se, portanto, da tarefa de ler “Deleuze contra Deleuze para
reconsiderar a capacidade artistica da fotografia de se envolver e gerar novas
experiéncias da realidade”.’ Assim, para que o leitor ndo se endureca e nem seja
tapeado além do necessario, cabe marcar que toda a momice desse inusual movimento
sera valorizada, pois “[...] a arte diz o que dizem as criangas. Ela é feita de trajetos e
devires, [...] e se define assim, invocando Dioniso como deus dos lugares de passagem
e das coisas de esquecimento” .20 Caminhos aberrantes, mas ndo solitarios.

Nos dltimos anos, tanto os estudiosos de Deleuze quanto os
pesquisadores de fotografia comegaram a ler Deleuze e Guattari
contra a corrente, adotando seus conceitos para pensar a fotografia
precisamente em termos de duracdo, devir e acontecimento
(Wittmann, 2009; Sutton, 2009; Kramp, 2012). Seus escritos sugerem
que, para pensar a fotografia nos termos do menor, é incontornavel
desterritorializar os préprios escritos de Deleuze e Guattari [...].2

Por fim, rastrear o termo “fotografia” em diversas obras filosoficas,
acompanhados por algumas fotografias precérias, ndo nos assegura uma compreensao
adequada do estatuto da imagem fotogréfica na obra de Deleuze e Guattari. Tampouco
é esse 0 nosso objetivo, levar a investigagdo nessa direcdo seria um acerto que
impediria a coisa toda de vingar. O que nos interessa, em certo sentido, é uma
fotografia algo piorada. Pois o folego que buscamos advém da disposicdo de unir,
inesperadamente, embalagens de cigarro, elasticos, fios, fitas e rolos de papel higiénico
em um estranho acoplamento, até que decomponham o vicio da homologia nas
imagens fotogréficas, fazendo-as quem sabe, paradoxalmente, propor mundos
multiplos, maquinar boa sorte de coisas, agenciar diferengas.

Fig. 3. Camera artesanal de Miroslav Tichy. Fonte: Tichy Ocean Foundation, Zurich.

19 KRAMP, M. Op. Cit., §2.
20 DELEUZE, G. Critica e clinica, pp. 78-79.
21 BLEYEN, M. Op. Cit., p. xii.
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II. Enfrentar o cliché

Enviesar a leitura de Francis Bacon: Ldgica da sensagdo, tendo a fotografia como
problema, leva-nos irremediavelmente a questao dos clichés. Fato é que o termo tem o
maior namero de entradas justamente no décimo primeiro capitulo: Nota sobre as relacoes da
pintura antiga com a figuracdo, precisamente aquele que retine também numerosos usos dos
termos foto, ou fotografia. Ha, assumidamente, uma superposicdo dos dois elementos que
acontece também, em menor namero, no segundo capitulo: A pintura antes de pintar.
Rapidamente o texto conjuga a foto e o cliché num ajuntamento perigoso que deve ser
combatido por ameagar constantemente a criagdo. A composicao foto-cliché pode soar
atravessada aos que chegaram até aqui em busca de afagos deleuzianos a fotografia... Mas
Dirceu Maués em nada se surpreende com o teor da critica, e também denuncia a

reatividade das forgas que compdem as fotos-clichés:

De que serve uma imagem que ndo me faz pensar, onde tudo ja esta dado
desde o principio? De que serve uma imagem que ndo me questiona de
nenhuma maneira? [...] essa imagem que se pretende “perfeita” [...] estd
mais apta a servir processos de alienacao e de controle social.22

Fig.4. Imagens de pinhole formam uma visdo panoramica da praia de Outeiro. Fonte: “Em um lugar
qualquer” — Outeiro. 2009, videoinstalagdo. Dirceu Maués.

A justaposicao entre o cliché e a fotografia realga, portanto, um prélio incansével,
peleja que ataca a fotografia exatamente naquilo que se cré constitui-la: seu talento a
transparéncia documental revela-se incontornavel opacidade comprometedora...

2 MAUES, Dirceu da Costa. Extremo horizonte: fotografia pinhole panordamica, p. 8.
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Mariana Capeletti Calaca (2013) revisita a histéria da fotografia, destacando os
valores que a acompanharam e a conduziram ao campo documental, com o qual se
confundiu por muito tempo. “As caracteristicas documentais [...] deram a fotografia o
status de copia fiel do real, encarada como o processo mais fidedigno e imparcial de
representacao”.? Nada menos interessante que uma coépia fiel... “A luta contra os clichés é
algo terrivel...” 24 Eles se avolumam, se ocupam da producgdo material e psiquica de nossa
realidade, “[...] como ideias ja pensadas, asseguram e estabilizam energias intelectuais,
artisticas ou corporais, e também servem para inibir novas relagdes ou forgas criativas”.25
Eles investem virtualmente contra a tela, atulham-na de fotografia, é o que propde Deleuze.
“De tal forma que o pintor ndo tem de preencher uma superficie em branco, mas sim
esvazia-la, desobstrui-la, limpa-la [...]”.26 Contra essa contaminacao perigosa e inevitavel, o
autor evidencia os procedimentos necessdrios as operagdes da tarefa pré-pictural: (1)
Atentar contra os clichés, (2) admitir a enxurrada de fotografias, e (3) recusar a organizacao
fotografica.

Com efeito, seria um erro acreditar que o pintor trabalha sobre uma
superficie em branco e virgem. A superficie ja estd investida virtualmente
por todo tipo de clichés com os quais torna-se necesséario romper. E o que
diz Bacon ao falar da fotografia: ela ndo é uma figuragio do que se vé, ela é o que
0 homem moderno vé. Nao é simplesmente perigosa por ser figurativa, mas
porque pretende reinar sobre a visdo, portanto, sobre a pintura.?’

Romper com os clichés é insubordinar-se a fotografia, desnaturalizar o que o homem
moderno vé e que se impde a visio como “inocente” figuracdo do mundo. E preciso,
certamente, arrumar problemas com uma tal credulidade, incomodar-se com ela, nao
ficarmos quietos quando ela passar. Desimpregnar a fotografia da figuragdo. “A ligagdo
com o real e o referente estd de tal forma aderida a imagem fotografica que, no senso
comum, uma imagem fotografica ainda significa uma ‘imagem muito fiel ao modelo’; uma
‘copia fiel’; uma ‘reproducdo exata’ .28 Naturaliza-se a conexdo entre a fotografia e a

Z

figuracdo do real, dai o adjetivo fotogrifico sugerir aquilo que é “reproduzido de maneira
fiel e exata”.?? Mas fidelidade, exatamente, a quem? Atentemos a malicia com a qual o
conjunto de proposicdes deste verbete atrai para si — como fez o homem moderno — a nogao
de transparéncia objetiva. Camuflagem ttil aos que se impdem ao mundo como um
particular universalizado: “tecnologia de violéncia imperial "3 vestida de collant verde-limao

num estadio de chroma-key!

2 CALACA, Mariana Capeletti. Pinhole revisitada: manifestagoes neopictorialistas na fotografia contempordnea
brasileira, p.19-20, grifos nossos.

24 DELEUZE, G. Francis Bacon: Logica da sensagio, p. 94.

25 KRAMP, M. Op. Cit., §9.

26 DELEUZE, G. Francis Bacon: Logica da sensagio, p. 91.

27 Ibidem, p. 19, grifos nossos.

28 VILLAR, Maria Helena Saburido. A Fotografia estenopeica revisitada: Desconstrugio da homologia tradicional através
das dimensées socio-culturais da tecnologia, p.15-6.

29 “Fotografico” in: MICHAELIS, Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa. Melhoramentos, 2023. Disponivel em:
https:/ /michaelis.uol.com.br/ moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/ FOTOGR % C3 %81FICO
/Acesso em: 12/08/2023.

30 AZOULAY, Ariella. Desaprendendo as origens da fotografia, [s.p]. A escritora, curadora de arte, cineasta e
professora desloca a cronologia convencional da fotografia a fim de comprometé-la, irremediavelmente, com a
empreitada imperialista e colonial.
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III. Maiquina de desfazer fotografias

E na relagao com a obra de Bacon que Deleuze mais longamente se ocupa do tema da
fotografia e, ao valorizar o desenvolvimento deste detalhe, é possivel perceber os sutis
movimentos operativos da colagem deleuziana compondo o assunto subterraneamente,
enquanto o texto “se detém principalmente na pratica e na eficicia da imagem [pictural]”.51
Reparemos, a fotografia chega ao texto através da apresentacao das perspectivas de André
Malraux (1901-1976) sobre os impactos do invento fotogréfico na pintura antiga e moderna.
Tudo indica que neste jogo “[...] a fotografia assumiu a funcdo ilustrativa e documental
[...]”,%2 herdando a sina representativa da pintura antiga, libertando, assim, a pintura
moderna do compromisso figurativo. A proposicdo até soa bastante l6gica, especialmente
quando se chega ao texto ja ocupado em encontrar ali uma critica tonta, mera confirmagao
da recusa deleuziana a fotografia. Como se Deleuze ndo tivesse a carne dura de morder...
Acontece que Deleuze recusa a organizadissima proposicdo de seu conterrdneo em fungdo
das formulagdes advindas das experimentacdes de Bacon. A torcdo mais interessante
acontece quando, ao destoar do finado Malraux, Deleuze, a contragosto, nos deixa
vislumbrar uma fresta por onde passar.

Na&o é certo, no entanto, que essas duas ideias, retomadas de Malraux,
sejam adequadas. Pois as atividades concorrem entre si, ao invés de uma se
contentar em desempenhar um papel abandonado pela outra. Ndo ha uma
atividade que se encarregaria de uma funcdo relegada por uma arte
superior. A fotografia, mesmo a instantinea, tem uma pretensio bem diferente
daquela de representar, ilustrar ou narrar. E quando Bacon fala da fotografia, e
das relagoes fotografia-pintura, ele diz coisas muito mais profundas.3?

Considerar que a fotografia tem interesses outros, distantes da representacdo, ilustracao e
narracao, amplia inevitavelmente o didlogo com as imagens, forcando a abertura de um
espago para a constatacdo de suas instancias ndo-representativas. Deleuze ndo chega a isso
de boa vontade, mas é levado até ai pela fala de Bacon, dada a complexa relacao, “de
fascinio e desprezo”,3* que o pintor mantém com as fotografias. Menos falso seria propor
que o duplo Deleuze-Bacon é quem subterraneamente adere a foto sem nunca deixar de
recusa-la...

Ora, é o duplo combate, de aderéncia-rejeicio a foto-cliche, que nos olha quando
encaramos os corpos rudimentares das maquinas de fotografar de Miroslav Tichy e Dirceu
Maués. Maquinas de contrariar a fidelidade das cameras, de complicar a facilidade
mimética. Maquinas de investir contra o programa industrial que nomeia distorcio a tudo o
que lhe escapa. O gesto é sempre limitrofe e a operagdo é de “esvaziamento do aparato
mecanico/ eletronico” 35 Fascinio e desprezo... Fascinantes maquinas de desfazer fotografias.

31 FONTES FILHO, Osvaldo. Francis Bacon sob o olhar de Gilles Deleuze: a imagem como intensidade, p. 71.
32 DELEUZE, G. Francis Bacon: légica da sensagio, p. 17.

33 Ibidem, grifos nossos.

34 Ibidem, p. 164.

35 MAUES, Dirceu da Costa. Caixas de ver: (des)construcio do dispositivo: invengdo da paisagem, p. 35.
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Fig. 5. Camera artesanal de Miroslav Tichy. Fonte: Tichy Ocean Foundation, Zurich.

Sdo cameras que expdem seus mecanismos, admitindo logo suas fragilidades, o que
lhes potencializa o gesto contra o cliché representativo, pois abre a fotografia para a tarefa
pré-pictural: antes mesmo que a fotografia se efetue, essas cameras, ja golpeadas, travam
luta aberta contra a imposi¢do dos programas industriais que ditam as fotos o regime
mimético, o “padrao estético figurativo da perspectiva renascentista [...]”.3¢ Estes estranhos
objetos sdo cameras, apesar de tudo. Singulares arranjos artesanais, de construcao simples,
feitas com materiais ordindrios e montadas num minimo corpo a partir dos mecanismos da
camera obscura. Geralmente prescindem do uso de lentes, substituidas por um pequeno
furo que faz entrar feixes de luz num oco equipado com material sensivel.

Fig. 6. Camera artesanal de Dirceu Maués. Fonte: Flickr Dirceu Maués.

Tudo avanca “no sentido de desconstruir a complexidade tecnolégica do
dispositivo”,%” levando-o ao limite de nos apresentar uma fotografia sem camera.

3 VILLAR, M. Op. Cit., p. 18.
37 MAUES, D. Op. Cit., p. 42.

Revista Tréagica, Niter6i / Rio de Janeiro / Seropédica, vol. 17, n°® 03, set./dez., 2024



Interessante expressao para dizer da pratica da fotografia pinhole.3® “As cameras pinhole
geralmente sdo construidas artesanalmente ou podem ser feitas, também, a partir de
pequenas modificagdes realizadas em cameras industriais convencionais” .39

Fig. 7. Camera artesanal de Miroslav Tichy. Fonte: Tichy Ocean Foundation, Zurich.

Atenta a questdo da agéncia dos dispositivos técnicos na fotografia de Miroslav
Tichy, Paula Davies Rezende afirma o potencial latente de subversdao que tais cameras
movimentam. Elas,

[...] além de recusarem a precisdo, a nitidez e os cédigos representativos
naturalizados da fotografia tradicional, antagonizam com o aumento da
complexidade e a tendéncia ao automatismo das cameras fotogréficas
convencionais.40

Tornar imprecisa a cdmera, vé-la dispensar o atino e compor fotografias improvaveis, o que
“em tempos de deslumbre por aparelhos tecnoldgicos sofisticados, ¢ uma poética de
subversdo dos meios” .4l Liberar a ciAmera de si, subtrai-la das condi¢des de acertar, de
documentar, ilustrar. Fazer dela opaca maquina de experimentar, de ndo responder, de
piorar a questdo, maquina de deslustrar... “(a sabotagem dentro da sabotagem)”,%2 é a
aposta de Maués.

Vilém Flusser (1920-1991) articula um pensamento da “subversdo do aparelho” que
acontece no embate entre os fotdgrafos e a maquina iluminista, j& programada para
organizar o visual com seus programas, para exercer uma dominacao para com o fotégrafo

e as imagens fotografadas.

3 A mesma técnica é também designada por fotografia estenopeica, nome que é “mais utilizada em alguns
paises europeus, como Itdlia, Franca ou Espanha. Ja pinhole é mais utilizado nos Estados Unidos e Inglaterra. No
Brasil, hd predominio da grafia pinhole, mas também sdo encontradas citagdes com ‘fotografia sem
camera’” (GOVEIA, Fabio. A Decomposicio Imagética nas Fotografias com Pinholes: A Imagem

pelo Buraco de uma Agulha, p. 24-5).

3% MAUES, D. Op. Cit., p. 5.

40 REZENDE, Paula Davies. Estética da precariedade: a agéncia dos equipamentos técnicos na fotografia de Miroslav
Tichy, p. 4.

41 MAUES, D. Op. Cit., p. 13.

4 Ibidem, p. 17.
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Na fotografia, ndo ha espacgo para ingenuidade. [...] Qualquer intengdo
estética, politica ou epistemoldgica deve passar pelo filtro do conceito antes
de se materializar em uma imagem. A maquina foi programada para isso.+3

O combate ao qual ele se refere ndao é outro sendo a luta contra o programa que habita o
aparelho. Anelise de Carli (2020) cita “O olho e o espirito”, de Merleau-Ponty para grifar que
“nos desabituamos a perceber nos objetos do mundo a mao humana, sua marca de agdo —
ponto de vista que se assemelha ao conselho dado por Flusser, de que precisamos
evidenciar o caréter constitutivo da imagem técnica”.44

Fig. 8. Miroslav Tichy com seu aparelho singular. Fonte: Tichy Ocean Foundation, Zurich.

“S6 o menor é que é grande e revolucionario”.#5 Dispositivos menores, gestos e
praticas menores. “As cdmeras artesanais mostraram-se como caminhos de abertura para a
fotografia, no sentido de proporcionarem a imagem final [...] uma inquietagdo que rompe
com os paradigmas estéticos cldssicos da fotografia”.46 Multiplicagdo de minimos
compartimentos, colecdo de equivocos, re-ajuntamento, recomposigdo exaustiva até que, de
algum jeito, tudo se desencaixa, se inquieta, e da precariedade emana uma estranha forga.
Ecos do “Grande Nadador de Kafka”,4” que ainda bem nao sabia nadar...

IV. Aderéncia prazerosa aos simulacros

As ameagas da fotografia, as quais nos dedicamos ao longo das trés tltimas secdes,
residem, agora vemos, nas investidas de perigosos fantasmas auténomos que nos assediam
constantemente — os chamados simulacros de terceira espécie. Ao sobrepor esses elementos
(fotos e simulacros), Deleuze-Bacon opera o que até entdao parecia

43 FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia, p. 32.

44 DE CARLI Anelise Angeli, Entre o visivel e o sentido: a comunicagio como um pensamento por imagem, p. 70.
45 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Kafka para uma literatura menor, p. 54.

46 CALACA, M. Op. Cit,, p. 16.

47 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Kafka para uma literatura menor, p. 54.
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impossivel: afirma a decomposigdo do préprio arranjo foto-cliché-percepgdo na direcao de um
fundo radicalmente maltiplo e diverso.

Fig. 9. Fotografia da obra “ Ver-o-Peso pelo furo da agulha” (2004). Fonte: Dirceu Maués, Flickr.

No segundo apéndice de Logica do Sentido, na secao “O simulacro e a filosofia antiga”, o
texto “Lucrécio e o Simulacro” nos apresenta “[...] uma teoria epicuriana muito bonita e
dificil” 48 Que combinagdo! Sigamos para um comentario introdutério acerca da teoria
atomistica do naturalismo de Epicuro:

Toda cosmologia atomistica tem como fundamento o eterno movimento
dos atomos no vazio; os simulacros, como tudo no universo, fazem parte
deste movimento, sdo formacgdes atdmicas. Todos os compostos atomicos
produzem emanacgdes, que sdo fluxos incessantes de &tomos que se
desprendem dos corpos. Se um composto apenas perdesse dtomos pelas
correntes de emanagdes sua duracdo seria minima e logo se desintegraria.
No entanto, os corpos recebem do ambiente constante profusdo atdmica
tornando equilibrado, pelo menos durante certo periodo, o que se perde e o
que se ganha no fluxo e refluxo dos elementos primérios. Sobre esse ponto,
Epicuro diz que ”[...] a emanagdo proveniente da superficie dos corpos é
incessante e nunca podemos perceber com os sentidos uma diminuigdo dos
corpos, pois a matéria é reposta constantemente”. O fil6sofo de Samos
nomeia essas emanacdes de eiddla, Lucrécio traduz esse termo por
simulacro (simulacrum).®

48 DELEUZE, Gilles. Ldgica do Sentido, p. 244.
499 BARBOSA, Eduardo Da Silva. A Relagio entre os Simulacros, os Falsos Infinitos e as Perturbagoes da Alma em
Lucrécio, p. 48.
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Ha4 nesta filosofia, reparemos, um esforco ético que “destitui o negativo de toda poténcia”s0
ao fazer do pensamento e da sensibilidade uma afirmacao. “E um materialismo excepcional! A
eternidade esta na matéria”.5! Trata-se de um potente pluralismo no qual

[...] a Natureza é capa de Arlequim toda feita de cheios e vazios; cheios e
vazios, seres e ndo-ser, cada um dos dois se apresentando como ilimitado e
ao mesmo tempo limitando o outro. Adigdo de indivisiveis, ora
semelhantes ora diferentes, a Natureza é bem mais uma soma, mas ndo um
todo.52

Diante de uma tal profusdo, o que move o poema de Lucrécio® é uma preocupagao
ética, que almeja dar encaminhamento as inquietagoes da alma, o nosso burrinho chateado...
O que ocorre, segundo ele, ¢ uma ma compreensdo da natureza que desaguara num trato
supersticioso para com os simulacros. “E que, de qualquer forma, os simulacros se
encontram em toda parte; ndo cessamos de nos banhar neles, de sermos atingidos por eles
como por fluxos de ondas”.> Diferente dos compostos de segundo grau, que
constantemente “emanam da profundeza do corpo, ou se desprendem da superficie”,* e
que estdo proximos as suas fontes emissoras, ha uma terceira espécie de simulacros, a que
mais nos interessa aqui. Eles se compdem, se interpenetram e formam imagens de “extrema
inconsisténcia” % pois ja estdao muito longe daqueles objetos dos quais foram emanados, ja
perderam com eles a relagdo, e assim, “[...] formam essas grandes figuras autonomas. Sua
independéncia os torna tanto mais cambiaveis; dir-se-ia que eles dancam, que falam, que
modificam seu tom e gestos ao infinito”.5” Era a coisa mais singela, e no lugar dos olhos
eram dois abismos tmidos diante dos quais tudo oscila... arrepiamento até que o assombro
vestiu a cara de uma amiga — ndo precisa ter medo — insistiu...

Sdo fantasmas sutis que operam a uma “velocidade fantdstica de movimento, ao
mesmo tempo de uma efemeridade absurda”.’® Apresentam-se como nocivos, por
moverem a sensibilidade a um “falso sentimento da vontade e do desejo, [...] produzem a
miragem de um falso infinito [...], e fazem nascer a dupla ilusdo de uma capacidade infinita
de prazeres e de uma possibilidade infinita de tormentos”.5® Estes fantasmas podem ser de
diferentes tipos: teolégicos, oniricos ou erédticos, e realimentam os falsos infinitos,
cultivando os mitos e supersticbes que o epicurismo de Lucrécio visa combater. O
naturalismo opera, portanto, uma dentncia radical na desmistificagdo dos “poderes que
precisam da tristeza, da impoténcia, da supersticao para se firmarem; e, nessa mesma
medida, sdo poderes que nao sé6 provocam a dor como multiplicam a dor e tornam a dor
invencivel”.¢0 Os mitos, portanto, sdo cdes perigosos: miragens que

50 DELEUZE, G. Légica do Sentido, p. 250.

51 ULPIANO, Claudio. Aula de 16/06/1992 — Lucrécio e a ontologia da ilusdo, [s.p.]
52 DELEUZE, G. Légica do Sentido, p. 238.

53 De Rerum Natura (Sobre a natureza das coisas), de Tito Lucrécio Caro.

54 DELEUZE, G. Légica do Sentido, p. 250.

% Ibidem, p. 244.

56 Ibidem, p. 246.

57 Ibidem, p. 250.

58 FUGANTI, Luiz. Formagio Pensamento Ocidental — Aula 13/32 — Epicuro e Lucrécio, n.p.
59 DELEUZE, G. Légica do Sentido, p. 248.

60 FUGANT]I, L. Op. Cit., [s.p.]
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latem, mordem, ferem e “alienam o homem de sua capacidade de ser feliz”,6! oferecendo
risco ao projeto ético desta filosofia, cujo objetivo é o prazer, afinal, “o multiplo enquanto
multiplo é objeto de afirmagdo, como o diverso enquanto diverso [é] objeto de alegria”.62

Fig. 10: Imagem do video-pinhole “Feito poeira ao vento” (2004). Fonte: Dirceu Maués, Flickr.

Desmistificar as imagens dos simulacros é, portanto, diferente de simplesmente nega-
las ou trata-las com indiferenca, o que so faria agigantar a ilusdo dos vazios sobre os cheios,
proliferar o horror, cultivar transcendentes para entristecer tudo. Ha de se convidar a bruxa
para a festa... “Porque os fil6sofos antinaturalistas ndo quiseram levar em conta o vazio, o
vazio se apoderou de tudo”.63 Nao se trata, portanto, de recusa, mas de afirmagdo arriscada:
de montar seu brinquedo e entrar no jogo...

Meu brinquedo foi feito para brincar de outro modo, com outros
paradigmas. Meu brinquedo é uma cdmera cega: sem visor, sem tela. Se faz
necessdrio ativar um olhar intuitivo: imaginar-se cAmera; imaginar-se caixa
que vé o espago em tempo estendido; imaginar-se com o olhar na palma
das maos.t*

rRIPP

Fig. 11. Colegdo de cameras pinhole de Dirceu Maués. Fonte: Dirceu Maués, Flickr.

61 BARBOSA, E. Op. Cit., p. 48.

62 DELEUZE, G. Ldgica do Sentido, p. 250.
63 Ibidem, p. 239.

64 MAUES, D. Op. Cit., p. 56-7.
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No caminho de uma “poética dos modos de fazer”,65 Maués nos mostra a miragem da
foto-cliché-percepgio, antes danosa, agora mover-se na diregao do prazer. “Ha um prazer nesse
processo, o prazer do jogo, de inventar um mundo préprio dentro do universo da
fotografia. O prazer de poder arrancar imagens do mundo com uma simples e rustica caixa
de madeira”.¢¢ Impulso rumo ao salto pictural da fotografia... De rabo de olho, espiemos um
pouquinho a histéria da fotografia. Segundo Villar (2008), o movimento pictorialista do
século XIX moveu-se por meio da “busca de um estatuto artistico para a fotografia”,s” e
para isso fez da foto uma mimese da pintura. Apesar do conservadorismo, essa foi uma
forca que abriu espago ao experimentalismo. O uso das cadmeras pinhole, por exemplo, surge
dentro deste movimento. Goveia (2005), entretanto, nos lembra que a utilizacdo de tais
cameras ndo se restringiu aos “fotégrafos-artistas”,6® mas constava também no projeto da
indtastria fotografica. Ja Calaca (2013), centra sua discussao nas manifestacdes
neopictorialistas na fotografia contempordnea brasileira, onde posiciona o trabalho de
Dirceu Maués. Ela aponta ai uma reapropriacdo do pictorialismo oitocentista, um retorno,
mas um retorno diferente, que nao quer afirmar a fotografia como pasticho da pintura, mas
leva a foto a saltar sobre si e abrir-se. Faz dela arte por meio da “linguagem prépria da
fotografia, permitindo sua aproximagdo com outros meios e linguagens artisticos” .6
Pictorialismo contemporaneo: prazeroso salto pictural da fotografia.

Brincadeira de assustar os fantasmas, que agora

tornam-se objetos de prazer, inclusive no efeito que produzem e que
aparece enfim tal como é: um efeito de rapidez e de leveza, que se vincula
a interferéncia exterior de objetos muito diversos, como um condensado de
sucessdes e de simultaneidades.”

Trata-se, como se vé, de lidar com os falsos infinitos como aquilo que sdo: ilusdes...
“condensado de sucessdes e de simultaneidades””! e, pasmem, “a ilusdo é real. Uma
ontologia da ilusdo. A ilusao é real! [...] Numa outra linguagem, a ilusdo pertence ao plano de
imanéncia”.”2 O atletismo aqui, aprendamos com Maués, é operar a desmistificacdo da
técnica como poténcia politico-poética na direcdo de uma estranha fotografia, ou seja,
desfazer a foto-cliché-percepcao na direcao de um fundo radicalmente mdaltiplo e diverso,
capaz de comprometé-la irremediavelmente, contamina-la... Negar-lhe o véu de
transparéncia colonial que o imperialismo lhe vestiu para derramar sangue, tecnologia da
violéncia sob um clique. Reconhecer o fantasma enquanto tal... Tornar-se fotégrafo, sim,
mas para desfazer a foto num jogo de hibridagoes radicais, jogo do devir.

66 MAUES, D. Op. Cit., p. 31.

66 Ibidem, p. 14.

67 VILLAR, M. Op. Cit., p. 59.

68 GOVEIA, F. Op. Cit., p. 50.

6 CALACA, M. Op. Cit., p. 9.

70 DELEUZE, G. Logica do Sentido, pp. 248-249.
71 ULPIANGO, C. Op. Cit., n.p.

72 Ibidem, [s.p.]
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125 A fotografia sem camera de Miroslav Tichy e Dirceu Maués contra a imagem dogmatica do pensamento

V. Breves arranjos conclusivos

Em ebulicdo silenciosa, ensaiamos a proposicdo de um desfecho para esta
investigagdo. Das pontes foto-filoséficas que tracamos no percurso, ressaltamos o gesto de
mapear as criticas deleuzianas a fotografia, ndo como uma recusa fechada, mas como uma
poténcia de desfazimento da negatividade totalizante que emana do arranjo foto-cliché-
percepcao. Consideramos ndo apenas as recusas de Deleuze e Guattari, mas também os
olhares criticos das imagens de Tichy e Maués, valorizando um manejo artesanal
interessado nas implicagdes éticas, estéticas e politicas da desconstrucao do dispositivo
imagético. Buscamos, assim, meios de desviar da fotografia como mera representacao,
talhando nela escapes de vida.

Nossos esforcos culminam na compreensao de uma fotografia que ultrapassa sua
fungdo mimética, oferecendo uma experiéncia imagética enriquecida pelas criticas teéricas e
praticas contemporaneas que desafiam sua suposta objetividade e expandem seu potencial
expressivo. Finalmente, apontamos para a valorizagdo de uma fotografia da diferenca,
capaz de provocar o pensamento na direcdo da problematizacdo dos regimes imagéticos
contemporaneos e promover deslocamentos proficuos na sintaxe visual canonica, nos
modos dominantes de produzir e compreender as imagens fotogréficas.

- -

>

' - ___ 3. :
Fig. 12: Fotografia de Miroslav Tichy. Fonte: Fleischer Ollman Gallery.
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