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RESUMO: Neste ensaio, focalizaremos as descrigoes da fauna e flora submarinas de Vinte mil
léguas submarinas (1871), romance de Jules Verne, explorando ora os “aquérios’, ora os “jardins
submersos” vistos a partir do submarino Nautilus. Mostraremos como se da a exposi¢ao cientifica
e o didlogo didatico através do amdlgama discursivo entre a ciéncia e a literatura, no romance.
Trataremos igualmente do carater paratopico do personagem Nemo. Os eixos tedricos privilegia-
dos para sustentar nossa leitura serao aqueles desenvolvidos por Philippe Hamon e Dominique
Maingueneau, a saber, a poética do descritivo e a abordagem discursiva das obras literarias.
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ABSTRACT: In this essay we will focus on descriptions of the fauna and underwater flora in Jules
Verne’s novel Twenty thousand leagues under the sea (1871). We will explore the ‘aquarium”, as well
as the “sunken gardens” seen from the submarine Nautilus. We will show you how scientific lecturing
and educational dialogue work, by means of the discursive blending between science and literature
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E préprio do romance realista do século XIX francés, género multiforme atento aos
novos aspectos da modernidade, apoderar-se de elementos heterogéneos tomados
de dreas aparentemente distantes da literatura, como por exemplo, a ciéncia.
Entre os escritores atraidos pelo conhecimento cientifico, o caso de Jules
Verne se mostra particularmente exemplar. Trata-se de um autor com forte ten-
déncia didatica, estimulada por seu editor Jules Hetzel, que o transformou em um
romancista enciclopédico-geografico-cientifico. No avant-propos do magazine
literario em que eram publicadas as obras de Verne, em folhetim, antes que fossem
langadas no formato romance, Hetzel escreve: “Seu objetivo [de Jules Verne] é, de
fato, resumir todos os conhecimentos geograficos, geologicos, astrondmicos, fisi-
cos e refazer, na forma atraente e pitoresca que lhe é prdpria, a historia do universo
(HETZEL & MACE, T. II, 1867, p. 1-2)." Assim, no duplo diapasao que aliava o sério

! As tradugdes feitas neste ensaio sdo do autor.
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educativo ao pitoresco recreativo, as “Viagens extraordinarias” - nome dado ao
conjunto da obra verniana por seu editor — constituem a tentativa de fusdo entre a
literatura (como fic¢do) e a ciéncia (como documento e discurso).

Com frequéncia, atribui-se a Jules Verne a paternidade do género literario que
se convencionou chamar de ficgdo cientifica. Longe de querermos entrar no mérito
que exige a discussdo, cabe-nos dizer que Jules Verne nao foi um cientista, nem
um descobridor, tampouco um viajante explorador. Suas “profecias’, que giram em
torno de descobertas cientificas, sdo produtos de uma leitura atenta de muito do
que se produziu em termos de conhecimento no seu século e anteriormente. Em
seus romances, encontramos alusdes a automaveis, baldes, aeroplanos, helicopte-
ros; referéncias a pavimentos moveis, levantamentos geoldgicos, ar comprimido,
motores elétricos, alimentos condensados, etc. A lista das maravilhas extraordina-
rias de Jules Verne ¢é extensa e, na sua época, algumas eram verdadeiras utopias.
Nao se podem desprezar as alusoes as célebres viagens interplanetarias dos roman-
ces Da Terra a Lua (1865) e A roda da Lua (1869), por exemplo, que constituem
hoje assunto permanente da imprensa. Verne também alude ao que era apenas um
embrido cientificamente possivel: as viagens submarinas.

O romance verniano Vinte mil léguas submarinas - a volta ao mundo subma-
rino, publicado em formato de folhetim em 1869-1870, é exemplar a esse respeito.
A trama representa, no conjunto da obra, uma espécie de caso limite, tanto pela
carga de conhecimento cientifico quanto pelo contetido didatico apresentados.
Mais do que em outro de seus romances, aqui essa fusdo é reivindicada, desenvol-
vida, exibida, as vezes até mesmo em detrimento da legibilidade e da compreensao
do texto. Esse romance nos fornecera o conteido para examinarmos através de
quais procedimentos, com que fins e em que medida o texto literario pode se mos-
trar capaz de incorporar o conhecimento e discursos desenvolvidos pela ciéncia.

2 Ao longo da pesquisa, encontramos divergéncias nas datas de publicagdo deste romance: 1869,
1870 e 1871. No processo de documentagéo, percebemos que os livros (biografias e criticas sobre
Jules Verne) ora tratavam da(s) data(s) de publicagdo em formato folhetim, ora em formato
volume ou ainda da edi¢do ilustrada. Para este romance, especificamente, tivemos ainda outro
agravante para a questdo: o formato volume foi publicado em dois tomos, em anos diferentes.
Na tentativa de trazer datas menos turvas para o ensaio, preferimos adotar aquelas da biografia
de referéncia escrita por William Butcher (Jules Verne - The definitive biography. Nova Iorque:
Thunders Mouth Press, 2006) em que temos difundidas as seguintes datas: em formato folhetim,
no Magasin déducation et de récréation, de margo de 1869 a junho de 1870. A publicagao em
volume se deu em dois tomos: o primeiro em outubro de 1869 e o segundo somente em junho de
1870. A edigdo a que fazemos referéncia neste ensaio ¢ a tradugao brasileira de 2011. No entanto,
para as ilustragdes, recorremos aquela que data de novembro de 1871, a primeira edi¢do ilustrada
que também apresentou uma incongruéncia: sabemos que Riou trabalhou em colabora¢do com
Neville para as ilustragdes deste romance. No entanto, somente o nome de Neville ¢ mencionado
na segunda capa, ainda que tenhamos o nome de Riou assinado na maioria das ilustragdes. Sina-
lizamos que esta questdo resta a pesquisar. Para a referida edi¢do de 1871, remetemos o leitor a
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib2200238g.r=vingt+mille+lieues+sous+les+mers.langPT.
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Em grandes linhas, a trama trata dos ataques sucessivos de uma estranha
baleia gigante ao sul do Oceano Pacifico. Por esse motivo, norte-americanos deci-
dem cagar o animal que perturba a tranquilidade das embarcagdes nos mares. Ao
aceitar o convite para compor a tripulagdo do Abraham Lincoln, o professor de
historia natural do Museu de Paris, Pierre Aronnax, acompanhado de Conseil, seu
criado, se junta ao arpoador Ned Land para compor a fragata que objetiva encon-
trar o animal. O monstro marinho, na verdade, um submarino de ferro chamado
Nautilus, é comandado pelo lendario capitao Nemo, personificagao de Netuno, um
homem culto que conhece as maravilhas do mundo submarinho como nenhum
outro. Com o navio naufragado, Aronnax, Conseil e Ned Land sao resgatados pelo
capitdo Nemo que se convertera no anfitrido da aventura submarina.

Em carta ao seu editor, datada de 28 de marco de 1868, aproximadamente um
ano antes da publicacao de Vinte mil léguas submarinas, Jules Verne preparava o
terreno para introduzir a obra que ora pretendemos abordar:

Trabalho freneticamente. Ocorreu-me uma boa ideia. E necessério que este desconhe-
cido [Nemo] ndo tenha mais nenhuma relagdo com a humanidade da qual se separou.
Ele ndo estd mais sobre a terra. Ele despreza a terra. O mar lhe é suficiente, mas é
necessario que o mar lhe fornega tudo, roupa e comida. Ele nunca pde os pés sobre um
continente. Os continentes e as ilhas viriam a desaparecer com um novo dilavio, e pego
que acredite que sua arca serd um pouco mais bem instalada que aquela de Noé. Acho
que essa situagdo “absoluta” dara muito contorno a obra. Ah! meu caro Hetzel, se eu
ndo obtivesse sucesso com esse livro, nunca me consolaria. Nunca tive mais belo tema
nas maos. (VERNE in DELLA RIVA, DEHS & DUMAS, 1999, p. 80)

Nos moldes que se esbogam acima, nota-se que a viagem do culto capitao e
seus convidados apresentara ao leitor a riqueza marinha, as paisagens do mundo
subaquatico. O discurso trard a tona o amalgama entre ciéncia e literatura, desve-
lando, com frequéncia, o que o conhecimento cientifico da superficie desconhece.
Porta voz desse mundo oculto, sera o pessimista capitao do Nautilus que ditara
o tom do romance. Personagem lunar e anarquista (Cf. COUTRIX in TOUTTAIN,
1974, p. 233), Nemo mostrara que o espago em que escolheu viver é precisamente
aquele que nio aceita nenhuma regra da superficie: o mar/a agua. Encerrado em
sua maquina maravilhosa, ora esfera movente, ora timulo, Nemo se perfila como
personagem fora do topos.

Neste ensaio, pretendemos focalizar as descricdes da flora e fauna submarinas
de Vinte mil léguas submarinas, explorando ora os “aquarios’, ora os “jardins sub-
mersos” vistos a partir do célebre Nautilus. Primeiramente, mostraremos como
se dd a assimilagao da exposicdo cientifica e o didlogo didatico no romance para,
somente entdo, tratar do carater paratdpico de Nemo, personagem saturnino. (Cf.
COUTRIX in TOUTTAIN, 1974, p. 233) Quando necessario, langaremos mao das ilus-
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tragdes que figuraram na edi¢ao de 1871 do romance e que compdem, com o texto,
episddios narrativos e iconograficos, fortalecendo o carater didatico do romance.

Os eixos tedricos privilegiados para sustentar nossa leitura serdo aqueles
desenvolvidos por Philippe Hamon e Dominique Maingueneau, a saber, a poética
do descritivo e a abordagem discursiva das obras literdrias, respectivamente — esta
ultima néo considerando o texto literario somente numa perspectiva imanente,
mas inscrevendo as obras numa configuragdo mais ampla, levando em conta as
condi¢des de vida do escritor, as coercdes editoriais, sua inscricio nos manuais de
literatura, a fortuna critica, elementos paratextuais, etc.

A PESQUISA DOCUMENTAL: DA CIENCIA A LITERATURA

Em Jules Verne, para que um romance possua conteudo cientifico, ¢ necessario
que o romancista se documente. O conhecimento que ele procura transmitir a
seus leitores, primeiramente, precisa ser adquirido. Em geral, o artista escritor nao
¢ um especialista naquilo que tratara no seu romance, e sim um vulgarizador com-
promissado em assimilar, rapida e provisoriamente, a0 menos no caso de Verne, o
assunto que compord a trama.

Segundo Jacques Noiray, no caso de Vinte mil léguas submarinas, as obras
de vulgarizagao as quais Jules Verne teria recorrido seriam Les mysteéres de locéan
(1824) de Arthur Mangin, Le fond de la mer (1868) de Léon Renard, Le monde
sous-marin (1868) de Frédéric Zurcher (NOIRAY in REFFAIT & SCHAFENER [org.],
2007, p. 31). No que diz respeito aos textos literarios que lhe valeram como matriz
intertextual — nesse caso uma relagdo transtextual — no nivel da hipertextualidade,
segundo Gérard Genette (GENETTE, 1982, p. 13), Noiray afirma que Jules Verne
teria se baseado em La mer (1861), de Michelet, e no célebre romance de Victor
Hugo, Les travailleurs de la mer (1866), este tltimo sendo um texto que exemplifica
a fusdo bem sucedida entre o discurso literario e o discurso cientifico. O romance
de Hugo seria a matriz com a qual se estabelece um didlogo intertextual, “os ecos
livres de um texto’, como sintetizaram recentemente Maingueneau e Patrick Cha-
raudeau (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2002, p. 324-329), Visto o sucesso do
romance a época, inspirando até mesmo o famoso episddio do ataque do polvo
gigante ao submarino Nautilus.

Também néo se excluiriam dessas fontes primarias de pesquisa e modelos
de sucesso alguns dicionarios e revistas ilustradas de vulgarizacdo cientifica ou
geografica como, por exemplo, os Bulletins de la Société de Gedgraphie publicados
entre os anos 1822 a 1899; os magazines Le Magasin Pittoresque (1833-1838), orien-
tado a resumir as descobertas cientificas e industriais da época, mas também a res-
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suscitar o passado da arte e das ciéncias naturais, e Le Tour du Monde (1860-1914),
hebdomadario destinado a publicagao das viagens de exploragdo de viajantes oci-
dentais e das grandes expedigdes que marcaram a segunda metade do século XIX
até o inicio do século XX. Ambos organizados por Edouard Charton, os magazines
eram ricamente ilustrados com gravuras de célebres ilustradores como Edouard
Riou, que colaborou igualmente com ilustragdes para diversos romances de Jules
Verne, inclusive Vinte mil léguas submarinas.

Faz-se necessario abrir um breve paréntese no que diz respeito a elaboragédo
das ilustragoes de Vinte mil léguas submarinas, que compdem a cenografia enun-
ciativa do romance. Em carta ao seu editor, datada de 26 de dezembro de 1868,
Jules Verne deixa evidente a importéncia que a ilustragdo ocupara no(s) seu(s)
romance(s). Em uma das poucas vezes em que se nota a presenga da opinido de
Jules Verne sobre a composicao das ilustragdes, essa carta é particularmente signi-
ficativa, pois trata do saldo-museu do Nautilus. Jules Verne escreve:

Recebi os croquis de Riou. Tenho observagdes a fazer. Vou lhe escrever reenviando-os.
Acho que ¢ necessario fazer os personagens muito menores e mostrar o saldo muito
mais grandiosamente. Sao apenas cantos de saldo que ndo dao a ideia das maravilhas
do Nautilus. Ele tera que desenhar todos os detalhes com uma extrema fineza. (VERNE
in DELLA RIVA, DEHS & DUMAS, 1999, P. 89)

Figura 1 - Desenho de Riou, gravado por Hildibrand. VERNE, 2011, p. 100.

3 As ilustracdes do romance foram criadas por Alphonse de Neville (1836-1885) e Edouard Riou
(1833-1900) e gravadas por Hildibrand para a edigdo de 1871 do romance. Aquelas que repro-
duzimos no presente ensaio sao exclusivamente da autoria de Riou. Para acesso as ilustra¢des
originais dos romances de Verne, remetemos ao site: jv.gilead.org.il/rpaul/.
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Como se observa na imagem, os personagens desenhados numa escala menor
déao a ver com mais relevo o saldo do Nautilus, o que fora desejado por Verne. Dis-
tanciando-nos de uma concepgao ilustrativa da iconografia, preferiremos apreen-
der neste ensaio a relacao entre texto e imagem em termos de interagao seman-
tica. O texto produzira possiveis interpretativos que a imagem permitira filtrar
e vice-versa. Desejando inibir interpretagdes indesejaveis no interior do mesmo
dominio semidtico (o texto ou a imagem), cabe ao texto e a imagem se contro-
larem reciprocamente, o que corrobora a ideia de que os recursos visuais devem,
preferencialmente, fazer parte dos objetivos do texto, isto é, das intengoes didaticas
dos romances de Jules Verne.

Ap06s o trabalho de documentacdo que constitui a primeira etapa da apro-
priacdo do discurso cientifico pelo discurso literario, de que se apropriam direta
ou indiretamente os ilustradores, tem-se um segundo momento que ¢ aquele
da inscri¢do propriamente dita desse conhecimento na narrativa. Ha um deter-
minado nimero de procedimentos que permitem ao romancista assimilar essa
panoplia de documentos heterogéneos. Dois deles sdao empregados particular-
mente por Jules Verne em Vinte mil léguas submarinas: a exposi¢ao cientifica e
o didlogo didatico, procedimentos que aparecerdo, inclusive, nas descrigdes dos
jardins submersos do romance.

O primeiro procedimento representa na narrativa uma pausa analoga aquela
que produz uma descri¢do, de que trataremos adiante. A voz do narrador da his-
toria se modifica, qualificando-se num tom mais préximo ao do cientista. Esse
discurso de autoridade sé pode ser encenado por personagens sabios. Conseil
ou Ned Land, criado e arpoador da embarcagdo submarina respectivamente, nao
podem reivindicar o estatuto de sébios e, portanto, ndo lhes é permitido assumir o
discurso enciclopédico-cientifico reservado ao professor Aronnax ou a Nemo. Isso
ocorre, por exemplo, do inicio do capitulo X1V da primeira parte do romance, em
que uma apresentacao geral sobre os oceanos, cheia de nimeros, e cuja precisao
aparente visa, sobretudo, produzir um efeito hiperbdlico e vertiginoso, se faz de
maneira enciclopédica pela voz do professor Aronnax:

Estima-se a drea do globo terrestre ocupada pelas dguas em trés milhoes, oitocentos e
trinta dois mil, quinhentos e cinquenta e oito miridmetros quadrados, ou seja, mais de
trinta e oito milhdes de hectares. Essa massa liquida compreende dois bilhdes duzentos
e cinquenta milhoes de milhas cubicas, e formaria uma esfera com um didmetro de
sessenta léguas, cujo peso seria de trés quintilhdes de toneladas. Para termos nogao
desse niimero, ndo podemos esquecer que o quintilhdo estd para o bilhdo assim como
o bilhdo esta para a unidade, isto é, que ha tantos bilhdes no quintilhdo quanto unida-
des no bilhdo. Ora, essa massa de dgua é aproximadamente a quantidade de dgua que
correria em todos os rios da Terra durante quarenta mil anos. (VERNE, 2011, p. 120)

Edmar Guirra | Os jardins submersos de Jules Verne 35



Esse discurso enciclopédico-cientifico vulgarizado que, para nds, nao toca o
didatico em razao do exagero de informagdes, o que, portanto, geraria a incapa-
cidade de apreender alguma nogao, é seguido por uma espécie de ficha técnica de
cada oceano do globo terrestre, antes que a narrativa retome seu curso para um
retorno a narra¢ao em primeira pessoa assumida pelo professor Aronnax: “Assim
era 0 Oceano [Pacifico] que o destino me fadava a percorrer nas circunstincias
mais estranhas” (VERNE, 2011, p. 120).

A apresentagdo cientifica obedece, portanto, a um numero de regras retdricas
e didaticas, como veremos. Frequentemente, as conversas entre Nemo e Aronnax
dao a ver que a prética da explicac¢ao cientifica que se desdobra num procedimento
retérico, com o objetivo de naturalizar no texto o conteido da documentagao,
transforma-o em dialogo didatico. Nas trocas dialdgicas, diversas vozes podem
estar em interacdo, desde que uma sempre se apresente como sendo aquela do
detentor da ciéncia (a voz autorizada de Nemo, por exemplo) e a(s) outra(s) do(s)
adquirentes do saber. As perguntas do(s) ouvinte(s), quando existem, servem para
devolver o jogo dialdgico, dando mais ritmo e vivacidade a conversa. Dramati-
zando a explicagdo didatica, o didlogo contribui para atenuar o que ele poderia ter
de artificial ou arido, o que é proprio da explanagéo cientifica. Vale ressaltar que,
com frequéncia, em Jules Verne, o didlogo didatico envolve um maitre homem,
adulto e pai de familia enquanto os ouvintes sdo criancas. As reagdes espontaneas
do personagem ouvinte, muitas vezes ingénuas, trazem para a relagdo didatica um
aspecto alegre, cumprindo com o programa-chave da editora Hetzel - Educagdo e
Recreagdo* - o que ndo existe na explicagdo cientifica propriamente dita, como na
citagao destacada acima.

Estabelece-se assim, entre o detentor do saber e o ouvinte em condi¢do de
“aluno’, uma relagdo desigual em que a voz autorizada ocupa uma posigdo domi-
nante. Essa diferenga é instituida concretamente pela posi¢ao fisica dos dois per-
sonagens: o detentor da palavra fica de pé e aquele que escuta deve estar sentado.
Em O:s filhos do capitio Grant (1867), romance verniano de caréter inicidtico exa-
cerbado, quando Jacques Paganel, o gedgrafo, decide permanecer na embarcagao
que completard uma volta a0 mundo em busca do capitao Grant desaparecido, a

4 Como dissemos anteriormente, os romances de Jules Verne, antes de serem publicados em
volume, conheceram a publica¢ao em formato de folhetim no periédico Magasin déducation et
de récréation da Editora Hetzel. No seu editorial, o magazine literario desejava: “constituir um
ensino de familia no verdadeiro sentido da palavra, um ensino sério e atraente a0 mesmo tempo,
que agrade aos pais e seja proveitoso para as criangas.” E também afirmava: “Educagio, recreagio
sd0, em nossa opinido dois termos convergentes. O instrutivo deve se apresentar de um jeito
que provoque o interesse; a diversio deve conter uma realidade moral. (A nos lecteurs. Magasin
d’éducation et de récréation. Tome I, 1864, p.1)
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alegria se instala entre os tripulantes, mas ¢, sobretudo, Robert Grant, rapazinho
de doze anos, filho de Grant, quem fica mais contente. Nota-se claramente nesta
passagem que a aventura que Robert vivera lhe servird de aprendizado e, ao longo
da viagem, tera diversos professores:

A alegria foi geral a bordo. Robert, que estava sentado e assistia a decisdo de Paganel,
saltou sobre seu pescogo com uma vivacidade evidente. O digno secretario quase caiu e
disse: rude rapazinho, eu te ensinarei a geografia. Ora, como John Mangles se ocuparia
de fazer dele um marinheiro, Glenarvan um homem de corag¢do, o major um menino
de sangue frio, Lady Helena um ser bom e generoso, Mary Grant [sua irma] um bom
aluno em relagdo a tais mestres, Robert devia, evidentemente, tornar-se um dia um
gentleman. (VERNE, 1977, p. 51)

Na viagem submarina, em diversos momentos da narrativa, é o que acon-
tece com o personagem do professor Aronnax, convidado por Nemo a se sentar
para escuta-lo. Diferentemente de outros romances de Verne, em Vinte mil léguas
submarinas o professor Aronnax nao é propriamente um neofito, como Robert
Grant. No entanto, devemos atentar para o fato de que o professor, ainda que seja
um sabio, um homem informado com a “cultura da superficie”, ocupara o lugar de
“aluno” nas longas exposi¢des do capitido. Nemo, portanto, é alcado a uma posicao
ainda mais superior, pois ele podera oferecer ao professor conhecimentos que a
“ciéncia da superficie” ainda ndo alcangou. Logo, as passagens que tratarao dos jar-
dins submersos e dos aquarios surpreenderdo positivamente nao sé a tripulagao,
mas também o professor Aronnax e o leitor.

Assim, no momento em que o capitdo deseja explicar o funcionamento do Nau-
tilus, a seguinte cena se desenvolve: “O capitao Nemo me mostrou um lugar para me
sentar. — Queira sentar-se, disse ele. Sentei-me e ele tomou a palavra” (VERNE, 2011,
p- 325). Ou ainda, como ocorre na ocasido do episddio sobre os “Galedes de Vigo”
- navios espanhdis refugiados na baia de Vigo onde, depois de uma feroz batalha
travada, muitos afundaram -, quando Nemo da ao professor uma verdadeira aula
sobre a histéria da Espanha, ironizando a ignorancia de seu ouvinte:

Ah! Senhor professor, disse Nemo num tom amével, eu o procurava. O senhor
conhece a histéria da Espanha? [...] E entdo, o senhor ouviu a minha pergunta? O
senhor conhece a histéria da Espanha?

- Muito mal, eu respondi.

- Pois bem, senhores sabios, disse o capitio, eles ndo sabem. Entdo, sentem para eu
contar um curioso episddio dessa historia. (VERNE, 2011, p. 284)

Nesse ultimo caso, no entanto, Nemo néo esta de pé, mas estendido sobre
um diva, atitude e postura desembaracadas que marcam certa condescendéncia
por Aronnax, cujos conhecimentos parecem despreziveis ao capitdo. As injungdes
sucessivas que seguirao dentro na cena: “escute-me” ou ainda, “o senhor esta acom-
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panhando os fatos?” (VERNE, 2011, p. 285), concorrem também para transformar
em aluno o professor, e em licdo essa falsa conversa em que uma voz dominante
reduz a outra quase ao nivel do siléncio.

Infere-se, portanto, que, para Jules Verne, nitidos que sdo os objetivos dida-
tico-pedagodgicos que deve seguir, o discurso de vulgariza¢ao é produto da fusao
entre o discurso literario e cientifico. Resultado das leituras feitas por Verne, esse
enciclopedismo literario palatavelmente produzido apresenta carateristicas por
vezes paradoxais: com frequéncia massivo e de dificil assimilagdio ou memoriza-
¢do, pode ser, a0 mesmo tempo, mais ou menos organizado e claro. As passagens
descritivas, sendo dreas textuais que abrigam frequentemente esse discurso cienti-
fico, remetem a dois dispositivos espaciais: a) a0 magazine literario — dispositivo
editorial, tipo de publicagdo descritiva e enciclopédica (Cf. HAMON, 1993, p. 207);
e b) ao Nautilus que ¢, antes de tudo, um espago organizado com suas etiquetas e
vitrines, onde o conhecimento enciclopédico é estocado e conservado.

“QUE ESPETACULO! QUAL PENA PODERIA DESCREVER?
QUEM PODERIA PINTAR?”

Cabe ainda examinar através de que meios estilisticos o conhecimento acumu-
lado pela documentagdo pode ser incorporado no texto do romance. Para tanto,
Verne recorre a diversos procedimentos destinados a ficcionalizar a ciéncia. O pri-
meiro, que encontra seu correspondente numa espécie de “grau zero” desse tipo de
escrita, é a enumeracao de que fala Philippe Hamon no capitulo “Une compétence
spécifique?” em Du descriptif (HAMON, 1993, p. 48-60.)

Hamon elucida que a descrigdo “é o lugar da encenagdo de uma confusiao
de palavras e de conhecimentos; lugar em que o leitor serd interpelado no duplo
conhecimento lexical e enciclopédico; lugar em que ¢ atualizada a relagao do leitor
com o léxico da sua lingua materna” (HAMON, 1993, p. 43). Hamon explica que a
descri¢ao é um “inventario-descri¢do’, uma “competéncia de estocagem de conhe-
cimento e/ou palavras’, o que pressupde certo capital cultural por parte daquele
que descreve, e tem finalidades mais ou menos didaticas, ou ainda um “efeito de
lista” (Cf. HAMON, 1993, p. 50-51). Portanto, o descritivo é um espaco discursivo em
que se determina nio somente uma competéncia linguistica, mas também, uma
competéncia enciclopédica. Ora, o conhecimento enciclopédico estd intimamente
ligado a nogao de taxionomia visto que esta rege e é regida por um conhecimento.
A taxionomia, enquanto classificagdo, serd, assim, em Vinte mil léguas submari-
nas, a pratica de um savoir-faire que permitira a difusdo pedagodgica através do
ludismo de um jogo mnemotécnico. O tema da viagem que engendra o texto e leva
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0s personagens a atravessarem espagos geograficos, somado ao carater didatico
dos romances vernianos, corroboraria o uso excessivo de descricdes. Em Vinte
mil léguas submarinas o emblema-cliché do Nautilus, Mobilis in mobile (Mével no
elemento movente), serviria como previsdo da maneira pela qual a descri¢ao e as
ilustragdes dardo coeréncia ao conjunto que sera apresentado.

OS JARDINS SUBMERSOS OU OS AQUARIOS DE NEMO

No romance em questio, se tomarmos o titulo como informagao paratextual que
guia a leitura e auxilia a compreensao do texto, dirfamos haver uma previsao da
profusao de descrigdes de espagos aquaticos que povoam o romance, com énfase
nos espagos marinhos submersos. A bordo do submarino Nautilus, comandado
pelo lendério capitdo Nemo, o professor Aronnax, Ned Land e Conseil viverdo
a aventura de fazer um tour du monde submarino, cumprindo o que se prevé no
subtitulo original do romance. Ao longo desse périplo, o nimero de descri¢oes que
tentam dar a ver o que ha de pitoresco no ambiente marinho sera exaustivo.

Fazemos aqui a distingdo entre o que ora chamaremos de “aquério’, ora de
“jardim submerso”, pela simples diferenca da posigdo fisica que os personagens
ocupardo na trama em relagdio ao mundo aquatico. Queremos dizer que, nessa
viagem, ha espagos observados que engendrarao passagens descritivas a partir de
pontos de vista diferentes, quica opostos, se pensarmos na dicotomia dentro/fora.
Na primeira situagdo, os personagens estarao numa posi¢ao A, dentro da capsula
que é o Nautilus, observando o mundo subaquadtico através da imensa escotilha
de cristal da embarcagdo. A imagem que caracterizaria esse topos descritivo seria
aquela de um grande aquario’ Enquanto que em uma segunda situagdo, numa
posicao B, os personagens estardo fora da esfera que os encerravam anteriormente
e visitam, passeiam, observam, estudam, enfim, entram em contato direto com o
mundo marinho, caracterizando como jardim o que antes era tido como aquario.
Para o jogo de posigoes, terfamos o seguinte esquema:

Posicdo A: Posicdo B:
Dentro do Nautilus Fora do Nautilus
l !
Visdo: Visdo:
Aquario imenso Jardim submerso

5 Hamon, se valendo do exemplo de Vinte mil léguas submarinas, afirma que o espago fechado
(Nautilus) somado ao espago fronteira (escotilha de cristal) e o espago aberto-natural (mar)
compreendem um exemplo classico de topos descritivo (Cf. HAMON, 1993, p. 220).
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Para o leitor, estejam os personagens em posi¢ao A ou B, a sua “visao~ sera
sempre privilegiada, como veremos através das ilustragdes. Seja no lugar do perso-
nagem ou do narrador, o leitor se situa em uma posigdo em que tudo vé, podendo
se imaginar na situacdo ou a situagdo: ora observando um aquario, ora obser-
vando os personagens a observa-lo; ora participando do passeio nos jardins, ora
vendo os personagens passear. O leitor podera optar pelo ponto de vista a adotar.
Enfim, ele é capaz de viajar, ver, dominar a situagdo narrativa, em suma, extrair
conhecimento da viagem submarina.

Notaremos que, seja nas descri¢des de aquario ou de jardim, as informagdes
documentais sdo apresentadas ao leitor de maneira massiva, visando produzir um
efeito a0 mesmo tempo de tecnicidade - através da acumulagio de nomes cientifi-
cos — e uma impressao de exuberancia textual andloga a inesgotavel riqueza natu-
ral das florestas aquaticas e dos jardins submersos. Essa riqueza marinha natural,
frequentemente comparada pelo narrador a uma “floresta submarina” é, por diver-
sas vezes, aludida no romance, como por exemplo, na ocasido do primeiro jantar
servido a bordo do Nautilus, em que o capitio Nemo ¢é indagado pelo professor
Aronnax a prop6sito da origem marinha de todos os alimentos. Em resposta,
Nemo diz que:

O mar da conta de todas as necessidades. Ora jogo minhas redes de arrastdo e as reco-
lho abarrotadas ora cago em meio a esse elemento que parece inacessivel ao homem,
minhas florestas submarinas. Meus rebanhos, como os do velho pastor de Netuno,
pastam sem receio nas imensas pradarias do oceano onde possuo uma vasta proprie-
dade que eu mesmo exploro e que é sempre germinada pela méao do Criador de todas
as coisas. (VERNE, 2011, p. 94)

Sao diversos os exemplos dos procedimentos descritivos que tentam dar conta
dessa massa documental em Vinte mil léguas submarinas. Normalmente, dizem
respeito as espécies de peixes, de moluscos, de plantas subaquaticas das quais
Aronnax ou Conseil fazem longas listas. Este é o caso dos preciosos espécimes
conservados nas colecdes do Nautilus ou das espécies observadas através do painel
da grande sala: “como se aquele puro cristal fosse o vidro de um imenso aquério”
(VERNE, 2011, p. 126).

Mais uma vez, a ilustra¢ao encena um papel didatico importante: ela guia a
leitura do texto que por sua vez restringe relativamente até que medida o leitor
pode avancar na visualizagdo da imagem do “aquario”
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Figura 2 - Desenho de Riou, gravado por Hildibrand. VERNE, 2011, p. 128.

Sendo um topos descritivo por exceléncia, o Nautilus com sua imensa esco-
tilha de cristal através da qual se vé o mundo submarino sera o espago a partir
do qual se fara e se justificara a composi¢ao de vastas passagens descritivas con-
cernentes a fauna e a flora submarinas. Trata-se de passagens que obedecem, as
vezes, a um curioso principio de aceleragdo: iniciadas num ritmo relativamente
lento, com comparag¢des, aposi¢des descritivas ou explicativas, terminam com o
que poderia ser tomado como uma avalanche de palavras e informagdes, como
se o narrador tivesse pressa em se desfazer da sua missdo didatica e esvaziar o seu
reservatorio documental, antes de retomar a narragao. Um exemplo tipico dessa
progressao acelerada pode ser encontrado na enumeragao do contetido das vitri-
nes do Nautilus, no inicio do romance. Aqui, a riqueza dos jardins submersos esta
conservada no interior do submarino junto a outros objetos de arte que o decoram
numa espécie de exibi¢do de naturezas mortas, porém reais. A titulo de exemplo,
citaremos apenas uma passagem relativa a cole¢ao dos moluscos:

Dessa colec¢do de valor inestimavel, e que néo teria tempo de descrever integralmente,
cito, de memoria, os seguintes espécimes: a elegante ostra-real do Oceano Indico, cujas
manchas brancas e regulares contrastavam vivamente com seu fundo vermelho e mar-
rom; um espdndilo-imperial, em tons vistosos e espinhos ericados, espécie rara nos
museus europeus e cujo valor estimei em vinte mil francos; um esp6ndilo-comum
dos mares da Nova Holanda, de dificil aquisi¢do; exdticos berbigdes do Senegal, fra-
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geis conchas brancas bivalves, que um sopro teria estourado como bolha de sabio;
diversas variedades de regadores-de-Java, espécie de tubos calcarios bordados por
reentrancias serrilhadas e bastante disputado pelos colecionadores; uma série inteira
de troquideos, alguns amarelo-esverdeados, pescados nos mares da América, outros
num marrom-ruivo, amigos das aguas da Nova Holanda, estes, oriundos do golfo do
México e notaveis por sua concha imbricada, aqueles das esteldrias encontradas nos
mares austrais, e, por fim, o mais raro de todos, o magnifico espordo da Nova Zelan-
dia. Depois, admiraveis conquilhas sulfuradas; preciosas espécies de citéreas e vénus,
a concha trancada das costas de Tranquebar, um bulbo marmorizado em madrepérola
reluzente, os periquitos-verdes dos mares da China; um conus quase desconhecido do
género coenodulli; todas as variedades de porcelanas que servem de moeda na India e
na Africa; a “gloria do mar”, a mais preciosa das conchas das Indias orientais. E ainda,
litorinas, delfinulas, turritelas, jantinas, évulos, volutas, olivas, mitras, capacetes, pur-
puras, bucinos, harpas, rochedos, tritdes, ceritas, fusos, estrombos, pterdceros, patelas,
hialas, cleodoros, conchas delicadas e frageis, que a ciéncia batizou com os nomes mais
sedutores... (VERNE, 2011, p. 102-103)

Seria simples mostrar que o grau zero de que falamos anteriormente da
incorporagao do conhecimento cientifico nao é um grau zero na elaboragao lite-
raria. Aqui, a enumeracao das espécies nao se limita a uma pura nomenclatura.
A presenca do narrador (o professor Aronnax, nesse caso) ¢ sentida nessas pas-
sagens em que adjetivos de valor apreciativo sao usados (“a elegante ostra real”, “o
magnifico espordo’, “admiraveis conquilhas sulfuradas”, etc.), que introduzem na
objetividade da descrigéo cientifica uma dimenséo estética. O mesmo acontece no
fim da passagem. A primeira vista, o texto parece oscilar entre a acumulagio de
substantivos e o delirio enumerativo de nomes citados. No entanto, o leitor atento
percebera que esse agrupamento de termos nao deve nada ao acaso. Ha a tentativa
de criar efeitos estéticos precisos como, por exemplo, as rimas e assonancias (“des
littorines, des dauphinules/des jantines, des ovules”) e nos jogos de aliteragdo (“des
ovules, des volutes, des olives”).¢

Portanto, essas passagens, nao sendo parénteses vazios na trama, introduzem,
na composi¢ao da cenografia enunciativa do romance, uma pesquisa consciente
que visa dar um tratamento estético aos dados inertes da documentacio cientifica,
a fim de incorpora-los a narrativa, criando uma escrita a0 mesmo tempo literaria e
cientifica, ou, melhor dizendo, um género literario que associe ciéncia e literatura
- aficcdo cientifica.

Outros procedimentos de naturalizagdo do conhecimento cientifico no texto
romanesco sao variagdes da enumeragdo que constituem extensdes mais ou menos
longamente desenvolvidas. O mais frequente em Vinte mil léguas submarinas é

o Transcrevemos os termos no original, em francés, para que nao haja perda na musicalidade das
palavras.
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uma espécie de ficha técnica, um “historico” que fixa aos nomes da espécie animal
ou vegetal evocados uma ficha explicativa apresentando suas principais caracte-
risticas. Assim, no inicio do capitulo VII da segunda parte da viagem submarina,
quando os personagens cruzam o Mediterraneo em quarenta e oito horas, uma
sucessdo de “historicos” é atribuida aos dourados, aos esturjoes e aos atuns. A pas-
sagem relativa aos esturjoes ¢ tipicamente um modelo dessa ficha de que falamos.
Do ponto de vista A, no qual os personagens estio dentro do Nautilus, temos, a
partir do professor Aronnax, a visdo do aquario:

Da multiddo de peixes que o habitam, vi uns, entrevi outros, e perdi os que a velo-
cidade do Nautilus furtou aos meus olhos. Que me seja permitido encaixa-lo numa
classificacao imaginosa. Ela reproduzird melhor minhas rdpidas observagdes.

Em meio a massa liquida feericamente iluminada pelas mantas elétricas, serpentea-
vam algumas lampreias com um metro de comprimento, presentes em quase todos
os climas [...] Esturjoes magnificos, com nove a dez metros de comprimento, animais
turbulentos, que batiam com uma cauda poderosa na vidraga das escotilhas, revelan-
do-nos seus dorsos azulados com manchinhas marrons; semelhantes aos tubardes,
cuja forga evidentemente ndo emulam, sdo encontrados em todos os mares. Na pri-
mavera gostam de subir os grandes rios, lutar contra as correntes do Volga, do Danu-
bio, do P6, do Reno, do Loire e do Oder, e se alimentam de arenques, cavalas, salmdes
e bacalhaus. Embora pertencam a classe dos cartilaginosos, sdo delicados, e, comidos
frescos, secos, marinados ou salgados, eram levados triunfalmente & mesa de Luculo.
(VERNE, 2011, p. 284)

Percebemos como a ficha técnica da espécie se une a narragdo propriamente
dita: a primeira apari¢ao do animal na escotilha do Nautilus pertence ainda a nar-
rativa, como pode assegurar o uso do imperfeito (“batiam”), tempo da narragdo no
texto. A passagem para o presente generalizador mostra que entramos no dominio
da ficha técnica. Nao se trata mais da diegese, mas de uma constatagao enciclopé-
dico-cientifica que trata das caracteristicas da espécie enumeradas sucintamente:
seu dominio geografico, seus modos e sua utilidade para o homem. Um pequeno
compéndio de conhecimento é agregado a narrativa, a operagdo didatica se faz,
por assim dizer, en passant, quase que como uma surpresa para o leitor, antes que
se retome a narrag¢do, até a proxima parada instrutiva.

Frequentemente também, a enumeracao das espécies animais do aqudrio
¢ acompanhada por um trabalho de elaboragdo que visa transformar o discurso
cientifico, a principio objetivo e denotativo, em discurso literariamente marcado.
Mesmo quando a enumeragdo parece puramente acumulativa, é raro que nao
se associe ao substantivo um adorno estilistico de nivel literdrio mais ou menos
desenvolvido, a fim de enobrecer a leitura e dissimular o carater pouco atrativo
do enciclopedismo puro. Uma analise precisa desse procedimento nos obrigaria a
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fazer comentarios atentos sobre todo o conjunto do romance, o que nao é possivel
empreender aqui. Contentemo-nos em observar trés procedimentos recorrentes. O
primeiro ¢ o uso de adjetivos, de que falamos anteriormente, encarregados de intro-
duzir na objetividade da descri¢do um ponto de vista subjetivo e, notadamente,
um julgamento de ordem estética. O segundo é o emprego das figuras de analo-
gia, compara¢ao e metafora que constroem uma rede complexa de relagdes entre
o mundo marinho e outros dominios mais familiares ao leitor, a fim de estimular
sua imaginacgao e de facilitar a compreensao: a linguagem figurada permite expli-
car e dar a imaginar. Assim, as arraias “desfilam como longos xales levados pela
corrente marinha” (VERNE, 2011, p. 129-130); 0s cavalos-marinhos aparecem como
“grandes sombras azuladas” (VERNE, 2011, p. 129-130); e os dourados “se apresen-
tam nas suas vestimentas de prata envolvidos com faixinhas azuis” (VERNE, 2011,
p. 129-130). Enfim, essas evocagdes sdo acompanhadas de imagens generalizantes
que servem para ilustrar a enumeragdo e dar uma cor pitoresca ao grande aqudrio,
como vemos na ilustragao que segue abaixo. Ao mesmo tempo em que descreve, o
professor-cientista-narrador se surpreende diante do espetaculo da natureza e tenta
comunicar sua emog¢ao ao leitor. Assim, a observacio cientifica se transforma em
encenagio e o relatério em quadro, caleidoscopio iluminado pela luz marinha.

Figura 3 — Desenho de Riou, gravado por Hildibrand. VERNE, 2011, p. 131.

O exemplo que reune a utilizacao de todos os procedimentos de ilustracéo e
de figuragdo neste romance é a passagem que trata do passeio que conduz Aronnax
e seus companheiros as “florestas” submarinas da Ilha Crespo.
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Neste episodio, os personagens saem da esfera que os encerra, o submarino, e
partem para explorar o espago exterior. A missao, com objetivos cientificos, pode
ser comparada a um passeio num jardim submerso. A cena narrada por Aronnax,
no fim do capitulo XVI da primeira parte, se da da seguinte maneira:

Diante daquele incrivel espetaculo, Conseil assombrava-se, e eu ndo menos. Obvia-
mente, 0 bom rapaz, deparando-se com a incrivel variedade de espécimes de zodfitos
e moluscos, classificava e tornava a classificar. Pélipos e equinodermos abundavam
no solo. Isis variadas, corniculéceas que vivem solitarias, moitas de oculinas virgens,
outrora denominadas “coral-branco’, fungos ericados em forma de cogumelos, ané-
monas unidas por seus discos musculares, tudo evocava um canteiro de flores, com
porpitas exibindo seu colar de tentdculos azulados, estrelas-do-mar constelando a
areia, e asterdfitos verrugosos, finos rendados bordados pelas naiades, cujos festes
esvoagavam com as ténues ondulagdes provocadas por nossa marcha. Dofa-me piso-
tear aqueles notaveis espécimes de moluscos que juncavam o solo aos milhares, os
pentes concéntricos, os martelos, as dondcias, auténticas conchas saltadoras, os tro-
quideos, os capacetes vermelhos, os buzios asa-de-anjo, as aplisias, e tantas outras
criagdes do inesgotavel Oceano. Mas éramos obrigados a avangar, a seguir adiante,
enquanto vagavam por cima de nossas cabegas cardumes de frisélias, arrastando atras
de si tentdculos ultramarinos e serpenteantes no rastro de espuma, medusas cuja
umbrela opalina ou rosa-claro, ornamentada com uma grinalda lapis-lazili, nos pro-
tegia dos raios solares, e peldgias pandpiras que, na escuridao, teriam semeado nosso
caminho com centelhas fosforescentes!

Eu vislumbrava todas essas maravilhas num perimetro de quinhentos metros, prati-
camente sem me deter e seguindo o capitio Nemo que me chamava com gestos. Brus-
camente a natureza do solo se alterou, e a planicie arenosa sucedeu uma camada de
lodo viscoso composta exclusivamente de conchas silicas ou calcdrias. Atravessamos,
entdo, um campo de algas e plantas pelagicas luxuriantes, relvados de trama serrada,
macios ao toque do pé, que teriam rivalizado com os felpudos tapetes tecidos pela
mao humana. Ao mesmo tempo, a vegetacdo ndo deixava de nos acompanhar por
sobre nossas cabecgas. Um fino dossel de plantas marinhas, classificadas na familia das
algas, entrelagcavam-se na superficie das aguas. (VERNE, 2011, p. 145)

A passagem citada é apenas uma amostra do que os personagens encontrarao
na submersa Ilha Crespo, descrita no capitulo XV1I, intitulado “Uma floresta sub-
marina”. Nota-se, aqui, que o “espetaculo” com o qual os personagens se deparam
segue certo ritmo de descri¢ao. As aproximagdes lexicais entre o jardim submerso
e o jardim terrestre tentam dar conta do que eles veem. Claramente, essas aproxi-
magdes seriam mecanismos didaticos do narrador para aproximar os leitores do
mundo desconhecido através de uma ordenagdo de paisagem que lhes é familiar.
Assim temos: “canteiro de flores”, “planicie arenosa’, “campos de planta [...] relva-
dos”, “vegetacao’, além da sombra que fazem as medusas que, em conjunto, pode-

riam ser comparadas as copas de arvores sob as quais os personagens passeiam, ou

Edmar Guirra | Os jardins submersos de Jules Verne 45



até mesmo a sombrinhas, e o “dossel de plantas marinhas entrelagadas” que, como
heras ou ervas-de-passarinho se sobrepdem a essas copas.

Figura 4 — Desenho de Riou, gravado por Hildibrand. VERNE, 2011, p. 149.

A passagem pertence nitidamente a categoria de textos enumerativos com
objetivos didaticos. Trata-se de incorporar ao romance um material documental
relativo aos zoofitos e aos moluscos, como Conseil sublinha no inicio da passagem,
assumindo as suas fungdes de classificador. O texto inicia-se como uma enumera-
¢do enciclopédico-cientifica “neutra’, em que os nomes das espécies acumuladas
sao completados por uma breve ficha (corniculdceas “que vivem solitarias”; oculi-
nas virgens “outrora denominadas ‘coral-branco™). No entanto, conservando seu
carater didatico, o texto é enriquecido por um segundo registro mais poético no
qual hd uma abundéncia de figuras de estilo. Evoca-se uma retdrica tradicional
que retne alusoes culturais a Antiguidade (“finos rendados bordados pelas naia-
des”), as metaforas (“a umbrela opalina ou rosa-claro” das medusas) ou ainda uma
constru¢do em assondncia que, para guardar a musicalidade, citamos o original,
e que encontra seu correspondente em “cujos festdes esvoagavam com as ténues
ondulagoes” (“dont les festons se balancaient aux faibles ondulations”).

A utilizagdo desses procedimentos de naturalizagdo do discurso cientifico
revela verdadeira preocupagio estilistica por parte do escritor. A escrita de Verne,
sem interromper a linha enciclopédico-cientifica, utiliza diversas fontes intertex-
tuais e se vale dos ornamentos possiveis que a retorica oferece, a fim de reivindicar
seu estatuto de texto literario. “Tudo isso’, escreve o romancista ao seu editor, em
25 de abril de 1864, “é para dizer o quanto procuro tornar-me um estilista, mas
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sério. Essa € a ideia de toda a minha vida.” (VERNE, in DELLA RIVA, DEHS & DUMAS,
1999, p. 28.)

MUNDOS SUBMERSOS E PARATOPIA

Para tornar-se um escritor reconhecido, Jules Verne adere & missao de vulgariza-
dor da ciéncia. Podemos generalizar e dizer que a fortuna das “Viagens extraor-
dindrias” se inscreve numa politica de difusdo de livros ligados a uma espécie de
“escolarizacao generalizada da edi¢ao francesa’, como propée Maingueneau em um
artigo inédito. (MAINGUENEAU, Les “Voyages extraordinaires” et le discours scolaire
républicain). Jules Verne traz sua grande contribui¢do para um empreendimento
editorial que prioriza a juventude e transforma o discurso cientifico em discurso
literario. Esse procedimento, ao aliar discurso literario e discurso cientifico ilustra
adindmica de um dos postulados da Analise do Discurso, com base no qual desen-
volvemos as relagdoes com o conjunto discursivo “ciéncia” apresentado no ensaio:
a primazia do interdiscurso sobre o discurso, “o discurso é considerado no ambito
do interdiscurso” (MAINGUENEAU, 2006, p. 42), isto é, a formagdo discursiva nao
pode ser compreendida como um bloco fechado e compacto, o discurso ndo extrai
de si mesmo sua consisténcia, mas de relagdes com outros discursos.

Para a cenografia enunciativa dos romances de Verne o dispositivo acionado
para por em pratica tal desejo é a viagem de um pequeno grupo de sabios e aven-
tureiros curiosos, fechados em uma capsula: um baldo, uma casa a vapor, um
vagdo de trem que se transforma em “foguete espacial” e, no caso do romance que
abordamos, um submarino. Essa capsula mével que percorre o espago a descrever
constitui igualmente um motor para a enunciagdo romanesca: mostra a paisagem
submarina, com sua flora e fauna, ao leitor que, encerrado nesta capsula, viaja no
fluxo da historia e das descrigoes.

O Nautilus, arca que abriga os personagens, por seu préprio modo de exis-
téncia supde uma relacdo de nio pertencimento ou de pertencimento instavel ao
espaco: terra e superficie. Essa relagdo se perfila como uma relagao paratdpica de
inclusao paradoxal no espago percorrido. Esse pertencimento impossivel se trans-
forma no motor da enunciagdo e representa a prépria condi¢do da enunciagio
literaria (Cf. MAINGUENEAU in AMOSSY, 2008, p. 80).

Nemo, do latim “ninguém”, a ndo pessoa, personagem lendario da obra ver-
niana, poderia ser caracterizado, portanto, como o personagem fora do topos por
exceléncia. Unico personagem da obra verniana que encontra casa e timulo nos
mares, Nemo domina os jardins submersos de Jules Verne. A sua relagdo dubia
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com a ciéncia e a descrenga no progresso da humanidade em terra encena a pro-
pria posi¢ao do autor no campo literario: Verne, que instaura um novo género
dirigido a um publico ainda em formacao, é alocado a margem da “grande lite-
ratura’, vivendo uma situagao paratdpica no campo literario. O esfor¢o em tentar
tornar-se um escritor reconhecido pela Academia a cada romance escrito gerou e
nutriu sua condi¢do de autor e determinou a0 mesmo tempo a paratopia criadora
na invengao de viagens a lua, de desertos de gelo, de florestas imaginarias e de
jardins submersos.
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